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Campana, Fabricio, Oper »Esmcralda« 123, 
Candidas, Tenorist in Weimar. 108. 
CanthaU, AM.. Oper. Leone«. 205 
Cepocclatro. Vincenzo, ~ zu Florenz. 699. 
Cartasimi. Giacomo . .Jephta. in Köln 332. 

in München 443. 
Carlehauaen, Baron von, f zu Kassel. 699. 
Caxvalho u. Frau, in Paris. 491. 
Caae, Hii.li, Oper >LeLegataiic de Grcnade.. 



Ctm aroea , Dom., • Heimliche Ehe «, in Ko- 
penhagen. 221. 
«Lc Astuzie fetnminile« in Paris. 173. 



zu Mailand. 61. 

f. gr. Orch.. beurlh. 



Cavallini, Emesto, 
Cebrtan. Ad., 
451. 

Chaneone und das deutsche Lied 545. 
Chauvet, Alexis, von H. Willmenn. 713. 
Chauvin, W.lfnd, •;■ in Algier, s|:i 
Cherubini, L. , Deuxieme messe sollenelle ä 

t partie», in Berlin 202. 

Vortrag Dr. F. Hiller s uber Ch. 124. 

Choere, Die Bedeutung der Ch. bei d. griech 

Tragödie, bei Bach, bei Kiel. 289. 

preisgekrönte 396. 

Choral, »u Haupt voll Blut u W 

monisirt von 0. Tiersrh. 4u7. 
Choron, AI Etienne 33. 

als Ding d. gr. Oper zu Paris. 49«. 
Chriatiania, Bericht aus 763. 
Chrietofferaen , Snnpor in K 

221. 



82s 

Clauae-Saarvady, Wilhelm, ne. Pianistin in 
Paris 554. 

Cleve. Juse Anselmo, } *u Barcelona 205. 
Claviere auf der Wiener Weltausstellung 
278 296 

Clnvierpedal, an neues Von B. Guitler. 

261. 

Clemens, Frl., Sängerin, in Barmen 171 . in 

Kola 333. 

Coedee, Operette .La belle Bourhonnaise 

205 2S4. 
Co Ilmann , * zu Angers 397. 
Comte, Operette »Beppo«, in Paris ••I- 
Conrardy, Oper • Le Loup-garou*. 301 
Coneonana-Dissonanz. 770, 
Cornelius, Peter, Psalmlieder nach Clsvier- 

•lürken von J. S. Bach, in München. 185. 
v zu Mainz. 717. 

Corone de Madriga', a se, vor- -Ii diversi 
muslci. Vineggia 157». 72. 

Corteei, Oper .Marinlizza- 205 301. 

Cosemann, Bernhard. Violoncellist in Mün- 
chen. 201. 232 

Coulon, Theodore, 7 zu Paris. 749. 

Creacent, \nalole, Stiftung zu Paris. 1 07. 
30n 

Croce, Giovanni, II primo libro de Madri- 
gal, a sei voci In Venet.e «510 121. 
Ceille«. Frau Rosa. Sängerin in Wien. 334 



Osch der Berlinere in». 



Dahl, Balduin. Musikdir. in Kopenhagen 411. 

Dalti, Mlle Lina, als Dinorab in Paris S09. 

Damm, Gust. Lebungsl'üch nach d. Kla- 
vierschule, beurlh. 1°S, 

Dannet&dt, Bericht aus 570. 

Dnuter, Violoncellist in Konigslwrg. 37s. 

Dauverne, Fren« . George Auk , • zu Pens. 
765. 

David, Felicien, Oper -L Indien.. 557. 

Ferdin., Op tt, »5. Etüden, beurth. 

180 

Debaln in Paris, .PianisU«, ein Ciavierme- 
chanismus erfunden. 296. 

DebUlemont, J. J.. -Lc II coup de nunu.U. 
Oper in Paris. «04. 

Decker, Paultne, Op. 3 — It. Com Positionen, 
beurth. 6. 

Degele, Eug., Op. II. ti. Ballade, Drei Ge- 
sänge, beurlh. 8. 

als Hofthealer-Chorist in München 724 : 

conc. in Königsberg. 364. 379. 

Dehn, S. W., ZurBeurthcilung D. | als Theo 
rctiker. Von G. E. Fischer. Ausfuhr). Kri 
tlk seiner Harmonielehre. MI. 577 593. 
612 627. 641. 657. 

Deiters, Hermann . Neue Werke von ' 
dor Kirchner. 357. 

Deldeves, E M E . wird au 
55s. 



upenhagen 



Chry »ander, Friedr., .Des einigen deutschen 

Reiches Musikzustande.. I. 
vorrede zum Textbuch des Herakles von 

715 



Delibee, Leo, Oper -Der Korns hals g„ 

in Vliinrhen, 681. 
Dell Oresicei. Oper «Rom.lda de Bsrdt.. 

108 

Demol. Willem, ■;- ru Marseille. 637. 

Denner, A , Tenorist in Gottingen. 316. 

Derivis, Opems.ingerin in München 474. 

Deseau, Bericht aus. 555 

DesaorT, Otto, BrMNNMtf ••*>. 

Destouehea, Ernst von. Gesrhichte der 
Sansespllene u S^ngerv ereine in d. Stadt 
Münrhen. 693. Tos. 72J Im Auszog.; 
Fiiinz vun, «Die ThOfTMSMfhU, inMun- 
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Seine Musikzuslande. I. 
i, + Iii Cembrai. 
49:» 

E.. Oper «Manfred«. 444. 
Tenortal in Paris. 555 
Dienel, Otto, Orgel-Concerte in Berlin. 266. 
282 653. 

Diener, Franz, Opernsänger, in Köln 369. 

38" : wird ausgez. 1M. 
Dietrich, A., Violinconccri, in Breslau T4T, 

in Leipzig 122. 
Dies, Frau Sophie, Sängerin in Manchen. 

169. 281. 
Dingelstedt, von, Ernennung. 413 
Disposition der Orgel im gr. Concerlsaale zu 

Frankf. a. M. , erbaut von E. F. Walcker 

u. C. 465 , der neuen Orgel in der Holy 

Communioo-Kirche zu New York. 25. 
Disraell, Dichter des Librettos tu Offen- 

bach's «Orpheus in d. Unterwelt«. 301. 
Dissonanzen, durchgehende. 85. 
Dlabacs, Gottfr. Job., von Forkel erwähnt. 

625. 

Domange, Albert, f in 
Doniaetti, GaeUno. 
Draeseke, Felix, Op. I». 

u. Pftc. beurtb. 503. 
Dragoni , Gio. Andrea 

Madrigall a t voci Vinegia 4584. 120. 
Drechsler, Karl, f zu Dresden- 13. 

91 136 266. 283. 

716. 

, M. W., Jubillum in Leipzig 395. 
Flöte iu Wien. 397. 
Ducci, Pianist, in Triesl 222. 
Duchesno, Opernsänger in Paris. 228. 
Du Gros, A , Gedicht auf Cl. Goudimel. 
689. 

Du Orotch, Oratorium «Palestine« in Lon- 
don. 75. 

Duesaeldorf, Berichte aus. Beelbo%en » Pä- 
onie |77; Concert von Max 
»i Die Legende d. heil. Elisabeth 
von F. Liizt 342; Musikschule 363. 
Düllo, G.. Bericht über die Musiksaison in 
Königsberg. 364. 376. 

Neue Oper «Eben Arl od. die feindlichen 

Nachbarn«. 222. 
Du LoUe, Director der Opera Comique in 
Paris. 807 



29. 

in Mailand 266. 
Barcarole (. Vcllo. 



II primo lihro de 



unuhon 
408; D 



Dupond, Alezis, | zu Paris. 413 
Duprmt, Leon, Opera-boufTe «Le Capilain 
Paniphito.. 586. 



Edinburgh , Berichte aus 106; Uber den 
Universität! -Musikvercin. im Auszug von 
K. Succo 169 

Ehrhardt, A. , Op 16. Drei Trios f Anfän- 
ger beurth. 292. 

Eichlor. C . Die schönsten Choral-Melodien 
in leichtem Claviersatt, beurtb. 821. 

Eisenach, Comi« zum Bach-Denkmal. 253. 

Eisonatadt, Haydn s Gertenbauscbco. 493. 

Emmerieh, Hobert. Op. 40. Ballade «Frau 
Melle«, beurth. 9. 

()p. 41. 4». Sechs Ges. f. c. Sftst , Fünf 

Ges L gem. Chor, beurth. 468 472 

Engel, Gustav, zu Berlin, erhall Auszeich- 
nung 429, Ernennung 734. 

Engelbrecht, Cantor, Ernennung. 525. 

Enzian, Gisbert, Pianist, in Barmen. 314. 

Erard's Harfen auf d. Wiener Weltausstellg 
326. 

Erdmannsdörfer, «Schneewittchen«, f Chor. 

Soli u Orch. 812. 
Erkol, Franz, Neue Oper. 557. 
Erl, Joseph, f zu Hülteldorf. 29. 

Opernsänger in Wien. 61. 6s4. 

Erlangen, Bericht aus. 523. 



Erler, Frau Elise , geb. Adler, Sängerin in 

Berlin. 732. 
Ernennungen, s. Auszeichnungen. 
Ernat, Sanger in Leipzig. 75. 

Regisseur zu Berlin, Ernenng 637. 

Erziehung, Aufgabe der musikal. Erz 65. 

756. 

, Bericht aus. 2*. 



Faikmann, Olena. Sängerin in Kopenhagen. 

635. 

Faaamann, Frau Auguste von . ■>- zu Cöslin 
124. 

Fnurc, Opernsänger in Paris. 808. 

Feigler, Victor, -;- zu Gran. 699. 

Ferradini , Antonio , Cre lo u. Stabat maier 
von Forkel erwähnt. 61 1 . 625. 

Fsxls. F. J. , Uber Handels Messias 34; Hi- 
sloire de la musique. Tome IV. 588. 
Ick. Adolf, halt Vortrag in Wurzburg. 30. 

flacher, Goltfr. Emil , Zur Beurtheilung S. 
W. Dehn's als Theoretiker. Aus s. Nach- 
lasse. 561. 577. 593. 612 627. 641. 657 

— Gesanglehrer am Grauen Kloster zu Ber- 
lin. 133. 

Jacob, Op. 3. Ein Liebesleben. Cyclus 

von Gesangen, beurth 484. 
Fitsenhsgen, Wilh.. Op * 4. Brsles u. 

zweites Concert f VcIlo . beurtb. 501. 502. 
Op. ». Geisll. Lied ohne W. f. Vcllo., 

beurth 113. 
Florens, Beriebt aus. 250. 
Flotow, Fr. v. u. zu Puthlz 119; seine Oper 

«lodra. 119: seine Thealerleitung in Schwe- 
rin. 153. 
Foerster, Dr. Aug., in Wien. 45. 
Forberg, Friedr. . Op. 14 Nollurno f. Horn 

od. Clarinetle, beurth. 455. 
Forkel, Joh. Nie. Fünf Briefe an Carl Friedr. 

Zelter. Milgeth. von H. Bellermann 609, 

025. 

Forme«, Theodor, ■(- zu Endenicb. 699. 

Foursch, Frau, Operosangerin in Paris. 813. 

Frungini , Oper «Clara Conlessa di San Ro- 
mano«. 301. 

Frank, Kapellra. , concert. in Heidelberg. 
220. 

Frankfurt a. M. . Berichte aus. Cttcilien- u 
Ruhischer Verein 618, Museums-Conccrte 
667 733. 762; Mozsrt - Stiftung 174. 653 ; 
Dr. Hoch'» Conservaloriura 653 . 666; Dis- 
position der Or«el im gr. Coneerlssale , er- 
baut von Walcker u. Co. 465. 

Frankreich, Ueber den gegenwartigen Zu- 
stand der Musik in F. 481. 497. 513. 565. 
583. Das Orgelspiel in F. I&H-455». 529. 
545. 

Frans, Carl, Organist in Berlin. 692. 

j. H. ips. Graf Hochbergi. Drei Lieder 

v. Goethe f S. A. T. B., beurtb. 484. 

Robert, erhalt Auszeichnung 61. 

Frolburg i. Br , Bericht aus. 106. 
Freudonborg. Frau, Sängerin, in 

Friedel, Bernhard, i zu Pirna. 691 

werke in Leipzig. 222. 
Frontali, R., in Triesl. 76. 
Fucha, Opernsänger in München. 184. 248. 

745. 

Rob., Serenade f. Strciehorch , in Wien. 

782. 

FumagaJU, MM», Oper «Ludwig XI«. 586. 
-ux, Joh. Josef. Eine Biographie von Dr. L. 
Ritter v. Kochel. 5 15. 532. 54s. 



„, Niels W.. Canlale «Die Kreuzfahrer«, 
in Augsburg 42, In Kopenhagen 221. 



Osvde, Niels W., Ernennung. 444. 
Qsilerie franz. u Uli, Tondichter mit Text 

von Hansiick. 189. 
Oarals, David de. f in Alexandrien. 77. 
OsaUpielwsssn. Putlitz Uber d. G. 166. 
Osutler, Kusen , Un musicien eo vsesnees, 

ton Lagenevais beurth. 229. 
Oehrtng, Frsnz, Unechte Briefe von Felix 

Mendelssohn an Goethe. lAusd. Deutschen 

Zeitung j 649 
Geiger, Morl*. Operette «Der trojan. Krieg. 

76. 

Oenee, Richard, Oper «Der Geiger von Tirol.. 
205 

Genossenschaft deutscher Bübnenangehori- 

ger 477. 

Gerber, E. L. . Seine musikal. Bibliothek. 

627 

Gernsheim , Fr., Op. 18. Ciaxlertrio. 314, 
Berufung o. Rotterdam. 123. 

Osrvinuu), G. G , Ueberselzungen Haendel'- 
seber Oratorien. 53, 

Gesang, der Ursprung der Musik 664, die 
Grundlage der musikal. Erziehung 65. der 
G. bei den Griechen ein durchweg einstim- 
miger 724 . Zustande des G. in Frankreich. 
482. 

Gesangunterricht, Gesch. d. G. am Grauen 

Kloster zu Berlin. 130. 145 267. G. in de« 
Schulen 156, In den Schulen zu München. 
694. 

Geschichte der Musik. 645. 66t. 

Geyer, Adolf, Tenorist, in Berlin 54. 732, in 

Breslau 235, 10 Königsberg. 364. 
Glos*, de, Oper «II P'iplslrello« 301 ; Todten- 

messe. 557. 
Gips, Frl., Sängerin, in Berlin. 780. 
Glinka, Mich, von, «Das Leben für , 

von Hansiick beurtb, 675. Ouvertüre, in 

Breslau aufgef. 746. 
Olooestsr, Bericht aus 459. 
Gluck, Ch. W. von. Seme Bedeutung für die 

Buhne. 823. 
Armida. 205, 

Iphigenie in Aulis. in Kopenhagen 221, 

in München 280. in Wien 764 7%. 

Iphigenie auf Teuris, in Berlin 43, in 

Kopenhagen 221, in München 570 680. 

Orpheus, in Königsberg i. Pr. 378. in 

München 280. 
Glueok, Friedr., Berlhold Auerbach über Gl. 

765 ; Concert für Gl-'s Denkmal in Ulm. 813. 
Oodefroid, Felix, Harienist, in Triesl. 221. 
GoothcJ- W. v., Faust i Theil in Wollheim- 
seber Bearb. mit Musik von Pierson, in 
lt. 4. u. 1. Theil auf d Weimarer 
», 93. 

Unechte Briefe von Felix Mendelssohn an 
Goethe. 649 717. 
GoetUngen, Die Concertsalson im Wlnter- 

»emcsler t»"J|"4 29». 315. 331. 
Goets, Hermann, Oper «Der Widerspensti- 
gen Zähmung« 348, in Mannheim eufgef 
6sr». 

Goetze, Karl, Oper »Gustav Wasa. der Held 

des Nordens«. 301. 
Goldmsrk, Carl, Frühlingshymne f. Chor. 

Orch. u. Alt-Solo, in Wien 93. 
«Königin von Saba«, Oper, beurtb. von 

Hansiick. 675. 

_ Ouvertüre zu Sakuntala, in Leipzig 122 

Violin-Sonate, in Wien 796. 

Goltermsnn, G , Auszeichnung. 397. 525. 
Gomos, »per .Salvator Rosa« 301 , in Mailand 

6u3 

Gotha, Bericht aus 395. 
Gotthard, J. P. , Gavotte f Pfle . beurth 
423. 

Goudimel. Claude, Zwei Briefe von G an 
Paul Schede. 673. — Gedichte auf G. und 
seinen Tod. 689. Militetheilt von H. Bel- 
lermann, 1 
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e, + tu Paris. 619. 
Gounod. Charles, Deuxieme 
19 



, beurth. 



Leber Richard Wagner"» Orchestrirang 

der neunten Sy mpbonie von Beethoven. 310. 

«Jeanne d Are«, in Pari». 507. 

Neue» Werk »Das Meer von Galiles«. 

1 .19 

Oowa. Alberl. Violoncellist, in Güttingen. 

331. 

Graan, Jan de, i zu Amsterdam. JM. 
Graedener, Herrn., Trauerspiel • Ouvertüre, 

in Wien 204. 
Grandaur, Dr. , xbcarbcitung des Don 

Juan. 745. 

Graun, C. II , .Tod Jesu-, in Berlin 234 , in 

Königsberg. 364. 
Gras, Berichte au». 74. 5SS. 
Greith, Carl, Op.iS. Der verzauberte Frosch, 

beurlh. 20. 
Grell, A. E. , Gesanglehrer am Gymnasium 
lum Grauen Klusler in Berlin 146, Dirigent 
der Singakademie das. 63. 

4«*t. Messe, in Berlin aufgef. 155. 

Gretry, V E. M. , »Richard Lowenherz». in 

Pen». 228. 
Orte«, Edw , Neue Oper 222, erhall 

Unterstützung. 524. 
Grül, Leo, Concerl - Ouvertüre in A 

Op. 8, in Leipzig. SU. 
Groot, David Eduard de, f zu Paris. 284. 
Oruen, Concerimeisler, in Leipzig. 796. 
Oruetamacher, Frledr. , Kammervirtuos, in 
Leipzig 12 . 734. 

Friedr. Wilb , -J zu Hamburg. 7*2. 
e, Oratio, 
Widmung von G. 22. 
Guonther-Bachmann, Frau Caroline, f zu 

Leipzig. 77. 
Gueatrow, Bericht aus, 316. 
Ouicler, Bernhard, Ein neues Clsvlcrpedal. 
MJ. ^ 

Ruckblick auf die Musikinstrumente der 

Wiener Weltausstellung Au» d. Allgem. 
Zeitg. 27b. 290. 326. 361. 
Ounx, Dr., Tenorist, In Aachen. 345. 
Gura, Euiten, Opernsänger In Leipzig. 75. 
Ourlitt, Cornelius, erhalt Auszeichnung 586. 

"*". Frl., Sängerin in Leipzig. 203. 



i . f zu Wien. 765. 
Haecker, C . Intendant der Stuttgarter Hof- 

bühne. 428. 
Haendel, G. Fr., Werke Lief. 37. 88. 55— 58. 
3TeDeum. Latein. Kirrbenmusiken, Al- 
mire, Rodrigo, Agrippina, Rmaldo. 587. 

— Concert m G-moll f. Slreichorch. , in 
Breslau. 249. 

— Herakles, aufgef. von d. Kgl. Hochschule 
f. Musik in Berlin. 746. 78u. Bericht von 
H. Bellermann. 755. 8n| S|7, aufgef. In 
München. 200. 

»Jephla», in Hamburg. 780. 

»Josua». in Aachen 312. in Zürich 50s. 

»Judas Maccabaeus«, in Berlin 136, in 

Gollingen 315, in Paris 812. 

— — »Messias», Die erste vollständige Auf- 
führung in Paris 33. 506. 

»Salomo., in Berlin 49. 

.Samson., in Erlangen 523. in Köln 355. 

»SauU, Handel in Deutschland. Eine 

Auffuhrung des Saul in Königsberg i. Pr. 
161. 

»Semele« In Halle. 475. 

-Theodora«, im 

221. 238. 

o, Beurthlg. von Compos. f. 
. mltOrch. u Comp. f. Pfle. u. Vio- 
455. 



Haertcl , Benno, Bcspr. von Ed. Rappoldi. 

Op. l. Sonate I. Pfle. u. Vlol. 664. 
Ernennung. 444. 

Heesaler, J. W , Gigue f. Pfle. beurlh 421. 
Hager, Johannes, Messe, in Wien aufgef 796. 
Hahn, August. ~ zu Meran. 765. 
Bertha geb. Lenz, ~ *u Königsberg i. Pr. 

797. 

Hai nach, Frl. Olga , Sopranistin in Breslau. 

2;t6. 

Haitet), I J . f zu London. 749. 
Halancier, Dir d. gr. Oper zu Paris. 490. 
Halberstadt, David, f zu Kopenhagen. S60. 
Halevy , J. F. , »Die Konigin von Cypern». 

Oper. öoö. 

Halle, Berichte aus, Abonn.-Conc. 60; Fn- 
derici.na 172; liassler sehe Verein IS6 236 . 
Smg-Ak»dcraie 10. 186. 411. 475. 780, Ton- 
kiinstler-Versammlg. 509. 

Halle, Carl . Pianist in Frankf. a. M 733, In 
Leipzig. 668. 

Hallstrom, Oper »Bergkönigs Braut» 764. 

Hamburg, Berichte au». 762. 780. 

Handbuch der musikal. Literatur von Hof- 
meister. 718. 

Hansen, H. , l'nsre Bruderschaft, beurlh. 
243. 

Htoislick, Ed., Von der Oper. N fr. Presse.J 
675. 

I eber die Komische Oper zu Wien. 556. 

Vom Musikal. Schonen, i. Aufl. angez 

116. 

Hardita,Frau Marie, Sängerin in Leipzig 173. 
Harfen auf d. Wiener Wellausstellg 326 
Harmany. Bariionist in Wien. 684 
Harmonie, Gebrauch des Wortes H. furSym- 

phonik. 754. 
Harmonium aufd. Wiener Weltausstellung 

363. 

Hartmann, J. P. E , Jubiläum i 

379, crh. Auszeichnung 397. 
Harte«. Henri, Op. 18 La Charit*, beurlh 

21 

Hartvigaon, F. Pianist. 412. 

Hasemann, Dircctor d. Komischen Oper zu 

Wien. 557. 684. 
Hasenclever, Dr. Rieh. , I eber die Grund- 
satze einer rationellen mu»ikal. Erziehung, 
beu'lh. 65. 
Hauck, Minnie, Opernsangerin in Wien. 61. 
Haupt, Prof. A. in Berlin, erhall Auszeich- 
nung 61. Ernennung. 77. 
Hauptmann, Moriz, üeber Bellini's Moutecchi 
Capulelli. 676. 

Iis, Violinvirtuos, in Güttingen. 

*i32. 

Kammersänger in München 280. 

Haydn, Joseph, Ein ungedruckler Brief H's. 
41. 

Die Jahreszeiten, in Berlin 732, in Lem- 
berg 283, in Mailand 619, in München 184. 
Ouvertüre f Orch. In Rondoform , In 



in Stuttgart 



Die Schöpfung, in Breslau 250, In Köln 

333. in Torgau 412. 

ScinGürtenhausrhen in Eisenstadt. 493. 

Hayn, A. Violoncellist in Aachen. 346. 

Heckmann, Roberl, Concerimeisler in Düs- 
seldorf. 409 

Hcgar, Friedr., 0p. *, Hymne an die Musik, 
beurth. 484. 

— — 0p. 3 Concert f. d, Violine, beurth. 
487; in Zürich gespielt 508. 

Dirigent in Zürich. 508 

Heidelberg, Bericht aus 220. 

Heins», U. A., Op. 51. beurlh 36. 

Op. 5*. Früblingstoasle. beurth. 490. 

I. u. W Kolbe, Violinschule t. Thl. 

beurlh. ISO. 

Heller. J , Kapellmeister in Tr.esl. 76.412. 

• 81. 

0., 0p. 6. Drei deutsche Lider. Op.7. 



Lieder u. Ges. f. c. Sgst. , Op. t. Fünf Ge- 
sänge, beurth. 582. 583. 
Hellmesberger , Jos., Concertm. in Wien. 
782. 

Hennig, O., Pianist in Königsberg •■ Pr. 379. 
Henriette Adelheid, Prinzessin von Savoyeo. 

695. 

Henschel, Georg, Op. il. Sinnen u. Minnen 

f. e. Sgsl., Op. Ii. Thüringer Waldblumen. 

beurlh 615. 617. 
concert. in Asche i 329. in Bannen 59. 

73, in Berlin 158. 682. 732, in Dusseldorf 

409, in Köln 369. 
Hentachel, Theodor, Oper »Der Konigspage», 

tu, 

Herbeck, Joh., Capcllru. in Wien. erh. Ausz. 

397. 

— Frl., Opernsangerin in München. 24V 
Herion, A., Op. 13, zwei Lieder, beurth 37. 
Hortsberg, R. von, Dirigent des Domchores 

zu Berlin, erb. Ausz. 525. 
Herve*» Concerte in London. 556. 
Herzog, J r,., Oreelroncert in Erlangen. 523. 
Hersogenberg, Heinr von, Huuioieskc f. 

Orch. 12 



138. 

Hildebrandalied, 601. 

Hill, C, Opernsänger in Aachen 345, in Ber- 
lin 779, in Leipzig 748 ; erh. Ausz. 28. 

Hiller, Ferdin., Hiller-Album, angez. 824. 

■ Concert - Scene »Maria», aus Schillers 

Demetrius, in Leipzig. 137. 

-O weint um sie-, f Mezzosopran -Solo 

u. Chor, in Aachen. 330. 

Oratorium «Die Zerstörung Jerusalems., 

in Köln. 373. 

Vortrag in Dusseldorf über Cherubim. 

124. 

erhalt Ausz. 397. 461. 

Hinse, Kammermus., als Sänger in Gollin- 
gen 332. 

Hoch, Dr. J. P. J , stiftet ein Conservatnnum 

in Frankf a. M. 653. 666. 
Hoflmann von Fallersleben, Heinr., •• zu 

Corvey 61, Nachruf 94. Denkmal f. II. :i96. 
Hofmarin, Heinr , Op. 17, Cbampagnerlied, 

beurth. 52ii 
Svmpbonie .Frilbjof. 317, in 

795. 

Hol, Richard, Op. 65. 66. Laudale 
num. Lieder f. e Sgst , lieurth. 37. 

Hol«blaselnstrum»nte aul d. Wiener Welt- 
ausstellung 327. 

Honnore, Leun. * zu Nizza 413. 

Hopfe. Jul , Trios f. Pfte. Vlol. u. Vcllo , 
beurlh 277. 

Horawit», Adalbert, Prof. in Wien, erh. Ausz. 
429. 

Horn, Heinr. Moriz, ~ zu Zittau. 572. 
Homeman, Emil Chr., in Kopenhagen. 14. 

Oper »Madin». 106. 236. 

Huencrturst, Violoncellist in Königsberg 

379 

Hutoy, Oper »La Posada ou le Souper du 
Roi» 301. 



Jacobi, Oper »La Fenime de Sal.nn. 525. 
Jacobsthal, Dr. Gusl , Dirigent desakadem. 

Gesangvereins zu Sirassburg i. E 209 
Jahn, Kapellmeister, Berufung nach Wim. 

Jan.C. von, Dr., Gesanglehreram Gvmnasium 

zu Landsberg a. W. 156 283. 
Janin, Jules Gabriel, f zu Paus. 413 
Janotha, Natalie, Pianistin, in Leipzig. 27. 
L'Idolo Cinese, Oper von Felici, Gialdmi, 

Desehauips u. Tacctaidardi, 3*H. 
Jepkens. Albert, Kuvhl. Gesang f. mehrst. 

Mchot , angez. "«23. 
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VII 



Jerusalem, du hochgebaul« Stadl. Melodie, 

62. SS. 

Josuitenaplele in München 095. 

Instructionen. Neue , für die Directoren der 
k, k, linnhealer in Wien. 749. 

Inetrumentenaptel an Schulen, 156. 

Joachim, Prof. Joseph, in Berlin 795 SIT ; 
Quartetl-Soireen 411 ; in Hamburg 762. in 
Köln 367 ; in Königsberg 37»; von Pulliti 
beurtb 164; erb. Auw 77. 238. 461 ; Er- 
nennung 493 . Dirigent d. Nicderrhcin. Mu- 
sikfeste* 797. 

— — Frau Amalie, concert. in Berlin 54, in 
Düiteldorf 409 ; in Hamburg" 762 , in Köln 
3«9. 38«; alt Orpheus In Königsberg i. Pr. 
37». 

Joel, Gabriele, Pianistin in München. 2ul 
247 

John, Fr., Der r.esangunterricht nach Noten, 
beurth. 181. 582 

Frl., Pianistin, 423. 

Iphigenie in Aulia. 15 Composilioocn f. die 

Bühne. 139. 
Iaouard, Nicolo, . Cendrillon*. 505. 
Israel, Carl, Bibliographische Beitrage. 
Zweite Folge. Sechs«!. mmlge Madrigale. 
1579- 1594. III — XIII. Kons, aus Jhrg. 
497J. 9. 22 4ü. 72 12il. 1S2. l»9. 219. 
Italien, Musikal. Zustande in I. 250, 572 
Junekeimann, Albert, — xu Charkow. 013. 
, Frl.. Sängerin in Berlin. 54. 



mehrst. Ton- 



», O , D 
in ihrem Verhaltnisse zu d 
satze, beurth. 598. 
K ihrer, Laura, Pianistin in Berlin. 456. 
Kemphausen , Emil, Beethovens Pasloral- 
symphonie in Düsseldorf. 177. 

Die Legende der heiligen Elisabeth von 

Kram Liait, in Dutseldorf. 342. 

Da* 51. nlederrbelo. Munklest In koln 

am t4.|*S. Mai 1174 . 353. 369. 365. 

Ein Nachspiel zum 51 . Niederrhein. Mu- 

tiUbat, 408. 
KapfT. Reclor, Sünger in Stuttgart. 237. 
Karlsbad, Bericht au». Uber Jos. Labtlzky. 
653. 

Karlsruh«, Berichl au*. 316, 
Kassel. Berichte au» 74S. S| 

HS. 

j P. M., T zu Berlin. 782. 
r, Fide», Singerin in Leipzig. 763. 
Kiel. Bericht aus. 106. 

Kiel, Friedr. , Christus Oratorium zuerst in 
Berlin aufgeführt. 60. 74. 235, in Leipzig 
760. Besprechung des Werkes von R. Succo. 
257. 273. 289. 321. 337. 373 388. 417. 437. 

Kindermann. Aug., Opernsänger in Mün- 
chen. 744. 

Hedwig, Opernsongerin in München. 

260. 

Kirchen geaang in München. 695. 
Kirchner, Tbeod. , Op. 41, Lieder ohne 

Worte f. Clav., Op. 14, Phanlasiest. f Pfte. 

beurth. 357. 
Kirkman's in London Dlmpfervorricbluog 

am C lavier, 297. 
Klauwell, Otto. 0p. t. Capriccio f. Pfte u. 

Violine, beurth. 155. 
KlefTel, Arno Op. 41. Lieder f. S. A, T. B , 

beurth, 52u. 

Op. II. Gesänge, beurth. 39. 

Klein, Hemd.. Sein theorel. Unterricht. 563. 
Klengel, Paul, Violinist In Leipzig 734 
Klcsse, Violoncellist in Leipzig. 137. 157. 
Kliebert, Dr. K., •Wittekinds Ballade f. 

Chor, Soli u. Orch. unter eigener Dircction 

in München. 570. 
Kling-, Amalie, Singerin, in lachen 313. 329. 

315, in Leipzig 44. 



Knocke's in München Mechanismus an der 

Pauke. 362. 
Koch, Ernst. Kammersanger , in Güttingen 

331. 

— — Marie, Sängerin, in Gottingen 332- 
Koochcl, Lud. von, Job. Jos. Fux, Eine Bio- 
graphie, beurtb 515 532 548, 
Koeln, Berichte aus 332 523 667. 717 733, 
Ji N.ederrhein Musikfesl. 77. 353 369. 
385 

Koenig, H , Barilonist in München. 248. 661. 

Koenigsberg L Pr. , Berichl Uber d. Musik- 
saison 364. 376. Philhsrmon. Gesellschaft 
795; AufTübrung des Saul von Handel 161. 

KoetUita. Frl.. singerin in Königsberg i Pr. 
161 

Kolbe, O . Kurjgefessle Harmonielehre, be- 
urth. 81. 

Kolderup, Amunda, Sängerin in Kopenhagen. 

3*4). 

KologriwofT, Basilij Aleieiewitsch , ± tu 

Kien. 717. 

Kopenhagen, Berichte au». 43. 106 221. 
236. 379. 411. 523. 635. 733 . 763. 

Kothe, Bernb. , Abrias der Musikgeschichte, 
beurth. 645. 661. 

Musikd.r. in Breslau, Beförderung. 397. 

W , siehe Heinze, L u. W. kothe, Vio- 
linschule. 160. 

Kotaolt, Dirigent in Berlin, erb. Ausz. 61. 

Krause, Anton, Op. t. 4. 3. ». 4J 
werke f. Pfte., beurth. 217 

Op. 8. Mrlw 

260. 

Op. 13 Son. t Pfte. u. Viol., beurth. 

277. 

Dr Ed., Musik-Institut in Berlin. 635. 

Kraus», Gabriele, Sängerin in Paris. 214. 
Krebs, Marie. Pianistin in Leipzig. 611. 
Kremser, Eduard . Operelle .Ein Operetten- 
sloftY 604. 

Kretaohmann, Violoncellist in Breslau. 795. 
Kretschmar, H. . Op 7. Drei Molellen f 

gem. Chor, beurth. 729. 
Kretaehmer, Ed. , Oper .Die Folkunger. Ml, 

in Dresden. 266. 
Kritiken mitgetheilt. 30 46 110. |25. 176. 

190 254 302 350. 396. 414. 430.462 494. 

510. 526 587. 605 700 614. 
Kroenloin, Dr. , f zu Karlsruhe 236; seine 

Oper .Magelone*. 316. 
Krueckl, Dr., Sanger in Augsburg. 43. 



Zustünde. Nach L. von L v Steiler. 193. 
212. 228 241 490 503. 539. 553. 

Lagene vais , Neuer Panser Opern - Berichl, 
uarh L. von L. v. Steiler. 776 606. 

Lai Orua, Emmy. Singerin in Pans. 117. 

Lamoureux, Charles, Verdienste um Ein- 
fuhr t der Haendel'schen Werke in Paris. 
35. 506. 

Landgraf, Bernh , Clarineltist in Leipzig. 

763 

Landabe rg e d. W , Berichte au». 156. 283. 

Lange, 9. de, Op. I. Sonate f. d Orgel, be- 
urth. 97. 

Organist, in Basel conc. 331. 

Langlois, Rede zu Versailles ub d Budget 
f. 4175. 563. 

Laasen. Ed., Biblische Bilder, in Basel euf- 

gcf. 330. 

Musik zu Goethes Faust. 93. 

— zum Oedipus. 93. 

— zu Hebbel s Nibelungen, in Breslau. 



84' 



in Königsberg i. 

f. e.l 



293. 



6. 19. 36. 54. 70. 100. 

Verschiedene Novitäten 

306. 4SI. 468. 484 520. 536. 

Krug, Arnold, Fünf Impromptus f. Pfte. zu 
vier H. beurth. 261. 

Slipendial der Mozart-Stiftung zu Frank- 
furt a. M. 174. 

Kuostor, Hermann, wird ausgez. 429. 

Kullak, i zu Krsnz. 558. 

Kuntaa, C, Op. 911.991. Compos. f. Mchor., 
beurtb 244. 

Kuna, Conrad, Musiklehrer in München. 712. 



Labttzky, Jos., feiert goldene Hochzeil. 653 
Lachner, Franz, Ballsuite 760, in Leipzig 

aufgef 611. 
Oper -CathaiKiJi Cornart», in München. 

263 

Quartett ioG-dur. Mspt. 233. 523. 

Requiem , in Berlin 761 , In München 
457. 

* Sulle in E-moll. in Frankf. a. M. 733, 



in Leipzig 137. 



■te in F- moll, in Leipzig 796. 

Terzelte f. I Frauensl. . in Leipzig »II 

ibe, Neue Oper compon 604. 

" i. Neuesir Panser musikalische 



Orlando di. 694. 
I^udien , I 

161. 

Laue. Carl A., Op. 
urth. 583. 

Lauer- Münchhausen, Baron von, t 

Berlin. 77. 
Lauterbach, Job. Chr.. Concerlm., in I 

lau 747 , in Leipzig 122. 
Lavaine, Ferdinand, y zu Lille. 77. 
Lawrowska, Elissh. , Sängerin, in I 

45s 

LeBeau. Luise. Pianistin in München 443. 

Lecooq, Operellc .La lille de Madame Angots 
beurtb. vonllanvluk 677 . in München 682; 
in Paris 242; in Wien 524. 

Oper .Der grosse Friedrich-. 604 . 

Ledebur, Frh. von. Ernennung. 429. 

Lehmann, Caroline. Sängerin in Kopenha- 
gen. 43. 

J. G. , Tbeorel -prakt. Hsnnonie- u. 

Compositionslehre. I. Theil. beurth. S6. 

I iederslburu. 623. 

Leipai«, Berichte aus. Arioo 395. Brahms- 
Conc. 121; Conc. d. Deutschen Bubnen- 
genoss. 663, limbisch s Jubiläum 395; 
Euterpe 12. 74. 122 172. 203. 697. 734. 
7y5. 811, Florentiner tfuarleit 683, Ge- 
nossenschaft dramat. Autoren u. Compon 
603. Gewandhausconrcrle 10. 12. 27.44. 
74. 91. 106. 122. 137. 157. 186. 203. 237 
252. 668. 663. 696. 718. 763 796. 611; 
Process gegen Hasse 333 ; Hofmson's Con- 
cert 698. 733 ; Kammermusik 12. 106. 137. 
157. 748. 780. 612; Riedel scher Verein 
173. 237. 780; Seitz'a Novitulenconcerte 
137. 612; Theater II. 106. 204. 698. 

Lei thn«r, Bdosrd, ■«■ zu Würiburg. 301. 

Lemberg, Der Galiz.sche Musikverein zu L. 
283. 619. 

Lemolne, Henry, zu Paris, erh. Ausz. 493. 

Lenepveu, Operette »Die Ciano« 444; Oper 
»l.e Floreolin« in Paris. 267. 

Lenke Kraaa, Aglae. Frau, Sängerin in Kö- 
nigsberg i. Pr. 364. 

Lern , Leopold. Opernsänger in München 
712 

Levis, Frl., Sängerin in Aachen. 313. 

Lherie, Singer in Paris 609. 

Libani, Oper .Sardanapalo- 123. 

Lied, Die deutsche weltliche Liedwelse in 

ihrem Verhältnis* zu d. mehrst. Tonsalz». 

596. 

Liederalbum, SO Ges. veivhiedener Com- 
pon. , ausgewählt von J. G. Lehmann, en- 
gez. 823. 

Lilieneron, Ferd. »ou. Seine Erhtidung einer 

Pedalmechanik ttt, 
Lincks, A F., | zu Kopenhagen. 749. 

•, Au^.,«:onc. f. Vcllo., in Breslau. 795. 
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Lipp«, Friedrich 7 München. 13 
Liszt. Franz Tbcoret. u. prakl Clavierechule. 

334. 

Die Lenende von der bail Elisabeth, in 

Ihisscldorf aufgef 342 
Sinfon. Dichtung «Tasso«. m Leipzig. 

'. erbatl Au« 94, »ird Präsident der 

Mu-ik. Akademie zu Pest. 7 14 
H Kolhe über L 662 



Sängerin in München. 200 



jnter eigener 

IM. 



Vc- 



Litdlff. II. , Operette .L-t Fiancee du Roi de 

Garbe-, in Paris. 764. 
LoefTler, Frau, Sängerin in Barmen 7t 
Lochte, Hofsanger in München. 712. 
Looper, G von. zu Mendelssohn * Briefen an 

Goeihe. 717. 
Loewe, C , Bailade .Der F.rlkunis • 2«4. 

Sophie, Sängerin, in Krankf. a M 6C7. 

in l.«-.ptig IM. 
Loewy, Simon, -• tu Wien 61. 
Lom, Je*eph, •- tu Wien 3*1. 
London, Berichte au» 75 34lu 333. 395. 

427. 476. 514 SM. 571) 653. TM. 
LotU. Anloni«, «Pur dicesti« . Arie, beurtb. 
SM. 

Lotto, Isidor. Violinvlrtuo«, in Leipzig 187. 

Lovati. Giovanni, y «" Mailand. 717. 

Ludollft, Otto. Up. 4. Ballade, beurth 54. 

Lueatner, Otto. Violini»!. In Aachen 313. 

Lumbye, H. C . y zu Kopenhagen 212 ; «eine 
Beerdigung 236. 

Lund, BaH , Dp, «z Op. «3. Gelinge, be- 
urth. 56. 

Luty, Marie, y tu Wien 317. 

Lyon. Bericht au». 524. 



l. .in- Pianist in Inpii- 7.14 
Madrid. Beruht au«. 266 
Madrigale, i *t . «S7»-tS9«. 9 22. 4« 

120 1*2. 19». 219. 
Madrigal! » sei voci di diversi autor' 

net. 15»! 9. 
Magnus, Professor. ~ zu Orleans. 717. 
Magrini, E , Violoncellist in Triesl. 76 
Magyarenthiim in der Musik 522. 
Maibaum, Leopold, } in Altenburg. 797. 
Maina, Kran» Schott s Stiftungen in M. 347. 
Mailand, Berichte aus 12 . 266 396 383 

M3. 619. 6*!. 
Mal vom , Crifloforo, da l.ucca. II primo 
lihro de Madnzali a sei voci. Vineggia 
US*. 72. 

Mandolinen u Mandoien auf üer Wiener 

Weltausstellung 327 
Mnngttl, Krau von. Sängerin in München 

Iiis 

Mannheim, Bericht aus, 764 

Mantius, Eduard, y tu Ilmenau 444. Ge- 
il», htnissfeier in Berlin. 635. 

Marcheai, C Sakatore, Ernennung. 461. 

Marchattl, Giacomo, Impresario. 555. 

Marini, Tenorist in München 474. 

Marlow, Krau, Kammersängerin, in Augsburg 
27 , m München 43. 

Marpurg, Friedr. , Oper - Agnes von Hohen- 
staufen in frei borg 106. 

Marsohner-Denkmal auf dem Oybin. 189 

Martin, Julea.^iu Pjri* 253. ^ ^ 

z.g 362. 

Maaaaino, Tiburtio. Vorrede iu Trionfo di 

musica IJ7». 40. 
Maaae, Victor, Oper -Paul u. Virginie-. 504 

524. 

Massenet, Jules, Oper »Don Cumi »on 
Baun», in Wien «*t. Oper »Der Konig von 
I . .i t; ■ rr ■ 524 . Oper ..Maria Magdalena* in 
Paris 266 ; Oper «\ seull«. 764 
Mathwy, Michel, -;• ru Paris. 44. 

,Joh . u Job Jos Fü. 515 534 



Mayer, Fanny 

395 

W . Hymne f. *»t. Chor. 
Direktion io München aufgef 
Mayerhofen Violinist in Kopenhagen. 236. 
Mehlig, Anna. Pianistin, in Berlin 459. in 

, E. H . Recilative von M. Zenjer xu 
.Joseph u. »eine Brüder«. 139 
Melnardua, L. . De» einigen deuts. hen Rei- 
ches Mus.kiuslimde, beurth von Cbry san- 
itär. I. 
Meister, Heinr von, 
söhn*. 573. 

, die Indien Vorlrag von W H 

104. 

Tenorist in Pari«. 228. 
, Erklärung u. Bcdeutunu des M 
324. 451 
Melodie, einstimmige. 225. 
Melodik, Wesen u. Bedeutung d. M. SO« 
755. 

Memnree , Edouard, Oper -Die Parias«, ir 
Paris. 813. 

Oper -Der Sclave«, in Pari*. 476. 
Felis, 

Werke, angez. 541. 654. 670. 

Musik tu Sophokles' Antigonc ISO. 

Alhalia, in Paris aufgef 27. 

Christus, in Ksslinten aufgef. 27. 

— Elias, in Berlin 779, in Briangen 523, in 
Königsberg 364, in Stuttgart 428 653. 

Hvmne fur Altaolo, Chor u. Orgel 394. 

Op. »». Oclelt 247. 

— 0p tl yuartell in Es-dur. 425. 

Symphonie Nr. *. A-dur. in Köln 3S5, 

Svmphonie A-moll in München. 169. 

Walpurgisnacht in Göttingen 315. in 

Leipzig 237. 

1 nerbte Briefe an Goethe 573.649 717 
- Paul, v zn Berlin. 444. 
Menschenstimme, Eine doppelionige. 205. 
Menter, Eugrrne. Pianistin in München 45V 
Mercuri, Oper -\deltnda-. 204. 
Mereaux, Amedee. -- tu Rnuen. Ml. 

Gustav, Op. I4.M.*».«< 65 Aque- 
Jugendblutben . Barcarole. Valse- 



Moaart, W A., Kleine Nachtmusik f. Strrich- 

orcti 76«, 

D dm -Quartett 246. 425 Slrelehquin- 

lett in D-dur. 7641. 

Requiem, iu Barmen. 6« 

G-moll Symphonie, in München I6H. 

Zur Biographie M. » 139. 

Portrait M s von Ballon) 525 

M -Stiftung in Frankfurt a. M. 7*. 174 

Internationale M -Stiftung in Salzhurg. -II. 

317. 

MuohanofT, von, geb. Gratin Nesselrode, 

- tu Warschau. 397, 
Muehling, Julius, f to Berlin. 124 



Jagdscene, f. Pfle. . beurth 



rellrn 

tmpioatpta 

441 

Mermet Schicksal der Oper -Jcanne d Are» 

in Pili«. 195 
Merten*, Jos. , Oper «Thekla-. 265. 
Metzdorff, Richard, Oper »Ro»aniunde«. 123. 
Meyerbeer, Giacomo. Opern, in Paris Wall- 
fahrt nach Plocrmel 77* S06. Robert der 

Teufel 809 

»t Psalm, in Kopenhagen. 237. 

Seme Stellung in Frankreich 636. 

Mevaenheim , Frl. , Sängerin in München 

16S 1*4. 457. 745 
MittheUungon . Vermischte literarische 
von J Muller. Verschiedene» Zeilungs- 

•chau, Bibliographie in jeder Nummer. 
Moehring, Ferd., Op. 7» Sieben Hymnen, 

beurth 152 
Monbelli. Marie, Sängerin, in Auesl-urg IX, 

in Gottingen. 31«. 
Montagne, Mme. iMme. Ponsin) * tu Paris. 

749 

Monte, Filippode, Cantone La Rutina. Venet. 
t5«i. 22. 

Monti, Bassist, in Grat 5}5. 

Montuoro, Oper -Re Manfredi- 123. 

Moaen , Julius , Rabenlied, »on A. W Am- 
bro» eomponirt. 294. 

Moato, Giovanni Balllsta. Vorrede tu Corona 
do Madrigah. 72. 

Moaart, W. A. . Davidde penitenle. in Wien, 
'ii 

Don Juan nach Grandaur s Bearbeitung 

in München 744 ; in Paris 492. 503 

in München. 425 



«u 

Joseph , Drei Briefe Beelhoven » milge- 

theilt. II. III. 17. 
— Die erste vollständige Aufführung des 

Messias von Handel in Pari». 33. 
Ed. Hanslick : Vom Musikal. Schemen. 

t. Aufl. angez. 1 16. 
Autzuge aus d. Theater -Erinnerungen 

von G. zu Putlilz. 116. 153. 164. 
In eigener Sache. 446. 

— Leber den gegenwartigen Zustand der 
Musik in Frankreich Franz. Denkschrift 
Ubers 4SI. 497. 513. 

— Vorbemerkung zu G E. Fischer's Auf- 
satz Zur Bcurtheilung S. W. Dehn s als 
Theoretiker. 561. 

Anteige von Sammelwerken S22. 

— Vermischte lilerar. Mitlhcilungen , Zei- 
tungsschau. Kritiken, Bibliographie, in 

" t Summer. 
Nimmt Abschied von der Redaclion. 

HI7. 

Inhaltsverzeichnis* tum Jahrein? lfm 

dies. Zig. 

Karl. Instrumentalion zu Handel s Sam- 
son 33«. 

Richard , Dirig. des Arion 

323. 

Sophie. Pianistin in München. 395. 

Kapellmeister zu Breslau. 123. 

Kammermusiker. Cellist in 

394 

München, Musik-Boriehle aus, von Fr. Stei- 
ler. 167. 1*13. 200. 232. 246. 263. 2*0. 393. 
423. 443. 456 473. 6S0. 714. 759. — Ver- 
mischte Berichte 138; Gluck's Iphigenie auf 
Tatiris 570; die Kgl. Musikschule 316. 427. 
524. 7S2 812. von Fr. Sieller beurlb. 568, 
Rossini s Barbier 106; Plan eines Mu»ik- 
feste« 748; Singerfest 493 . Theater 107. 
188. 237. 347. 428, 764. 812. Geschichte 
der sangespllege u. SUngervereine in der 
Stadl M. von E. von Destouche* «93 7«9. 
724 

Muraka. Ilm» von, in St. Louis 82*. 

Musik, homophone u. poly phone 757. M. fur 
Musikanten 1«2 M. in Frankreich im ge- 
genvtirt Zustande. 4SI. 497. 513, 565. 
583. 

Muaikfoet, Allsemeine» deutsches. 361 51. 
N.ederrhein in Köln 77. 353. 369. 385. 
Rheinische M 267. 

Musikschulen, Nachrichten von, in Mün- 
chen 524. 5«s 782. 812 in Prag 317, in 
Slutuart 61. 284. in Wien, Co. nerv. d. 
Gesellsrh der Musikfreunde 572 ; in Wies- 
baden 604. 666. 

Musikainn, Die erste Anregung de» VI 

Musikzeitung. Neue 30. 189 653. 

Muasorgaky, Oper «Bon» Godunn«.. 2'U 

N. 

Nachahmung, Erklärung der N. 534. 
Nachbaur, Kranz, Tenorist in München. 247. 
281. 348 571 in Strassburg 2* 

•s N. 437. 
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IX 



Nagiller, M tthies. f iu Innsbruck 444. 
rtaumann.Joh Golili-h. von Korket erwähnt. 

60!l 

Neapel, Kgl. Collegmin von St. Pielro i Ma- 
nila zu N. 636. 

Nebelon«, Organist in Kopenhagen. «4. 

Noruda, wehe Normann-Nerude. 

New- York, Bericht aus. 541. 

Nibelungenatrophe h02. 

Niemann, Albert. Opernsänger in Berlin, 
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Des einigen 



deutschen 
sustAnde" 



sind vor einiger Zeit von einem bekannten Musiker in 
»Zwölf Briefen« besprochen, welche die Aufmerksamkeit 
weilerer Kreise erregt haben müssen . da sie bereits in 
zweiter Auflage vorliegen. Vieles von dem, was hier ge- 
sagt worden Ist, kann zu jeder Zeit gesagt werden und ist 
von satirischen oder moralisirenden Kunslschriflstellern auch 
zu verschiedenen Zeiten wesentlich gleich dargestellt ; 
es berührt Dinge, die im Alltagsleben eines 
Kunstgelriebes unvermeidlich sind und Uber welche man 
am liebsten nicht viele Worte verliert. 

In dem Kernpunkte dessen, was der Verfasser vorträgt, 
glaubt er aber die Bedurfnisse der Kunst unserer Zeil und 
die innersten musikalischen Regungen unseres Volkes ver- 
laulbart zu haben, und dies ist daher ein liegensland, wel- 
' der aufmerksamsten Beachtung werlh ist. Nur schade, 
. die Darstellung nicht methodischen Schrilles vorgehl, 
sondern hin und her fahrt , was auf den Mangel eines be- 
wussten Zieles zu deuten scheint, den die wortreiche er- 
regte Schreibarl wohl verhüllen aber nicht verbergen kann. 
Wer den »Inhalt« der zwölf Briefe Uberblickt, wie der Ver- 
fasser selber S. 175 — 176 ihn angiebl, wird zweifelnd 
fragen , in welchen gemeinsamen Zielpunkten diese Aller- 
wellsbetrachtungcn zusammenlaufen mögen : und die Lec- 
türe der übrigen 4 74 Seilen wird ihm schwerlich eine ge- 
Antwort darauf geben. Herr Meinardus denkt 
■allerdings anders: nach seiner Ansicht hat er einen 
islen »Faden« mit .Knotenpunkten« auf dem «Bocken« 
und diesen .spinnt er ab«. Kr sagt Seite 4 : »Vor- 
fragen in Betreff der allgemeinen Aufgabe der Tonkunst im 
Kulturleben des deutschen Volkes, zumal in ihrer Wechsel- 
wirkung zum wieder erwachten nationalen Bewusstsein; 
eine Uebersichl der Musikzuslande zunächst hinsichtlich der 



• De» einigen deutschen Reiche» MumWu-IdihUv /»ulf Briete 
»on Ludwig Meinardus. |. Auflage. Oldenburg, Schulze. 1871. 
• 76 Seiten in »'•• Da» Buchlein führt noch 'alt Ballast oder Linus?' 
den zweiten Titel «kulturgeschichtliche Briefe über deutsche Ton- 
kun»t>. Wir glauben, es wäre wohlgethan, da« lionib*«li*che Wort 
«kulturgeschichtlich« einmal 

IX. 



musikalischen Erziehungsmittel in Volksschulen, 
rien, Gymnasien | Alumnaten], Universitäten und öffentlichen 
Musikbildungsanslallen ; ferner die öffentliche Musik pflege 
in Köqierscbaften instrumentaler, vocaler und aus beiden 
Seilen gemischler Galtungen ; dann das Musikgewerbe, Li- 
teratur, Journalistik und Kritik; endlich das Leben des 
einzeluen Fachmusikers , sein Verballniss zur bürgerlichen 
Gesellschaft, zu seinen Fachgenossen : die Parte iungen unter 
denselben, ihre feindlichen Gegensätze und deren Vertnit- 
lelung durch gemeinschaftliche Beruhrungen : das sind die 
Knotenpunkte des Fadens, der sich auf 



Herr Meinardus gehl davon aus, dass die bildenden 
Künste -in Form und Wirkung kosmopolitisch dehnbur sein 
mögen«, alter »nicht Dichtkunst und Musik trotz weitver- 
breiteter Gegenmeinungen«. Unmittelbar hieran schliesst 
sich der Sali: »Die deutsche Tonkunst tumal von der 
italienischen und französischen zu unterscheiden, das ist 
eine Aufgabe, die auch Fernstehende, welche nur Uber die 
nolhdUrfligsien Nalurgaben verfügen , ohne Muhe tu losen 
vermögen.« S. 3.J Hierbei mochte man sich nur die Be- 
merkung erlauben, dass das, was schon ein Femstehender 
mit dürftigen Nalurgaben , also ein Unmündiger , zu lösen 
vermag, unmöglich ein würdiges Problem für den Berufenen 
sein kann. Und wozu dieses Alles? Der Verfasser gebort 
also auch zu Denen, welche sich gern so lief in das Deutsch- 
ihum einnisten möchten, dass sie nichts mehr erblicken, 
als Himmel und Deutschland. Dii'ser fast krankhaft schwäch- 
liche Trieb, genährt durch die politische HochOulh der Zeit 
und die jüngsten unerwarteten Kriegserfolge — wie bald 
würde er, wenn er überhand nähme, uns von der glanzen- 
den Höhe politischer Macht wieder herunter bringen ! Die 
Musik, das heisst also doch wohl die wahre Musik, soll nicht 
kosmopolitisch sein : nun, eine Musik, die weiter nichts ist 
als ii.ilion.il, verdient kaum beachtet zu weiden und wird 
auch in der Thal als Kunst nicht ernstlich beachlel Man 
begegnet ihr auf Strassen, in Tanxsalen, Kirchen und Pro- 
cessionen, und ausserdem wobl noch in BtisebericiiU-n und 
Volksliedersammlungen; sie gedeiht und blüht mitunter 
schön wie Gras und Blumen, aber ein höheres Leben ist 
nicht in ihr, es sei denn im Keime. Als wirklich i 

t 
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lisch« Völker bezeichnet man aber nur diejenigen , welche 
eine mehr als nationale, welche eine kosmopolitische Musik 
zu produciren vermochten. Von den übrigen Künsten gilt 
das Gleiche, es ist in diesem Betracht kein Unterschied un- 
ter ihnen. Ungleich sind sie nur in der Schwierigkeit, von 
den jeder Kunst gegebenen nationalen Unterlagen sich los- 
zulösen: in dieser Hinsicht können Dichtung und Vocal- 
musik natürlich weniger leicht auf die kosmopolitische Völ- 
kerstrasse gelangen, als Instrumentalmusik und Malerei. 
Wenn man eine Sache ihrem Wesen nach erkennen will, 
so muss man sie rein für sich, ohne Rücksicht auf irgend- 
welche Nebenbeziehung, betrachten. Dies ist die erste Be- 
dingung jedes Urtheils, welches auf Unbefangenheil An- 
spruch macht. Auch das Nationale ist eine an sich der 
Kunst fremde, wenn auch sehr gewichtige Nebenrücksichl, 
und man muss in dieser Hinsicht die Fähigkeit sich aneig- 
nen, wenigstens ebenso unbefangen die Sache zu betrach- 
ten, wie diejenigen Künstler gethan haben, auf deren Werke 
wir doch zunächst pochen, wenn wir uns als national deut- 
sche Musiker in die Brust werfen. Diese Kunslgrössen aber 
waren sammt und sonders and ohne den geringsten Scru- 
pel Kosmopolitiker ; sie sahen das gebildete musikalische 
Europa an als eine einzige Gesellschaft, nur in verschie- 
dene Schulen und Kunstweisen getheilt. Die Scheidung 
nach Nationen trat in der eigentlichen WerkstUtte der Kunst 
fast ganz zurück, eben in den gedeihlichsten Perioden und 
bei den am höchsten stehenden Meislern. Wo aber das 
Nationale, beziehentlich das Deutsche, mehr hervorkommt, 
wie z. B. bei unserm Weber, da ist auch sofort ein Rück- 
gang, eine Verkümmerung oder doch Verkleinerung der 
Kunst zu bemerken. Vorhin sagte ich, man müsse sich 
die Fähigkeit, die Sache so unbefangen kunstgemäss zu 
betrachten, aneignen, und in der That, wir müssen diese 
Fähigkeit uns erst wieder mühsam zu erwerben suchen, 
die Zeit bringt sie uns nicht entgegen . führt uns vielmehr 
davon ab. Jede Zeit hat ihre guten Seilen und ihre zur 
Verirrung verleilenden. Die politisch erfüllte Gegenwart, 
welche uns Deutschen zugleich das lange entbehrte Gut 
machtvoller Nationaleinheit gebracht hat, bereitet der Kunst 
das doppelte Hindernis», dass sie sie theils barsch abweist, 
theils einseiligen vorübergehenden Zwecken und Interessen 
dienstbar macht. Der Künstler muss sich fügen und sucht 
dieses zu vergessen, indem er sich einredet, jetzt erst durch 
Aufgehen in das nationale Ganze seine wahre Bestimmung 
erreicht zu haben. Man blicke nur auf das Resultat. Ueber- 
au in solchen erregten Zeiten vermindert sich die Zahl des 
Publikums , nürolich die wahre Gemeinde der gläubig an- 
dächtigen Verehrer der Kunst, ohne welche diese nicht 
existiren noch viel weniger zur Blülhc gelangen kann. Wo 
eine solche Gemeinde vorhanden ist, da gedeiht die Kunst 
freudig und natürlich. In den Staaten des Allerthums traf 
dieses meistens zusammen mit den Höhenpunkten der ge- 
sammten nationalen Entwicklung , weil diese Staaten ein 
Einzelleben führten, von kleinen Anfangen zur Vollkom- 
menheit gelangten und sodann in unaufhaltsamem Verfalle 
endlich untergingen. Die modernen Völker aber sind in 
ihrem Leben und Gedeihen eng mit einander verkettet, 
wechselseitig ergreifen sie dieselben geistigen Aufgaben, 
und was die eine Nation erreicht, ist auch für die andere 
gethan, zum Genuss wie zur Lehre. Aber auch ein und 
dasselbe Volk lässt eine Theilung der geistigen Arbeil ein- 
treten, und hierauf namentlich beruht die anscheinend un- 
verwüstliche Verjüngungskraft desselben verglichen mit 
den Nationen des Alterthums. In den Zeiten, wo eine Na- 
tion als solche tu verfallen, zu verkümmern oder doch 
stille zu stehen scheint, sammelt sie sich auf irgend einem 



neutralen Gebiete : dann gedeihen die Wunderblumen der 
Kunst und Wissenschaft in normaler Ueppigkeil , wie nie- 
mals zuvor oder nachher. Eine solche Zeit erlebten die 
Deutschen vom 30jährigen Kriege bis auf Goethe und Beet- 
hoven. Was damals entstand, ist ein unvergängliches Zeug- 
niss der ungebrochenen deutschen tabenskraft ; in seiner 
ersten Anregung, in seiner Kunstform wie in seiner künst- 
lerischen Vollkommenheit ist es aber nicht ein nationales, 
sondern ein kosmopolitische« oder internationales Erzeug- 
niss. Die Manner der Kunsl und Wissenschaft, die erlesen- 
sten Vertreter des Internationalen, haben aber einen schwe- 
ren Stand in Volkerkrisen und bei Verfeindungen grosser 
Nationen, w ie sie jetzt statthaben. In solchen Zeilen isl es 
für Künstler doppelte Pflicht, die kosmopolitischen Strassen 
wieder möglichst gangbar tu machen, nicht aber, sich durch 
ausschliessliches Zurückziehen auf das ohnehin von allen 
Seilen geförderte und umschmeichelte Nationale noch mehr 
zu verengen. Wenn unser Verfasser nun sogar bemüht ist. 
die deutsche Musik vor dem kosmopolitische» Wege zu 
warnen, so bemerken wir nur, dass er doch erst lernen 
möge kosmopolitisch zu denken. Indem er diesen Salz von 
dem eingeschlossen nationalen Charakter der deutschen 
Musik an die Spitze seiner Erörterungen stellte . nahm er 
uns gleich von vorne herein die Hoffnung , dass er irgend 
eine der Schwierigkeiten , welche den Gegenstand für un- 
sere Zeil bedeutend machen, befriedigend lösen werde. 

Seine sehr wortreichen Auslassungen verfolgen die ge- 
rade entgegengesetzte Tendenz von derjenigen , welche die 
deutsche Musik einst gross gemacht hat, denn sie be- 
zwecken, uns den andern Völkern noch mehr zu entfrem- 
den in vermeintlichem »Bewusstwerden unserer Vorzüge», 
vor welchem Bewusstwerden uns Gott bewahren wolle, da 
es uns alsobald hochmülhig beschrankt machen und damit 
einen unserer besten und ältesten Vorzüge, die vorurtheils- 
lose Willigkeit zu lernen, zerstören würde. Namenilich dem 
»Franzosenthum» sagt Herr Meinardus schlimme Dinge nach. 
Vor zehn Jahren möchte dieser Protest verdienstlich gewe- 
sen sein, jetzt ist er weder muthig noch edel. Die Künstler 
besonders, wie schon gesagt, haben andere Aufgaben zu 
erfüllen, als die dünnen Faden, welche beide Völker noch 
verbinden, ganz zu zerreissen. Wir sind in Deutschland 
keineswegs so musikalisch wohlgebettet, dass wir uns vo-i 
allen unseren Nachbaren loslösen könnten, haben vielmehr 
zu wachen, damit wir nicht wie Hans im Glück unsere 
alten Kunslreichlhümer wieder einbüssen. Von der 
»Schwungkraft des neuen deutschen Reiches in politischer 
Beziehung» erwartet der Verfasser »auch auf das deutsche 
Kulturleben» wohlthatige Einflüsse, »und darin liegen auch 
die Grundbedingungen zur Wiedergeburt der Tonkunst aus 
dem Geiste der deutschen Art und Thatkraft-, S. 14.] 
Diesen Worten gegenüber isl es eine recht hemerkens- 
werthe Thatsache, dass das neue deutsche Reich als eine 
rein politische Conslruction die Kunstverhallnisse ganzlich 
unberührt ISssl. Der Titel «Des einigen deutschen Reiches 
Musikzusländr« ist daher nicht correct, denn die Kunst- 
angelegenheiten sind nach wie vor Sache der einzelnen 
Staaten, und sodann ist das musikalische deutsche 
Reich grösser, als das politische, weil Oeslerreich dazu ge- 
hört. Diese nackte Thalsache sollte allein schon geuUgen. 
uns von dem patriotischen Bombast zu befreien. Einen 
wohllhatigen Einfluss der neuen Reichsangelegenheiten auf 
die Musik wird Niemand nachweisen können, obwohl schon 
mehrere sehr günstige Jahre verstrichen sind : in Wirklich- 
keil sieht das »Reich«- ausser aller Beziehung zur Musik und 
es ist nicht abzusehen, wie zwischen beiden jemals eine 
andere als ausserliohe v er bi n dung hergestellt werden 
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könnt«. Namentlich der productive Theil der Musik — also 
doch wohl das, was der Verfasser sich unter der »Wieder- 
geburt der Tonkunst aus dem Geiste der deutschen Art und 
Thalkraft, denken mag — befindet sich in einer wahrhaft 
klaglichen Lage, weil nirgends mehr im grossen Deutsch- 
land dem Componisten Aufgaben von irgend welcher Er- 
beblichkeil gestellt werden. F.r siut noch, wie vordem, an 
jedem kleinen Orte im Mittelpunkte des Reiches , nur mit 
dem Unterschiede , dass ihm die lebendigen Anregungen 
entzogen sind, die früher selbst der kleiusle Hof darbot. 
Er führt jetzt die Existenz eines Privatmannes wie vielleicht 
niemals zuvor in dieser Abgeschlossenheit. Wir thun da- 
her wohl, uns hinsichtuch der »Wiedergeburt der Tonkunst« 
durch neue Composilionen an sehr bescheidene Hufnungen 
zu gewöhnen. 

Welches ist denn nun unsere Lage? Auch wir glauben 
niebt, dass Grund zur Muthlosigkeil vorhanden sei es fragt 
sich nur, wo die wirklichen Heilquellen zu suchen sind. 
Wenn der Bestand einer fruchlreichen Kunstthaügkeit an 
das Vorhandensein einer Gemeinde begeisterter Anhänger 
geknüpft ist, wie vorhin bemerkt wurde, so scheint es fast, 
als mUssie der Künstler da, wo diese Gemeinde, durch 
starken- Interessen in Anspruch genommen, nach und nach 
schwindet, resignirt dem Verfall seiner Kunst entgegen se- 
hen. Dem ist alter nicht so, die Hülfe liegt in seiner Hand. 
Das was die Kun&tgeiueinde anzieht, sammelt und ver- 
grossen, ist nicht eine vorübergehende Geschmackslaune, 
sondern es ist die vollkommene Darstellung Re- 
produclion] des künstlerischen Werkes. Diese allein wirkt 
begeisternd und fesselt auf die Dauer. Das Zauberwort 
lautet also : Lebe deine Kunst in grosster technisch-geisti- 
ger Vollendung aus und du wirst ihr den alten Einfluss 
siebern. Das vermag hie und da der Einzelne in seinem 
beschrankten Kreise; aber was er nicht vermag, ist. sich 
Uberall rücksichtslos um die beste Ausbildung zu bemuhen, 
denn die Verhallnisse unserer Zeit sind einem forderlichen 
Privatwirken, wie es früher so natürlich war, durchaus 
hinderlich. Hier ist nun der Punkt, wo der Staat eintre- 
ten muss mit seiner Hülfe, um zurück zu geben , was er 
auf andere Weise langst genommen hat : er allein vermag 
es , Einrichtungen zu schaffen , welche die vollkommene 
Ausbildung der Künstler und die daraus resultirende voll- 
kommene Aufführung der Werke garanliren. Durch beides 
vereint ist denn Jas grosse Ziel zu erreichen, welches kein 
anderes ist als dieses, der Nation ihren musikalischen 
Charakter zu wahren . Lnd darin dürfen wir uns stolz als 
Deutsche fühlen , dass wir dieses Ziel als das höchste be- 
zeichnen , welches gedacht werden kann. Etwas anderes 
sollte man vom Staate aber auch niemals beanspruchen, 
namentlich ihn nicht mit »Wiedergeburten« behelligen. Wir 
sind nicht arm an deutschen Instituten, welche die höchste 
künstlerische Ausbildung zum Zweck haben, aber unter 
ihnen hat allein die bekannte preussische Musikschule eine 
Verfassung und Besetzung erhallen , wodurch sie befähigt 
ist, den An/orderungen der musikalischen Kunst unserer 
Zeit nach beiden Seiten hin, in der Lehre wie in der Dar- 
stellung, genügen zu können. Die » Hochschule« in Berlin 
Normnlschule sein. 

Fr. Chrysander. 



und Beurtheilungen. 
Nova Vocaiia. 

Fortsetzung aas Nr. ii de« vorigen Jahrgangs 
Bertha IrakeatksJ geb. Baronin Hohenfeld, giebt in Op. IS '*) 
eio Bluinenlied, das nach den in Nr. St des vorigen Jahrgaugs 
genannten Kunststürken etwa» duftiger . mild anrauthend er- 
freuen mag- Leider ist der Text w im meng sentimental , der 
Gesang gewissenhaft deklamatorisch ; nur da« nichts A Beehr- 
te* und Uusingbare* drin ist , wird man lobeo. Weit 
Aussicht gewahrt üp. 14 »',. welches trotz der . 
fahr des Münnergesange* und der Atmosphar 
sehen Hofes (siebe die Tileldedicaüon) doch 
Männerchoren etwa zur Hallte leidliches, ja wohlklingendes 
liefert. Das erste: Piscberlied ist hübsch Müsingen bis auf 
das unnütz didaktische Unisono S. 3, 3, i zu den Worten 
•Fischer komm , die See ist fromm« — auch die Organisten- 
Donneuse am Schills« ist mehr abwiegelnd als die muthigen 
Worte sagen wollen. Die Liedworte überhaupt sind nicht eben 
herzgewinnend, da die H. Heioe'sche Stern - Anbelerei eine 
Lüge ist, an die kein Occidenlale glaubt , und die Weimarsche 
Luft ton ehedem sollte wenigstens das Eine gelehrt haben, 
dass echte Dichtung Wahrheit sei , an die man glaube. — Des 
Fallersleben Hoffmann '* Scblaflied , ebenfalls gestirnten In- 
halts ist minder gewandt in Sang und Führung , doch nicht 
eben verletzend. — Das vierte Lied von Stolzen Stern- 
chen ist aufnehmend langweilig nicht allein nach der kör- 
perlichen Länge , sondern in der steifleinenen Gangart jener 
stundenlangen Declamaliun von vierkantigen ~ ^ - |, 

die mci«t getreulich vertreten sind in ß 

wenn auch die Srlavensiimnien -dort unten« ein bischen flori- 
siren — hu Ganzen denkt man doch trotz aller »Ehrfurcht vors 
weibliche Geschlecht« an Shakespeare'* Butterfrauenlrab : nur 
die leUle Zeile, wo die Sterne choraliler angebetet werden, 
bringt etwas Couleur hinein , fiiu Unlo. — Graf Strachwitz' 
Gedicht Meeresabend — welche« wie andere Lieder des- 
selben Dichter» beweist, dass man ein liebenswürdig poetischer 
Meuscli sein Sann, uhue eben Puel zu sein — hat hier Auhus 
gegeben zu einem ziemlich singbaren Liede, worin sich melo- 
dische Anlage zeigt, leider mit ungelenker Sümmführung S. II, 
t, i Baas I, und rhvlhmischer Verstopfung S. 11,3, 5—0. 
auch mochte man gern Durschluss statt der hartherzigen Mo- 
dulation der letzten 6 Takte ; allenfalls Moll-Dur nach Haupt- 
mann^ folgenschwerer Entdeckung , etwa in 



f stall e», und Tenor II c b ai y. 

Pauline •. Becker, geb. v. Scliaelzell , ohne Zweifel die 
gefeierte Sängerin , die uns aus jungfräulicher Erinnerung 
unvergesslich geblieben, hat eine Reibe von 10 Liedern Op. 
5 — Ii veröffentlicht , die wir unseren Freunden als wirklich 
und singbare empfehlen , zum Theil recht frisch 
Werthes. Die Singbarkeil ist so 
ernstlich gemeint, dass das Ciavier nirgend vordringlich, noch 
weniger als «Alleinherrscher im Reich der Tone« cf. Graf Lau- 
reocin) sich geltend macht. Das Duett Op. 5 •*] isl frisch ge- 
lt; Die Blumen. Lied für eine Singilimtne mit Begleitung de» 
Fianoforte componirt von Baronin Bertha Brukenthal geborno 
Baronin Rosenfeld. Dp. U. Leipzig, Breilkopf & Härtel, UM». 
F«.iir.. i s. Ml. ■,7s. 

17 bedw tuure für wer vjannerslimtnen componirt von der- 
selben. Op. lt. Kbd». HttN.) Folio. IIS Part. Mk. V I. Fisebcr- 
hed von C. F. Scherenber«; t. Schlaf auch Du' von HnfTmaon von 
Fallersleben; ». Fruhlingsciozug von Wilhelm Müller, *. -Ihr stol- 
zen Sternchen., 1 lieeresabend von Graf strachwitz. «. I.ied vom 
Winde von Ed. Morike.l 

IS 1 Dir blauen Fruhlinpsaugen. Gedicht von H. Heine. Duett 
für zwei Sopranstimmen mit Begleitung des Pianoforte von Paaline 



Digitized by Google 



7 



sungen , voll liebreicher Heiterkeit . und mochte sich »ovtuhl 
des Textes als der hübschen Stimmkreuzung wegen noch schö- 
ner in Sopran und Tenor ausnehmen als , wie hier geschric- 
beri, von weiblichen Lippen allein. Denn Weiber-Duette glei- 
cher Tonhöbe nehmen sich leicht etwas wimmerig zuckersüss 
aus : Bach und Mozart haben dergleichen lieber in weiterem 
Umfang als Sopran und Alt gesetzt. Der etwas stockige Schluss 
konnte, zumal bei Sexual-Differenz der Sänger, mild erleuchtet 
werden durch fließende Dehnung, 
nämlich stall: etwa »o 

^j^'riii'iijJilLiri 

und Gegensätzlichkeit der Harmonie , indem die vorletzte Sylbe 
paenuIHma] noch eine würzende Septime zu singen hätte. 
Op- 6 "' ist weniger ansprechend, könnte auch uogesungen 
bleiben. In so ruhiger Bewegung melodisch zu singen, ist seit 
Händel wohl wenigen gelungen : allenfalls Josephine Lang in 
ihren schönsten Liedern. — In Op. 7 i0 ist mehr Ciavierfigur 
als zuvor , aber leicht und fliessend , und den Gesang lieblich 
färbend : zwar für Ubland's Morgenlied etwas zu schwer- 
müthig — aber dem Sänger wird viel vergeben, der von Her- 
zen singt. Op. 8 21 bewegt [sich in mondsüchtigen Phantasien 
des wortgewandten Rob. Prulz — ziemlich kalt derlamatorisch 
wie das Gedicht verc! dnl. Wiederum Sterna.ibeterei. an die 
nur der (muhamedanische und anderweitige Semite glaubt. 
In Op. 9 ,r ist Waldduft, Hörnerklang — anmuthend im Ein- 
gang und Schluss, ein speeiftscher ganz deutsch anheimelnder 
Grundton — träte nur nicht der wälsche Störenfried dazwi- 
schen mit schiefer (theatralischer* Modulation in die Mitte : 
C-moll in E-dur! — Auch Op 10" i«t theatralisch situirt 
mit schon unentbehrlichem , obwohl nicht eben störendem 
Ciavier. Des Fallerslebiscben Hoffmarin :> Lieder, deren manche 
uns den wahren Dichter zeigen , haben doch auch die zeitge- 
mässe Schwache zuweilen mehr witzig als plastisch zu florisi- 
ren mi' mythologischen Fratzen, wie hier z. B. Die Liebe, 
d. h. Eros persönlich gedacht, soll von dem langen Bengel 
träumen und ihn als Traumgebild der träumenden Geliebten 
vielleicht nicht Liebenden t; priisentiren ' Für soich abge- 
schmacktes Zeug sind diese Töne viel zu gut Denn sie haben 
doch Herz, was jener Eros längst verschlafen hat. — Uebri- 
gens — wäre nicht S. 3, 4, 3 die Modulation ««— A* ange- 
messener und wirksamer als lj* 

Das Verslein von Anasi. Grün, welches Op. II 24 , be- 
singt, ein einfaches Epigramm , an sich wenig musikalisch . hat 
hier doch leidliche Betonung erhalten : gar ruhig declamirt ohne 
Höhen und Tiefen, harmonisch etwas interessanter, im Melo- 
dischen fast bewegungslos. — Im folgenden Op. 12 14 Ca Im- 
berg s Frühlingslied, ist der Gesang wiederum mit hübschem 



von Decker, neb. voo Schaetaell. Op J. Leipzig. Breitkopf & 
Härtel. Uli« Folio. 7 S. Pr. It Ngr. 

I»— 17) Lieder und Gesinge mit Begleitung des Pianoforte com- 
ponirt von Pauline von Decker, geb. von Schaetzell. Leipzig, 
Breitkopf 4 Härtel. |41il7-lim.) Folio. 

f») Op. «. Wenn zwei von einander scheiden Heine. IS. 
5 Ngr. 

10| Op 7. Mortenlied. fUhland .Süsaer goldner Frühlingstag.. 
IS i Ngr. 

it) Op. 8 Das Madchen spricht zum Mond .Prüll .Mond hast 
du auch gesehen«. S S. 7} Ngr. 

ii. Op. 9. Ein sanfter Frtihlingsregen. i S 7} Ngr. 

il; Op. II Wenn Alles schlaft HofTmunn von Fallersleben.] 
5 8 7, Ngr. 

1») Op. II. Das Blatt im Buche. lAnaslas Grun | .Ich hab eine 
alte Muhme IS. S Ngr 

Ii) Op. Ii. Fruhlingsstiramen. A. C.Imberg .] .Die Tannen 
flüstern'» am Felsenbang.. 5 S 7J Ngr 



S 



Clav ierflitler verbrämt, sonst fast volksthümlich : reicher me- 
lodischer Inhalt ist weder in den Worten noch im Gesang. 
Mehr Inhalt in Wort und Tun ergiebt Op. 13 : Hei nick 's 
Morgenlied : zwar klingls etwas didaktisch iu typisch gemes- 
senen Schritten . . . vielleicht hat der Sängerin ein Nänner- 
chor vorgeschwebt : dazu würde sich das Ganze mit geringer 
Aenderung wohl eignen. — Op. 14 •'• . »Damendienst, von 
Storm, hat mit dem romanischen Titel damc statt wlp] auch 
eine bekannte Figur der geselligen Zither gebraucht . womit 
der andalusische Majo noch graziöser als der neapolitanische 
l.azzaron e sein e Angebet ete ergötzt : es ist der alte Polonaisen- 
tritt |- +- #5— * # « » -| der hier heiler genug verwandt 
wird in ergötzlichem, bald neckischem, bald pathetischem Ge- 
sänge. Neues ist nicht drin, aber auch nichts Erlogenes: darum 
wirkt es freundliche Heilerkeit. *) 

Soll ein absprechendes Unheil über diese 1 0 Opera deren 
gesammte geistige Configuration feststellen , so ist es dasselbe, 
was in ähnlichen Fällen schon bessere Kenner geäussert haben : 
Die weibliche Natur ist empfangend . daher mehr nachempfin- 
dend als selbstschöpferiscb. So haben wir*, erfahren an den 
höchsten und hehrsten des Geschlechts der Mütter von jeher. 
Auch Clara Schumann, derou innige Lieder und Impromptu- 
F'rgüsse wir lieb im Herzen hegen und manchen männlichen 
Missgeburten allerdings vorziehen , macht hier keine Aus- 
nahme es sind wunderbare Nachklänge , nicht Urgebirgs- 
Melatl, daran man Feuer aus der Seele schlagt. Und unsre 
Heroinen sind europäisch deutsche Weiber , nicht Iransatlan- 
tische bloomers . die alles können — aber mögen sie Contra- 
punkt studiren oder Contrabass geigen, e* wird doch kein Ge- 
nius heraus gegeigt. 

Eugen .regele Op. 11**, behandelt Goethes wunderbar 
einfältiges Lied vom Fischer, diesen erzvolksthümlichcn Schatz, 
in ausgelassen euentrischer Weise , dergleichen man heul als 
dramatische Ballade registnren würde — etwa im Styl von 
Schumanns Belsazar. oder nach Schubert s Schillerballaden — 
gefährliche Muster für die Streber, die mehr Werden als Sein 
im Gebtüte tragen. Statt des feuchten Weibes in himmlisch 
berückendem Scheine erscheint ein dunktes grollendes Bild 
von zornigen Wasserwellen in der überreich gesegneten Cla- 
viererei , wozwischen die Erzählung und die Geisterstimme 
pflichtgemäss den Commentar declamirt. — Auch Schubert, 
der an so viel Goethe schem und Schiller schein mehr versucht 
als geleistet hat . giebt für dieses Lied eine magere Melodie, 
eher soubrettenh.fi als feenhaft, doch macht es etwas besseren 
liedhaften Eindruck bei geringerer Verstiegenheit und beschei- 
denerem Clav icrspiel . Hegele konnte diese theatralische Phan- 
tasie mit Wegbs-ung der Worte ganz gut als datier -phan- 
tastisches Impromptu prodiii ireii . w o sie dann wirksamer 
erscheinen möchte, da wirklich etwas künstlerisches Talent sich 
drin ausspricht dt* DOCb nicht von Zeitkrankheit überwältigt 
ist — obwohl drohende Spuren -.oo Nachbarschaft der Hospi- 
Ut-Luft der Zukunft wenigstens in den drei Liedern Op. 12 r ' 



18 Op 11 Morgenlted. R Reinick «Bald ist der Nacht em 
End gemacht.. 1 S. 5 Nur 

17 Op U. Damendienvl Slorm.j .Die Schlepp« will ich dir 
tragen. 5 8, 7j Njjr 

181 Der Fischer. Ballade von Goethe für eine Singslimme mit 
Begleitung des Pianoforte componirt von Eugen Degele. Konigl 
sachs Hof- Opernsänger Op II Leipzig. Breilkopf & Harte! 
HUI Folio. 7 S. IS Ngr. ,Frl. Minna Nanilz zugeeignet 

!»; Drei Gesänge für Alt oder Baryton mit Begleitung des Piano- 
forte von Eugen Depele Op. Ii Ebds nsto Folio 41 S 
Pr. Ii} Ngr. i Alles stille : Kur zuweilen gebt ein Flüstern, Jul, 
Rodenberg, i Dein Angesicht so lieb und »ch.m H Heine 1. Ge- 
denk- mein, wenn jpi Himmel erglänzend Alfred de Mussei 

Freundin he »agen »ir ausdrücklich, um keinen Berliner 
Missversland zu erregen, als wäre die elende R e i c Ii s t a p , -S t e n - 
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hindurch weben. Erstes Lied Richtig wieder sideriseber 



die Semiten zahlen Hesse. Eh gilt : den 
Gnu» der Sterne , den unverstandenen , zu verstehen — weil 
das nun nicht so recht gelingen will, so sind» «Gestalten, die 
mein Sehnen gehabt — dies« griissen und enteilen — spur- 
los*. — Nun gut, das sagt die Ciavierphantasie hinlänglich aus 
»ohne Comroentar», wie die Leitungen sich in solchem Fall aus- 
drücken. Einige unnölhige Prolepsen (wie S. 4, I, I 

r,, l, 1 — 3 abgerechnet isls ein ansprechender momtnt mu- 
nicai. Das zweite Lied, das vielgesungene »Dein Angesicht« 
von H. Heine, ist hier erneuet auf mild ansprechende, zwar 
mehr declamatorische als plastisch melodische Weise: ein 
freundliches wohl singbares Rteitativo arioso mit malerischer 
Stütze des Claviers ohne instrumentalen Uebermutb , wenn 
auch ein zeitgeroässes Contingent chromatischer Modulationen 
beigesteuert ist. — Das dritte Lied »Gedenke mein» von Alfr. 
de Musset ist wieder ganz voll Cbrocna und Prolepsen. trotz 
der LUnge nicht inhaltreich , auch weniger sangschön als das 
vorige. 

Hob. laatriea Op. 40» besingt ein jammervoll albernes 
Lied von 11. Heine: Frau Mette, in i Balladen — in sol- 
chen Tönen, die den vermeintlich humoristischen Witzeleien 
des Poeten vollkommen ebenbürtig und sinngemäss sind : Spie- 
lerei, Humbug, Claviericht. geschraubte Modulation, unsing- 
bar hohle Declaniation — gti away ! Dass der Tonselzer 
einige Kenntniss von überraschenden Effecten, Tonfärbungen 
und nicht ganz unmusikalischen Wendungen besitzt, erkennt 
man wohl : desto schwerer wiegt die Verantwortung des Künst- 
lers, der sein gegebenes Pfund verschleudert. 



graphen-Heiterkeit gemeint, die das Gegenlheil ihres Wortes 
aussagt. 

10) Frau Mette. Ballade von H. Heine, für eine Singstinune mit 
Begleitung des Pianofort« compooirt von Robert Emmerich, 
Op. 4». Leipzig, BreiUopf 4 Härtel. IHM. Folio IS. 4 7J Ngr 
Fortsetzung folgt., 



Bibliographische Beitrage. 
;Von Carl Israel. 
Zvaitt Folge 

Sechsstimmmige Madrigale (1579 — 1594). 
Fortsetzung aus Nr. SO des vorigen Jahrgang». I 
III 

[1593] IL LAVRO VERDE, j MADRIGA1I | A SEI VOCI 
Di diuersi Autori. | Nouamente con ogni diligenza Ristam- 
pati. | [Vignette mit der Umschrift C0NCORDES VIRTVTE 
ET NATVRAE MIRACYLIS] | In Veneti» Appresso Angelo 
Gardano. | M. D. LXXXXIII. 
[Bibliotb. Cassellana Mus. .Juarto 78, 3.) 
In Querto Canlo A— D, dazu noch zwei unbezeichnele Blatter. 
Tenore K-H. dazu noch 1 Bl. Alto l-M. dazu 1 Bl. Basso N — Q, 
dazu * Bl Quinto R — V, dazu 1 Bl Sesto X— Z Aa und i I 
Ohne Vorrede. 

Inhalt. 

I Burnrhi Oym e cannri 

See. parte Ali alt tt nouo Laura 
Terza parte : Gwdale doici & 1 
raii 

i. Oese» ptanta noutUa 
1 Gta Pnmauera dt tan rolor. 
4. F#rd» Laura e I mw cor» 
i. lo vidi Amor 
(. Crnci 6*1 verde AUoro 
7. La giouenelta irorxa 
8 Da i yun loroe hmptdt crutalU 
». CÄi il,.., ctder ntt vardt 



Lucs Marentio 



Costinio Port» 
Gio Bau Lucalello i ( 
Filippo di Monte. 
Oia. di Macque. 
Leonardo Melder! 
Lelio Bertam. 
Gio Maria Nanino. 
Antonio Orlandini. 



4 0. Smfe lejjiadre 
I 4 . Verde Lauro oenttl 
I* LtU U Mute ä lombra 
M «reo ü M Lauro verde 
1 4 Da aueito »w. Laiire 
U. Dal mio Lau 
46 Sparoam Flora « 
4 7. Planta genta 
ts I er dt piagge, ßarUe 
4 S Laictan le fratthe Umfi 
10 Tru vtrd» ramt 
»4. Laura, eh l verde Lauen 
rpoglta 
Felipe Primanern 



Gteches Wert A'oert) 
Annibal Stabile 
Francesco Rouigo. 
Luzia »oo Luzia sohl 
Francesco Soriano 
Splrilo dal 



Nicolö Peraue. 
Bartolomeo Roy. 
Horatio Vecchi 
Hin 



<■ r 



f ,ofug s ,a 
Cari Uggtadn & ouwroii au$4lU 
Amor, M, tua mtrer tfxm t4Cco 
Soura ie vträi chioma 
Drn nouo t t erde Laura 
Com* ii Laura non prHU 
Amor ckt vi tf um gwmo 
(H§at\to ftlt'.f $4}t$ 
Del teeco incoUo Laura 



Paolo Virchi 
Alessaudro ! 
Paolo Isnardi 
lacopo Corfloi. 
Andrea Rota 
Gio. Cauaccio. 
Leandro Mira. 
Paolo Bellasio 
Filippo N.ooletti 
Gio BattisU Moscaglia (II 
Fine.) 

Die Nameo der (31 J Toosetzer ordnen sich alphabetisch 
wie folgt : 

Paolo lellasio {Nr. 19) — Lelio Berlani Nr. 7j — 
üio. Cauaccio 'Nr. tT, — lacopo Corfini 'St. 15) — 
Hippolito Fiorino (Nr. J0| — Ruggiero Siouanelli (Nr. t6) 

— Paolo Isnardi (Nr. 14) — Gio. Bali. Lucatelli Nr. 3) 

— Luzzasco Luzzaschi [Nr. «3j — Gio. di Macque 
(Nr. 5 — Luea Marentio Nr. t, •— c] — Leonardo Mel- 
den Nr. (, t — Ales*. Milteuille Nr. 13, — Leandro 
Mira Nr 18) — Filippo de Monte [Nr. 4 — Gio. Batt. 
Moscaglia Nr. 3t) — Gio. Maria Nanino (Nr. *, — Fi- 
lippo Nicoletti Nr 30; — Antonio #rla nd ini Nr. 9) — 
Nicolo Feruue [Nr. 17, — Constanzo Porta [Nr. 1) — 
Spirito da teggio (Nr. 15) — Franc Rouigo [Nr. I S) — 
Andrea Rota Nr 16 — Bartolotneo Rov Nr. t ») — Franc. 
Soriano Nr. 14 — Ancibal Sta bile (Nr. II) — Ascanio 
Trombetti [Hr. Kj — Horatio fecchi [Nr. 49) — Paolo 
Virchi Nr. II] — Giaches Vuert (Mr. 10). 

Fortsetzung folgt. j 



# lallt, 49. Decemher Die beutige zweite Winter-Aufführung 
unserer Sing- Akademie brachte unter Leitung des Musikdirek- 
tor Voretzscb in gelungener Darstellung zuerst Momart i grosse Cdur- 
Sjinphonie, in welcher die Klarlegung des musikalischen Gewebes 
besonders erfreute; dann Sab Backt vierte Weihnachts-OinUte, in 
welcher der Chor durch Freudigkeit des Ausdrucks wie durch 
Sicherheit nnd Leichtigkeit , in den Soli Herr Otto durch feiner« 
Nuancirung der Declamation, Frau Voretzscb durch Einfachheit und 
Adel des Gesanges den Anforderungen der Bach'schen Muse völlig 
gerecht wurden. Dann kam eine von Menieliiohm Motetten (ur 
weibliche Stimmen ; und zum Schluss Sckumanet't Neujahrslied, des- 
sen gewaltiger Schwung nsch B-siegung der nicht geringen Schwie- 
rigkeiten die Singenden zur Begeisterung fortgerissen hatte, und bei 
der beständig nuancirten und doch sichern und klaren ~ 
des gewaltigen Eindiuck» auf die Hörer nicht verfehlen I 

-14 Lelpllf. Gewandbausconcerl. F,in gl 
wurde uns im achten Gewandhausconcerte am 44. December < 
die Vorführung von BmcAi ■Odysseu.w bereitet. Das genannte Chor- 
werk besteht wie Bruch « Fnlbjuf aus einer Reihe von Scenen, 
welche sich der musikalischen Behandlung besonders gunstig er- 
weisen. Der Text — von Wilhelm Paul Gran* mit Geschick und dich- 
terischem Geiste abgelssst — bietet dem Componisten eine IrefTliche 
Unterlage und bat durch denselben eine in allen Theilen würdige 
musikalische Behandlung erfahren Bruchs Tonschopfung enthalt 
eine Fülle von Schönheiten und gebort unstreitig zu den bedeutend- 
sten Chorwerken der Neuzeit Oer Schwerpunkt derselben liegt 
hauptsächlich in denjenigen Nummern , in denen es auf glanzende 
Massenenttaltung ankommt — also in den Choren, wahrend sich die 
Soli, namentlich im ersten Theile, vorwiegend auf einen trockenen 
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Recitationslon beschranken und mehr durch den äusseren Schmuck 
und das orchestrale Beiwerk wirken, als durch eine eigentliche teste 
melodische Grundzeichnung. Jedoch finden sich auch unter ihnen, 
und zwar im zweiten Theilc, von welchem in überhaupt ein wär- 
merer, lebensvollerer melodischer Zug in die Compoaition kommt, 
ganz wundervolle an das Herz schwellend« Partien und Stimmungs- 
bilder, so z. B. Nr. 5 -Penelope's Traum», ferner das heiter-graziöse, 
allerdings Inn und wieder etwas an Vorhandenes anstreifende .Nau- 
sikaa- überschrieben« Stuck Nr « , sowie die Stellen -Nirgend ist's 
lieblicher. ;ln Nr. 7) und -Heil dir mein Gatte« in Nr. 10 ; unter den 
Choren dagegen sind hervorzuheben : Nr. 4 bestürm, ein gewal- 
tig packendes, farbenprächtiges Frescogemälde , welches wir nicht 
beanstanden sowohl nach Seite der specinsch musikalischen Ertin- 
g, wie nach decoraüver Seite hin als ein Meisterwerk tonmale- 
ber Kunst zu bezeichnen l. desgleichen Nr. 7 •Gastmahl der 
Phaaken», vor allen aber der in Melodien-Gua»- und Schwellet, sich 
nicht erschöpfen wollend« glanzende, imposante Schlusschor .Strah- 
lendes Frührolb.. Wie schon gesagt , versteht sich der Componisl 
trefflich auf Massenwirkung . er erzielt dieselbe aber weniger durch 
ausgeführten! polvphone Dispositionen, als vielmehr durch eine Zu- 
sammennähme alier materiellen Klang-, also aller chorischen und 
orchestralen Mittel und malt daher auch in seiner Instrumentalion 
mit sehr brillant™ . aber achr dicken , vollen Karben. Die Solisten 
haben infolge dessen auch keinen ganz leichten Stund ; besonders 
ist die Partie des Odysaeus anstrengender Art. Herr Gura, vom hie- 
sigen Stadttheater, löste seine Aufgabe in glänzender Weise, nament- 
lich aber escellirte Frau Prof. Joachim als Penelope durch ihren 
ebenso durchdachten, wie seelenvollen Vortrag. Auch die keines- 
wegs unbedeutenden Nebenpartien — durch Kraul, Friedender von 
hier iNausikaa und Pallas Athene; und die Herren Ernst Hermes 
und Res* vom hiesigen Stadtthealer Telresias, Alkinoos und Steuer- 
mann: vertreten — sowie die Soloquartette .Nirgend ist's lieblicher, 
und «O Morgenroth, kamen in zufriedenstellender Art zu Gebor. Die 
Ausführung der Chöre war im Allgemeinen pracis und correct. nur 
wäre eine noch bessere Teilaussprsche und etwas edlere, ausge- 
glichenere Tongebung in den einzelnen Stimmen zu wünschen ge- 
wesen. Das Orchester leistete, bis auf ein Versehen in der Vorzeich- 
nung in den Blasinstrumenten gleich in den ersten Nummern des 
Werkes 'welches Versehen aber vielleicht in einem stehen geblie- 
benen Druckfehler seinen Grund haben durfte, durchgehend* Tüch- 
tiges. Die Aasführung des Ganzen anlangend, können wir zwar nicht 
verhehlen, dass besonders der erste Theil des Werkes durch etwas 
beschleunigtere Temponahme In gewissen Solostellen , wie z. B. bei 
den Worten des Odysaeus -Weh mir, weh'* ich elender Mann!* 
u. a. m., sowie durch ein entschiedeneres Eingreifen aller Theile bei 
einzelnen Tempowechseln an dramatischer EinheiUichkeit und 
Schlagkraft sicher nur gewonnen haben würde, nichts desloweniger 
aber müssen wir - dies abgerechnet — Herrn Kapellmeister Rei- 

Inscenesetzung dieses ebenso 
■seren aufrichtigen Dank 

Thea ler. Schon in Nr. SO des vor. Jahrgang» wurde berichtet, 
dass der zweite Theil des Goelhe'schen Faust in der Wollheim- 
schen Bearbeitung fin Nr. 50 steht falschlich Willmann'schc Be- 
arbeitung), mit Musik von Prof. Pierson, in vorzüglicher Ausstat- 
tung mehrmals hier über die Buhne ging. Wir haben demnach nur 
noch einiges über die Musik hinzuzufügen. Der Contpnoist verstand 
es dem grossartigen Ideendrama, als welches wir den zweiten Theil 
des Faust bezeichnen möchten, In durchaus charakteristischer und 
würdevollerWeise zu illostriren ; er nimmt— um mit einem Thealer- 
ausdruck zu reden — dem Dichler gleichsam die Worte vom Munde 
Iso z. H da, wo vom »eich« der Mutter die Rede ist, und an anderen 
Orten mehr 1 und führt sie in seinen Tönen dem Publikum liefer zu 
GemUthe. als dies der beste Schauspieler zu Ihun vermag. Dabei 
wird die Musik aber nirgend aufdringlich , sondern fugt sich dem 
scenischen Entwicklungsgänge des Ganzen so geschickt ein, ah 
hiUe sie der Dichter selbst gleich von allem Anfange an mit hinein- 
sodass wir dieselbe, trotz ihrer Knappheit und linterge- 
l im Drama, als einen sehr glücklichen Wu.-f bezeichnen 
t, welcher nur einer, dem Goelhe'schen Genius coogenialen 
inatur möglich war. Das einzige Musikstück . welches uns 
nicht auf gl«ich hohem Kothurn wi« die übrigen Stucke zu stehen 
scheint, ist der Engelchor im letzten Acte, in der Scenc, wo die Le- 
muren die irdischen Reste Faust's einscharren. Derselbe klingt etwas 
zu theatralisch und erinnert einigermaassen an die zarteren Andante- 
Sitze des seriösen Ballet« ; wie gesagt, man vennlsst hier zum ersten 
Male den hohen Ernst in der Musik, welcher den übrigen Nummern 
der Partitur eigen ist, der aber gerade hier mehr als anderswo durch 

Auf jeden Fall'ater t^faUMK^Z'to'^JFf^ iu'r 
Belebung der ganten Tragödie bei und ist für die Bühnenauffüh- 




* Leipiüj. Euter pe. Das Programm de* runden I 
certes enthielt > Ouvertüre zu .König Stephan- von Beelhot ei. Con- 
ccrl E-moll, für Planoforte von F. Chopin, vorgetragen von Fräulein 
Anna Mehlig, Humoreske für Orchester von Heinrich i-on Henogen- 
berg |zum ersten Male, unter Leitung des Componisten , Solostucke 
für Pianofortr, a Präludium und Fuge für Orgel von 1. S. Bach Tür 
Ciavier übertragen von Franz l.iszt, b) Soirees de Vienne A-moll 
von F. Liizl und Svmphonle Nr. I B-dur von Roberl Schwimmt. 
Frl. Mehlig entfaltete in ihren Clavierv ort ragen eine glunzende Tech- 
nik und eine Feinheit des Vortrages, wie sie ehen nur das Kriterium 
einer künstlerisch durchgeistigten , vollendeten Virtuosilal ist. — 
Ziehen wir iu der Humoreske des Herrn von Herzogenber« da» ob, 
was uns der Cornponist unter dem Titel Humote.kc glaubt bieten zu 
müssen, sowie das, dass er darin an vieles Bekannte ansli'ifl, so 
überzeugt uns doch mancher hübsche einzelne Zug diese*. Stuckes 
von dem Talente des Componisten, zerbricht demselben auch häutig 
noch die Form unter den Hunden und verralh derselbe hinsichtlich 
der instrumentalen Einkleidung seiner Gedanken öfter', auch den 
noch ungeübten Ton- und Fnrbenkunsller. Idingens glauben wir 
Herrn von Herzogenherg ein günstiges Prognosliron als Dirigent »tei- 
len zu können, denn seine Führung des Tsktirslncles war ruhig und 
klar, für das Orchester belebend und zeigte eine gewisse Eleganz. 
Dir Oreheslernummcrn wurden diesmal besser eieculiil nl» in dem 
vorigen Concerte. 

Ge wa nd ha u si-oncei l. Der erste Theil des neunten Ge- 
«andhausconcertes fam IM. Dceember! galt dem Andenken C. M. 
von Weber's geboren den Itt. Decbr. 1780) und enthielt lauter 
Cooipositionen dieses Meisters. Eröffnet wurde derselbe mit der Holl 
hingeschriebenen und ebenso flott gespielten Ouvertüre zum -Be- 
herrscher der Geister, (comp. tli»5 , dieser folgten : Scenc und Arie 
»us-AUialia- comp. IHH, — von Frau Pesehka-Leutner mit vollen- 
deter Coloralur gesungen ; ferner «Concerlsluek in F-nioll. für das 
Pianoforte comp. IHil von Herrn J. Weidenbach (unlängst als 
Lehrer am hiesigen Cnnservatorium angestellt) — abgesehen von der 
noch mangelnden absoluten Sauberkeil und Unfehlbarkeil — mit ge- 
sundem, schönem Anschlag und gutem geistigen Verständnis* gespielt. 
An das Concerlsluek schlössen sich zwei Lieder: a Schwermuth 
i;omp. ist« , b Lied der Hirtin comp. <*•»;, welchen Frau Pcschka- 
Leutnrr noch ein drille» al» Zugabe folgen liess. Den Schluss diese* 
Theilcs bildete die Oberon-Ouvertüre. Den zweiten Theil füllte 
GaoYt Cmoll-Svniphonie. Sie wurde, gleich den übrigen Orchrster- 
nummern des Abends vom Orchester mit gewohnter technischer 
.Meisterschaft und frischem geistigen Aufschw tingc gespielt. 

Kammermusik. Die vierte und letzte diesjährige Kammer- 
musikauffuhrungam tl>. Dec. wurde mit einer neuen Compo- 
situm, einer Sonate für Violine und Pianoforte (E-mnll Op. Iii von 
Carl Heinecke eröffnet. Der erste Satz derselben ist voll Leidcnschaft- 

und schien auch auf die Zuhorer- 
zu wirken. Dem langsamen zweiten Salze 
hingegen fehll es an einem erfrischenden Gegensatze, welcher die 
etwas monotone Stimmung desselben unterbrache, wir — umge- 
kehrt — dem unausgesetzt in einem reilenden Rhythmus Innstur- 
menden strepitoseii drillen Salze wieder die nolhigen Ruhe- und 
wnhlthuenden l.lchtmomente mangeln. In dem darauffolgenden 
Quartett von Beethoven F-dur Op. S9 Nr. I), sowie in der Sehliits- 
nuinmer, dem Trio von Fr. Schubert Ks-dur Op. t oo halten wir die 
Freude unter den Mitwirkenden ein geschätztes früheres Mitglied 
unseres Orchesters. Herrn Kammervirtuos Friedrich Grülz- 
ni acher aus Dresden zu sehen. Derselbe trug 
bearbeitete Sonate für Violoncello und Pianofortrl 
lilare — Nr. S. G-dur von Bocrherim vor a 
ihrer höchst geschirklen Bearbeitung 
herausschaute und errang »ich damit reo hen Beifall und mehrfachen 
Hervorruf. Dir Ausführung sämmllirher Werke, an der sich wech 
selweise noch die Herren Kapellmeister Rcineckc Pianoforte , Con- 
certmeisler Röntgen, Haubold und Hermann erste, zweite Violine 
und Viola) beUieiligtrn, war geisl-g »ehr animirl und in jeder Weise 
künsüerisch vollendet. 

♦ ■f.lUnd, 11, De.-. E. B. Nach mehreren unter eigenem Na- 
men gegebenen Concertmi, spielte und dirigirtc A. Rn bin sie in 
gestern hier in einem Concerte der Sncirls di QuarteUo. Zur Auf- 
führung gelangten die -Ocean-Sv mphonie- von Hubmttem mit den 
zwei neuen Sätzen;, sein Clavier-Concert in D-moll , ferner gab uns 
der gefeierte Künstler noch die As dur-Sonalo von Weber und G moll- 
Ballade von Chopin. Den Beginn des Concerte» machte die Coriolan- 
Oüvertüre, welche von einem interimistischen Kapellmeister dirigirt 
und daher nicht mit grosser Wirksamkeil zu Gehör gebracht wurde. 
Rubinslein elektrisirte Alles und in Allem. Prachtvoll klang sein 
Conccrl unter seinen Händen, wunderbare Züge tauchten in der So- 
nate und der Ballade auf, Die Symphonir , deren erster Satz stets 

Wohlgefallen erregte . hat mit den zwei neu ein- 
sind auch die»e , so 
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letzte Salz, auf dieselbe Hube mit dem ersten tu stellen Rubinstem 
■ eist heule nach Bologna, Klorem elc. Am 1». Dec »oll er «»«der 
Mi Mailand spielen. Es Kehl da» Gemelli, das« Rubinstem eine Oper 
lur Mailand schreibt. 

* Trlt*t, 4«. Dec, E. B. Gestern wurde am im Schiller-Ver- 
ein nach langer Pause ein »ehr gelungenes Orchester -Concert ge- 
bolen. Zum ersten Male kamen darin Orcbesler-Composttionen von 
ScAM*w«a tur Ausführung Das Programm be»Und au> Folgendem 
Cociolan. Ouvertüre, Symphonie in B von ScAtMM»«. Arie aus dem 
4 7 Jahrhundert. Ouvertüre mr Fingalshohle , Der konigsoho. Bsl- 
1 ■*'<«* für Chor mit Soli und Orchester, Kapellmeister Heller legte mit 
diesem Corwerte viel Ehre ein. da er in nur wenigen Proben ein« »o 
tüchtige Leistung bewerkstelligt halle. Orchester und gemischter 
Chor hielten sich vortrefflich, künstlerisch durchempfunden trug 
Herr G. v. Hilter die erwähnte Arte vor. Der DireolKH. des Schiller- 
Vereins gebührt für solche Aufführungen, die das Interesse für gute 
Musik so wesentlich zu fordern berufen sind, unser wärmster Dank. — 
Noch zu Ende dieses Jahres trifft Jean Becker mit seinen Genossen 
hier ein. 

* Auszeichnung Dem kgl. Musik-Director und Vice-Direc- 
lor der Sing-Akademie Marl in B lu mner zu Berlin ist das Pradicat 
«Professor» verliehen worden. 

* Todesfalle: In Dresden erlag am t. Decbr. 487» der als 
Violoncell • Virtuose bekannte Deasauer Hofconcertmeister Karl 
Drechsler einem längeren Leiden. 'Geb. zu Kamenz in der Lau- 
silz am «7. Mai 4 888.1 

Zu München starb der Thealer-Agent und frühere Uhrer am Mu- 
»ik-Conjervaloriutn, Krledr. Lippe, am t. Dec 4»7», 77 Jahre alt 
Die Tochter des tili* verstorbenen Bühnendichters uod Theeler- 



direclors Johann Neporouk Stepanek. Antonia Stepanek. früher 
eine gefeierte Opernsaogerin. ist in Prag. 31 Jahre alt. gestorben. 



Vermischte literarische MittheUangen. 

Zeltangssckan. 



Leon EscwUer La queshou da 
Lea vicissiludes de la romance. 
Conlin — Deuz volumes 
— Aida a New-\ork — 



L'Art musical 487». N 50 
Theittre-Ilalirn. — H*nn Cuhen 
M. dt Themmes La priere 
de critkqoe par M. Guy de 
Nouvelles. 

Le Bibliographe musical 487». Nr 9 Mai K Daxti Histoire de 
la musique dramatique en France par Gustave Chouquel Paria 
4 87». - CAertrf Pouot Pourquoi Mozart nest-il pas " 
francaist 

The Choir. 4S7». Nr. 368 John «-yuood Our Church H 
|Contin.;i — Our Cathedral Organs. Nr. Y. Manchester. — L 
Leiter* on Music. III. Beethoven and the oinlh »ymphony. Cont i 

— The Critics on Dr. Han* »on Bulow. — M Gounod and Sta- 
lioners' Hall. — Sheffield new music hall. — Correap News etc. 

— Nr 369. The «Edinburgh Review« on Beelhoven. Conlin.: — 
John Heyuood Our Church Hymnody. Contiu. — Sheffield new 
music ball. The grand organ. — M. Gounod and Stalioners' Hall. 

— Opening of tbe Albert Hall, Sheffield. — Woreester Diocesan 
Choral Association. — News elc. 

Dwtfhl's Journal of Music. 487». Nr. 17. »The magic flute« Meanlng 
of Mozart scelebraledopera. FromtbeNew York Arcadian.) — Mo- 
schelM in England. A dinner to Clemonti. 48t7 ) Heinr. Heine. 
Sir Waller Scott 18*8 1. — Burning of tbe Pari* Opera bouse. — 
The old Opera house of Parts. — The Jubiler Singers. — The old 
English gle« and medrigal. — Optimism and pesslmism in music. — 
The first UesellschafLs-Concert in the Guerzenich. 
Harvard Symphooy concert. — Corres 

Echo. Berliner M-Z. 487». Nr. 50 Sl 
schütz in Rom. 

14, Jhrg. 487*. Red Dr Wilh. Uogivans. Verl. v R. Oppen- 
heim in Berlin Nr. 1. Nachrichten, Rezensionen. 

Gazzelta musicale di Milano 187» Nr 50. Aug H'iiie Mozart, St« 
Anniversario della »ua morte. — L'Aida a Nuova York. 

Le Guide musical. 4 871. Nr SB. Francisco a* Avila: L'embryoo de 
la Marseillaise. — Correspondances. Nouvelles. — Nr. Sl. Mme. 
Malibran St Moscheies k Londres. — Beelhoven, ses amours. — 
Nr. SSL t on Eieuyck Artistes Beiges, Joseph Gregoir. 

L«Meneslrel. 487*. Nr. L V. WtUer Wolfgang- Amedee Mozart, 
l'bomme etl'arUtte. X. — Arthur Pouj.n Semaine theatrale. Le* 
Subvention« des thealres Ijrique». Lenvers du thellre., — Oscar 
Commelant Revision de la Convention inlernationale entre la 
France et l'Angleterre. — Nouvelles. 

Monatshefte f-M. -Gesch. 4871. Nr 18. Ottmar Dreitier Zur funf- 
oder vierstimmigen Passion von Jakob Reiner. — Nachtrag zu 
Heinrich Faber von R. Eitner. — Nachtrag zum Verzeichnis» öf- 



- Der Frei- 



feotlicher Bibliotheken Deutschlands, in denen Musikwerke aufbe- 
wahrt werden. 

Muaica aacra. 4 871. Nr 12_>r Witt tveminiscenzen-Jagerri Sehl | 

— E Scheii* Die Orgeln auf der Weltausstellung zu Wiaa. |Sebl.) 

— 487*. 7. Jhrg Nr 1. Au» einem Vortrag des Professor Birkler 
bei der (. Bezirks-Versammlung des Caciltenvercins zu Ehingen 

— Cacilienfest in Ravensburg 4871 — Ed HamtUck Die Musik- 
Instrumente in der Wiener Weltausstellung Forts. N fr. Pr.J 

Musikzeilung, N. Berliner. 4 871. Nr. Sl. S». 4. WurAer. Beetho- 
ven'« Adur-Symphome. Ihrem Geitlesgehalte nach dargestellt 
Tbe Orchestra. 4871. 533 / KU« Musical ramble. IV 487». 

— Mr. Pauer s lectures — Christmas wilh Handel and Bach. — 
Volkslieder and tbe futurists 

Revue et gazette music de Paris. « 871 Nr 41. £dm. Nevkomm Mo- 
scheies, sa vie el ses Oeuvre» 4 8« art. — Em Haiku* de , 
L'Empereur du Burlesque, scene» intimes de la vie des < 
au diz-septieme siede f 4« art. — Paml Bernard Theaire national 
de I Opera-Comique. (Premiere repreaantalion a et Iheatre de 
Maitre Wolfram, opere-coroiqu« en un acte, parole» de M6ry, mu- 
»ique de M. Einest Reyer , — U. L+vomtfitt: The« Ire de ta Re- 
naissance. La Jolie Parfumcuse, opera-comique en troi* acta* 
paroles de M M. H Cr*mieui et E. Blum, musique de J Offe»: 
bach Premiere represenUtion le tt. novbre — Nouvellea. 

Die Singerhalle. 1871. Nr «4, Schwab. San K erbund 81. «. «4. 
Jahresbericht (Nov. 71/71 . ;Scbluss.: — BergamenJer 
von Sing -Sang Aus den Papieren des Derwisches Ali B 

Signale f. d mus Well. 1871. Nr. ST. Fr. Wieck bei 1 

— Nr. SS. Recensionen 
The musical Standard. 4871. Nr'4M. Concert room construcUon. 

Conlin. i— Thoe CkapfuM London Gregorian Choral AasociaUon. — 
Reports. News. — Nr. 491. Concert room cooslroclton. Contin 

— Reports Royal Albert Hall. — News. 

Wochenblatt, Musiksl 1871. Nr. Sl. H. t. Waisogen Daser«*« 
deutsche Buhnenfestspiel III. Schluss.) — Litleralurblatl i Spit- 
U s Bach-Biographie — Nr. Si. Tk Heim Beethoven s Streich- 
quartette, t — Kritik etc. 

Neue Zeitschrift f. Musik- 1871. Nr. Si. Henry Hogh Pierson uod 
seine Musik »um zweiten Theile von Goethe s «Faust«. — Kritik. — 
E Schelle Die Mre.rh.nstrumente auf der Wiener Weltausstel- 
lung iSchluss 

PS^ Ote geehrten Herreu. welche Aufsätze von musikalischem In- 
teresse in andere als hier regelmässig aufgeführte Zeili 
liefern, werden freundlichst ersucht , einen Abzug der*« 
der Redsction dieses Blattes einzusenden, damit sie die • 

en I 



Ohorn»! — Effets et influance de la musique sur la i 

maladie par le docleur H. fhomet. Paris, 

editeur. 487i. gr. 8«. I», 858 pp. » fr. 
Daoel. — Methode umplifiee pour l'enseignemenl popalaire d« La 

musique vocal« , par L. Damel, inspecleur du chanl dans les ecole» 

communarts 48« «dilion. In-s» Vl-l»p. Lille, imp. " 

4 fr. 

Gervinus. — Haendel » Oralorientezte übersetzt von C. C. 
mm. Berlin, F. Duncker. 8«. XU, 174 S Mk. 8. 

Koch. — Neue Tonlehre aus den natürlichen Gesetzen der Tone 
wissenschaftlich entwickelt von A J. Kock. 1. Tbeil: Mecbaoikder 
Tone. Wien, Druck und Commissions- Verlag von C. Gerold'* Sohn. 
187». gr. 8«. XI, 48» S. in. 48 Tafeln. Mk. 

La Mara. — Ludwig van Beethoven. Biographische Skizze von La 
Afjrj 1. Aufl. Mit einem Portrait Beelhoven s nach einer noch 
nicht veröffentlichten Handzeichnung. Leipzig, Heinr. Schmidt 
187». 8«. 4*7 S. Mk. I. 

Musikalische Gedanken -Polypbonie. Ausspruche berühmter 

Tonsetzer über ihre Kunst. Gesammelt von La Mara. Mit Vignet- 
ten und Initialen nach Zeichnungen von F. Baumgarten. Leipzig, 
F. E. C. Leuckart. iConstanUn Sander. (Ohne Jahr. 487». | XII, 
l»8 S. Mk. ». 18. 



Briefe und Kreuzbandsendungen, die Redaction dieser Zei- 
tung betreffend, wolle man gefälligst an den T 
siren (Berlin W. RegenlensUaase Ii, III ), Packele für d.e I 
lion. sowie Bestellungen und Inserate an d 
in Leipzig, Querstrasse 4 5, tendei 
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ANZEIGER. 



Ml Neuer Verlag von Kreil köpf nnd Hirtel in Leipzig. 

Julius Röntgen. 

Op. I. Sonate für Pianoforte und Violine. Fr i Thlr. 10 Ngr, 
Op. j. Sonata lur Pianoforte. Pr. I Thlr. 18 Ngr. 
Op. 3. Sonata lur Pianororte und Violoncell. Pr. t Thlr. »3 Ngr 
Op. *. Ana der Jugendaeit. Kleine vierhandige Claviolucke. 
3 Hefte Heft i u. i Pr a < ln!r 1 Ngr 
Heft :» Pr. ■ Thlr. 7J Ngr. 
Die eraten der OelTentlichkeit obergebenen Werke eine* 
»ehr jungen, aber früh gereiften Musikers, 
gen erwartung>\oll entgegengesehen wird. 



F. Hegar. Joh. Andre 



Vi 

Offenbar; 



erlag v< 
bacb a 



von 



Op. 1 Caieert f. Violine mit Pfte. 1 Thlr. 

1 Thlr. Partitur I Thlr S <Jr, 
(>P t Hymne an die Inslk f. S., A.. T. u. B Pari l Thlr i» Gr 
Cl.-Aaja. m Tail N Gr. Sintstimmen IC Gr Orchester- 
Stimmen « Thlr. *0 Gr. 
Op. 5 Du AbendnuU. gei-ll N.nell für t 
Part »»Gr Stimmen 7 Gr. 
Unter der Presse Drei Mannerchore , 

; in Luzern »ort rüg und 

m 



I») Verla« von 

J. Mieter- Biedermann in Leipzig und W.nterlhur. 

SCHERZO 

für da» Pianoforte zu Tier Minden 

von 

Rob. Radecke. 

Op. 18. 
Pr. 1 Thlr. 6 Ngr. 

SONATE 

für Pianoforte zu vier Händen 



Woldentar Bargiel. 

Op. 23. 
Pr. 1 Thlr. 10 5 kt. 



'4 Soeben erschien in meinem Verlage 

Missa für Chor- und Solostimmen 

a capella von 

Ernst Friedrich Richter. 

Op. 44. 

Partitur Pr. l'/j Thlr. Stimmen ä 15 Ngr.) 1 Thlr. 
Leipzig. C. F. W. NiegeTft Musikalienhandlung. 

ff . 



Billige Prachtausgaben. 



j. 



Verla« von 

n in Leipzig und Winienhur, 

zu beziehen ! 

G. F. Handel s Werke. 

Clavier-Ausztlge, Choretimmen und Textbücher. 

Dekereiasdaavea« mit an satgakr aVr »ealtckea H.n« f I <ietehVk*fl 

BU jetzt erschienen : 

Acte nnd tialatea.* 

Clavier-Ausiug % Mk *0 Pf. n. Chorsümmcii g 30 Pf, n. 

Alexander s Fest.* 

Clav.er-Auszug * Mk tO Pf. n. ChorMimmen ■ 75 Pf n. 

Athalla.* 

Clavier-Auszug 1 Mk. n. Chorsliinmen k 7S Pf. n. 



C'avier-Auszug t Mk. n. 



Chorslimmen k l Mk n. 



Clavier-AusziiR * Mk. n. Chi.rslimmen ä 50 Pf. n. 

Dettiager Te Dentn. 

Clavier-Auszui; t Mk. n. Chorslimmen ä 50 Pf. 

Josua. 

Clavier-Au^zuK s Mk n. Ch»r»limmen ä I Mk. n. 

Israel in Aegyptea/ 

Clavier-Auszu« I Mk o. ChorsUmmen k l Mk. 50 Pf. n. 

Judas Maecabaus.* 

Cavirr-Ausrug 3 Mk O. Cliorsllninien i SO Pf. n. 

Malomo.* 

Clavler-Aiiszug t Mk. Ii Chorslimmen » l Mk. *» Pf. n. 

Samson.* 

Clav.rr-Ausxug 3 Mk. Ii. Chon.lin.mei. k «0 Pf. n. 

Saal.* 

Claviei -Auszug 3 Mk. n. ChoiiUlminen k 73 Pf. n. 

Theodora.* 

Clavier-Auszug 3 Mk. n. Chorsunimcn ä 75 Pf. n. 

Tranerbymne. 

Clavier-Auszug t Mk. B. Chorstimmcn k 73 Pf. n. 

Teitbüchei zu den mit * bezeichneten Werken k tt Pf. n. 

Indem ich mir erlaube, aurdiesc jetzt im Preise zufolge der ge- 
steigerten Herstellungskosten etwas erhöhte, aber dennoch «ehr 
billige und correcte Prmchtauaca.be »ufmerkaani zu machen, be- 
merke ich , da»» dieselbe die atnslge Ausgabe ist , welche mit der 
Partitur der Deutachan Händel - Oaaallachalt völlig ul>erein- 
stimmt, wesshalh ich t|< ganl baanaders auch zum Gebrauche bei 
Auffuhrungen empfehle. 



•Gflesshilbler. 

Seine specilische Wirkung erstreck! «ich auflösend auf 
dasLvmph- und Druseitsv stein und ist das brillanteste Er- 
frischungsgetränk zu allen Tageszeiten , ist daher besonders 
Singern und Sängerinnen zu empfehlen. In frischer Fül- 
lung stets zu beziehen durch alle Mineralwassertiaiidlungen 
und direel he» dem Besitzer 

Heinrieh lattoal, 

k k. Hoflieferant. 

• Carlsb.4 I 



Verleger: J. Bieter-Biedermann in Leipzig und Wintertbur. — Druck von Breilkopf 4 Härtel in Letpxig. 

— «S. _ Redact.on Berll» W., Begentenstrasse t«, III. 
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Nr. 2. 



IX. Jahrgang. 



Inhalt: Drei Briefe Beelhuvrri s mit Anmerkungen von G NolM 

zeigen und Bcurlheilungen Ed. Krüger . Not« Yocalia [Ch. 
iForlselzung > - Carl /iroW Bibliographische Beitrage 
". S««o Disposition der neuen Orgel in <l 
— VermiM-hte literarische " 



II. und III. .Fortsetzung aus Nr. 5« de* vorigen Jahrgang»,. — An- 
Gouood, Deuzume Hmm; Carl Greith Op M; Henri Harlog Op. »* 
Zweit* Folge Sechsstimmigc Madrigale 1579— (594 IV. fort- 
zu New-York. - Berichte. Nachrichten 



17] 



Drei Briefe Beethoven'.. 



der Redaclion, :nit 
<.. ViM.-lM.hu.. 



(Schluss aus Nr. M de» voncen Jahrgangs ,] 
II. 

An Breitkopf und Hdri. in Leipzig. 



(A«l der Adresse ist von der Firma bemerkt: »»«0 il Sept Wien 
Beethoven l 



23»» September. 
Schon sehr lange erwartete ich ein schreiben von ihnen, 
aber vergebens. Am I"" August habe ich einen Brief von 
Leipzig in ihrem Namen , worin man mir meldet . dass sie 
nicht zugegen , seil der Zeit , da ich ihnen doch einen 
schrecklich grossen Brief geschrieben , habe ich noch keine 
Antwort, und doeb bedarf ich sie — ich konnte ihnen die 
Gesänge zur zweiten Lieferung gehörig noch nicht schicken, 
indem ich durch die geschwindigkeit nicht weiss , welche 
ich ihnen schon geschickt. Vor. der drillen lieferung ist 
nicht* als die grosse karakteristische Sonate und die rto- 
lienischen Gesänge , welche bereit liegen , das Übrige müs- 
sen sie alles empfangen haben — ich erwarte daher nun 
sehr eine mich befriedigende Antwort — da es mit unserer 
Post geht, wie mit allem .indem, so bitte ich sie die adresse 
(die beiden letzten Wörter sind durchstrichen] nebst mei- 
ner adresse noch ein anderes Couverl zu machen nemlich : 
an Herrn Von (im u abzugeben bev Ofenheim und Herz auf 
dem BauernMarkl — da ich Sommers und Herbzeit seilen 
in Wien bin, ist dieses der sicherste Weg — ich hoffe auf 
baldige Zeilen von ihnen 

ihr ergebenster 

Beelhoven. 

Die in diesem Briefe gemeinten .zur zweiten Lieferung« gehö- 
renden Gelange können nur die im Jahre isH unter der Opus- 
tahl «3 erschienenen drei Gesänge sein. Die «gross« charakteristische 
Sonate« ist die unter der Opuszahl 81 erschienene. Die italienischen 
Gesänge erschienen <SH unter der Opuszahl »z. 0. N. 
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III. 



An C. F. Peters in Leipzig. 



Herrn F. Peters 
in 



IX. 



Von Peters" Hand darauf bemerkt: 
Wien. 

M. Febr. Beelhovcn. 

Wien am 
löten Februar 

Mein lieber Guter! 
Ich bedaure ihren Familien Verlust, u. nehme herzlich 
anlheil an ihrem schmertxe, die Zeil möge ihn lindern — 
ich melde ihnen, was mich u. Sie betrifft, dass vorigen 
Sonnabend die 3 Gesänge, 6 Bagatellen, u. ein Zapfen- 
streich ( türkische .Musik ) stall Marsch abgegangen , den 
Aufschub verzeihen sie schon, ich glaube wohl dass, wenn 
sie mir in's Herz sehen, dass sie mich nicht einer vorsüx- 
lich schuldigen Handlung beschuldigen wer- 
den, heute gab ich die noch i fehlenden Zapfenstreiche u. 
den 4ten grossen Marsch auch auf die Post , ich hielt ftlr 
besser ihnen stall t Marschen 3 Zapfenstreiche, u. einen 
Marsch zu geben, obschon erslere auch zu Märschen können 
gebraucht werden , so was beurtheilen die Regiments Ka- 
pellmeister am besten, wie es anzuwenden, Übrigens könn- 
ten auch Klavierausztlge davon gemacht werden — wie ich 
als Künstler handle, werden sie sehen an den Gesängen, 
der eine ist mit Begleitung von 2 ClarineU I Horn , Brat- 
schen u. Violonschellen — u. wird entweder ohne Klavier 
Begleit, allein mit diesen Instrumenten oder mit Klavier u. 
ohne selbe inslrum. gesungen. Der 2le Gesang ist mit 
gleitung von 2 ClarineU , 2 Horn , 2 Fagott u. wird 
falls mit diesen Instrumenten allein oder mit Klavier Be- 
gleit, allein gemacht beide Gesänge sind mit chören u. der 
3te Gesang ist eine ziemlich ausgeführte Arietie mit Clavier- 
begleil. allein, — ich hoffe, sie sind jetzt beruhigt, es 
wurde mir sehr leid, wenn diese Verzögeningen bloss mei- 
ner Schuld oder Willen beigemessen würden. — die Zeit 
eilt voran auf die Post. Ins künftigen Mittewoche mehr, so- 
wohl vom quartelt fürs Klavier als für Violine. — auch 
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werde ich ihnen eine Schrift wegen der Messe schicken 
da sich die Entscheidung, welche sie erhallen . bald nahen 
wird — wegen 2 noch mehr erhaltenen Bagatellen bitte ich 
sie die Anweisung von 16 % wie früher an mich zu senden, 
wo ich dann mir zu den H. Meissel schicken kann . da ich 
wirklich so äusserst beschäftigt u. immer noch nicht ganz 
gesund bin — MiUewoche mehr — der Himmel helfe ihnen 
ihren Kummer tragen, wer hat nicht so schon verlohren, 
u. wer beweint nicht gern d. g. Verlust 
ich umarme sie von Herzen 

ihr Ergebenster 

Beethcvtn. 

Die in diesem Briefe gemeinten 3 Gesänge sind das als Op i '-• 
erschienene Opfcrlied, da» als Op. 411 eitchienene Bundeslied und 
die unter der Opuuabl Ii» erschienene Anette »Der Kuss- Dem 
Opferlied hat Beethoven spater, Mall der im Brief angeführten, eine 
andere Instrumental-Begleitung gegeben Die 6 Bagatellen sind die 
unter drr Opuszahl 116 erschienenen. Von den 1 Zapfenstreichen ist 
bis Jetzt einer gedruckt, zwo. nicht. Siehe das bei Brcilkopf i Härtel 
erschienene thematische Verzeichnis», 1 Aufl. S- 4 40. Der Marsch 
In D-dur. erschien, für Pianoforte zu zwei Händen bearbeitet, bei 
Cappi und Czerny in Wien. Siehe themat Verzeichnis» S. U9. Von 
einem üuartelt fürs Ciavier etc. ist nichts bekannt G N. 

Anzeigen and Beartheilungen. 
Nova Vocalia. 

| Fortsetzung. | 

Ch. fcsmad: Deuxieme Meae i 4 Von dhommes. M] 
Dieses Opus hat in Ermanglung des französischen einen deut- 
schen \erleger, Andre in Offenbart, , V -N 1 1 403. Clavier- 
musik ists nicht, nur reines Vocale, obwohl nicht überall rein- 
lich. WerCounod's»Fauzie< Jforjore/e« kennt, wird ihm Savoir- 
faire nicht absprechen , zugleich auch seine Unfähigkeit im 
geistlichen Bezirk im Voraus ahnen , falls er sie nicht sonst 
kennt. Man sprach einst von einem neu entdeckten (sogenann- 
ten; Wiener Kirchenstil, als sich unter ernsten Künstlern eini- 
ges Bedenken auflhat über Haydn's und Mozart's Messen . — 
aber selbst dies halbverfehlte , dennoch innrer Wärme nicht 
entbehrende, immer selbst bei aller Schwäche künstlerisch 
unverwerfliche Wesen — wie Ihurmhoch steht es doch neben, 
d. h. über diesem — etwa Pariser Stil* welchen Gewäsche 
und Gethue ' Leid ists uns , solches zu sagen über franzö- 
sische Tonsetzer, die uns doch immer als Christen verwandt 
sind : wahr ists jedoch , dass sie in keiner Zeit Tüchtiges in 
kirchlicher Kunst erzeugt haben , ausser in dem päpst- 
lichen Kapellmeister Carpentras 4518 — denn auch der 
1571 als Hugenolt gemordete Goudimel, ohnehin nieder- 
ländischer, d.h. halbdeutscher Herkunft ist mehr lehrhaft als 
schöpferisch gewesen. Was dort kirchlich heisst von Ludwig XIV. 
bis Napoleon III., ist ihnen selbst nichtmal der Mühe werth, 
um! Churubini — den sie fgleich Gluck) als enmpntrinte 
in Anspruch nehmen — beide sind Nicbtfranzosen. — Welche 
Oede dagegen in diesem Messengesang nebst frei beigefügten 
drei Nummern Sahmm fae imperatorem Napoleonem' Es ist 
selbst für byzantinische Sänger heutigen Schlages zu gering. 
Denn die Byzantiner. Griechen und Russen bringen doch zum 
Gottesdienst entweder gläubige Einfalt, in unisonem und decla- 
matorisch richtigem Recitaliv ; oder sie entlehnen aus dem 
Abendlande, dessen künstlerischen Vorrang sie anerkennen, 
entweder fertige werthvolle Werke, oder suchen dergleichen, 
wenn auch mit ungeschuller Schule nachzuahmen wie Bort- 

11] lerne Messe pour les 8ocietes chorales a 4 voix. d bommes 
avec aecompagnement dOrgue ad lib. par Cb. Gounod. Offen- 
bach a./M. chez Jean Andre Nr 14 4(1. Part fl. 1 14. 11 S. A 
lassociation des sociales chorales de Paris et du deparlement de la 



niau»kv . Aber Gounod* obgleich aus dem Lande des ältesten 
Sohnes der Kirche, Compatriol von Marlin und I)ii|ianloup, 
Hamern und Rousseau, hat er doch nirgend verleugnen können 
wes Geistes Kind er ist . hat sich ausser dem succes bestirnt 
seiner Opern sonst nirgend im tjenre srrirux bezeugt ; und wa< 
man dort insgemein unter Kirchlich versteht , hat wiederholt 
Beauquier fast scherzhaft angedeutet, und Clement bestä- 
tigt dasselbe ernstlich. Die Grösse der katholischen Kunst ist 
ihnen verborgen, kaum in literarischer Erinnerung träumerisch 
vorschwebend. So wollen wir auch Gounod nicht weiler drum 
schelten, dass er au* dem unerschöpflich reichen Inhalt des 
Me»ente\tes nichts heraus gehört und gebildet hat als ein paar 
Accurdreihen mit declamatorisclien Schlägen von ziemlich tri- 
vialem Parade-Format und soldatischem Gleichschritt des aller 
unschuldigsten Contrapiwctm Simpler. -. Anfang : 




K) - ri - e, E • le • i »on. 

im selben Rhythmus grliis lustig operniiaft weiter, nur mit ver- 
doppelt gleichstimmigen Orgel - Accordcn begleitet — w obei 
nur zum Lobe anzuerkennen , dass die Stimmen im Gauzeu 
singbar. d. h. in leichlfasslichen Intervallen singen, freilich 
ohne bildvolle Bewegung der meist parallelgehendenCantileneu. 
Wo es aber was Ausserordentliches gilt, da wird auch von den 
gequetschten Dunst-Accorden Gebrauch gemacht , die so oft 
das Männer-Viergespann — selbst bei sangberühmten Deut- 
schen: — entstellen uud verunseligen — so hier S. 10, t, ~ 

Dem Paler — S. 16 De*cendil de r oelo et incarnatut 

et HOMO fartut S. 17 Crunfixus. ein 

schrecklich Geschrei (ff, welches sich abwiegelt in 

^ ^ Pa»-»u», pas - «ui et s« - pul - tu» e«t 

Harmlos unschädlich ist ein Versuch zur Kugenform S 9. Das 
einzige etwas mehr anmuthende Stück S. 1 4 0 *atutari< ho%iia 
ist seines Orts zu loben, nämlich wenn es als zärtliches 
Ständchen mit chinesischen Laternen vorgetragen wird. — 
Ausdrucksvoll geberdet sich der Text Cujus regni non eril finis 
und Vttam rmturi tar-uh S. 19, 11 durch die Pirkelliaubeu 

des Zornes die nach was aussehen : sonst 

Sit' 

hat es weiler keinen Zweck. Ein Chor von Palestrina, 

einmal ernstlich keusch und helle, einfältig und kräftig vor- 
getragen, würde solch Gezeugs allsammt umblasen, wenn 
einmal das reiche Paris eine arme Stunde erübrigte — ver- 
hüllten Hauptes, bedürftig zu hören! 

Carl irelth Op. 28 11 hat ein Märchenlustspiel für die 
Jugend von Franz Bonn — Sopran und Alt -Chor und Cia- 
vier — mit Tönen versehen . die besser sind als der elende 

»1 Der verzauberte Frosch. Km Märchen - Lustspiel In zwei 
Acten für die Jugend von Kranz Bonn Musik für Sopran- und Alt- 
stimmen mit Piaimfortebegleitui.it zu z*.-> und vier Händen cnmpo- 
nirt von Carl (irei Iii U|i 13 Leipzig, Bic.ikopf & Harl--I. U95s 
Folio. 15 8 Pr tj Thlr 
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Text, iler nichliual ganz verständlich ist ohne Textbuch, 
Coslüm iinü Melodrama. Es handelt mi Ii nämlich um einen ge- 
wissen Hans, iler in einen Frosch verzaubert zu »ein in einer 
Gnioll-Aric schinerzlii Ii beklagt : zweitens spottet seiu ein 
Schnei Je rl c i n , Han» »eint sich und warnt, ilass der 
Schneider nicht in gleiches Leid falle — — endlirh drittens 
erscheint eine Fee mit Chor, die ihn entzaubert: jedes in 
seiner Sprache — Duett und Terzett ist nicht. Das Was Wie 
und Warum erfährt man nicht, ist auch wenii: dran gelegen. 
Genug , die einzelnen Tonsülze haben etwas Musikalisches in 
sich, was nicht zu verachten ist: es ist sorgfältige Arbeil in 
den meisten Stücken, und der persönliche Eindruck des Künst- 
lers ansprechend, nirgend ausschweifend nach genialer oder 
trivialer Seite hin. Hecht hübsch klingt dasKuiiplIc, das 
lustige Schneiderlein, das den Humor repräsentirt. Kreilich thut 
das Ciavier doch etwas niehr dazu als der Mensch. Gelegent- 
lich des Textes kam mir der Jud aus des Isen mann 's 
»Judenängslen« in den Sinn Allgcm. Musikal. Zeituug 1871. 
Sp. iöfl; — mit der unwiderstehlichen Erkcnntiu-s, wie we- 
nig doch unsre sogenannten Pädagogen von der sogenannten 
Psychologie «elernt haben , wenn sie alles Ernst;» meinen, die 
Kinder mit närrischen SpSmen zu inüMiren. Wehtgeborae und 
nicht durch verdrehte Lehrer irreleitete Kinder sind viel lie- 
feren Ernstes fähig und bedürftig . als dass die tausend Spiel- 
sachen, Gliedermänner und Pohcinclh der Markt-Juden ihnen 
wirklich Freude machten. Die wahre Komik und der tiefere 
Humor ist überall männlichen Alters ; gesunden Kindern ge- 
bührt das Lächeln der Freude, die Schönheit des Morgen- 
rothes, mag sich auch eine Thräne drein mischen : von Hexen 
und Zigeunern mag man ihnen zur Abwechslung eins auf- 
tischen. Herzenslust ist nicht dabei wie bei den edlen Märchen 
tragischen Inhalts. 

Daruni, nachdem der Frosch-Actus vollzogen, leuchtet 
desto heller die frische Lust menschlichen Gesanges : denn die 
grossere Hälfte bildet die Feengeschichte — ganz niedlich hu- 
manistisch eingerichtet, weit entfernt von Webers Oheron 
und Mendelssohn » Feerei — diese andre Hälfte aber ist w ohl- 
klingend unterhaltend , bei allein heilem) Sc herz doch nicht 
leichtfertig gearbeitet, nur ist der G.-».iiig, wo nicht dem Cia- 
vier unterlegen , doch minder melodisch als deklamatorisch. 
Dies tritt noch greller hervor in der Hauptscene, wo die Fev« 
Fee) die Hände segnend ausbreitet, aber herzlich kalt buch- 
stabirt im mrtrum oxT*yopä<iv jj — — | — [j unermüd- 
lich bis zum Abtritt (Mötzlich erscheint der obige Haus, 

wahrscheinlich entzaubert , was man ohne Textbuch aus dem 
G-dur ? erratheu *) möchte — und singt zärtlich humanistisch : 
•Hält ich Schwingen, hält ich Flügel« u. s. w. Danach kom- 
men die Wciblciii : »Victona ! Heil Dir Mariecheu Heil und 
Glück — Du riefst ins Leben uns zurück.. — warum hat Autor 
nii ht gleichwie der Löwe der Zukunft vorher in den Zeitungen 
bekannt gemacht und durch Brochure erhärtet, wer Mariechen 
ist — ob sie auch Einen kriegt 0. s. xv. . . . Was soll man 
sagen* ist* Tragico-comico-paslorale oder ists ein stilles Bür- 
gervergnügeu * In letzterem Falle würden wir diu Güte der 
Firma Breilkopf & Härtel ühersc hwänglich linden, die freilich 
Ursach ist von viel trefflichen Editionen, dergleichen sonst nie- 
mand gewagt hätte, aber auch Ursach von manchem Anderen, 
was mehr geschäftlichen als künstlerischen Werth hat. — Den 
ebengenannten Greith, dessen Begabung sich an besseren 
Texten erproben konnte, wollten wir nur in Schulz nehmen, 
wenn man ihn mehr als billig in Verantwortung zöge wegen 
dieser vielleicht harmlosen doch gefährlichen Leistung. 

Henri «.Mo; Op. 18», besingt La Charit*, pour Sopr.. 

• Hans, der Frosch, macht voiher nicht* als G-moll. 

ii La Charile 'Chsrity; pour Soprane Violon, Piano et Hanno- 



VWon. Piano et Harmonium ou orgue exprestif — des Inhalts 
•Ckarite' toi brl Angr, dt la tainte phalange lur ton ekemin. 
Ah .' cien.« . guide fidele . rffleurer de ton aile , le gtnre humain. 
De torphelin gut plture sann appui . tarn demeure. pret dun 
tombeau. Ah vient, de sa jeunene abriter $a faibletse tau» ton 
manteaw. — Dic»e wortreiche Barmherzigkeit, durch eng- 
lische Text- Ueberselzung noch bekräftigt, übrigens ganz in 
holländischem Coslüm auch in der Behandlung der Sylben und 
Interpunktionen hat in ihrer musikalischen Behandlung so- 
wohl der Stimme als dem 3— ifachen Instrument schon Em- 
pfehlung genug für die, die es angeht. Es begehen sich hier 
in geraülhlicher Schw elgerei weiche Ciav ierphrasen mit Bertot - 
sehen Violin-Seufzern , welche danach der weisse Sclave = 
die Menschenstimme — gehorsamst duelprend nachahmt — 
und zugleich das Wort des Räthsels verrälh , das« es sich nur 
um eine Gabe für den Orphelin beim bronzenen Engel handelt. 
— Warum sagt ihr das nicht gleich* Man brauchte dann nicht 
das theure Papier samml wohlfeilem Gesang zu bezahlen. — 
Ausser einigen geschwisterlich vielgehörlen Phrasen ist nicht» 
drin, kein Fehler, kein Aufschwung — nur eine seltsam rüh- 
rende Stunm-Koppliing von Voce e Viol. S. 10. 1, 3. — Nütz- 
lich für Schlaflose : wer hier nicht einschläft , den kann selbst 
eine einschläfrige Predigt bei Sir Lacy Evans nicht einschläfern. 
Oleum et fiperam . . . 

inum ou orgue rxpressif par Henri Harto*. Op. t» Amsterdam. 
Th J. Roothaan A Co Nr »tO 1*71 Part Fol «SS. Pr. 0. i. 
Piano 7 S. Compninrt z« einem Wohllhatigkeilsconcert in Mull am 
». Marz *»7i. ; 

;ForUelzung folgt | 

Bibliographische Beitrage. 

,Von Carl Israel. 
Zweite Felge. 

Sechsstimmmige Madrigale (1579—1594). 
| Fortsetzung. | 
IV. 

[I55H) LA RVZLNA I CANZÜNE DI F1LIPPO I DK 
MONTE, INS1EME | Vn'ahra di Ciprtano de Rore, | Et eltri 
Madrigali de diuersi famo- : sissitni Anton ä Sei Voci. | 
Nouamente Suimpala 4 data in Iure. | [Vignette mit der Um- 
schrift; CONCORDES VIRTVTE ET NATVRAE MIRACVLIS] I 
CON PRIVJLEGIO. | In Veneüa Appresso Angelo Gardano. | 
M. D. LXXXXl. 
[Bibliotb. Cassell. Mus. Quarto 1t, ».] 

In Quarto. Canto A— C. Tenore D— F Alto G— I BassoK-M 
Quinto N— P. Seslo Q-S. — Die Vorrede hndet ».ch im Canto. Alto, 
Ten., Quinto. Sie lautet 

AL MOLTO ILLVSTRE ; SIG NOR MIO OSSERVANDISSIMO I 
IL S!G. CONTE LVIGI DELLA TORRE [ Fü del Molto Illustre 
Sig. Conte Gio- Ballisia. 

Drdiro a V. Sig. Molto Illustre la Cansonelta. ehe 10 com- 
posi in | morte della Christ. Sig. Bianca Ruzina Conlarina j 
felft me- | mono, (ientildonna frä le belle, & honette, beltit- 
tima & hone- | ttituma, potta in Mutira con arte marauigtiosa 
dal Sig. Filxppo | dt Monte Maestro di Capeila della Saera 
Mafia Cetarea, Com- | potilor Emmentissimo : & vn altra del 
Maestro de Maestri M. Ct- \ priano Rore non piu vedula. 
ne tdtta. Le gual, due Camom so- | no corteggtaic da Otto fa- 
mCtittimi altri Composilori, il nome | rfef quält per gli honora- 
(Ültel ^arti toro cola con ali dimmortalitä. Le ded.ro dun- I 
que alf animo heroico di V. Sig. Molto Illustre. & tpero ehr 
quett opera. & insieme il | nome di Lei viuera «empre nel teno 
deir rternilä ettendo che guesti Madrigali sono \ frutti noni<- 
»i>ni non piu giuttati . ne veduti . prodolti ä miei prrghi \la 
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maggior parte) \ dalla cortest, e fertile natura di quesli Eccel- 
lentistimi Compotilori Modemi : i quali \ se viutran sempre 
nella memoria de secoli per te loro compoiitioni separate, 
come | que$f opera non sarä eterna, d in»iemo sero eterno il 
nome di Y. Sig. Hollo Illustre, | te parle de! megUore drlle 
virtü loro sarä in vn libro solo vnitamente raccollo? E ra- \ 
gione eke ä Lei ne faccia dono . perche gia le ne ho fatto pro- 
messa d le promute fat- I te d pari suoi tengono delle 
qualitä de' voti, ehe si fanno ä Dio Oltimo Massimo • e ti | come 
il mancar et voti e danno delT anime di eoloro. ehe pur gli man- 
cano, coli il mm- I cor ä pari tuoi sarebbe gran prtgiuditio di 
quelf amort vicendeuole, ehe sin hora ha [ nudrito con la dol- 
cezsa d una reciproca benruolensa gli a/fettuosi nostri detideri : \ 
Molti dedieano fopere ä professori slessi delle materie conlenute, 
d io mi pertuado \ di dediearla ä persona intenditsima della 
Musica. [per quanto eomporla la digni- \ tä dun Cavagliero 
gratiosistimo come tlla e.) Altri dedieano o Principi , d io mi 
per- | tuado di dediearla ä sthiatta di Principe, si per esser la 
«im Cosa vna delle piu lllutlri | <f llalia , per gh huomini che 
imo ttati e sono di rupremo valore nett armi, nelle leite- \ re, 
d nette dignüä delle Prelatvre i come anco per esser etla dotata 
di quelle qualila . | e di quelle maniere, che sono proprie di Prin- 
cipe, e di Re. Altri dedieano ad altri fini | dntersi. Io la dedico 
d V. Sig. Motto Illustre, con questo solo fine, ch'ella conosca 
ehe | io la porto net eore. d te barto la mono. Dio la faccia 
feHce. 

Di Yenetia il di 5. Mario I 591 . | D, Y. Sig. Motto Illustre \ 
Affetionatiss. Ser. \ Oratio Guargante [medico fisico). 
'Ich widme Ihnen die kleine Canzone , die auf den Tod der 
Sign. Bianca Ruzina Contarina seligen Andenken», der schön- 
slen Frau unter den schönen , der edelsten unter den edcln, 
von mir gedichtet worden ist und welche der vortreffliche 
Componist Sig. Filippo di Monte, Kapellmeister S. Kais. 
Maj., in Musik gesetzt hat; sowie eine andere unvergleichliche 
von dem Meister aller Meister, Cipriano Rore. Diesen bei- 
den Canzooen geben acht andere berühmte Componisten das 
Geleit, deren Namen durch ihre so geschätzten Werke mit Flü- 
geln der Unsterblichkeit sich verbreitet haben. Ich widme sie 
Ihnen, einem Manne von Heldenart, indem ich hoffe, dass diese 
Werke und zugleich Ihr Name immer in Ewigkeil leben wer- 
den ; sind doch diese Madrigale die neuesten unübertrefflichen 
Erzeugnisse , mit denen diese ausgezeichnetsten Componisten 
unserer Zeit auf meine Bitten zum grossten Theil) uns be- 
schenkt haben. Wenn diese selbst wegen ihrer einzelnen Com- 
in dem Andenken der Jahrhunderte leben 
i, wie könnte da dieses Werk — und mit ihm zugleich 
Ihr Name — nicht unsterblich sein, da e» ja einen Theil von 
dem Schönsten, was sie geleistet, in Einem Bande vereinigt? 
Ich mache Ihnen damit ein Geschenk , weil ich Ihnen schon 
das Versprechen gegeben halte . Versprechungen , die man 
Männern von Ihrer Stellung giebt, sind fast wie Gelübde gegen 
die Gottheit ; und wie die. welche ein solches Gelübde brechen, 
Schaden an ihrer Seele leiden , so würde ein Männern wie 
Versprechen grosse 
en Liebe bringen, die bis jetzt mit 
Gefühle wechselseitigen Wohlwollens unseren Wünschen Nah- 
rung gegeben hat. Viele widmen dergleichen Werke Männern, 
die auf dem betreffenden Kunstgebiete als Meister dastehen . 
ich denke es einem Manne zu widmen , der das lebhafteste In- 
teresse für Musik hat , soweit »s «ich mit der hohen Stellung 
eines solchen Cavaliers vertrügt. Andere widmen sie Fürsten : 
ich meine es einem Manne von fürstlicher Art zu widmen, denn 
nicht nur ist Ihr Haus eins der berühmtesten von Italien , durch 
i , die in dem Kriegsdienst , in den 
durch die Bekleidung hoher Würden sich aus- 

Sie, 



mit jenen Eigenschafleu ausgestattet, welche Fürsten und Kö- 
nige auszeichnen. Andere wieder widmen jemandem solche 
Werke zu anderen Zwecken . ich widme das mein ige Ihnen in 
der einzigen Absicht , dass Sie erkennen mögen , wie sehr ich 
Sie verehre. Möge Gott Sie segnen. E. W. ergebenster 

Venedig d. 5. Marz I 591 . OraUo Guargante, Arzt ; 

Im Basso und Sesto findet lieh auf der Rückseite des T.telblattea 
der Teil des .Canzon Rutina. , der vom Componisten in 7 Aulhei- 
lungen gellic.lt ist Der Wortlaut des Textes ist: 

CANZONE DI ORATIO G V ARG V ANTE | MEDICO FISICO 

[Prima parte.] 
SCco eft'io veggio pur morir languendii 
La Bianca Aurora al tuo Titon in teno, 
Come tenero fior venendo memo, 
Di potior dt vtole. 
Non potend ilia partorir il tote, 
O gran pitlä, i dolore 
Piange da vn lato Ventrt, & Amort 
Ne Lucina chtamar gioua, u Giunone, 
Mor' tlla, more il sol, Ungut Tilont 

[Seconda parte.] 
Inviolabil forme, atme blitzte, 
Che la virtü soprana, t Im Natura 
Impreite in con Illustre ertalura 
Le membra eran dtuine, 
II viso vn sol. fin oro il Crespo erme. 



Eran glt oexhi, <f, 



Quand il Celeste i 

(Terza parte.) 

Asper te, e dentro perlt, it ostrt t 
/niii l aurff tpittxr fisi i 
Cne t>cn dt casto afftUo 
Hacendena m amar ogn' 
Gli Homert tondt, e lulri, 
Parean colli d.icanthi, It dt Ligustri. 
Vtui Altabastri, ahi come in vn momento 
i mtro ä vn tofflo sol di vento. 

[Quarta parte.] 
> lanima btlta al ftn t'aecorte 
Che la < tr(n vtlate era smarrita, 
Senltndott co t tangue vtcir la vita, 
Non polea tofftnrt 
Dabandonar gli auort] col mor.rt. 
E frä quei tersi argentt, 
Compotti dt purtssimt elemtnti 
MUlt ••ott» iascose con gran doglia, 
Lasaar dauendo ti prtgiata spoglia 

[Quinta parte.] 
La sptnlal virlu che m duo toggttti 



£ ftco in vna eisen: a la nttrinte, 
l)i tigor immortate. 
En satte Utile di tudor morlalt 
Latcumdo il cor po tttangue 
Dt moto. dt rabrr prmo, t di tangue. 
Venne a 1$ labbra tu forma dt < 
Ptr v»>ar doue il ctel gloria i 

[Sesta parte. 
All hör glt tptrli Angeltet can 

freier dal aeto al sacro letto tnlorno 
tut eangtar I otrura notlt m gtortto 

<nlef 



E con diu»! ateentt 

Ptent dt sei, dt i antäte ardenlt 

Poser l anima Santa tntro al lor ttuolo, 

E la portar t olando ä tallo Polo. 

[Settima d vltima parte.] 
II gran Potior cht rtgge l'unii«r>o 
Surgmdo cht di Dea. ptu cht di , 
Tenea la forma, sotto mortui j 
Prta cht ntl bianco velo 
St troloritse, la < 
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tf»*f in |hu Utla pacr 
Splender factut la tua i 
Ecotvagoitrtndttiuo btl i-uo 
Giota accrticttu a 1 almt tn i 

In « isla Ii atmoitrt 
A la bell atma, ne gli tmptrti chiottri 
PtrcHt la gioia de la giorta i mala 
Col dolor de la mortt cht VaUnHa 
IL FIXE 

Weiterer Inhalt 



t 
1 

4 
5 
« 

7 
* 



La mra Candida Ninfa 
Laidan It Ninfe 
Quttli nel tnio pariir 
Ltela i.u e conUnia 
Bacci iojpiri e von 



Horaliu V <•< <_• In 
Horatio Veoofck 
Horatio Veccbi. 
Cipri»no Ror*> 
Pier Andre. I 
Hippolvto Baccusi. 
tiiouan iiabricli 
Leaodro Mira. 



Sio fko ferüo 
Donna crydtl 
Fra i vaght 1. parte) 

lo per tangvir II parte,. 
1 1 . Vtcilt, vtdle Ninft 
Ii. Caniont dt Cipriano dt Hort. 
Prima parte STtgual a la i 
Secnnila parte : Ma di lai voglia 
Ter» parle . K parnu du nel cor 
Quarta 6t vlt. p. : Ond io c* al dolct «ton. IL FINK. 

In alphabetischer Reihe sind die [91 Tonselzer: 
Baccusi {Nr. 1) — Pier Andr. Bonini Nr. 6) — Gio. 
fiabrieli (Nr. *, — Luc. lareotio (Nr. II — Leandro 
Mira (Nr. 9 — Filippo di Monte [Nr. i in 7 Abtheilungen 
— Cipriano de Eore (Nr. 5 ; Nr. II in Jl Theilen] — Ales«. 
Sir ig gio (Nr. 10! — Horatio fecchi (Nr. 1. 3, I). 

Fortsetzung folgt.) 



Disposition 
Orgel in der Holy 

su New- York. 

Entworfen und erbaut 

von HUborne L. Rooaerelt zu New-Vork. 1 873. 

Manual - Umfang CC bis A* , 58 Tasten. 
GreatOrgan Hauptwerk), 

t. Open Diapason (Principal, . . . 16'. 58 Pfeifen. 

1. - - - ... 8', 58 - 

3. Gamba 8', 58 - 

4. Dulciana 8 . 58 - 

5. Rohrflöte 8', 58 - 

6. Flute harmonique 4', 58 - 

7. Principal 4'. 58 - 

8. Quinte 3', 58 - 

9. Octave l', 58 - 

10. Mixtur, 4 fach — 13t - 

11. Trompete 8', 58 - 

t». Clarion 4', 58 - 

Pedal. 

I . Open Diapason 16', »7 Pfeifen. 

1. Bourdon 16', 17 - 

3. Conlre-Bass t6' ( 17 - 

4. Violoncello 8', 17 - 

5. Principal 4', 17 - 



Combinations - Pedale. 
Volle Orgel. I Volles Oberwerk. 

Volles Hauptwerk. 5. Mittelstark« 

Mittelstarkes Hauptwerk. 

Pedal-Umfang CCC bis D, 17 Tasten. 
Swell Organ Oberwerk). 
Diapason Principal ....«'. 58 Pfeifen. 
«',38 - 



3. St. Stopped Diapason Gedakl . . 8', 

4. Harmonie« 8', 

0. Principal 4', 

6. Flageolett |', 

7. Oboe 8'. 

8. Trompete 8'. 

Electro-Melody Organ. 

1. Open Diapason. 4. Octave l'. 
1. Gamba. 5. 
3. Flöte. 4', 



58 Pfeifen. 
58 - 
.'.8 - 
38 - 
58 - 
38 - 



Koppeln 



I. Pedal zum Hauptwerk. 4. Octaven- 
1. Pedal zum Oberwerk. werk. 
3. Hauptwerk zum Oberwerk. 

Recapilulation. 

Hauptwerk 4 1 

Oberwerk 8 

Rlectro-Melodv Organ ... 5 

Pedal 5 - 

Koppeln 4 

Combinations-Pedale .... 5 
Electrischer Glockenzug . . . t - 
I 



Sa. 41 Register, 
sind angebracht beim Hauptwerk, 
Oberwerk und bei den Koppeln. 

Die Quinte. Octave l', Mixtur, Trompete und Clarion des 
Hauptwerks stehen im Schweller-Kasten. 



Der Erbauer ist bemüht gewesen, in 
die besten Seiten der englischen, französischen i 
Orgelbaukunst zu vereinigen. 

Die Windladen und Combinations-Pedale sind nach Wal- 
ker schen Grundsätzen construirt. • 

Die Gamben- und Flöten • 
deutscher Art. 

Der •Regulator, zur Hervorbringung eines gleichn 
Winddrucks, die ausgedehntere Anwendung von Metall bei der 
Construclion des Regierwerks sind 
ebenso die Rohrwerke. 

Die Principal-Regisier sind nach englischer Art, 

Unter den zur Anwendung 
gen ist die bemerkenswertheste das .Electro-Melody Organ.— 
eine Erfindung des Erbauers — hauptsächlich anwendbar zur 
Führung des Gemeinde-Gesangs , indem die Melodie oder die 
oberste Note über die ganze übrige Harmonie hinaus erklingt. 

Ganz neue Crescendo- und Diminuendo-Wirkungen wer- 

gebrachl. 

Besondere Beachtung verdient die »Pneumatische Maschi- 
nerie« dieser Orgel, welche die Spielart, selbst wenn alle Kop- 
peln angewendet werden, so leicht wie 
obwohl einige Pfeifen 40' von den Tasten 

Der Erbauer hat sich bemüht, je 
stimmten Ton-Charakter zu geben. 

Aus reinem Zinn sind die Rohrwerke und Gamben. 

Das ganze Innere ist gefirnissl , nicht blos des besseren 
Aussehens halber, sondern auch, um es vor dem Einflüsse der 
Witterung zu schützen. 

Das Gehäuse und die Verzierungen sind von Herrn Robert 
H« Robertson. Nr. 56 Wallstr. 
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Berichte. Vachrichten und Bemerkungen. 

* Augsburg; Am 47 December. dem Geburtstage Beetho- 
ven'*, veranstaltete der Oratorienverein »ein 4J Concert Der Be- 
deutung de« Taues entsprechend , gelangten — iwci Gesangstucke 
ausgenommen — nur Composilioncn de» genannten Tondichters zur 
Ausführung Eingeleitet wurde das Concert mit der Sonate in C-moll 
in vortrefflicher Wiedergabe Die Ciavierpartie spielte Herr Treiber 
aus Graz . der sich damit . wie naht minder mit seinen Sololcistun- 
gen — Sonate in As-dur Op. 4 4« und Andante favori — bei unserem 
Publikum auls Vorthcilhaflesle cinluhrtr, Herr Treiber erschien uns 
als eine jener selten gewordenen Naturen, deren musikalische Tüch- 
tigkeit sich selbst an dem geringslwcrthigcn Nolenteicheii erprobt, 
die lieber die teilten ^einheilen der Betonung und des Rhythmus 
opfern . als da«« sie der Klarheit des Ausdrucks zu nahe treten . die 
nichl sowohl hinzuretssen als anzuregen und liebenswürdig zu fes- 
seln wissen Die technische Seile des Vortrags unseres Künstlers 
steht uid.rsinil.-n auf der Hohe dieser anspruchsvollen Zeit- Ein 
zweiter Gast trat dem Zuhörer in der kgl. wurttenibergischeti Kam- 
mersängerin Krau Marlnw entgegen. Die mit Recht allerorts hoch- 
geschätzte Frau sang mit der sie auszeichnenden Warme die Cava- 
llne .Glockchen im Thal« aus Euryantbe , der sie als freundliche 
Dareingabe die Arie der Susanne aus Figaro s Hochzeit folgen liess, 
und spater zwei Beclhoven'schc Lieder. Ihr, wie auch Hrn Treiber, 
wurde reicher Beifall zuthed. Den würdigen Schluss des Conccrk-s 
bildete das bezaubernd schone Scptelt Op »0 für Gcigeniuslrumente, 
Clarinctte, Fagott und Horn, mildessen künstlerisch empfundener 
Darstellung dir Herren Brodc - der auch den Violinpart der Cmoll- 
Sonale vorzüglich durchfuhrt - Schiellerer. Keller, Härtung, Stau- 
lacher. Bändel und Stephan sich den Dank Aller verdienten. Allge- 
meine Ztg 

* Berlin Im Kunigl. Opernhause wird Halevy's 'Musketiere 
der Konigin« und Gluckt .-Alcrste« im Laufe dieser Saison neu ein- 
sludirt in Scene gehen. Die Titelpartie ist Frau von Voggcnhuber 
übertragen. 

* In Bielefeld führte am Ii. Dec. v. J. der Musik-Verein unter 
Herrn Nachtmann'» Leitung »Das Paradies und die Pen » von Schu- 
mann auf Die Solisten waren Frau Jenny SolUm« »u« Kastel Sopr , 
Frl Anna Beymr' aus Berlin Alt und Herr William Müller aus Han- 
nover Tenor . 

* In BrCtlH gaben am «. Dcc v. J. in der Bernhardiner-Kirche 
die Herren Hermann Berlhold und Carl Mächtig ein Conrert zu Wnhl- 
Ihaligkcitszwecken , in welchem folgende Werke zu Gehör kamen : 
Fuge für Orgel über den Namen .Bach> von Schumann. -Salve Re- 
gina« von Orlando Lotio, VierstimmigerChor •Beglückt ■•• der Manu« 
und Ave Maria von Ctbrtam, zwei vierhandige Orgclslucke von C G. 
Hopner, Arie aus -Paulus« «Sei gelreu bis in den Tod- Herr Torrtge , 
-Das ist der Tag des Herrn- , Mniellc für Solo, Chor und Orgel von 
H. BertKoU. «Es ist ein RoV entsprungen« von Rtiutgtr Na. -Mass , 
Phantasie E-moll Op. U, für Orgel von .kf. «rotte, Psalm z4 von 

* Der Oralorien-Verein zu bsülgea führte am 5. Decbr. v. J. 
Stucke aus dem ersten und zweiten Theile .Die Gehurt«. «Die Kreu- 
zigung- des unvollendeten Oralohums «Christus, von Mtndtluoh* 
(Op. »7 und die Ballade «De* Sängers Fluch» v..m Hob. Schumann 
Op. 419 auf. Herr Concerlsungcr Sigmund! au« Slutlirarl wirkte in 

dieser Auffuhrung mit. 

* l«lp»lg. Gewand ha uscoiiccrlc Der Reigen der Gc— 
wandhausconcerle Im neuen Jahn; wurde mit einer Ouvertüre von 
Ritte Op. IS zur Feier der goldenen Hochzeit Ihrer Majestäten des 
Königs und der Konigin von Sachsen componirt eröffnet, dieselbe 
kam im Gewandhaus» zum ersten Male zu Gehör. Dirser folgten : 
Arie au* der Oper «Der Haidcscharhl- von f'rc»; c Holtum Hetlingen 
von Herrn Eugen Gurt — Concert G-moll für das Piannforte von 
F»Ux Mendeluohn-BarthoUu , vorgetragen son Frl. Natalie Janolha 
aus Warschau — Lieder mit Pianoforte. a Rückblick, b) Fruhhngs- 
Iraum von trän; Schubert, ci Sonntags am Rhein von Hot. Schumann 
— Solostucke für Pianoforte: * Novellelle H-moll von Schumann 
b Gondellied ; A-moll von 1/eisdefMoAa-ÄariAoJdv. ei Waller E- 
moll. von Chopin und Symphonie fNr. J, C-moll von L. van Beet- 
hoven. Frl. Janolha führte sich mit Mendelssohns Concert auf da. 
vnrthcilhafteslc hier ein. Die noch sehr junge Pianistin besilzt einen 
schonen elastischen, gesangvollen Ton, ausgeglichene Technik und 
«ine ungekünstelte, reiche und poetische Vortragsweise und erin- 
nerte, was die harmonische Durchdringung von technischen und 
geistigen Vorzügen anbelangt, vielfach an Frau Clara Schumann, 
deren Unlernchl Frl. Janolha — wie wir hören — eine Zeil lang ge- 
nossen haben soll. Von dem Gesänge des Herrn Gur», sowie von 
den Leistungen des Orchesters ist gleichfalls nur Ruhmliches zusagen. 

* Pari«. Im Odeon- Thealer fanden zwei Aufführungen der 
Athalia von Racine mit Musik von J/fntlrfuoA» mil grossem Erfolge 



stall. — Im Cirque des Champs-Elysees wird der Mandel sehe 
«Messias- hcrrils zum drillen Mal zur Aufführung gelangen, so ausser- 
ordentlich warder Erfolg der ersten Aufführung am 19. Dec. IR73. 
— Das 4 Concert populaire 4» sene unler Pasdeloups Direclion 
brachte MendeUsvhn t R.-formations-Sy mphonic , JVoMrlt QUHttttl 
Op. tos. Beelhot en t Sy mphome in F , Schwedisches Volkslied son 
Undblad . Wtber't Auflordrrung zum Tanz, von ßerhoi orcheslrirl. 
Das Schwedische Danienijuarlctt wirkte in diesem Concerle mil. — 
Das Programm des ersten «Conccrl national« &" scrie wies Werke 
von Mendelssohn. Gluck. &YAnnMi»ii i'A moll-Conrert für Piuaoforle, 
von Alfred Jaell gespielt , Cherub,», Bacchanale aus dem Ballet 
«Achilles auf Sk\ros- l Auffuhrung , Mozart um\ V . Jonaeret Manche 
de Pompe i,! auf. 

# StTMlbtfg L L, I, Januar. Als bedeutsames musikalisches 
Ereigniss Laben wir ein Gastspiel des konigl bayr. Kammersängers 
Herrn Nachbaur vom Holthtater in München zu verzeichnen. Die 
Vorzuge, welche diesen mit grosser Sympathie hier aufgenommenen 
Kunstler auszeichnen, liegen vorwiegend in der Wiedergabe lyri- 
scher Partien Ein weicher, seelisch belebter Klang der Stimme und 
ein in der äussern Erscheinung sich wiederspiegelnde* heiteres 
Temperament weisen den Sänger entschieden nach dieser Richtung, 
wahrend eben diese Klangfarbe ohne sonderliche Modulalionsfahig- 
keil und stimmliche Bennlagung des Gastes überhaupt sich zur 
Durchführung grosser Heldcnlenorpartien weniger geeignet erwei- 
sen. In der Thal waren die Reproduclioli des Chapelou lim Postillon 
von Longjumenui durchaus, des George Brown in der Weissen 
Dame theilweise. des Manrico im Troubadour und des Masaniclln 

in der Stummen von Porlici jedoch nur soweit diese Rollen aus 
dem Rahmen des Lyrischen nicht heraustreten, mustergültige Lei- 
stungen Wenn Herr Nachbaur sich bewogen fand , auch als Raoul 

in den Hugenotten aufzutreten, so können wir dies nur als einen 
Missgriff bezeichnen . über dessen Misserfolg um so weniger ein 
Zweifel obwalten darf, als dei an jenem Abende gespendete Beifall 
lediglich nur der Darstellerin der Valentine Frau Sliebei-BarnJ und 
dem Darsteller des Marcel Herr Dr. Pockh zu Gute kommt, Ein 
Thcil der hiesigen l.ocalkhlik bezeichnet die Bich Wagner sehe 
Muse als die eigentliche Sphäre, in VnB Icker die Gestaltungskraft des 
Herrn Nachbaur erst recht zur Geltung komme Es hal nun ein all- 
gemeines Bedauern hervorgerufen, dass die l nfertigkeil der scenl- 
schen Buhnenvoiriclilung eine Aufführung beispielsweise dcsLohen- 
grin noch nicht gestaltet Wir unserestheils verzichten indessen gen» 
auf diesen Gennss — Aus der Reihe der im vergangenen Monat fer- 
ner in Scene gegangenen Opern heben sich dmch gute Aufführungen 
vortheilbafl heraus «Barbier von Sevilla« mit Frau Mylius-Rtillaml 

Rosine und • Robert der Teufel« mil Herrn Dr. Pockh 'Bertram , 
Heiru Hesselbach Robert . Frau Shrbcr- Barn Alice und Krau 
Kcmptei-Leonoff Isabel)* J. 

♦ «An die Mitglieder des deutschen Sängerbun- 
des- erlasst der Gesammtausscbuss desselben durch seinen Vor- 
sitzenden, Heirn Prof. Chr. Scherling in Lübeck, einen Aufruf zur 
Belheihguiig an der Keier des zweiten Sungcrbundesfestes , die in 
München in den Tagen vom 8. bis H. Aug. d. J. stattfinden soll. 
Der Aufruf isl nicht Irei von leerem Wortschwall, wie «Dos wird un- 
sere gemeinsame Begeisterung erhohen und uns das stolze Be- 
wusslsem scharfen ' , dass das deutsch« Lied und die deut- 
schen Sanger wacker mitgeholfen haben an dem Werke unserer 
nationalen Einigung t. Wenn doch nicht immer das -geeinte Vater- 
land- bei allen dergleichen Kesten herhalten miisstr, und man doch 
einsehen lernte, dass die Kunst mit der Publik nichts zu tbun hat' 
Die grossen Sangerfeste halten für die huu»l übrigen« noch nie etwas 
Krspriesslicbes geleistet, eher sie entwürdigt 

# Der Vi. .Im- Virtuose Henri V i e u » |e m p s w urde von einem 
bedauerlichen Digiti, k betroffen. Ein S. lilaganfall lahmte dem 
Kunstler beide Hände , und er musste in Folge dessen auch seine 
Lehrcrstelle am Bru-seler Cnnservalorium aufu. bcn. 

* Die Pianistin Krl Emma Brande« hat sich mit Herrn Pro- 
fessor Dr. med. Th. W. Engelmann zu I Ire.-hl veilobl. 

♦ Auszeichnungen und Ernennungen 

Richard Wagner und Johannes Brahms haben vom Konig 
Ludwig II. von Bayern den Masimilians-Orden für Kunst und Wis- 
senschaft erhallen. 

Dem Bibliothekar des k k osleireich. Ministeriums des I nnern zu 
Wien, Regierungsralh Dr. Constantln Wurzbach Edlen 
v Tannenberg, wurde In Anerkennung seiner verdienstlichen 
Leistungen auf dem Gebiete der Literatur der Orden der Eisernen 
Krone driller Gasse verliehen. 

Dem grossherzngl. Hofopern- und Kammersanger Herrn Ca rl H i 1 1 
in Schwerin ist von dem Könige von Danemark die grosse goldene 
Medaille -ingeni.. e| arti- am Bande des Danebrog-Ordens verlie- 
hen worden 
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Caliinel»ralh Dr. Eduard Tcmpe Iii" y ist seiner Funktionen als Hof- 
kapell- und Thcatcrinteiidant der Coburg -Gothaischen Hofbuhne 
durch herzoglichen Erlass enthoben worden. An »eine Stelle tritt 
der frühere Intendant Herr v. Metern. 
* Todesfalle: 

In Hutleldorf »Urb itm I Jan. der (rubere erste Teuonsl im Karntner- 
thor-Tbe»ter zu Wien. Joseph Erl geb zu Wien 1811 . Die 
•Neue freie Presse- vom 3. Januar widmet ihm eine 
Nachruf. 

Aus Aluirr meidet man den Tod de» seiner Zeil berühmten franzo 
sischen Tenorwien Alberl Doniange, derselbe wurde 
Jahre alt. 
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Vennuchte Itter arische Mittheilungen. 
ZeitmagueftaM. 

L'Art tuusical. 4871. Sr. Sl. Chart Detpral Lea tbealre» ly- 
riques. le» chanteurs, le» ecoles de cbant et le public. iConlio.] 

— faul Gravur: Eneore le droit de» pauvre». — H. de Tkemmet 
U pnere de Motse. Nouvelle. IV. — G. EtcuiUr; La liqueur d or. 

Fliegende Blatter f. kathol. Kirchen-Musik. 1871. Nr 1»- Fr.Witt 
Die Wurde de« Gottesdienste* und der Kirchen-Musik - Rede 
de» Sladlpfsrrers Dr. Schwan, gehalten auf der 4. General-Ver- 
sammlung des Cac. -Vereins in Köln am 44. Aug 4 871. — Bencht 
über den Diozesan-Cacilien- Verein St Gallen 4 871. 

Boccherini. 1873. Nr. 12. B. üamucci L'insegnamento musicale 

— II ballo dei cavalieri Rilter-Rallcl, operl posluma di " 
ven. Cunlin — Aneddoli di Mozart. 

Caecilia. 487J. Nr. IL S. K : Studien und Le»efruch 

sogenannten Palestrlneslil. Schi.; — Ueberdas Inlonirco derCho- 
relgesange. Sehl . 
TheChotr. Vol XVII 487t. Nr. 371. The muaical bi»tory ot Iba 
year 4873. — John Heywood Our Church hymnody. Contin.; — 
Our CaUiedral Organs. Nr VI. S Patrick» and Christ church, 
Dublin. — L Ehlen Letter» on Music. Translaled. L V. — 
Corresp He view». 
Dwight's Journal of mu»ic. 487J. Vol 31 Nr. 18. From Haupt- 
manns Letters to Hauser — Bach'« Christa»» Music iFrom the 
•Orcheatra. — Mecfarren* -St. John the Baptist". Erom the 
London Daily Telegraph ., — The vocal regisler» :by W H. Daniell 
in the Worcester Palladium.;. — ). Elia Mu*ical ramble, 4871. 

Cherubini. — A weck of the Thomas orcheslra — Italian 

Opera in New York 
Gazzetta musicale di Milano 4871 Nr. 51. Variel» etc 
Le Guide musical. 10. Annee 4*74. Nr. 1. Nouvelle» 
Le Meneatrel. Nr. J. V WMer Wolfgang-Amedee Mozart 
Ibomme et lartisle. XI. - A Pougm Sema.ne thealrale. Le 
Messie de Haendel. — H ilortno Nouvelle» theatrales. — Math* 
[MIImi Des phenomenes de l'expression musicale. — Nouvelle». 

— Nr. 4. I'. tV'iMer: Wolfgang-Amedee Mozart. Ihomme et l'ar- 
tiste. XII — A. fougin: Le Messie de lieeodel 1« article. — H 
Horeno : Semaine thealrale. L eternelle question de l'opera , Lea 
debul> au Tlieatre-Itahen . Julietle Carvalho. Le* deus gilotins — 
Jules SiuifacA L Opera ä Marseille. — fr Aug Renaud Lettre 
sur la Iheorie de I harmome. — Nouvelles. 

Neue Berliner M usikzei l u ng. 487t IS.Jhrg Nr. 1. Weier. Dorn 
Inlroduction. — Recensionen, Berichte. 

The Orcheslra. 4873 Vol. 14. Nr. SM. Muaic and John Koox. — 
Ottenbach Inlerviewed. t 

Revue et gazrtte musicale de Paris. 4871. Nr. SQ. km 
Mathieu dt M'Mttr . L'empercur du Burlesque. sefcnes intimes de 
la vi« des virtuoses au diz-seplitme siede. »« article. — CA. Ban- 
neUer Societe des coocerts du conscrvatoire, reouverture. 147» 
annee - H. Lavoix fiU Theaire des Menus-Plaisirs La Liqueur 
d'or, opcra-comique en Irois acte», de Busnach et Lioral. mu»ique 
de Laurent de Rille. Premiere represenlallon , le 14 decembre 

— Nouvelles. — Nr. 51. E. Srukomm Moscheies, sa vie et »e» 
oeuvres * »• art. — Em. Malhuu de MonUr L Emporeur du Bur- 
lesque. 1« art. — Ad. Jultten: Documenta secrcls et ofueiels »ur 
l'opera en 4 781 «strails des archives de l etal. — A. Laroque Re- 
vue des theatres. — Nouvelle* — Nr. 52. Em. Malhieu de Monier 
L Empereur du Burlesque U' et demier article.' - Ad. Jultten 
Documenta Secrcts el ofl.c.cl» »ur l'opera en «781 1' rl dernier 
article.; - Ocfate fuuque Le Messie de Haendel. prem.ere audi- 
tion a Pari», le l« decembre 4S73, »ous la direclion de M. Gh. La- 
moureu\ — Nouvelles. 

Mj.nale f d musik Well 1*74 Nr. 1. Ruckblick auf das Musik- 
jahr4S71. 

Musikal Wochenblatt 187t Nr. I. Jot. Engel Rieb Wagners 
.Deutsche Kunst und Den IM Ii r Politik- und die Gegenwart — Dr 
fr von Hauttgger Leber di« Anlaje der germanischen Volker 



zur Musik - Dr « jrrelzzcAmar Neue Werke von J _ 
-Biographisches Edvard Grieg mit Porlr.) - Feuilleton Re- 
cenaenlenleiden. Ein Stosaseufler von Wahnnund. 
Neue Zeitschrift f. Muiik. 4874 Nr. 1. Zum Neujahr 4 874. — 
Henry Hugh Pierson und se.ne Mu«Uk tum zweiten Thetle von 
Goethe . -Faust-. Fort».. — Recensionen, Berichte. 

Allgemeine Zeitung [Augsburg} N 355 Beil 11/11 71. Vom 

Stuttgarter Musikleben. 
Beilage zum Deutschen Reichs- und K. Pr »Ual»- Anzeiger. Nr IL 

1871 Das WeihnacbU-Oralorium von Seba» 
National-Zeilung 4S74. Nr. 11 vom S 

C Tausig 

Ausfuhrlichere Kritiken erschienen über: 
Ph. Spitta , Job. Seb Bach I Bd Von Gump reckt in dar National- 
ste. tun« Nr. 5. t. Jan 4174.) 



A. 



Bücher Uber Musik 



P. — A propos de l ezeculion du Messie, de Haendel, au Cirque 
desChamiw-Elyaee», lel» ■ 



decembre 1871, par A. P. Paria, imp 
A. Chan et Ce. In-I8 Up H» decembre.) 
Collegio iReal di inunce dl Napoli Programma delie pubbliche 
itaziom a chiudimeoto dell anno scolaslico 1871—71. In-8». 

IS » I it 

Herbei. — La maladie au tbeatre et dan» lesromans. Lu 4 la i 

publique de l'Academie d'Amien», du 4 aoüt 1871; par le 

Herbei. Amient, imp Vvert 1871 ln-8» 14 p. 
Hiller. — Fein Meodelajohn-Bartholdy. Briefe und I 

Von Ferdinand Hiller Köln 1874. Verlag der M. 

berg achen Buchhdlg gr *>. XII. 4M S. Mk.4. 



Bedeutendere Erscheinungen auf dem Gebieleder 
praktischen Musik. 

Brahms, Johannes Op 5». Heft I. II. Lieder und Gesänge für 
eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte. Leipzig. J. Rieter- 
Biedermann. Mk. 8, 40. 

Jakob, Caol F. A L und Musikdlr. E. Richter, Relormatonscbes 
Choratbuch lur Kirche. Schule und Hau« u. s w. 1 Theil. 1.—*- 
Lfg od. d «an/en Werke» 5 —7. (Schlus»-! Liefg | Berlin, »lu- 
benrauch gr. 4« VI, u S 577—1017 mit einer Musikbellage in 
Fol a Lfg Mk. 1. 

May er, Oberlehrer J (I Theoretisch-praktische Orgelschule. Mit 
Rücksicht auf da* Reglement über den Orgeluoterncht in den ka- 
tholischen Lehrerbildungsanstalten Württembergs bearb 1. TM. 
1 verb. Aufl. Schw. Gemünd, Schmid. qu gr. 4» XVI, 84 S 
Mk 6 

In Augsburg hielt am 10 Dec. v.J. Herr Professor Dr Adolf 
Fick aus Wurzburg einen Vortrag Uber »Tonempflndungs Es war 
der vierte der wissenschaftlichen Vortrage . welche die Gesellschaft 
.Museum- in Augsburg veranstaltete Herr Prof. Fick begleitete seine 
Worte mit Ezpenmenten und Demonstrationen. Kr begann mit einer 
Erklärung des Organismus des Ohrs , wobei die neuesten Resultate 
der Wissenschaft, besonder» die Forschungen Heimholt! übet die 
membrana tvmoan,, die luba Eutlachi, und die Bewegungen des 



■m (ymporn, die tuba Euttachu und die . 
Wassers im Labyrinth verwerthet wurden. Der Vortrag war hoch- 
interessant und fesselnd. 

Die Zahl der in Paris wahrend des Jahre» 1873 erschienenen 
Musikalien betragt 3401. 

Von Edmond Van der Straeten wird der erste Band »eines 
neuen Werkes «Thtal.* villageois en Flandre. in Kurzem erscheinen. 
Der 1. Band seines Werkes «La musique aui Pa\»-Bas« ist unter der 
Presse Ein andere» Buch desselben Verfassers wird den Titel tragen 
-Contemporaneite* musicales. ou peliles eludes de» hommes et des 
eboees de la musique acluellc« 

fMusikzei tungen Die Berliner Musik -Zeitung -Echo«, 
bisher im Verlag de. Schlesinger sehen Buch- und Musikhandlung 
erschienen und von II Mendel redigtrl, ist in den Verlag des Buch- 
handlers Roh Ouavrnheim in Berlin ubergegangen Der Redacteur 
derselben ist jetzi Herr Dr W 1 1 he I m l.angha ns — Die Bote dt 
Bock'sche .Nene Berliner Musikzeilung-. welche in letzterer Zeit der 
Poet Alfred Kalischer .unter Verantwortlichkeit der Verlagshand- 
lung, leitete, hat vom 1 Jan d J ab Herrn Richard Wuerstal» 
•verantwortlichen Redacteur. — Die Leipziger -Tonhalle. Verlag 
von A. H Payn« ist mit December 1871 — 
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AN ZEIG ER 

Verlag von J. Ricter-Biedermailll in Leipzig und Winterthur. 



Werke 



von Fer 
TJm tftlmtt •> Bezgftj&<t. 

Ein (.in— an Bergamo.) 

ALBUM VOCALE. 

Raccolta dl otto Ariette per Camera 

ron Accompagnamento del Pianoforte. 



Nr. 



Op. 64. Complet 2';,, Thlr. 
I.a Karfalletla Der Schmetterling] per Soprano. Kl Ngr. 
II Marinaro Oer Steuermann per Barilnno o Mezzo-Soprano. 
(0 Ngr 



•dinand Sieber. 

Sechzig 

TecAüsn 

für vorgerücktere GeBangschüler 

Ausbildung der Technik mit Bauleitung des 
Pianoforte. 



3. Sonelto Sonett) per Tenore 6 Soprano. 10 Ngr, 
(. Scnza timore! Ohne Furcht ! per Basso. 10 Ngr. 
5. Tirolesc Der Alpenbirt, per Soprano o Tenore. 10 Ngr. 
(. Roseltina Roseltina, per Conlrallo o Basso. 10 Ngr. 
7. II Giardinierc iDcr Giirtncrknabe per Tenore. 10 Sgr. 
*, II Galop Der Galopp per Soprann. 15 Ngr. 

In Riva al Lago di Gomo. 

Am Coiiier-See., 

ALBIM YOCALE. 



Nr. I. 



- ». 

- *. 

- I. 



quattro Duetti e due Terzetti 

Ac< > umptt|(iiameuto <l« I Pinnotbrte. 

Op. 65. Couplet I Thlr. t "> Ngr. 
Dorna tida e Risposla Frage und Antwort i . 
<*t Ngr. 
Die Beständigkeit:. 



e Tenore. 
La Costa nza 

Conlrallo. 7J N«r. 

I Pescatori Die Fischer . Ouetto per duc I 
L'Alroa scnia Amore Ein Herz 

Tenor« e Conlrallo. 7) Ngr. 
Senza parlar rAuch ohn' «In Wo 
e Conlrallo. 10 Ngr. 

II Congedo del Guernem Der Abschied des Krieger» . Ter- 
zetto per Soprano. Conlrallo e Basso. 15 Ngr. 



Duetlino per Soprane» c 



l«i Ngr. 
"ioo per 



Vurl], Terzcllo per due Soprani 



Heft I. 

- II. 

- III. 

- IV. 

- V. 

- VI 



Viertel Folge °>r Vocalisen. 

für hohen Sopran. Op. 7». i Thlr. 10 Ngr. 
für Mezzn-Sopran. Op. 79 I Thlr. zO Ngr. 
Tür Alt. Dp. xO. I Thlr. zu Ngr. 
für Tenor. Op si. < Tlilr. 40 Ngr. 
für Bariton. Op. Hi. I Thlr zO Ngr 
dir Bas« Op KS. ( TMr. «0 Ngr. 



Achttaktige Vocalisen 

für den ersten GeMangunterricht 
in Schule und Haus 

nebst einer Anleitung zum Studium derselben. 
Sechste Folge der Vocalisen. 

Heft I. »6 Vocalisen für Sopran Op. 9i. 1 Thlr. 

Anleitung in Ngr. neUo. 
Hell i. 35 Vocaliwn für Mczzo-Sopran. Op. 93. I Thlr. 

Anleitung iO Ngr. netto. 
Heft >. .11 Vocalisen für All. Op. 9*. I Hilr 

Anleitung io Ngr. netto. 
Hell *. 36 Vocalisen für Tenor. Op. »V l Thlr. 

Anleitung zO Ngr. netto. 
Heft j. 3« Vocalisen für Bariton. Op. 9«. I Thlr. 

Anleitung io Ngr. netto. 
Heft 6. IS Vocalisen fur Bass. Op. 97. I Thlr. 

Anleilung 10 Ngr. netto. 

Stimmen in 8". » 4 Ngr netto. 



t'l Vertag von 

.7. Meter - Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Drei 

SOVtTE\ 

für 

Pianoforte zu vier Händen 

componirl 
von 

ff» ▼* Kfttkmll« 



Nr. \. 
Nr. t. 
Nr. 3. 



Op. 75. 
Op. 76. 
Op. 77. 



Preis I Thlr. VNgr. 
Preis I Thlr. 10 Ngr. 
Preis I Thlr. 10 Ngr. 



9| In meinem Verlag sind soeben erschienen: 

Zwei Romanzen für Horn (oder Violoncell) 

und Pianoforte 

von Joachim Raff. Op. 182. 

Nr I. iFdur . Fr. 17lNgr Nr. t. Bdur l'r. zS Ngr. 
Leipzig. C. F. W. Stegel's Musikalienhandlung. 



R. Linnemann 
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Die erste vollständige Aufführung de« »Messias« 
Händel in Paris am 19. Dec. 1873. 



Es kann wohl als ein ausserordentliche-, und in der Ge- 
schichte der Musik , speciell der Frankreichs , höchst bedeut- 
sames Ereignis« bezeichnet werden , dass nach Verlauf von 
4 3t Jahren, seitdem das Oratorium »Der Messusa componirt 
und zur ersten Aurführung gelangt ist, dem französischen 
Volke doch erst jetzt dasselbe in seiner Vollständigkeit z u m 
erstenmal vorgeführt wurde. Man hätte es wohl in einer 
Zeit, in welcher die Zustande Frankreichs so zerrüttet sind, 
und bei dem Charakter des französischen Volkes , der dahin 
neigt, in solcher trüben Lage sich weit eher frivolen als ernsten 
Genüssen hinzugeben, am wenigsten erwartet, dass ein so er- 
habenes tiefernstes Werk in Paris geneigte Ohren finden und 
!>ogar einen so ungeheueren Erfolg sich erringen würde. Man 
kann auch hier einmal wieder die gewaltige Macht der Ihr. 
del sehen Musik erkennen, die sie zu jeder Zeil und in allen 
Lagen auf das Volk ausüben wird, wenn sie würdig zur Dar- 
stellung kommt. Wir wollen an das erwähnte Ereigniss nicht 
politische Betrachtungen knüpfen und uns etwa brüsten, dass es 
das Werk eines Deutschen gewesen, welches nun in Paris in 
dieser Glorie zur Darstellung gelangte und sich den Sieg errang. 
Hände, Musik ist Gemeingut eines jeden musikalisch empfäng- 
lichen und empfindenden Volkes, weil sie wahre echte Musik ist. 

Es ist von dem französischen Schriftsteller Arthur 
Pougin in seinem von hohem Enthusiasmus erfüllten Artikel 
über die in Rede stehende Aufführung — im »Menestrela Nr. 3 
und k d. Jahrgangs — behauptet worden, dass der aMessias« am 
19. Dec. 1873 überhaupt zum ersten Male in Paris zu 
Gehör gebracht worden sei. Dieser Annahme traten entgegen 
und berichtigten dieselbe der t'.omponist Nicou - Chorou und 
Mr. Valiquet, ein früherer Schüler Choron's, in derselben Zei- 
tung vom 1 1 . Januar. Den beiden Briefen entnehmen wir, 
dass Alexandre Et ienne Choron , welcher Director der 
Oper war. im Jahre I8J6 in Paris in der Kue de Vaugirard ein 
Institut errichtete, welches den Namen »Ecole Conservatoirc) 
de musique classique et religieuse. trug. Eine seiner ersten 
Sorgen war, gleich bei Beginn des Institutes eine reiche Samm- 
lung geistlicher Musik aus Italien und Deutschland kommen zu 
lassen. Obwohl diese grosse Ausgabe seine Kräfte weit über- 
stieg, verhinderte sie ihn doch nicht, noch weitere Anstren- 
gungen zu machen. Er liess auf seine Kosten einen Concerlsaal 
IX. 
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weihte ihn ein, indem er in Gegenwart der könig- 
lichen Familie und zahlreicher Zuhörer aus der hohen Pariser 
Well mehrere Meisterwerke der classischen Schule vorführte. 
Neben den Compositionen Palest rina's waren es vorzugsweise 
»Messias«, »Alexander fest«, «Samson«, «Judas Maccabäos« u. a. 
von Hände welche hier zur Darstellung kamen. Die da- 
maligen Zeitungen berichten über die VorlrcfTlichkeit der Auf- 
führungen un 

Der »Messias* 
Feierlichkeit und Vollendung 
einigemal von 1817 bis 4 830 unter Choron's Leitung in seiner 
»Ecole royale de musique religieuse« aufgeführt. Das Auditorium 
war stets das gewählteste , unter ihm Cherubim , Spontini. 
Rossini. Im Chor wirkten mit Duprez, Scudo, Wartet (Vater). 
Boulanger-Kunze , DieLsch , Monpou . M..n>- , Labro, Adrien 
de Lafage, Nicou-Choron, Mocker, Airae Maillart, Victor Masse, 
Mmes Stoltz, Hebert -Massy. Clara Novello u. A Choron ge- 
bührt das unbestreitbare Verdienst , in Frankreich der Erste 
zu sein, welcher mit grosser Aufopferung die Händel- 
i Oratorien daselbst einführte, ihm verdanken seine Schüler 
auch das Glück , unter seiner Anleitung Studien gemacht zu 
haben, die sie befähigten, den grossen Meister und seine Werke 
zu verstehen und zu würdigen. — ■ Der »Messias« kam damal, 
allerdings nicht in seiner Vollständigkeit zur Aufführung, son- 
dern nur in Bruclistücken und ohne orchestrale Begleitung. 
Felis berichtet in seiner »Revue musicale« über das erste Con- 
cert, welches Choron in seiner Schule am it. Februar 4 817 
In diesem wurde nur der erste 
vorgeführt. 

»Was soll ich sagen«, schreibt Felis . »über den 
»von Händel, welcher den zweiten Theil der Aufführung aus- 
dachte * Wo linde ich Ausdrücke, um diese grossartige Com- 
»posilion würdig zu loben? Man muss sie hören, bewundern 
»und schweigen ! Man glaubt gemeinhin , dass in Frankreich 
«für diesen strengen Stil , voller Fugen und Imitationen . nur 
•gelehrte Ohren empfänglich seien. Das ist ein Irrthum, den 
»jeder musikempfängliche Mensch abschwören wird , welcher 
»Gelegenheit hat, das Werk, von dem ich hier rede, zu hören, 
awie es bei Choron aufgeführt wird, 
»len Gewände enlblösst, nur begleit* 
•Bässen, hat dieses Werk doch auf das Auditorium den leh- 
rhaftesten und tiefsten Eindruck gemacht. Es liegt etwas so 
»Grossartiges, Erhabenes und lieberraächtiges in diesem un- 
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•sterblichen Werke, dass man vollständig davon übermannt 
•und selbst hingerissen wird von den Fugen , die gewöhnlich 
«der Schrecken für halbgebildete Dilettanten sind. Die Aus- 
■führunp der Soli und der Chöre haben den Triumph Choron s 
»und seiner Schüler noch vermehrt ; und die Lobeserhebungen 
•vorzüglicher Künstler, welche der Aufführung beiwohnten, 
•vereinigten sich in dreimaligem lebhaftem Applaus des Audi- 
.toriums.« — Genau einen Monat später, am lt. Harz, gab 
Choron ein zweites Concerl, in welchem er auch für diesmal 
noch nicht den »Messias« vollständig , sondern wiederum nur 
Theile dieses Meisterwerkes aufführen liess. Fctis schreibt 
auch bei dieser Gelegenheit i »Welche Kraft und Frische, 
•welche Erhabenheit in diesem .Messias', von welchem Stücke 
»den zweiten Theil des Concertes ausmachten ' Und zugleich 
•welche Grazie , welche Mannigfaltigkeil ! Nicht ohne Grund 
•hat Mozart den Handel für den grössteu Componisten , der je 
»gelebt, gehalten : Beethoven hat heule dieselbe Behauptung 
■aufgestellt.* Felis hebt dann noch einen jungen Künstler, Na- 
mens Wartel hervor, der sich durch stilvollen und fein nüan- 
cirten Vortrag des Recitativs •Consolammi' und der Arie »Om- 
nu vallis« auszeichnete, und schliesst dann: Ihr Ausführung 
•der Chöre war vollendet, die des Alltlvja hat auf das Audito- 
»rium den tiefsten Eindruck gemacht und es mit höchster Be- 
•geisterung für dies Meisterwerk erfüllt.« 

Nach Chorou versuchte auch Pasdeloup vor mehreren Jah- 
ren ein Oratorium Handel s die Passion; zu bringen. Die 
SocU-te Choräle des Bourgault - Ducoudray zu Paris rührte im 
Jahre 1869 die Passion, im Jahre »870 und 1873 das »Alexan- 
derfesl« und im Jahre I87J »Acis und Galathea« von Händel 
auf. L'eber letztere Aufführung berichtet Guy de Charnace in 
seinem eben erschienenen Buche »Musiquc et rausiciens» 
Tome I. pag. I 45 u. f. 

So sehr nun Choron unbestritten die Ehre gebührt, zuerst 
in Frankreich derartige elassische Werke eingeführt zu haben, 
so hat doch durch die in Rede stehende erstmalige Aufführung 
des vollständigen Werkes, des .Messias«, am 19. Decbr. 
v.J., der Dirigent Charles Lamou reux ein vielleicht noch 
grösseres Verdienst sich erworben. Es ist dieses Verdienst um so 
höher anzuschlagen, als kaum irgendwo der Aufführung eines 
grossen Oratoriums ernstere Schwierigkeiten -im Wege stehen, 
als gerade in Frankreich, da dort der Hauplfactor fehlt, d. i. 
der Chor, wie er in Deutschland, Belgien, Holland und in 
England existirt. Den männlichen Beslandlheil des Chores bü- 
den in Paris die Orpheons , deren Erziehung absolut unvoll- 
kommen und unzureichend ist und die von (Hansischer Musik 
nicht den entferntesten Begriff haben ; den we.blichen könnte 
man nur aus den Choristinnen der grossen Theater zusammen- 
stellen. Nur ein bis drei Gesellschaften »ou MusikdilelUnlen, 
wie z. B. der hervorragendste, von Bourgault-Duroiidray ge- 
gründete und geleitete, der Gutes leistet, könnten von grossem 
Nutzen bei derartigen Aufführungen sein. Aber die Schwierig- 
keit, eine genügende Anzahl gebildeter Chorsänger zu ver- 
einigen, bleibt doch ungeheuer. Dennoch ist es dem streb- 
samen Dirigenten, einem intelligenten kühnen Künstler, bei 
dieser Aufführung gelungen und es gebührt ihm ein ganz be- 
sonderes Lob dafür, dass er sich dieser ausserordentlichen 
Aufgabe mit solchem Eifer und Fleisse unterzogen hat ; es ge- 
hörte wahrlich zur Durchführung derselben ein eherner Wille 
und fester Enlschluss. Er kann nur aufgemuntert werden, auf 
diesem Wege fortzufahren Arthur Pougin bezeichnet es als 
eine ungewöhnliche Erscheinung , das* nicht schon läogst eine 
grosse musikalische Gesellschaft oder eine mächtige künst- 
lerische Unternehmung die Idee gefasst und den Muth gehabt 
hat, die Franzosen mit dem »Messias«, diesem grossartigen tief- 
ernsten Werke, in seiner voltständigen Gestalt bekannt zu 
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Die erste Aufführung fand, wie schon erwähnt, am 1 9. Dec. 
im Cirque des Champs-Elysees, der in einen Concertsaal ver- 
wandelt war, unter Lamoureux' Leitung mit vollem Chor und 
Orchester statt, und hat diese dem französischen Publikum doch 
so vollständig fremde, tiefgrossartige Musik wider alles Erwar- 
ten einen so bedeutenden Erfolg gehabt , dass das Oratorium 
in kurzem Zeiträume zweimal wiederholt werden musste und 
sich jedesmal einer noch enthusiastischeren Aufnahme erfreute. 

Lamoureux folgte bei der Einsludirung des Werkes der 
Mozartschen Bearbeitung und gebrauchte die bei Novello in 
London erschienene Ausgabe. 

Die Soli waren vier jugendlichen Eleven des Conservato- 
riums anvertraut : dem Tenoristen Vergnet, Schüler des Saint- 
Yves-Bax , dem Barilonisten Dufriche , der hoffnungsvollen 
Sängerin Mlle. Artnandi und der Mlle. Belgirard, beide Schü- 
lerinnen der Frau Viardot. Alle vier befriedigten sehr, aber 
die Palme unter ihnen errang sich der Tenorist , dessen sym- 

gerechter Vortrag besonders hervorgehoben wird. Am glanz- 
vollsten war. wie Pougin berichtet, die Leistung des Chores, 
welcher grösstenteils aus Eleven des Conservatoriums be- 
stand ; er erzielte ein vollständiges und merkwürdiges Resultat, 
sowohl was das Ensemble , die Präcision , die rhythmische 
Sicherheit, als auch den Vortrag selbst betrifft. Alle beeiferten 
sich, der hohen Aufgabe, die ihnen bis dahin ganz fremd war, 
gerecht zu werden; sie haben ihr Bestmögliches geleistet. 
Alle die prächtigen Chöre des Messias haben einen ungewöhn- 
lichen Eindruck gemacht und besonders zwei steigerten den 
Enthusiasmus aufs Höchste : »Denn es ist uns ein Kind ge- 
boren«, ein Wunder von Grazie und Poesie, und das AlMujo. 

Was das Orchester betrifft , so war dies selbstverständlich 
vorzüglich, da es zum gröbsten Theile aus den Künstlern ge- 
bildet war, welche der Sociele de« roncerts angehören. Die 
Orgelpartie führte M. Henri Fissol rühmenswert!) aus. 

Die dritte Aufführung am 9. Januar war noch weil besser 
wie die erste . da die Mitwirkenden mit ihrer Aurgabe mehr 
vertraut waren. 

•Wer wird sich nun entschliesscn,« fragt Pougin zu Schlüsse 
seines Artikels, »uns einen würdigen Concerlsaal zu bauen, in 
welchem die grossen Schöpfungen, die geistlichen Werke eines 
Bach, Händel, l.e-ueur und Mendelssohn aufgeführt werden 
können • Das Publikum, man kann es wohl nach solchem Er- 
folge behaupten, ist nicht mehr unempfänglich für die grossen 
Schönheiten der Meisterwerke, für diese ernste erhabene clas- 
sische Musik. Das Oratorium ist nun definitiv bei uns in Frank- 
reich eingeführt. 

•C'esl le triomphe de la grande musique, de lart sein, 
noble et eleve, sur les lurpitudes que nous avons trop long- 
teiups tolerees ! • 

Fürwahr ein schönes offenes Gestandniss, das man hoch- 
schätzen muss! 

Anzeigen und B cur thoi hingen. 
Nova Vocalia. 

Kortsetjiing ) 

G. A. lelaie Op. 51 11 . Nog is het blocycnde heerhke 
tyd, vierstimmiger Männerchor — von Otto Roquetle, ins Hol- 
ländische übersetzt — ist ein Conversationsstück der Art, uic 



»t! Aan het Nederlandscü Nattanal Zangersverband. So V is 
het bloeyend« heerlyke lyd • Noch ist die blühende goldene Z.-.t 
tiedieht v»n Otto Roquetle met nedcnduilsche vertaling »an Louise 
Heime, gekomponeerd voor Mannonkour rn Orkesl d«mr Ii. A. 
Heinzc, Dire<:teur der Liedertafel •Eulcrpe» te Amsterdam. St»«* 
Werk. Klavieruitlrekse! van den Komponist l'lrecht. Louis Roolhaan 
1878. (»7.) Folio. II S. Pr. B. t. 
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es lustige Gesellen , die ein Orchester befahlen können , gern 
einmal auffuhren mögen. Die Melodien sind trivial, tur Hälfte 
mehr dem Orchester als den durstigen Kehlen der Männer an- 
vertraut — Stimmrührung , Kactur etc. ähnlich wie in dessel- 
ben Componisten Op. 37, nur schwacher absteigende Linie! 
Vgl. Allg. Musikal. Ztg. 1865 S. 147. 

A. lerlu Op. 13 M ) zwei Hefte, überschrieben »Zum Ge- 
dächtnis* eines Helden«. — Worin liegt das Heldengedärht- 
niss» Die Lieder haben nichts als leichten Conversalions- 
Inbalt: sollte vielleicht der Dichter Adolf v. Berlepsch, todl 
oder lebendig , damit getueint sein* Daun ist.« nur simple Er- 
innerung an einen Dichter und thut nicht noth einen feierlichen 
Titel auszusinnen für diese gemüthlich inhaltsleere Dudelei — 
ein paar Clavierphrasen , etwas Ju\ im zweiten Heft; VHI 
zweimal siDgt, zahlt nach Belieben. 

Richard loi Op. 65 3 « , 66") — wo Heinze ist, da ist Hol 
nicht weil. vgl. d. Bl. 1865 und öfter. Damals schien es dem 
Referenten, Heinze sei mit mehr melodischer Gabe ausgestat- 
tet, andre gaben Hol den Vorzug. Im Geistlichen sind beide 
gleich schwach, im Weltlichen hat diesmal Hol trotz mancher 
Schwachen und l'nebenheiten den Vorrang melodischer Licht- 
blicke. Das erste, geistliche Stück ; Laudale Dominum* j ist 



im Heiligthum gehört werden — mehr noch , dass ein so un- 
geistlicher Mensch nicht müde wird, Geistliches zu ver- 
suchen. — Versuche sinds, als wären sie mühsam am Clavicr 
ausprobirt ; innere Kraft, freudiger Schöpfungstrieb — sind sie 
vorhanden T Antwortet Hol heul nicht, er wird es dereinst 
thun, — Sonderbar gegen diese Missgeburt sticht ab das an- 
dere, wellliche Heft mit 6 Liedern von H. Heine. Das |. Lied 
»Deine blauen Augen« beginnt milden Gesanges, modulirt fürch- 
terlich zu dem Wort «Träumend , dass ich nicht sprechen 
kann« — stolpert von da rückwärts zur Tonart mit ge- 
schraubt zweideutiger Harmonie, die aus missverstandenen 
besseren Muslern abgeleitet ist. Es scheint, der Heine'sche 
Witz soll musicirt werden «An deine blauen Augen Gedenk ich 
allem , irts — Ein Meer von blauen Gedanken Ergiesst sich über 
mein Herz« — ja w äre nur eine veilchenblaue Stimme dabei I 
der wasserfarbenen Vocalitäl * * 



jfrj er-gieiit »ich ü - ber mein He«, 
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IS! Zum Gedächtnis» eines Helden. Zwei Lieder. Dichtungen 
von Adolph von Berlepsch, tureine SiniKlimme mit Pianofortebeglei- 
tung Frl. Agnes von Cbarpentirr zugrrixnrl von A Herion. Op. t». 
Dresden, Adolph Brauer i*94/V Folio. (Nr. I. Beim Abschied, 
wie so wunderbar! 7 S. IQNgr. Nr. z Ich bin so glucklich, *> froh 
und so frei. J S. 7$ Ngr.) 

16; «Lmnlste Dominum«. Tribus vocihus arqualihtig cum Organo 
Auilore Rirlmrdo Hol. Opern CS. Ljllrajectuin apud Louis 
Rootliaan. 117*, *V. Polln. Hart. 5 S Ii 0, 6t. Voces*«. 

17j Seinem Freunde dem (irossh. Mcckl Kaniinersanner Carl 
Hill. Sechs Gedküle von II. Heine (ur eine Singstinmie mit Clavier- 
hegleitung von Richard Hol Op 65 Amsterdam und llrechl. 
bei Louis Rootliaan. 4878 [50 | Folio ISS. Pr. I Ii 5«. iNr. 6. Mit 
deinen blauen Augen. Nr. t. Wenn du mir vorüber wandelst 
Nr. 1. Ach ich sehne mich nach Titianen Nr t. .Spalherbslnebel. 
Nr. 5. Entflieh mit mir. Nr. 6. Wenn Ml auf dein Lager liege. | 

•; Die leberschrifl -L. Ihm. Tribut Vmibui ruin nrqano- ist lahm 
und unlateinisch, was '■ieh rlie knlliolisrhe Kirche verbitten nius*te- 
es fehlt ein Partieip, etwa Hecantamlum , Aehnliche* isl in diesem und 
verwandten Verlagen schon ofler vorgekommen. 



gieaat sich u - bau* mein Hcn, 
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Das witzig sein sollende - 
rilornell ist Antwort und 
Die zerbrochene Phrase 



vielmehr salopp naive — Schiusa- 



— «über mein Herz« — ist Seb. Bach linkisch nachgeäfft. 

Nr. 2 tjusdrm singt «Wenn du mir vorüberwandelst« mit 
sonderbar gesuchler Deklamation und h 
alier niedlich originellem Clavierscbluss 



r-Ht-1 ' 




Sva ba»»a 



In so unerwarteten Cadeuzen ergeht sich Hol öfter, zuweilen 
nicht ohne Geschick : gefährlich aber scheint auf ihn wie andre 
jene höchst seltsame, aber ihres Ortes wunderbar schöne Ca- 
denz Schuberls Op. 15 Ich schnitl es gern etc. 
Müllerin gewirkt zu haben. 

Nr. 3. Ein wimmerndes Thränenlied , das ganz 
mit Krankheit srhonthul, ist hier in ganz angemessen« 

Töne sind besser als die Worlc . sagen wir lobend ; 
nicht die Gesangfühning so schwierig, die Claviererei 1 
unentbehrliche Duenna I Da dem Autor melodische Anlage 
innewohnt, sollte er sich lieber an« Volk wenden, statt an die 
Moschus-Atmosphäre des Salons, wo man den Musikanten doch 
nur als Spielzeug betrachtet. 

Nr. 4 ist besser als das vorige : zwar waltet in der Stimme 
das Declamalorische vor, das Clavier-Orchester ist wiederum 
übermächtig, aber die Gesang- Canlilene ist doch verständlich ; 
schön leider auch nicht, zumal im Schliisstheil , wo zu den 
Worten «Das ist dein Bildniss« ganz ohne Noth ein 
S. 1 1 , 3, 5 in As-dur] : 

Das isl dein Bild 



7 



und der Instnimentalschliis* recht thierquälerisch lautet : 
S. II, 4 



J SimilT 




Diese abscheuliche Phrase scheint Anlistrophe sein zu sollen 
von einer anderen, S. 10 unten, wo ein 
ches, etwas geistreicher verwandt wird. 
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Auch Nr. 5 »Bntflieh mit mir« ist siogbar und leidlich bör- 
r, so auch hier : Unruhe des Ge- 



Nr. 6 ist wirklich melodisch ; obwohl mehr Ciavier als 
■Stimme, obwohl die schreienden Accente in Mehrheit stehen, 
hat man hier doch ein Tonbild, das alle früheren an schmel- 
zender SchSrfe des Gesanges übertrifft. Der Scbluss, dem von 
Nr. t verwandt, passt wohl zu den Worten von Heines 



,1 J ti 













Also eine aufsteigendejWerthscala dieser 
löblich, aber nur wenn der Autor einen tapl 



6 Lieder! Sehr 
einen tapferen 

tapfer zu arbeilen , unterweilen aber seine 
Anderen vortragen bort, um Hören zu lernen. 

Arno Metel Op. 14 " , 6 Gesänge für eine Stimme, mit 
Ciavier — soll eine Gabe Tür die Heissgeliebte sein. Falls das 
arme Kind sich drin versucht, rennt sie gerades wegs Richard 
Wagner in die Arme : welchen Ca tut criticut ein Heisslieben- 
der wohl am wenigsten riskiren würde , selbst wenn er Vor- 
geiger am Götzentempel zu Bayreuth werden sollte. — Nirhls 
als elende Claviererei, mit eingesprengter Declamation! 

Das Harmonische ist aufs Aeussers 
bracht ; fast kein Takt ohne ein und 
tanzt und zuckt unablässig auf und nieder wie das Cartesia- 
nische Teufelchen — oder vielmehr wie das böse Gewissen* 
Denn dass solch verrückte Unruhe der Modulation . die alle 
edle Melodie auffrisst, nicht Genie, sondern Impotenz sei. 
hat mir einmal Einer vertraut, den Signor Arno gewiss als 
classischen Zeugen erkennt : Hobert Schumann! Dieser sel- 
bige bei manchem Irrthum doch sittlich ringende höchst ehren- 
ich, der zum Unheil vieler Epigonen 
das Wort Zukunftsmusik in die Welt 
schleuderte — ohne zu ahnen , welch Feuer es anzünden 

sollte in strohernen Köpfen ! — Item hat obiger KlelTel 

auch ein paar Schlüsse geleistet, welche ihm sicherlich bei 
Höhere' t collegium aeademirum das Maluriljits-Zeiigniss erwor- 
ben hätten: Dtgnvt. dignus est intrarein noslro rfoc/o rorpore. 
S. H und S. 17 



S. i f (Nr. 4) 
Clav 

Alu g a»u * a 




IS) Sechs Gesänge für eine Singstimmr mit Begleitung des 
Pianoforte componirt von Arno Kleffel. Op. t». Leipzig, Breit- 
kopf 4 Hirtel. MIM«.) Folio. <7 S. Mk. «. 75. |l. Weisat du noch? 
{Otto Roquette.) 1. Die Liebste fragt, warum icb liebe? .Friedrich 
Ruckert 3 Liebespredigl (Fr. Rückert) .Was singt ihr and sagt ihr 
mir.. 4. Fruhlingslied (Ferd. Braun! .Das Kornlein springt, der Vogel 
singU. 5. Mir träumte von einem Konigskiod. IH. Heine.) «. Spa- 
nisches Lied (tlebera. von Paul Heys«) .Wenn du zu den Blumen 



S. 17 (Nr. 6i 
.B-dur. 




n 



Clavierachluaa, 32 Takte 
Schlumritornell 



Das letzte Beispiel fehlt noch auf unserem Notenlfifelcheo, 
s. Nr. 51 des vor. Jahrg. Im Uebrigcn müssen wir zugestehen, 
dass dies letzte Stück doch von allen einzig eine wirklich me- 
lodische Führung der Singstimme zeigt, um welche allein 
der vielleicht jugendlich suchende Aulor überhaupt Besprechung 
verdiente. Hervorragend originell ist diese Melodie so wenig wie 
die von Nr. t , welche der eben genannten Nr. 6 am nächsten 
steht. Lernte er nur ein wenig confrapuncfiM simpler z. B. I 
— um sich selber und anderen Freude zu machen ! — Zwar 
heisst's bei Schopenhauer: Freude ist nicht; und sein 
SprÖssling C. Fuchs : Schönheil der Musik giebls nicht ! 
diese sind auch danach. 

(Fortsetzung folgt .] 



Bibliographische Beitrage. 

(Ton Carl IiraSI.) 



Sechsslirammige Madrigale (1579—1594). 



V. 

[1579 TRIONFÖ | Dl MVS1CA, | Dl D1VERSI. | A SEI 
VOCI. | UBRO PRIMO. [Vignette : eine weibliche Figur auf 
dem Himmelsglobus sitzend mit der Umschrift : FIAT PAX IN 
VIRTVTE TVA ] IN VtNEGGIA/ | APPRESSO L'HKREDE DI 
GIROLAMO SCOTTO | M D LXXIX. 
[Bibliolheca Casscllana Mus. Quarto 78, 5.] 
In Quarto. Basso A— C. Tcnore D— F. Conto G— 1. Alto K— M. 
Quint» N— P. SmIoQ— S. — Vorrede: 

ALLA SEREMSSIUA GRAS] DVCHESSA DI TOSCHANA. | 
A> per immilare coloro che 6 per naseimento, 6 per for- \ tuna 
bassissimi, ardirono porgere i loro poueri doni ä | Pofcnrimmi 
Prencipi, ne per fuggire ,olto fombra delC ALTEZZA VOSTRA 
i velenoti morsi | delt inuidia, e delt ignoranza, ne anche per 
aggrandire \ me slesto eon thonetta & virtuota ambitione della 
ttampa appresto il Uondo. vengo hora d donarle | quesli fatiche 
Musieali parte ■nie. A parte di aleuni Nobilissimi Ingegni : j ma 
solo per farmi eonoscere da lei nel numero di quell* seruitori ehe 
con t oc- | ehio della menle tammirano, e reueriscono. Degnisi 
f ALTEZZA VOSTRA | di riceuerle con quella humanitä eh« e 
proprio della grandezza delt animo | suo, e ti degni unitament», 
di aggradire questo mio eitere , 0 quäle (non ha- \ uendo io 
cosa ptu cara, ne segno maggiore della mia .leuotvme ho con- 
tacrato \ perpetuamente al valore , d al merito delt ALTEZZA 
VOSTRA SE- | RESISSIMA alla quäle prega dal dolore di tutti 
i beni continuata xalute, | e prosperitä. In Vtnetia, il <fl 
VIII. ffottobrio 1579. 

Di V. Altrzza Serenüsima \ Humilittimo & Deuotissimo 
teruilore Tiburlio ilattaino. 

(Weder um denjenigen nachzuahmen, welche, durch Ge- 
burt oder Schicksal in niedrigster Stellung, ihre geringen Gaben 
Fürsten darzubringen gewagt haben, noch um unter dem 
Schutze von E. Hoheit den giftigen Anfeindungen des Neides 
und der Unwissenheit zu entgehen, noch auch um durch den 
Druck mit ehrenvollem und edlem Wetteifer für mich selbst 



Digitized by Google 



41 



— 1874. Nr. 3. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 21. Januar. — 



42 



bei der Welt grösseren Ruhm zu erlangen , erlaube icb mir 
hiermit E. H. diese musikalischen Arbeiten zu überreichen, 
die theils von mir, theils von einigen vorzüglichen Künstlern 
herrühren, sondern allem um E. H. erkennen zu lassen, da** 
icb zu der Zahl Derer gehöre , die mit dem geistigen Auge Sie 
bewundern und verehren. Möge B. H. »ich herablassen, sie 
umaniläl anzunehmen, welche Ihrem hohen Geiste 
ist. und zugleich diese raeine Gesinnung mit gnädigem 
Blicke ansehen , mit der ich mich stets da ich auf keine bes- 
sere Weise meine Ergebenbeil bezeugen konnte dem Dienste 
E. H. gewidmet habe, für die ich von dem Geber aller Güter 
beständiges Heil und Glück erflehe 

Venedig d. 8. Ocl. I 5"9. E. H. ergebenster Diener 

Tiburtio Massaino. | 

INHALT 

St mm piu vaga m CM Tiburtio Massaino. 

Ptaccia a fetrrno omor II parte 
Setiiaa. 

fa| 1. parle Sptrar non <i potea Andrea Gabrieli. 
;b II parle Sparue ogni Nun» Vincenzo Bellhauer. 
!c) III. parte: Tra pure mm atme Claudio da 
!d ) IV. TroIIo fuora dtl Mar Baldiger» i sie 

(e) V. ItaUa btlla. aUa audr,ce Oratio Verchi 
(fj Ultima »lanza Ho, öitst, kor 

che 1 tuo Tiburtio 
(gl Chinas : Va MutamaniiäFALBA Tiburtio 
La nua Candida Nmfa Oratio Vecchi. 

/ ptango, t grido ttmpre Tiburtio Massaino. 

Se eanli al conto tuo Tiburtio Massaino 

ghirlanda Tiburtio 
i tu muccidi Tiburtio 
8. So* ha mea outneo Tiburtio 
». LAmo iUuttrt <f Struma Filippo de 

See. parte- El Ja'«« icorgt pt*j je 
rtno. 

Alba cruda, Alba rta Tiburtio Massaino. 

Amor, la for%a lua Tiburtio Massaino. 

Utrauigha t tedtr Tibortio Massaino. 

Mtntrt r«s> Pakt (a • voc.) *} Ales». .Striggio. 

Die (8) Tonsetzer sind in alphabetischer Reihe: 
Icllhauer {Nr. t, b| — Claudio da Corrcggio (Nr 

— Baldas. ionali (Nr. i. di — Andr. Gabrieli (Nr, l, a) 

— Tiburtio lassaino ;Nr. I, J, f und g. 4 — 8. 10 — 11) — 
Filippo de Monte (Nr. 9 in t Theilen — Alessandro 
Striggio (Nr. 13) — Oratio Vecchi (Nr. I, e. 3). 
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Vilic. 

i. ei 



•j Die 8 

C. A. 



C II. A ll. 



T.II. B.Ii. 





II and Basso II i 



. Alto II im Basso, T< 
Fortsetzung folgt ! 



Ein ungedruckter Brief Jo». Haydn's. 

Die Wiener » Deutsche Zeitung« theilte einen bisher noch 
nicht gedruckten Brief Haydn's und die Veranlassung zu dem- 
selben mit : Das kleine Dorf St. Johann, unweit der deutschen 

eine hübsche Kirche, in welcher der Rector Ockl aus Plan, 
selbst Componist und schwärmend für Haydn's Musik , dessen 
Oratorium «Die Schöpfung* aufführen wollte. Man reichte pro 
forma beim Prager Konsistorium ein Erlaubnissgesuch ein. 
Alles war auf den feierlichen Tag vorbereitet, da kam ganz 
unerwartet ein aWhliiglir.lier Bescheid des Cousistoriunis. Die 
Bürger Plans , denen es verboten war, »Die Schöpfung» in der 
Kirche zu hören, kamen förmlich in Aufruhr und führten dar- 
auf unter den Linden ein gross* rliges Gebäude aus Balken und 
i zu dem Zwecke auf. in demselben das Ton- 



werk anzuhören. Aber die rasch improvisirte Musikballe er- 
wies sieb als völlig unpraktisch. Da nahm das rebellische Völk- 
chen sich vor, »Die Schöpfung» trotz Consistorium und Klerisei 
in der Kirche von St. Jobann aufführen zu lassen : der gute 
Rector , dem man keine Unannehmlichkeiten bereiten wollte, 
wurde in einem Wagen entfuhrt , so dass er nicht dabei war 
Schuld I 





denn doch den Genuss von Haydn's »Schöpfung». Ein Pft IT- 
Irin, das den Namen des grossen Tonkünstlers nie vernommen, 
predigte ganz entsetzt, dass nun gar in christlichen Kirchen 
Oratorien von »Heiden« aufgeführt würden. Ockl wurde angst 
und bange , er richtete zwei Briefe an Haydn, die dieser auch 
in Nachfolgendem beantwortete. Der Brief wird von der Fa- 
milie Nadler in Plan pietätvoll aufbewahrt und sein noch un- 
versehrtes Siegel zeigt eine Lyra mit den lateinischen Buch- 
staben J. und H. Der Text lautet: 

»Hochedelgeborner, hochgeehrtester Herr 1 
Ihre beyden Briefe sowohl vom 19. May, als vom S. Juli, 
mit welchen Sie mich zu beehren beliebten , habe ich richtig 
und mit Vergnügen erhalten. Es freute mich ungemein, zu 
hören, dass mein Oratorium von allen Musikfreunden in jener 
Gegend den Beyfall erhielt, den es beynahe schon vom gross- 
len Theile in Europa zu erhalten, das Glück hatte; aber zu 

ich die damals entstandene 
die in der Zeit-Epoche in 

der wir leben, sicher dem Kopf t 
von wenig Ehre 

Und diese 
Kirche sein? — 

Sind Sie ganz ruhig über den Erfolg dieser Geschichte, 
denn ich bin überzeugt, dass ein vernünftiges Consistorium 
diesen Aposlel des Friedens und der Einigkeil näher mit seinen 
Pflichten bekannt machen wird , da es nicht unwahrscheinlich 
ist, dass die Menschen mil weit gerührlerem Herzen aus mei- 
nem Oralorio , als aus seinen Predigten herausgehen dürften, 
und dass keine Kirche durch meine Schöpfung je entheiligt, 
wohl aber die Anbetung und Verehrung des Schöpfers dadurch 
eifriger und inniger in einer solchen heiligen Ställe erzielt 
werde. Sollte diese für jeden Vernünftigen höchst lächerliche 
Geschichte nicht durch das CouMstorium beigelegt werden , so 
bin ich bereit, selbst Ihro K. K. Majestäten es anzuzeigen, 
Allerhöcbslwelche dieses Oratorium nie ohne wahrster Rührung 
anhörten und ganz von dem Werthe dieses heiligen Werkes 
überzeugt sind , der ich übrigen» mit v ollkommenster Hoch- 
achtung bin Euer Hochedclgeboren ergebenster Diener 

Joseph Haydn, m. p., 
Doktor der Tonkunst. 

Eisenstadt, den 14. Juli 1801.« 

Die Kirche, schon 1781 auf kaiserlichen Befehl gesperrt, 
von nun an ganz verpönt und ist gegenwärtig ein Trüro- 
(A. d. .Echo«.l 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

# itglbnrg. Aus dem Angsbur^er Musikleben haben wir noch 
Einiges nachträglich zu berichten. Wir hallen uns hierbei an die 
Referate in der -Allgem. Zeitung, vom i. und St Dec In einem 
Concerte am ««. Novbr. v. J. kam Gadtt Csntate .Die Kreuzfahrer* 
zur Aufführung. »Letzteres Werk erlebt« , irren wir nicht sehr, 
durch den Oralorienverein seine erste Aufführung im Nuddeutseh- 
land. Es behandelt, auf Tasso's Epos »Da» befreite Jerimalem- 
fussend , in allerdings fragmentarischer Form, den Wuslenzug der 
Kreuzfahrer, die Episode zwischen Rinaldo und Armida und die 
endliche Ankunft de* Heeres vor der heiligen Stadt Niehl i 
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Mannigfaltigkeit der Stimmungen vorau», und vermeiden überhaupt 
jene Weichheit, um nicht zu sagen Weichlichkeit, des Ausdrucks, 
die man bei Gatte xwar immer liebenswürdig , aber nicht »eilen zu 
breit angesponnen ßndet- In der ersten und dritten Abtheilung do- 
minirt'ii nach Raum und Inhalt die Chore, von »eichen der »liru- 
rnungssalte Wustenchor, der feurige krcuxrittergcsang, da» Mendels- 
sohns besten Arbeiten gleich xu achtende Gebet und der in seinem 
herzlichen Ausdruck tief wirkende Pdgermarsch namentlich aufge- 
führt sein mögen. Die Soli bieten cletii Sauger eine weniger dank- 
bare, wenn schon immerhin schone Aufgabe, sie bewegen sich zwi- 
schen Rcotaliv und Arie in jenem Arioso, das Schumann in m> be- 
deutender Weise ausgestaltet hat. In der zweiten Ablheilung befinden 
wir uns in Almideiis Zauberreich, und hier hat Gade so glänzende 
Orchesterfarben, so süsse Melodien in sinnberuukenden Harmonien 
gefunden, das» der Pinsel Richard Wagners ubertroHeo scheint. ;!fj 
— Die gesarurate chorische Leistung war eine vortreffliche , von 
sinngemässem Studium und Begeisterung zeugende. Die schwierige 
Partie der Armida fand durch die Pnmadunna der hiesigen Oper, 
Krau Ruske-Lund, eine durchaus beifallswurdige Wiedergabe, die 
des Eremiten, eine nicht minder dankenswerthe , durch Herrn 
Dr. kruckl. Den Rmaldo, sowie die Cavatine aus «Euryanlho« sang 
Herr Salomon aus Dusseldorf. Wenn schon seine organische Mitgift 
der ihm gestellten heroischen Aufgabe nicht völlig entsprechen 
wollte, so alhuiete der Vortrag de» strebsamen Sängers doch Ver- 
ständnis», Warme und nicht gewohnliche musikalische Sicherheit. 
Herrn kapellmeisler Scblelterer Ist für die Vorführung des schonen 
Werkes aufrichtig zu danken.« In demselben Concerle wurde die 
Jupiler-symphonie von Mozart vom Orchester gut ausgeführt, sowie 
Herr Brode, Lehrer an der hiesigen Musikschule, vortrefflich den 
zweiten und dritten Salz des MeisdelMoAi» sehen Viulmconcertes vor- 
trug. — Das Theater nimmt unter den Stadltbealcrn einen ehren- 
vollen Rang ein. Dank der Rührigkeit und dem kunstsinnigen Ver- 
ständnis» , womit Herr tbneh die Leitung nun schon im sechsten 
Jahre) fuhrt. Auf dem Gebiet der Oper ist da» zweimalige Gastspiel 
der berühmten Maria Monbe II i zu verzeichnen, die namentlich 
als Rosine im «Barbier von Sevilla« enthusiastischen Beifall erntete. 
Ihr folgte die k. wurtlembergische kainmersiiiigci in Krau Marlow 
als Konigin in den •Hugenotten« und als Lad) Harnet in der «Martha«. 
In ihrer langen künstlerischen Laufbahn hat sich Krau Marlow als 
CoJoralursangcrin ersten Ranges überall Lorbeeren erworben. Sie 
sang mit noch jugendfrischer Stimme uud mit entzückender Rein- 
heil und Virtuosität und verband damit ein durchdachtes, reich 
nuancirtes Spiel. Als Nancy in der «Martha« und als Acuzena im 
•Troubadour« lernten wir eine bedeutende Altistin, t ri. Loew e vom 
Hofoperntheater in Wieu kennen. Von unseren einheimischen kral- 
len verdienen die Herren Fischer-Achleu und Dr kruckl die 
HochschaUung, die ihnen zulheil wird. Von den vielen trefflichen 
Leistungen des Herrn Dr. kruckl mochten wir nur noch der von 
ihm äusserst encigisch und charakteristisch ausgearbeiteten l'arlie 
des Nelusco iu der «Afrikanern!« ruhmi-nd erwähnen Solche dra- 
matische Rollen, wie die Selica, .Norm*. Antonia im «Bclisai«, Ree ha 
in der «Jüdin«, sind es auch, in denen Krau Roske-Lund ihre Vor- 
züge, tiefe Empfindung, richtiges Spiel, bedeutende stimmmillel, 
glänzen lassen kann. Auch tri. Van den Hof verdient Anerkennung 

* Berlin Am I». Januar ging im Königlichen Opernhause neu 
emstudirl die Oper in vier Acten «Iphigenia in Tauria- von Gluck in 
Seene Die Haupt-Hollen waien vertreten durch Frau Mallinger 
.Iphigenia . Krl Haupt i.Oianaj, die Herren Beiz Orcsl,, Diener Py- 
lades, und Schmidl iThoas; — Herr Diener scheutet aus dem Ver- 
band der Königlichen Oper und gehl nach Nürnberg. 

* Koiienhageo, t Januar Wahrend früher die Onjelconccrte 
bei uns eine rora rar« waren, so das» alljährlich nur ein paar der- 
artige gegeben wurden, fanden in der letzten Zeil, in einem Zeit- 
räume von kaum 4 4 Tagen drei solche statt. Man sollte demnach 
annehmen , das» der Sinn für geistliche Musik in bedeutender Zu- 
nahme wäre , dieses durfte doch im Allgemeinen nicht der Kall »ein, 
denn diese Concerle sind gewöhnlich nur wenig besucht, und die 
Abhaltung derselben gründet »ich vielmehr auf Zufälligkeiten, die 
in keiner Beziehung mit dem Geschmacke de* Publikums slrhen. 
Das erste der genannten Concerle wurde von dem recht gescbick 
len jungen Musiker Allrup gegeben, der. obschon er noch unter 
Ausbildung begriffen ist, lecht gewandt die Orgel spielt. Besonderes 
Interesse gewann sein Concert dadurch, dass die bekannte drama- 
tische Sängerin Caroline Lehmann die seil einigen Jahren hier 
verweilt, ohne jedoch am hiesigen königlichen Theater, dessen Zierde 
«ie früher war, rngagirt zu sein, mehrere geistliche Liedei vortrug. 
Obschon die Lehmann nicht mehr jung ist, hat ihre Uczzo-Sopran- 
slimme noch immer einen schonen Timbre und ist daliei sehr voll 
und kräftig. Die Hauptwirkung ihres Gesanges beruht aber in ihrem 
innigen Vortrage, der in dem herrlichen Liede «Die Allmacht, von 
fr. Schulart, da», obgleich es um einen Ton nach der Tiefe Iran». 



pomrt war, sehr « hon klang, besonders hervortrat. — Am dritten 
Weilin.ichtstage gab der sehr gewandle Orgelspieler N che long ein 
kai'Klich besuchtes Conecrt , in welchem derselbe Orgelstucke von 
S llack und Httte. und der Violinspieler Schjorring da» «Abend- 
lied« von Scauman» vortrug — Ohr Horneman, der auch In 
Deutschland bekannte Coiniwimsi , hat kürzlich die Leitung eines 
grosseren Chorsereines übernommen, und ungefähr zu glei. her Zeil 
ist ein anderer Chorvrrein unter der Leitung der Herren ,\ Lieb- 
mann und V. Bend i» gegründet worden. Im ersten Cum-erl de» 
letztgenannten Vereins wurde «Der Rose Pilgerfahrt« von Schumann 
ausgeführt, und die Herten Otto und Victor Bcndix spielten als In- 
termezzi! du» Andante Gretcben au» der Kaust -Symphonie von 
LiiMt. Die Ausführung desselben — auswendig auf zwei Klügeln - 
wurde sehr beifällig aufgenommen , wahrend die Composilioii nicht 
bei allen Zuhörern gleichen Anklang fand Dem Vernehme.) nach 
wird besagter Verein in einem folgenden Concerle ein grosseres 
Chorwerk von B rahmt zur Ausfuhrung bringen ; seine Arbeiten in 
dieser Richtung sind dem hiesigen Publikum gänzlich unbekannt. — 
Da» neue Thealergebaude ist jetzt hinsichtlich des Acusserru seiner 
Vollendung nahe. Im alten kästen, einem Non plus ultra scheuw- 
licher Bauart, ging es in dieser Saison rocht lustig her, was Opern- 
auffiihrungeu betrifft Die Wiederaufnahme vor Jahren gegebener 
Opern und Singspiele ist freilich der Hauptgrund dieses regen Le- 
bens. Das Singspiel .Die Braut« von Serie* und Aubtr gehurt dieser 
Reihe an und hal «ehr gefallen. Zu wünschen Ware es übrigens, 
dass dieDircclion, wenn sie sich vornimmt, uns mit den französischen 
dramatischen Erzeugnissen zu regalirrn, sie dann besonders die al- 
teren oder die ältesten Sachen der Opera comniue berücksichtigen 
mochte. In der Thal ist die Musik eine» Monttyny, Gretry. Itouard. 
Bertonu. A. der leichteren Waare der AuhcrVhen Muse weil vor- 
zuziehen So leine und geniale Sachen wie die, die im «Deserteur-, 
•Richard«, «Jocond« u. s. w. enthalten sind, haben die Opern unserer 
Zeil im nämlichen Genre] gar nicht aufzuweisen. A. H. 

* Leipzig. Das elfte G e wa n d h a u sc onee rl den K.Januar 
wie» drei grossen' Orcheslernummern Symphonie E»-dur| von 
IV. A Moutri. Ouvertüre zu «Alladin- von Carl Heinecke und Ouver- 
türe, Scherzo und finale von hober I Schumann auf. welche mit der 
■MhigM Feinheit zu Gehör gebracht wurden Solisten waren Herr 
Rensburg aus koln und Kraul. Amalie kling aus Schwalbach. 
Ersterer machte uns mit zwei neuen Violoncello -Compositi rn n 
einem Concerle von Carl Eckert und einem Adagio von lu&or Seitt 
bekannt- Beide Comjiositionen waren keineswegs dazu angelban, 
bei einem musikalisch liefer gebildeten Publikum, wie das Leipziger 
es ist, nachhaltigere Sympathien zu erwecken, der gespendete Ap- 
plaus durfte demnach ausschliesslich dem » honen. eleganten Spiele 
de» Herrn Rensburg gegolten haben Krl Kling i Altistin; sang eine 
Canlale von B. MarceUo Ivon Hiller instrumenta (J und zwei Lieder: 
aj San) med von fr. Schubert, b, «Wie bist Du memo konigin« von 
Joh. Brahmt. Genannte Dame zeigte sich zwar noch nicht als eine 
nach technischer Seile hiu vollkommen ausgebildete Sängerin, w usste 
sich alter durch ihre natürlich empfundene Vortragsweise — und 
uolrrstulzl von einer angenehm klingenden, in allen Tonlagen leicht 
ansprechenden Stimme — gleichfalls warmen Beifall bei dem Publi- 
kum xu erringen 

* Stattgart. Der Verein für Klassische kirchenmusik brachte 
in seiner Aulluhiung am Ii. Dec, v.J. in der Stiftskirche folgende 
Werke zur Darstellung . I Phantasie Uber den Choral «Christ ist er- 
standen« für die Orgel üji « von Moni Brcmg, i Responsonum »Si- 
cut mater cousolalui. für «stimmigen Chor und Soli mit Orgelbeglei- 
lung. Op 7. von Ed Grell, S.i Klrrhenarie ..Suscepifi.ua. Deus. 
misericordtaiiil für Bariton mit Orgelbegleilung. Op. 65, von Kotiert 
Vnlkmann, t Benedictus fur tsllrnmigen Chor, au» Op. (4 von Frrd 
Hilter, i; Grndualr Exaudi. Dens, orationem meam| lur Mezzosopran 
mit Urgclbr<:lcitung , op. 9« Nr i, von f ort Reinecke . 6; Kyrie für 
«stimmigen Chor und Soli, Op 4 5, von Hob frans. 7) Zwei Molellen 
;De pioiundis rlamavi, Jubilale Deo| für vier Stimmen, Op. ( Nr. i 
und t, von Jul Jas Maier, Ij Fuge As-molli für die Orgel und Geist- 
liches Lu d Las» dich nur nicht» nicht dauern j für «stimmigen Chor 
mit OrxelbeKleitung Op 30 von Joh. Brahma. 9: Biblisches Bild au» 
den «Paliiiblatieri* von k. Gerok , für Baryton mit Orgelbegleitung 
[Op. IS* Nr. z von M Luisen. I», Gebet für Chor mit Orgelboglei- 
tung, ii|> 30, von Chrttfian fmk. 4 1! Hymne für Mezzosopran mit 
Orgelbegleilung Op 51 Nr 4 ] Hoffnung erfüllt Alle: von Jos. Hhtm- 
berger. ti Psalm Frohlocket mit Händen! für 5stimmigen Chor und 
Soli. Up. 4» Nr. x, von Carl Htmlhaler. Ein sehr merkwürdiges 
Programm, das nur Werke von noch lebenden Componisten und von 
diesen das Beste aufweist. 

•» Wien, ft. Januar. »Gcnovefa«, Oper in vier Arten von Robert 
Sraunsar.ii, feierte heule im Hnfopcnilhealer ihre ersle Aufführung 
in Wien Die Direction halte weder Muhe noch kosten gescheut fur 
die prachtvolle Ausstattung dieses Werke». Von den Darstellern 
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die Frauen Duslmann IGeoovefa und Metern* [Margarethe; 
ganz vortrefflich, die Herren Welter (Goloi und Scarie (Siegfried: 
blieben auch nicht ohne Beifall. Das Orchester excellirte unter De»- 
solTs Leitung, insbesondere durch die feurige Ausfuhrung der Ouver- 
türe. Das Publikum nahm da* interessante , aber dramatisch schwache 
Werk des grossen Tondichters mit grosser Andacht und lebhaftem 
Beifalle auf, xeicbnete auch die Hauptdarsteller durch wiederholten 
Hervorruf nach jedem Acte aus. !N. fr. Pr. 

* Itrtck- Die Allgemeine Musikgenellschafl gab am J und 

46. Dec. v. J. ihr zweite* und drittes Abonnemeot-Concert. An Or- 
cheiter-Composillooen enthielten dieselben ; Htctor Berliot, Ouver- 
türe tu den .Vehmrichtero. ; AM BubintUHm. Oceen - Symphonie ; 
Btttht»«*. Ouvertüre tu .Leonore» [Nr. I); /. S Bach, Pastorale rar 
Orchester au* dem Weibnachts-Oratorium ; Mozart, Symphonie in 
D-dur in drei Sätzen). — Im zweiten Concert sang Julius Stockhau- 
sen die Arie «Mentre Ii lascio* von Unart und dir Csnlale •Sachlage 
nur, gewünschte Stunde« von 1 S Bach, im dritten trug Frl. Amalie 
Kling die Arie •Lascia ch'io piariga« aus Rinaldo von Hämdtt und Lie- 
der von Schubert. J 0 Grimm und B rahmt vor. Als lustrumental- 
Solisten traten auf Im zweiten Concert Herr Concertmcister Oskar 
Kahle (Concert für die Violine von Irwk'i. im dritten Concert Herr 



t Freund aus Pest iConcert in A-moll für Pianoforte von ScAw- 
und Ciavierstucke von Ckopm Op. 17 Nr. 1 und Liat, Rha- 
Nr II). 



* Personalia 
Herr Dr. August Forster bat 
am Wiener Musi 



♦ Todesfalle: 
In Paris starb in der 



Woche de* 
Michel Mathey. 



v. J 
Er w 



95 Jahre alt 



Vermischte literarische Mittheilungen. 



L Arl musical. 4871. Nr. 52. Ch Delprat : Les thealres lyriques, 
les chanteur*. le» reo les de cbant et le public. (Fin.) — G. Etcu- 
«Ver Le Messle de Haendel. Premiere audilion, a Paris, au Clrque 
des Champs-Elysees. — JH. dt Thtminet : La priere de Mnise. 
Nouvelle. (Fin.J — Gallon Botukr Conference MW Richard 
Wagner. — Jf de Ganille Semaine dramatique. — Nnuvelles. 

TheChoir. 4871. Nr. STO. A Cbristmas Greellng. — Moscheies 
and bis contemporane*. Thirteenth notice. (4817.) — L. Ehlert 
Leiters on music IV. — The national sebool of music. — Arthur 
Sulhvan. — Wolsey and Queen Elizabeth on church music. — 
Reviews. Corresp. etc. 

Echo. Berliner M.-Z. 187». Nr. 5«. Recensioneo. - Webers 
Oberon in Wien. - A. QuoMj Nochmals Beneken und Jeep 
Schlusssatze. - 4874. Nr. 2. rlodoard Geyer. Die Oper und Ihr 
Stoff, Vortrag. 

Eulerpe. 4871. Nr. 10. filmmeW« Louis Bourgeois. — G. ringt l . 
Probe aus dem geschriebenen Choralbuche eines Canlors In Hln- 
lerpommero. — C. F. H. Albtrti: Die Musik als Bildungsmittel 
{Au* d. Neuen Berliner M.-Z.) — Ed. Hamiitk: Die Musik auf der 
Weltausstellung. Wien und Paris. Die Strausssche Kapelle [ Aus 
derN fr Pr.J — Anzeigen. - 4874. Nr. 1. F. W. Striug Die 
neue Auflage der musikalischen Schriften W. H. Riehl'* und die 
•freien Vortrage«. — G. Flugel. Eine neue Melodio zu dem Liede: 
»Beliebt du deine Wege«. — Matthtttui . Mit welchen Gedanken 
spiele ich Mendelssohn'* Orgclsonalcn? — Dr. Otto Taubtrt: Zur 
Geschichte der Pflege der Musik in Torgau. Abdruck des im Jahre 
4 868 bereits erschienenen Torgauer Gymnemal-Programms, ohne 
eine diesbezügliche Angabe!) 

Gazzetla musicale di Milano. 4871 Nr. 52. Corrispondeuze. 

Le Guide musical. Nr. 1 Artisles Beige* Edmood Depret Bei- 
lage: La prämiere page de la Sonate de Beethoven, op I0S, gra- 
v«e en regard d une transcriplion en Dotation slmpliflee, par CA. 
Uttrtnt. 

Le Mcncstrel. Nr. 5. Victor WiUtr Wolfgaog-Amedee Morart, 
l'bomme et l'arUste. XIII. — Semaine theatrale. — Arthur Pougm 
L'AÜialie de Racine, muslque de Mendelssohn, H Mortno: Nou- 
velle* de l'Opera, the.trc Italien. — L'Opera, rapport de M- Bar- 
doux. — Nouvelle*. 

Mufikzeilung, Neue Berliner. Nr. 2. Der •Freischütz« in Rom. — 
Recension. — Feuilleton: Ed. HantUck Musikal. Nachzügler (auf 
der Weltausstellung). ;Aus der N. fr. Pr ) 

Tbe Orchestra. 4878. Nr 535. Professor Ella's leciure, Dec. 4 7 
(on tbe »CreaUoo.). — Reviews. — The new College of 
The shearing of Stationen' Hall. — Mr. George Grove. — 



The monthly musical Record. 4874. Vol. IV. Nr. ST. Tbe yawr 
4871. — f. Pauer Menelriers, troubadours, and maater-singers. 
.Conlin.) — Bloodel de Ne»le and Richard Coeur de Lion. — Meo- 
delssobo in Pari* iTrsnsleted from Ferd. Hiller s new book.) — 
Reviews. 

Revue et gazetle musicale de Pari*. 117*. 41. ennee. Nr, 1. Ck. 

BanmMtr Revue de I annee 4171. — H. VmHtiiBU U Melodie. 

Eiude* complementoires et dramatique* de l'art du chant, par G. 

Duprez. Paris. — A Lanqu« Revue des thedtre*. — Nouvelle*. 
Tbe musical Slsndard. 4871. Nr. 4M. Curreni musical topict. — 

Concert room oonstrucUon. — Reports Review*. 
Musikal. Wochenblatt. Nr. 1 Dr. F. t. Bau-gpr: Ueber die 

Anlage der germanische* Volker zur Musik. (Fort*.) — Dr. H. 

Krtlstckmar; Neue Werke von J. Brahm*. 
Neue Z e i t « c h r I f t f. Musik. Nr. I Reeeosionen I 

sophisebe Scbriflen. — H. Zopff Henry Hugh 

Musik zum i Theilr von Goethe s »Kaust» Schluss 



Neuer Anzeiger für Bibliographie u. Bibliothekwissenschaft von J. 
Pelzboldl. 4874. Nr. 1. Die Vocal- und Instrumental-Musik aua 
der Zeil des Deutsch-Franzosischen Kriege* 4170/74. (A — Ho.) 

Die Literatur. Herausgeber: H. Rlotte und P. WUliceous. 
Nr. 25. Die Theater In München. 

Kritiken erschiene* Ober: 
Jaehns.PW Carl Maria von Weber. Lebensskizze, Lil. < 

blall »874 Nr. 1.) 
Paul.O. Handleiikoo der Tonkunst. [Bbendas. Nr. 1.) 
Chouquel.G. Histoire de la musiqu 

i Ebenda*. Nr. 1 

Bibliographie. 

Bücher über Musik. 
Meyer's Deutsches Jahrbuch. Encykloptdische Oeberschau Uber 
die Geschiebte und das Kulturleben des vergangenen Jahres, 
i. Jahrgang Heraurgegeben von Max Wirth. Hildburgbauseo, 
Bibliogr losütüt. 1873. 8°. VIII, SOI S. Mk. 7. St. 
Hierin der Artikel »Musik« von Frams Gtwriaf.) 
Polko — Musikalische Märchen , Phantasien u Skizzen von «Bist 
Poiko. i.—i. Reihe. Mit llluslr. in Holzschr-. nach Zeichnungen 
von J C- Lodel u. S. Thon. Leipzig. J. A. Barth. 4878. gr. <V>. 
geb. a Mk (. 71 . geb. in Goldschn. k Mk. 7. 88. 
(I 44. neu durchges. Aufl. IV, 417 S. 
IL 8. neu - - IV, S4 4 S. 

Hl. I. Aufl. 508 ■.] 
Rego I amen lo organico del civico istilulo musicale Brera in No- 
tar* In-8°. pag. 88. Novara 4878. Tipogratta Ger. Migllo. 
Tottmann.A. - Führer durch den Violin-Cnterricbt. Ein kriti- 
sches, progressiv geordnetes Reperlorium der instrucliven, sowie 
der Solo- und Ensemble-Wrrke für Violine. Nebst einem kurz- 
gefasslen Verzeichnis* der Bratschenliteratur und einem bibliogra- 

fischen Anhang. \\m AUxrt T-Mmann Leipzig 4874. Verlag von 
Schuberlh & Co. 8« XI, 341 S. Mk. 1. 

Zur gef. Notiz. 

Als besondere Beilage der Darmsladter Zeitung Nr. 8 de* lau- 
fenden Jahrgangs ist erschienen (und um sehr geringen Preis — 
9 kr — von der G. Jonghsns'schen Hofbucbhandlung — dar Ex- 
pedition der Darmst. Zeitung — zu beziehen, : 
• Accessions-Katalog der Grostherzoglicben Hofbibliolhek zn 
Darmztadt. Supplement. Musikalien Ablheilung 1. (4871.). 
Gedruckt in 8», 15 Selten. 



praktischen M u»ik. 
Lecocq, Charles, Mamsell Angot, komische Operette in 1 Acten. 

Clav.-Auaz m Text. Berlin. Bote A. Bock. Mk. 45. 
Raff, Joachim. Op. »80 Suite für Solo-Violine und Orchester (G- 

nioll; l.cipng. C. F. W. Siegel. Part. Mk. 88. Ciavierauszug und 

Solost. Mk. 6. 

Op 485 Concert (C-moll) f. d. Pfte. m.Begl. des Orch. 

daselbst. Part. Mk. 9. Solost. Mk. 7. 
Relneckc.C. Op. 404. Ein Abenteuer Handels oder d 

Liedes Singspiel in einem Acte von M te Grove. Leipzig, ] 

Part. Mk. 17. Clav.-Ausz. Mk. 41. 
Verdi, G. Aida, Oper in vier Acten. Clav.-Ausz. mit Text. 

Bote & Bock Mk. 10. 
Wuersl, Rieh. Faublas, komische Oper in drei Acten. Clav - 

mit Text. Berlin, Bote dt Bock. Mk. II. 
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ANZEIGER. 



(4 4) Verlag von 

J. Rieter - Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Werke von Ferdinand Sieber. 
Drei Lieder 

von 
für 

eine Sopran- oder Tenor-Stimme 

mit Begleitung des Pi&noforte. 
Op. 88. 
Preis Iß .Vjrr. 
Nr. I. Oer träumende See ; »Der See ruht lief im blauen Traum«. 

- *. Frttbliogslerche: »Heber den Schiliften, Wolken u. Welten». 

- 1 



Drei Gesänge 



für 

eine Bais-Stlmme 

mit Begleitung des Pianoforte. 
Op. 89. 
Preis 20 Ngr. 

Nr. f. Abend am Meere von A. Meissner: >0 Meer im Abendslrahl». 

- t. Glockenlaule von K Mayer: »Ach in welcher weichen Kulte». 

- 1. «Steig' nur, Sonne, auf die Hoh'n'» von J v. Eichendorff 

Drei 

zweistimmige Lieder 

für 

Sopran unb MX 

mit Begleitung des Pianoforte. 
Op. 100. 

Nr. I. Nachtlied »Die Erde ruht, der Himmel wacht», von A 
Mahlmann. Pr. 4 0 Ngr. 

- «.Spurlos: »Schneeflocken schweben, sinken», von Gaudy. 

Pr. 40 Ngr. 

- S. Waldnacht: »Schnurre, schnurre, MisckaUchca», von H. 

Kletke. Pr. 41} Ngr. 

Drei 

zweistimmige Lieder 

(Gvdichte von Julius A Umarm 

für 

Sopran und Alt 

mit Begleitung des Pianoforte. 
Op. 101. 
Preis 'i& Ngr. 

Nr. 4. Blühende Welt: »Es schweben die Walder in Licht und in 
Hauch». Pr. 7) Ngr. 

- t. Abendlied »Die Sonne gobl hinunter rolh hmter'm Berges- 

wall. Pr H Nur. 

- I. Waldesstimmen »Es rauscht der Wald so feierlich«. 4 0 Ngr. 

Die Alpenrose. 

ifrtujt von fmtrjtw, 
Fflr eine sintMinnne mit Begleitung des Pianoforte. 

op. löi. 

I englischer Text.) 

Kiir höhere Klimm*. 

Pr. ä V/t Mark. 



[4SI Eine Prima>C«acert-Tloline, von sellener 
A. 'fUradirari. gros* Formal und kerngesund, ist um 
Preis von 2000 Thaler iu verkaufen. Näheres dorch dl« Ext 
lion dieses Blattes. 

!••) Verlag von F. E. C. Lenckart in Leipzig. 

ftft-raft« 

aus : 

„Don Juan" von Gluck 

bearbeitet von 

Hermann John. 

Aus dem Conce rlprng ra m m von 

Hans von Bülow. 

A. Für Pianoforte und Violine . 4 0 Ngr. 

B. Für Pianoforte und Violoncello 10 Ngr 

C. Für Pianoforte alleio xum Concertvortrage . ... 71 Ngr. 

D. Für Pianoforte allein, erleichtert 

E. Für I 



: : 3) 



[4*1 Soeben erschien in meinem Verlage : 

Suite 

für Solo-Violine und Orchester 

von Joachim Raff. op. 180. 

Partitur Pr. netto f Thlr. — Solostimmen Pr. 10 Ngr. — 
Orchesterslimmen Pr. 3'/, Thlr. — Ciavierauszug m 
stimmen Pr. 1 Thlr. 

Leipzig. C. F.W. Siegel's Musikalienhandlung. 

(Ä. IM.) 



:«») In 



Verlage sind erschienen: 



Faatasiestiefee 

für 

Pianoforte 

von 

Theodor Kirchner. 

Op. 14. 

I>rei Hefte a, 1 Thlr. 

Leipzig und Winterthur. 

J. Rieter- Biedermann. 

[l«l Ein Slrrlrhlnstrumentenmachor und vmBg-licher fc» pa- 
rate ur sucht seinen gegenwärtigen Wohnsilz in eine andere Stadt 
zu verlegen. Die vrrrbrlichen Musikfreunde werden um gütige Mit- 
thriliing ersucht , wo ein solcher mit Aussicht auf Erfolg genommen 
werden konnte. Briefe unter Chiffre K, A. H werden crbclen durch 
dir Etpcdilion d. Bl. 



Verleger : J. Rieter-Biedermann in ..einzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf A Härtel in Leipzig. 
Expedition: Leipzig, Querstrasse 45 — Redacuon: Berlin W., Begentenslrasse 4t, III. 
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Handel'* ,, Salomo" in Berlin aufgeführt. 

Freitag, den IS. Januar, kam als zweites Abonneuient- 
Concert der Singakademie Handel'» Oratorium Salomo 
zur Aufführung. Dieselbe hatte schon vor dem Weihnachtsfeste 
stattfinden sollen, muvste jedoch wegen der allgemeinen Landes- 
trauer um die Königin-Witlwe und dann abermals , weil die 
Sängerin der Hauptparlie, Krau Joachim, plötzlich heiser 
wurde, auf Mitte Januar verschoben werden Das Werk, selten 
zu Gehör gebracht zum letzten Male in der Sing- 
im Jahre 186! ist voll musikalischer Schönhei- 
ten und hatte eine zahlreiche Zuhörerschaft versammelt , so 
das» nicht nur der eigentliche Saal der Akademie .sondern auch 
Vorsaal, Balkon und Loge bis auf den letzten Platz gefüllt und 
schon seit Wochen kein Billel mehr zu bekommen war. 

Das Oratorium Salomo zerfallt seinem Texte nach in drei 
eigentlich in keinem inneren Zusammenhange stehende Theile. 
wenigstens geht durch das ganze Stück nicht . wie wir es im 
Samson , Judas Maccabiiu», Josua, Saul u. a. sehen, 
eine zusammenhangende dramatische Handlung, sondern es 
sind hier aus dem Leben des Salomo einzelne Begebenheiten 
hervorgehoben, in welchen uns seine Grösse als Mensch, Rich- 
ter und König vor Augen geführt wird. 

Nach der Ouvertüre beginnt die erste Abtheilung mit einem 
prächtigen Lobgesang, theils vom Chor, tbeils von Solostimmen 
vorgetragen, worauf uns dann Salomo als gottesfürchliger wei- 
ser allverehrter Herrscher und als liebevoller Gatte geschildert 
wird. Hymnen an die Gottheit, einige Liebesgesange zwischen 
Salomo und seiner geliebten Königin . sowie schliesslich Preis- 
gesange auf das beglückte KÜnigspaar füllen die erste Abtei- 
lung. — In der zweiten Ablheiluug sehen wir Salomo als Rich- 
ter handeln. Seine Weisheit entscheidet zwischen zweien 
Frauen , deren jede sich als Mutter ein und desselben Kindes 
bekennt. Bewunderung gebührt der Charakteristik des Mei- 
sters. Salomo' s Festigkeit und Ruhe, der wahren Mutter tiefer 
Schmerz . der unrechtmässigen Trotz und Schadenfreude bei 
des Königs Richterspruch können wahrer und schöner musi- 
kalisch nicht ausgedrückt werden. — In der dritten Abtheilung 
wird uns ein Besuch der Königin von Saba beim Salomo vorge- 
führt. Dieselbe wird Zeugin »einer Weisheit, sowie der glan- 



ihren Ehren ein Hofconcert, 

Lobe der Musik an-tin 



IX. 



HARVARD UNIVER3ITY 
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.Musik hebe die fühlende Brust, 



Hierauf schildern sie auf des Köoigs Geheiss die w ilde Schlacht, 
dann den Schmerz unglücklicher Liebe und schliesslich Trost 
und Ruhe nach überstandenen Stürmen. Diese Chöre sind 
höchst eigentümlich und ausdrucksvoll and dabei von voll- 
endetster Schönheil, und es ist schwer zu sagen, welcher *on 
ihnen den Vorrang verdient. Lobgesange zu Jehova's Preis 
mit Beziehung auf Salomo' s Weisheit beschlossen das Werk. 
Salomo ist eins der längsten Werke Handel'» und dauerte 



in der Aufführung | — zwei kurze ^au 
theilungen mit eingerechnet — ) fast volle drei Stunden , von 
' 2 7 bis 1 jlu Chr. obgleich ein nicht unbedeutender Theil der 
Partitur gestrichen war. Das Werk in seiner ganzen Ausdeh- 
nung aufzuführen, wäre nicht möglich gewesen und es ist un- 
zweifelhaft, dass Handel in den von ihm selbst geleiteten Auf- 
führungen einmal dieses, ein ander mal jenes Stück ausliess. 
In so fern waren auch die jetzt gemachten Streichungen voll- 
kommen gerechtfertigt. Weniger können wir uns dagegen da- 
erklüren. dass man um Zeit zu gewinnen 
i verstümmelter Gestalt zu Gehör brachte. 
Dies geschah i. B. gleich mit der ersten Bass-Arie »Danket dein 
gütigen Herrn aller Welt., S. 31 *}, ferner mit der Tenor-Arie 
S. 6S .Heil'ge Wonne füllt die Brust«, welche derartig ver- 
kürzt wurde, das.« sie gleichsam nur als eine Einleitung zu dem 
grossen Chor »In allen Landen bringt Jehova Preis» erschien. 
In der All-Arie S. 79 »Erforscht' ich gleich dir Pflanzen all'« 
lies man bei der Wiederholung des ersten Theiles das Ritornell 
!5 Takte) und in der Mitte noch I i Takte fort. Die Arie des 
zweiten Weibes S. 160 »Dein Urlheil, o Herr, ist weise und 
klar-, hat wohl am me-sten leiden müssen , in dieser wurden 
nicht allein fünf Takle im Ritornell . sondern auch im weiteren 
Verlaufe achtzehn und dann noch einmal achtzehn Takle ge- 
strichen, so das« von der ganzen 70 Takle umfassenden Arie 
nur t9 Takte übrig blieben. Ferner halle man den Cbor S. 100 : 
»Schallt laut, ihr Chöre, zu Salomo 's Preis, 
»O nennt ihn, ihr Sänger, den Stolz onsrer Zeit« 
des zweiten Theiles, nach welchem dann der erste wiederholt 
wird, beraubt, und nur den sehr kurzen ersten Theil i 
Folgende Verse fielen fort : 



•) Wir ciuren hier nach d 
Handelgesellftchaft Band XXVI. 



EDA KUHN LOEB MUSIC LIERARt 
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■Schwellt lieblich das Lied und besingt seine Huld, 
•Erhebt all das Volk mit dem Sang »eines Ruhms.« 
Dieser Chor, noch dazu der Schlusschor der zweiten Abthei- 
lung, wurde hierdurch völlig wirkungslos. Der Dirigent suchte 
die Kürzung dadurch auszugleichen, dass er das vorgeschrie- 
bene •Aliegn» in ein langsames -Andante* verwandelte , wah- 
rend es sonst in seiner Natur hegt, die Tempi oft an Schnellig- 
keit zu übertreiben. Von der die dritte Abiheilung beginnenden 
lebhaften Symphonie in B-dur blieben ungefähr '/« fort. d. h. 
es wurden nur die ersten 4 6 Takte musicirt. Auch in der Arie 
der Königin von Saba, S. zl t, '-Jeder Blick beut Wonne mim. 
wurden einzelne Takte gestrichen u. s. w. Einige dieser Kür- 
zungen stammen a us dein Clav lerauszuge von Xav. Gleich auf, 
Bonn bei V Sirorock . Verlagsnummer IftftR. Demselben ist 
auch der Text Tür die Chore entnommen, w orüber weiter unten. 

Die Aufführung geschab, was die Instrumentation betrifft, 
nach der OriginaJpartilur . die gerade im Salomo so reich aus- 
gestaltet ist. dass jede fremde Zulhat in den Insirumentalpar- 
tien höchst nachtheilig wirken würde. Das Ciavier spielte der 
Dirigent selbst mit der linken Hand er hatte vielleicht besser 
daran gethan , einen ihm befreundeten Musiker um Unter- 
stützung zu bitten, da das gleichzeitige Dirigiren und Spielen 
mancherlei Narhtheile bat: einmal lassen «ich selbst bei der 
grossen (ieschicklirhkeii, die unser Dirigent besitzt. Schwan- 
kungen im Takte nicht vermeiden, und dann klingt das Arcnm- 
pagnement viel besser, voller und reiner, wenn der Klavier- 
spieler nicht allein die Ober- und Mittelslimmen der Accorde. 
sondern auch den Bass mitspielt, denn die*es Mitspielen de* 
Basses auf einem rein gestimmten Klügel üb) auf die Intonation 
der Contrabasse einen wohllhaligen Hindus* au». Es sei mir 
gestattet, hier eine beilüulige Bemerkung einzuschalten : Krüher 
war es Sitte , dass stets zwei ' ioloncellistcn und ein Contra- 
bassist an einem Pull zusammen spielten. Dies trug sehr zur 
reinen Intonation des Contrabassisten bei , indem dieser die 
ihrer Tiefe wegen schwer ohne Hülfe abzustimmenden Töne 
seines Instrumentes leicht nach dem eine Oclave höher siehen- 
den Violoncello einstimmen konnte. In den heutigen Orchestern 
ist dagegen die Unsitte eingerissen, die Violoncellisten von den 
Cootrabassisten getrennt zu setzen. Wir hören daher jetzt gar 
zu oft die Contrabassisieu unrein und unsicher greifen. In der 
Singakademie wird natürlich die alte gute Praxis befolgt. Eine 
noch bessere Wirkung wurde aber erzielt worden sein , wenn 
ein besonderer Clavierspieler am Orte gewesen wäre , der die 
Clavierparlie vollständig d. h. mit dem Bass zu Gehör ge- 
bracht hätte und in solchen Arien und anderen Solostücken, 
■o denen nur Violinen und Bass mit dem datier wirken, die 
Intonation vermittelt hätte — Kerner haben wir in Bezug auf 
die Besetzung und Ausführung der InstrumentalparUe noch fol- 
gende zwei Bemerkungen zu machen. Erstlich, in den Anen, 
in denen nur Violinen beide im Einklang und Bass in der Par- 
titur stehen, lies* man den Bas* durch die Bratschen verstär- 
ken Dies ist ganz in der Ordnung : unzweckmiissig ist e* aber, 
die Bratschen durchweg eine Oclave höher als das Violoncello 
spielen zu lassen. Dadurch überschreiten sie bei hoher Lage 
des Basses und bei tiefer der Violinen nicht selten die letzle- 
ren, die Oberstimme, wodurch der Satz bäisslich wird und den 
Eindruck macht, als hörte man einen falschen Octaven enthal- 
lenden dreistimmigen Salz. Die zweite Bemerkung bezieht sich 
auf die Blasinstrumente. Handel hat im seinen Lebzeiten die 
Oboen mehrfach Izwei- oder dreifach besetzt. Diese Verstär- 
kung der Oboen hatte man in der letzten Aufführung dadurch 
zu erreichen gesucht, dass man Kloteo und Clahnetten jenen 
Oboen im Einklänge beigesellte. Im Tutti fiel die Wirkung 
weniger auf . aber in jenen aus Oboen und Kagolten gebildeten 
dreistimmigen Sitzen, wie sie z. B in dem «rossen Chore 
S. I6S vorkommen, war dieselbe höchst unangetiehra. Der 



scharfe klare Ton der Oboen bekam durch den Zusatz von 
weichen Flöten und Clarinetten etwas Unbestimmtes, Unklares ; 
auch klangen die drei Instrumente zusammen in sich unrein. 
Eine doppelte Besetzung der Oboestimmen hätte in einer Stadt 
wie Berlin nicht die geringste Schwierigkeil gehabt ; ausserdem 
war aber die jetzt gewählte Verstärkung durch Clarinetten und 
Flöten auch in so fern ganz unzweckmäßig . als diese Instru- 
mente in Händeis Partitur selbst nicht vorkommen, also eine 
Verdoppelung der Oboen nicht einmal grössere Kosien verur- 
sacht haben würde. Auch die Verstärkung der Kagotte durch 
Violoncelle in den hier bezeichneten Stellen schien nicht ge- 
rechtfertigt zu sein und hob jedenfalls die von Händel beab- 
sichtigte Wirkuog auf . w elcher offenbar hier den von drei 
Blasinstrumenten zwei Oboen- und einer Hagolt-Stimme, ge- 
bildeten Salz in einen Gegensalz zu dem übrigen Orchester, 
namentlich den Slreichiuslruiuenten, treten lässl. 

Wir kommen nun zu dem Text. In den Choren halle man, 
wie schon oben bemerkt worden, die Uebersetzung von Xav. 
Gleirhauf. die derselbe selbst eine »freie« Uebersetzung 
nennt, stehen lassen, zum Theil in Rücksicht auf die vorhan- 
denen gedruckten Stimmbücher, zum Theil aber auch, weil sie 
in einzelnen Stücken recht gelungen ist und, was Natürlichkeit 
und V erständlichkeil des Ausdrucks betrifft . jedenfalls besser 
als die von G erv i n us verfasste. Den Schlusschor des ersten 
Theiles ».May no ra-h intrudn f.. (uro iheir $o[l hours* etc. über- 
sclzl Gervinus fnlgendermiasscu 

■Nie trub euch ein Inlmlii f. den Frieden bei Nacht' 
•Schwellt duftend ihr Lager, o Blumen voll Pracht, 
"Imwehl sie Zephvre, mit lindem Im fang <?), 
■Ihr Nachtigallen lullt ' sie in Schlummer mit San« • 

G leichau f * Uebersetzung ist allerdings elwas freier, doch 
sind es natürliche deutsche Worte, die jeder verstehen und 
empfinden wird i 

■Dahin flies» ihr Leben in sanfter Freude ' 

•I mweht sie. o Zephyre, wiegend in Ruh 

-Erquickt sie. ihr duftenden Blumen, im Schlaf. 

•Ihr Nachtigallen, naht euch mit süssem Gesang • 

Kür die Solostücke halte man Iheilweise eine Uebersetzung ge- 
nommen, deren Verfasser leider auf dem Tcxlbuche nicht an- 
gegeben ist. doch soll sie von dem bekannten Dichter Klinge- 
mann, einem Kreunde Mendelssohns, herrühren. 
Dieselbe isi bedeutend wohltönender und poetischer als die 
Gleichaufsche. in welcher leider gar zu oft die Reime fehlen. 
Als sehr gelungen müssen wir z. B. die letzte Arie der Königin 
in der ersten Abtheilung bezeichnen, wo sie nach dem Klinge- 
mann scheu Texl also lautet 

■Mil dir durchwandr ich Wustenein 

•Ertrage jede N'olh, 

•Der Sonne Glulb, de« Sandes Pein, 

•Und scheue nicht den TM, 

•Dein lieblich Aug verleiht mir Muth, 

•Bleibst du nur stets mein Theil. 

•Du meiner Seele einzig Gut, 

•Du meines Herzen. Heil . 

Cervinus Ueber*etzung hat. obgleich sie sich meist genau 
der Musik in rhythmischer Beziehung anschliesst und aus die- 
sem Grunde grosse Vorzüge besitzt, dennoch so viel Härten 
und ungewöhnliche, gezwungene und gezierte Ausdrücke, dass 
sie nicht wohl zu gebrauchen war. z. B. 

•Erforscht' Ich gleich jed • C.ra» und B arn 

•Die hold im Thauschmuck lacht fl •. 
Die Königin von Saba überreich! dem Salomo Specereien als 
Gastgeschenk mit den Worten : 

•Balsam strömt hier den Dufthauch aus 
-Nimm auf den würz gen F remdling in dein Maas», 
nachdem sie sich vorher als von Arabiens wurzigem 
Strande kommend angemeldet hat — In einzelnen Nummern 
finden wir in diesem Oratorium sogar Kreiheiten in der Silben- 
zahl der Worte, die Gervinus sonst mit Glück und grosser 
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z. B. den Chor S. 140 : 



gewusst bat. So 



er 



•Singl die Qual verschmähter Lieb« < 
•Trauernd ernst ein klaglied singl. 
•Wie »ic Tod und Verzweiflung bringt.« 

wo für «Liebe* ein einsilbiges Wort stehen roüsste, wenn der 
Text sieb ohne Zwang und Hinzufügung von kleinen Noten der 
Musik fügen soll ; eben so ist die dritte '/»nie für die Musik un- 
günstig , wo wir jedenfalls das Wörtchen »und« streichen 

nach sehr gut 

i hierat 

Setzung aufmerksam machen müssen, um die Singakademie 
gegen den etwaigen Vorwurf zu schützen . dass sie die Bemü- 
hungen der deutschen Hündelgesellscbaft nicht genügend un- 
terstütze. Wie ich bore, ist man von Seiten des Vorstandes der 
Singakademie anfangs mit der Absicht umgegangen , Text und 
Stimmen der deutschen Hiindelgescllschafl zu benutzen, jedoch 
ist man bei näherer Durchsicht des Textes wieder davon zu- 
Wir bedauern aufrichtig , dass die in der so 



Texte zum Theil von der Art 
sind, dass sie bei allen Vorzügen, die sie in rein musikalischer 
Beziehung haben, doch sprachlich und poetisch so weit hinter 
den oft viel ungenaueren älteren l'eberselzungen zurückstehen, 
dass man fast allgemein wieder nach jenen älteren zurückgreift, 
selbst da , wo dieselben unzweifelhaft musikalische Verstösse 
nach sich ziehen. Es lässl sich aber nicht leugnen, dass Ger- 
vinus dies zum Theil selbst verschuldet hat ; sein Fehler be- 
i darin, dass er originell sein wollte, was 1 
L Eine wirklich gute, 
vollkommen brauchbare Uebersetzung 
wird nur derjenige herstellen können , welcher neben eigener 
Erfindung es nicht verschmäht, aus älteren Uebersetzungen das 
Oute und Gelungene, was sie oft in Einzelnheiten haben, sich 
anzueignen , und nur da, wo sie fehlerhaft oder geschmacklos 
sind, mit verbessernder Hand einzugreifen. 

Die in Rede stehende Aufführung unter Martin Blum- 
ner' s Leitung war in vieler Beziehung gelungen zu nennen. 
Die Chöre klangen voll, rein und kraftig und waren mit Sorg- 

und an anderen Stellen war so weich und schön, wie es eben 
nur einem Chore gelingen kann , der unter einem so ausge- 
zeichneten Musiker, wie es G rell ist, durch zwei und zwanzig 
Jahre nach den richtigsten Grundsitzen der Gesangskunst ge- 
übt ist. Leider haben unseres alten Meisters Grell Augen in 
der letzten Zeil so sehr an Schwache zugenommen, dass er nur 
i mit der grösslen Anstrengung lesen kann. Die Singaka- 
wird daber wohl nicht oft mehr das Glück haben unter 




bei den Uebungen und Belehrungen ausgesprochen 
so herrliche Früchte getragen haben, werden, wenn 
auch sein persönlicher Einfluss aufhören sollte , noch lange in 
der Akademie fortwirken. Möge der jetzige Dirigent, der wohl 
einst auch sein Nachfolger wird , in allen diesen Dingen dem 
Meisler treu bleiben : das ist mehr werth ab alles von Aussen 
ihm zufliessende Lob. Die Akademie hat dergleichen nicht 
nölhig, so lange >ic wie bisher eine Geaangschule im edelsten 
Sinne des Wortes ble.bt ; die Akademie hat auch 
nöthig in 



: zu machen , ihre Leistungen haben nur dann 
wirklich Werth, wenn sie in sich selbst gut sind und bildend 
auf ihre Mitglieder wirken. 

Die Tempi waren im Ganzen richtig getroffen , nur das 
Grave des zweiten Chores «Aus frommer Brust mit heil'gem 
Wort« mit seinen eigentümlichen eubarmonischen Ueb> .gangen 



baue viel 

vom Componistcn beabsichtigte Wirkung machen »oll. Die 
Solopartien waren in trefflichen Minden. Den König Salome 
sang Frau Joachim, die Königin , das erste Weib und die 
Königin von Saba Frl. Prelis»; bei beiden Sängerinnen hätten 
wir ein etwas weniger forcirtes überanstrengt«» i Singen und 
namentlich weniger sogenanntes Portamenlo (d. b. L'ebergleiten 
von einer Tonstufe zur anderen, ein durchaus i 
AusdrucksmiUel ! i gewünscht. Das zweite Weib, 




sang Frl. Jungk 
doch klarer wohlgeschulter Stimme und reiner Intonation. Der 
Bassist Herr Reich halte im ersten Theile eine einzige Arie 
•Danket dem Herrn für alle seine Güte«. Die Tenorpartie des 
Zadoch sang der königliche Domsanger Herr Geyer. 

Den Besitzern der Handel' sehen Werke seien hier beiläufig 
einige Druckfehler angezeigt : S. 70 Takt fi lies gu im Sopran. 
S. 7« Takt 10 steht im Sopran und in der Violin« I. f, wah- 
rend die Orgelstimme /i* enthalt ; was ist richtig T — In dem 
Chor S. 110 singt I 



hiernach ist S. III Takt 6 im Bass eis zu setzen, ferner S. 114 
Takt 9, S. 117 Takt I — S 193 Takt 4 muss in allen den- 
i, welche g haben, gu sieben. B. B. 



und 



1 

Otto UMtl Op. 4 ») behandelt Heine 's Wallfahrt nach 
Kevlaar. Nach dem Balladeoslil von Heine-Schumann'«. Belsa- 
zar geartet . nicht etwa in Tönen nachgeahmt aber dem Sinne 
nach : es ist im eminentesten Sinne das sogenannt Dramatische, 
richtiger Theatralische — was schon viel Unheil angestiftet un- 
Jugend, soweit sie sich bat beihören ! 



wenn sie allein sind. Heine s Kevlaar- Wallfahrt , obwohl bei 
allerlei Leuten , sogar ehrlichen Katholiken berühmt , ist doch 
nicht, wie sie gern möchte, ein einfältig Volkslied — was un- 
ter Heines Liedern höchstens den zwei Grenadiren und der 
Lorelcy zukommen mag — dagegen dies Stück zeigt seine Ver- 
logenheit und verborgen hämischen Witz an mehreren Orten, 
vornehmlich in der Strophe »Gar mancher spielt izt die Bral- 
kein Finger war heil«, welchen höchst i 




des H. H. vielen Tonseizern i 
ihres Talents geworden, ist bekannt und weiter nicht auffal- 
lend : wohlgelungene edle Gebilde dieses Gebietes sind ausser 
Schubert und einigen Schumann sehen wenig vorhanden. 
Wiederum ists das Uebergewicht der Gedanken, nach Schopen- 
hauer Meditalionen — was hier die schwächeren gefangen 
1, so dass ihnen — gegen den deutschen Sanglebrer 
m i t den verachteten Welschen , der 
des Kunstgebildcs ist darum heisst 
Sänge rin : Elte a bien dil ton rite. Dass im i 
Wort und Ton unzweifelhaft der Ton. die Hauptsache ist, 
sogar der Meisler des pathetischen Wortes 



89! Die Wallfahrt 
eine Singstirmne i 
Ludolff» Op t 
Mk I. 5C 



Kevlaar Ballade von Heinrich Heine für 
des Pianoforle componirt von Olto 
■«HS«, i Folio. ISS. 



Leipzig, Breitkopf & Härtel 
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richtig (psychologisch würde es der Schulmeister nennen : «Ein 
schlecht Lied mit schöner Melodie ist mehr werth als ein gutes 
mit schlechter«. Warum T Weil in aller Kunst, besonders der 
unseren, die Gestalt dem Verstände ein Mehreres giebt, 
ihn zu erhöhen, ihm erst recht Freude an sich selbst zu bringen. 
Mop?Tj und Aot©; sind nicht feindselige Geschwister, vor Got- 
tes Augen sind sie gleichen Werthes : eben deshalb giebt es 
Worte, die über allem Ton sind . Töne die über allem Wort. 
Hat denn irgendwo Don Juan oder Halleluja 
durch das Wort gewirkt* Dann waren Mozart und 
und Palestrina höchst überflüssige Subjecte! 

Solches müssle man dem Musiker gar nicht erst sagen. 
Aber es sind nur zu viele, die sich von der hohlen Kritikaste- 
rei und Reclaroe-Lileratur hänseln lassen, statt ordentlich Mu- 
sik zu lernen, und wenn sie nichts mehr lernen können, billig 
aus der edlen Künstlerschaar sich selbst verbannen müssten. — 
Genug: auch der vorliegende Ludolf!*, nicht ganz ohne 
Talent, manchen schon im Marktbericht regUtrirlen weil über- 
legen, thut uns aufrichtig leid , wenn er auf dieser Bahn ver- 
harrt. Die einleitende Ciavierpartie, wie auch später manches 
einzelne Instrumentale ist interessant und verständlich, da- 
her als Einzelheit zu loben. Der Anfang der Gesangscene in- 
des* declamirt etwas bolzig , wie die venezianischen Gondo- 
lieri , wo das Wort schallt übers Wasser in Wald , w as schon 
Goethe sanglos, kunstlos, scbönheitslos , wenn auch nach der 
Localfarbe ausdrucksvoll nannte. — Nachdem die Mutler ge- 
fragt, ob der Sohn nicht mit zur Procession ziehen wolle, ant- 
wortet er pp fwas den dramatischen Ausdruck malen soll, wie 
später S. Ii beim Worte Tod das unausweichliche ppp — 
worauf die Mutler ihn dringend einladet S. 4 — 5, plötzlich 
aus B und H modulirend ff 5 Fi.« J — H t diesmal nicht ver- 
letzend, sondern innig rührend. Ja wäre das Ganze ähnlich 
beschaffen ' hier sind wirkliche Naturtone der Liebe — fort- 
gesetzt bis S. 5, 3. 3 »Die Mutier Gottes heilt dein Herz«}. 
Danach begiebt sich ein unablässiges Wühlen in allen gedenk- 
lichen Tonarten , Vorausnahmen . oft auch Widerspruch zwi- 
schen Stimme und Ciavier. In der Declamalion \erlelzl oft die 

= 'I a_ . welche 



widrige Form des Trochäus || 



I 



Schumann ganz richtig nannl« gemein, niederträchtig, obgleich 
und weil Meyerbeer sie den Parisern so getreulich 
pfiffen, z. B. ö/o lueur «V ee$ lorcht* funfbrts 



welche Formel schon Rousseau brandmarkte als Flecken am 
französischen Gesänge. Im Deutschen, dem natürlich Sang- 
reieben, kliogts doppelt widrig. Diese Meyerbeer'schen Pari- 
ser aufsteigenden Trochäen (7, 3, 3 — It. i, 1] mit 
klaffendem Maule deuten auf ärmliche Sangkunst : überboten 
werden sie noch durch die langen Erzählungen in liturgi- 
scher Mo n oto n ie , wo der Mensch nur Livreebedienlcr. 
das Instrument lebendig singt und organistenmässig die lang- 
weilige klerikale Schönheil florisirt '3, 3, S noch das beste 
weil kürzeste: — 6. I. 5 — 10, 3, 3). Richtig meldet sich 

auch die weimarsche Phrase j| c * j • mit ihrem kin- 
dischen la-la-Getöne unerquicklich und undeutsch. Mit bei- 
den verwand! , ihre Krone gleichsam, ist die Stopfigkeit 

der Periodenschlüsse || — <p J | — J — |i: 7,1,4 — 

II, 4, 5 — t5, t fin.. als clausula finalis' Dazu die queren 
Modulationen, gleichsam boshaft angestiftet, die Sänger zu 
irren. 6. S. i — 7 fin. — 9. 9, ♦ 



6. 2, 4. 



i 



2?« 

Sic 



ti 

r/4 

»in - gen bei - de 



Cho - re 



l, ». »• J. , r> 

♦ bat.' 



v 7 



S'.:l:rtlr 





Mehrere abspringende Tritonus der Singslunme sind z. B. 
9, 3, 3 — 9. r>. I, ein aufspringender 11, i. i. — End- 
lich eine unangenehm hörbare Q u i n I p a ra 1 1 e I e S, i, 4 
köunte leicht durch die Milderung der Singstimme istalt c 1 im 
letzten Vierlei etwa «a 1 d 1 * vermieden werden. 

Kmilius Land Op. I-" 1 Fünf CUvierlieder , sehr unbe- 
deutend — nur etwa interessant durch einzelne Reminiscenzen 
aus den Verführern des \olks. die entweder hirnverbrannt oder 
wasserkalt sind. Üp. 13 «j ist besser, nicht allein das Schlechte 
meidend . sondern mit wirklieben Liebeslönen durch- 
zogen. Beim Anblick von S. 4, J, 3 jedoch fanden wir den 
/ähnebleckenden Meyerbeer scheu Trochäus »gekauert« 

W-y 2 : >■> 5. 4, 4 = 7, 4, 4 schien uns der 

instrumenUl-üebergang härter als nölhig ; ähnlich auch 9,1,4 
doch etwas milder. Da auch hier einiges melodisches Talent 
durchschimmert , so sagen wir brüderlich : Lerne was , so 
kannst du was. 

Eugen Philip* Op. £2 u . Osler-Canlate für vierstimmigen 
Chor und Soioquartett mit Orchester oder Ciavier. Partitur 
schriftlich zu haben.) Der vorliegende Ciavierauszug 
mä&siges Talent, das den traditionellen Formen des 
ten Wiener Kirchenstils entsprechend, harmli 
Süßigkeiten darbringt, allerdings ohne Anstoss wider die 
Schulregeln, aber auch ohne irgend eine kirchliche Erhebung, 
ohne künstlerischen Reiz an Höhen und Tiefen gcinülhlich im 
Fahrwasser schwimmt. Die Stimmen sind klangvoll und rich- 
tig geführt, das Orchester — wie die Beischriften es andeuten 
— nicht überfüllt , die Rhythmen richtig . die Modulation be- 
scheiden. Ein Versuch zur Fuge am Schluss will wenig sagen ; 
bescheidentlich lindel auch nur einmalige Durchführung des 
zweitakligen Themas stall, wobei die Antwort des Gefährten 
wunderlich lautet, ohne Nolh verrenkt: 

♦ 0 Fünf Gedichte für eine Shi »limine mit Begleitung des 
Piannforte cnmpon'rl von Emilius Lund. Op. tl. Leipzig, Breit- 
kopf || Härtel. «19m. ] Folio. HS. Mk. 9. I. Die Welt ist schon. 
lOlto Prechtler 1. Allein «Ich habe frohen Lebensmut»«. (Von dem- 
selben i J Die Nacht »Mondschein glänzt hernieder hold«. (Carl.) 
4. Dir bin ich hold. iCail, j. Liebend' gedenk' ich Pein. (C.Krebs ,] 

44] Der Zigeunerhauplllng Gedicht von Otto Prechtler, für So- 
pran oder Tenor mit Begleitung des Pinnnfnrte componirt und dem 
Dichter gewidmet von Emilius Lund. Op U. Leipzig Breiikopf 
A Härtel t«ys< rolio » S. Mk i 75 1-Tiel im Wahl in nacht ger 
.stunde». , 

41) Herrn Hofkapellmcister Franz Wulluer in Mun ' cn. Oster- 
Canlale für gemischten Chor Soln-yuartelt und Tenor-Soto mit Be- 
gleitung des Orchesters oder des l'.anoforte componirt von F.ugcn 
Philips Op 11 Odenbach « M bei Joh. Andre 1 0»*9 i Ciavier 
Auszog Folie «3 S. fl. 11« Die Partitur und die Orc heslrrsUm- 
men in Abschrift tu liez.ehcn -Nun danket Uolt. ihr Christen all . 



Digitized by Google 



57 



Dux. Com,, 




Mj t 'Vr tTj * ' * * t * 8 --- 

Die katholischen Kunstfreunde voo kirchlicher Gesinnung stim- 
men mit uns ein , solche Süßigkeiten de» Concertsaales am 
heiligen Orte zu verschmähen uud bei den Altvätern zu lernen, 
was kirchlich sei. Denn jenes süsse Gehimmcle trügt die Spur 
der Zeit, wo Tiedge's Urania, Witsche!'» Morgen- und Abend- 
opfer u. s. w. für heilig galten ; einer der wenigen Fortschritte 
au» der Revolutionszeit ist, dass wir das nicht mehr aner- 
kennen. 

Xaver äeaanrenka Op. 10 1 : Vier Lieder für Mezzo- 
sopran mit CUviit . Ein bescheidenes r'läinnichen melodischer 
Anlage, zwar öfters überwelmt durch deklamatorische, d. h. 
rationalistische Salzbildung , beweist doch , dass er der Men- 
schenslimuie kundig ist, was viele Koryphäen des Marktzeltels 
nicht sind. Bald anfangs zeigt sich die leidige weimarsche 

< Hansel, das stammelnde la | ta — • • • j M- , worin 
E. Lassen's Jubelhymne so leuchtend vorangeht — vergl 
d. Bl. 187t. 310. 3!t — die zweite Seite oben steuert rich- 
tig einen fallenden Tritonus bei u. s. w. — Ciavier ist Haupt- 
person ; Modulation ergeht sich nach Herzenslust — die Worte 
von Red witz mochten Anlass geben zu haltloser Schwiemelei 
und klaftertiefem Seufzen — Dass aber die Stimme den melo- 



4j; Vier Lieder für Mezzo-Sopran compomrl und Frau Franziska 
Wuersl zugeeignet von Xaver Scharwenkn Op 10. Leipzig. 
Breitkopf & Härtel 11191 ,i Folu» 11 S. Mk 1 IS. [t. Es muss ein 
Wunderbares sein Redwilz * Madchenlied L. Pfau! -O Blatter, 
dürre Blatter, l Licbcs-Hoffnung [R. Rennet -Ich llioriehl Kind, 
ich liebe dich., 4. Winterlied Eichcndorfl .Mir Irauinl , ich ruhte 
wieder«.] 
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duschen Schlus* nicht bringt , sondern sieb verliert unter den 
Schlussaccorden , ist nicht eben absolut verwerflich . aber für 
Anfanger ein böses Omen. — Das Nadchenlied, Nr. 2, von 
dem hohlen Panlheislen L. Pfau — welches eine verlassene 
Unschuld malen mochte, ist im Claviergetüpfel fast interessant, 
die Stimme dennoch meist «ocal, nur in der verrenkten Penode 
S. 5 — 6, t 3 Takte — quilcriseti ohne innerliche Wehmuth. — 
Nr. S R e i n i c k ' s Liebeshoffnung — im Gesänge wenig besser, 
doch wieder mebr Wortwitz als Melodie I Die Claviererei, sonst 
pikant wie vorher, erleidet leider S. 8, 3, ■ '— 4, I einen 
Beinbruch, nämlich U n lösung der übrigens leicht begreiflichen 
Modulation ; 

.4j-dur J l*äjää^ 

sollte vielleicht 8, i. I klein es der Mitte Islimme fehlen« Die 
Angst vor Quintparallelen ist ja kein Hindernis» ! — Nr. 4 
Eichendorff sWinlerlied ist Ursache . dass man den Ver- 
fasser nicht verloren achtet , weil weh das Ganze freundlich 
anhört und das CLavier nicht unverschämt ist: so mag man 
die weimarsche Clausel S. H , 4, » — und so auch die wegen 
des Wortsinns Idas* nämlich statt getraumler Blülbezeit der 
Erwachte nichts als bleichen blassen Winter schaut; — aus- 
gezeichnet neue Wendung : ll-dur in H-moll zu schliessen — 
— beides mag man als gelungene Charakterstudie eines Kranken 
mit hinnehmen. 

Fortsetzung folgt ; 



Italienische Opern des Jahres 1873. 

Die .Gazzetta inusicale di Milano« vom II. December v. J. 
Nr. 5t bringt nachfolgende Zusammenstellung der neuen ita- 
lienischen Opern, welche im Laufe des Jahres 1873 in Italien 
zur Aufführung gelangten. 



1874. Nr. 4. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 28. Januar. — 



J 








Dichter 


Erste Aufführung 






Erfolg 




Titel der Oper 


Genre 


Componisl 


















Ort 


Theater 








TT] 


U Cnaca 


butTo 


LYArlanzo 


Spadella 


Napoli 
Li «bona 


Ro>>ini 


Januar 4 1 . 


buono 


* 


CallgaU 


seriu 


Braga 


Ghislanzoni 


S. Carlo 




11. 


Im. .Ulis 


t. 


II Conte dl Beaten! 




Lucilla 


Bealchl 


Ferrara 


Municipale 




tl. 
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II Grltlo de! focoUrc 


ataatat. 


<. »Immun 




Genova 


Salva Sivon 








.V 


Fosa 


seno 


«iomes 


Ghislanzoni 


Milano 


Seala 


Febr. 


I«. 




«. 


La Fori* de! deturo 




Scarano 




Napoli 


Nuovo 








7. 


1 qtuttro Conti 
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DAzeglio 




Goldoni 


Marz 






B. 
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Rigln 
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Parma 
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4. 


buono 
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La Maledett* 
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Harlella 


Eltore Fiera- 
motee. 
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<0. 


l Amore alla prora 


aanMa. 
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Torino 


Angenne* 
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U Coate Terde 
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Apollo 
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i. 




IS. 


VtoU Plsaoi 




PerelU, Ed 


N. V 




Soala 
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i. 


cattivo 


41. 


La rlglia di Domenico 




Alberti. C 




Napoh 
Milano 








44. 


II VlADdante 


seno 


Lilta, Giulio 


l'raga 

l'erosio 






Vr 




45. 
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buffo 


Vernum. 


lienova 


Sala Sivuri 




ts. 




16. 


Fiammlna 




Magnetta 




Napoli 










4 7. 


6ara d'amore 
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Bari 










18. 


L Imprenrio la progetto 


buffo 


Huts 
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Napoli 


Mervadanlc 


VllgUSl 


«. 


buono 


19. 


Ud Tramonto 
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Boilo 


Milano 
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(iolisciani 


Nu pol i 
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Lort'of Barleigh 
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seno 


Pinsuli 


Cimino 


Bologna 


Comunale 


Nov 
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buoniss. 


11. 
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Potirhiclli 


Ghislanzoni 


Lcccn 


Deila Socicla 


Ocl. 


4» 
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14. 
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serio 


Sangiorgi 


DOrneville 


Milano 


Dal Venne 


Nov. 
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buono 


IS. 


Rtna 




Franceschini 


Inhlaanlll 


Ton do 


Vittono 




11. 




i«. 
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Interdonalo 


Bologna 


Comunale 




10. 


buoniss. 


»7. 


■ ororlco 




Dommiccti 




Milano 


Dal Venne 




4. 




1«. 


L' Avant onrUt* 


buffo 


.Sl.org. 




Firenze 


Rossini 
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Alto 18 neue Opern im Jahre im gegen 51 de» Jahres 
IS7S. Die italienische Zeitung hebt hervor, da« wenn auch 
die Zahl der Opern geringer gegen du Vorjahr »ei, der Gehalt 
derselben jedoch höher geschützt werden müsse , da nur eine 
Oper durchgefallen , 7 Opern einen ausserordentlichen und 
I* Opern einen guten Erfolg errungen hatten. 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Binnen, U, Januar. Ueber die dermal ige Coocertsaison in 
unterer Stadt ist wieder manches Erfreuliche zu berichten Die Dt- 
rection unterer Concert* scheint da« Princip au verfolgen, mit Dar- 
bietung einheitlicher, grosser Werke al» eloiiger Programm-Nuromer 
etwas zurückhaltend tu sein, einmal um den Chor nicht zu Uber- 
bürden, was nur auf Kosten der gewohnten Vortrefflicbkeil seiner 
Produclionen geschehen konnte , dann aber auch , weil sogenannte 
gemischte Programme für alte und neue Werke der verschiedensten 
Gattungen den weitesten Spielraum bieten und der musikalischen 
Bildung mehr Nahrung zufuhren, als dies durch immer wiederholte 
Aufführung der bekannten grossen Oratorien möglich ist. Ich halte 
diene« Princip für durchaus richtig in Hinbiirk aur die geringe Zahl 
(7) unserer Winter-Concerte ; namentlich die In»lrumentalmu»ik 
kann nur auf diese Weise zu der Geltung kommen, welche ihr heut 
zu Tsge gebührt. Ich habe es daher mit Freuden begrüsst, dass die 
vier hinter uns liegenden Concerte bereits zwei grosse Sympho- 
nien gebracht haben, die in D-moll von Heethmen und die in C-dur 
von iVAtsm», denen . wie ich hoffe , noch wenigstens eine folgen 
wird, losere Orchesterverhallnissc iind freil.ch preesir genug, wie 
uberall, wo das Orchester mit dem Institut und dessen Dirigenten 
nur durch das lose Band eines alljährlich zu erneuernden Engage- 
ment* verknüpft ist. Das Orchc»ter inuss hier jedesmal engagirl 
werden, wie man Solisten engagirt. nur dass Erster** gleich für die 
ganze Saison geschieht. An der Spitze des hiesigen Orchesters steht 
als Dirigent, oder richtiger als Unternehmer unser Mitbürger Herr 
Julius Langenbach, der Dirigent der berühmten Wiener Wellaus- 
»tellungs-Kapelle Dieser verpflichtet sich , siebenmal jährlich für 
ein bestimmtes Honorar *eina Kapelle abzutreten, macht im l'cbrigrn 
natürlich damit, was er will, reist Uberall umher, cntlassl, kundigt 
oder man kundigt ihm, so dass ein fortwahrender Wechsel im In- 
nern der Kapelle vor sich gebt. Die Natur seiner gewohnlichen Con- 
certprogrammc »chliessl begreiflicher Weise eine besondere Lebung 
und Kenntnis» desjenigen Theiles der Musik aus, dessen Pflege un- 
seren Winterconcerten obliegt , und dass unser städtischer Musik- 
director Anton Krause auf die Zusammensetzung de* Orchesters gar 
keinen Einflussbat, vielmehr fast bei jedem Concert wieder neue 
Leute vor sich sieht, liegt ebenfalls auf der Hand. Eine Hesserang 
dieser traurigen Verhältnisse steht allerding* zu hoffen, wenn unser 
im Bau begriffenes Sladllhealer fertig sein wird, vielleicht ist es 
dann möglich, mit Elberfeld zusammen, eine ständige Kapelle zu Off» 
ganisiren. Wenn nun trotz der erwähnten üblen Verhältnisse die 
erwabnlenSynipbonien »ich schliesslich noch als gute, zum Theil aus- 
gezeichnete Leistungen darstellten, so ist dies neben der Sorgfall, mit 
der Langenbach seine Leute auszuwählen versteh! . namentlich der 
Tüchtigkeit und Gewandtheit zu verdanken, mil der unser Dirrctor 
Krause bei dem Einstodiren jener Werke verfahren ist. Nach der 
wahrhaft mustergiltlgen Aufführung der Cdur-Svmphnnir heim Schu- 
mann fest in Bonn unter Joachim waren meine Erwariungenhier nicht 
gerade gross; aber Alles ging relativ unladelhoft von stalten, namentlich 
die Ii. ule ii ersten Salze mit ihren kurzen Perioden. unaufhörlichen dicht 
bei einander liegenden Nuancen, mit ihrem steten Wechsel von pp, 
cretreado, ifortato und den schwierigen wrjl nur massig anzudeu- 
tenden ritoräandi. Di« Auffassung Krause's in den Tempi clc schien 
mir mit derjenigen Joachim'* fast uberall übereinzustimmen Die 
Symphonie war hier noch nicht bekannt, wurde aber in ihrer Schön- 
heit sofort gewürdigt und lebhaft applaudirt Auch JJertAovent 
Neunte im iweilen Concert am in. Nov ging recht gut mit Aus- 
nahme der Conlrabass-ReciUlive, denen der reine Strich mangelte, 
und der lernen Halft* de* Adagio, die etwa* unruhig wurde. Ausser- 
dem borten wir noch an Orchestersachen die prächtige Concert- 
Ouveriure von M. Hielt und die Oheron-Ouverturo im dritten Con- 
cert. — Ertauben Sie mir nun , die Concerte der Reihe nach kurz 
durchzugehen. Das erste Concert am 18. Octbr. musste, da Langen- 
bach noch in Wien war, ohne Orchester gemacht werden; hierfür 
aber fanden wir genugenden Ersatz durch da* rühmlich*! bekannte 
Jean Becker'sche (Florentiner! Quartett welche* das Streich- 
quartett in D-moll von Mozart, das grosse in D-moll von Schubert 
;op poalb.) und die Variationen au» BeetAow» » A dur-Qoartell mit 
gewohnter Meisterschaft producirte. Ausserdem sang Herr Georg 
ilenacbel, auf den ich noch zurückkomme, Lieder und Balladen 



von BroAnu, Schumann. Schubert und Lowe unter dem grosslen Bei- 
fall des Publikum*. Der Chor war nur durch zwei Lieder a capella 
von Max Bruch vertreten .Waldpsalm- und »Der Wald von Tragnair- 
Der Componisl bat diese Lieder nebst einer Reihe von anderen Lie- 
dern mit und ohne Orche»terbegleilung , welche zusammen »ein 
nächstes Opus bilden werden . dem Barmer -Lidtischen Singverein 
gewidmet. Die übrigen Lieder werden wohl noch im Laufe der 
Saison zu Gehör gebracht werden und mir dann Veranlassung geben, 
da* Ganze naher zu besprechen. — Da» zweite Concert am it. Nov. 
bestand nur au» zwei gewichtigen Meisterwerken der classischen 
Zeil: aus dem hier lange nicht gehörten Requiem von MoMort im 
ersten und der erwähnten Dmoll-Symphonle von Beethoven im zwei- 
ten Theile Der Chor war lesi cinstudirt und wurde den höchsten 
Ansprüchen an Sicherhell und Feinheit de» Vortrags gerecht. In der 
Schluta-Ode der Svmphonie waren, der hohen Stimmung des Or- 
chesters wegen, Chor wie Solisten ubel genug daran Trotzdem ist 
es den fleis»igen Vorstudien des Chors und der höchst ausgiebigen 
Qualibcation der Solisten zu danken, dass da* instrumental gedachte 
und daher unsangliche Stuck ohne Anstois und Fehl und zwar In 
einer Weise dargestellt wurde, die auf Musikfesten kaum zu über- 
treffen ist. Die Soli lagen in den Hunden der Herren Adolph 
Schu Ize und Rudolph Otto von Berlin, Beide Kunstler, die in 
Bezug auf das Material der Stimme ihre Meister haben mögen, die 
aber in Bezug auf gesangliche Technik und echt musikalischen Vor- 
trag selbst Meister sind. Es war eine gute Idee , das* dies* Herren 
zwei »ehr begabte Schulerinnen. Fraul. Helene Otto für Sopran und 
Frau). Augusta Hohenschild für Alt , mil hierher brachten und aul 
diese Weise ein für die Ode höchst wichtiges Ensemble an Glekh- 
masslgkeit der Tonstärke und musikalischer Sicherheit darboten. 
Auch im Requiem bewahrte «ich die Tuchligkeil des Quartett», na- 
mentlich im Vortrag der schönsten Nummer des Ganzen, des Rccor- 
dare Herr Schulze . der lange nicht hier war, hat sich enlschieden 
bei uns in Gunst geselrt, und ».r hoffen, ihn bald wieder hier zu 
sehen — Für da* drille Abonnenient-Concert am 6. Dec. war Frau 
Peschka-Lculncr gewonnen worden. Diese ausgezeichnete 
Leipziger Künstlerin halte auch hier den Schmerz gehabt, als Mit- 
glied einer von dem Internchmer Huffroann »gegründeten' musika- 
lischen Reisegesellschaft, in der »ich auch einige Mohren befanden, 
Nor leeren Stuhlen singen zu müssen Göll »ei Dank, die Cllmanie 
zieht nicht mehr',, es war daher eine erwünschte Gelegenheit für 
sie, im drilten Concert, welches gerade mil ihrem Hiersein zusam- 
menfiel, durch ihre unübertroffene Meisterschaft im Coloralur- 
gesange in höchster, fast unmöglicher Stimmlage, in Tonreinhrit und 
Festigkeit des Ansatzes unser Concerlpublikum zu entzücken. Das 
JVozurl sehe Hecilaliv mit Arie »O Zilien* nicht, mein lieber Sohn« bol 
für jene Virtuositäten, die Frau Pesclika* starke Seite sind, Aulass 
genug, aber auch in dem Vortrage von Liedern von denen eine» von 
Aug. Horn •Sinke hinab . ambrosische Nacht» sehr ansprach zeich- 
nete »ich Frau Pcschka durch wann empfundene und wohl durch- 
dachte Vortragsweise au* Leider lassl ihre Aussprache an Deutlich- 
keit viel zu wünschen übrig — Düs vierte Concert am 30 Dechr. 
brachte endlich zum ersten Mal in dieser Raison als einzige Nummer 
ein grosses einheitliche» Werk, aber auch diesmal wieder kein Ora- 
torium . sondern — horribile diclo — eine Oper und zwar F. ury- 
anlhc von tl«6er, eine Idee, lur deren Ausführung ich Hi-mi Mu- 
sikdirector Krause das höchste Lob spende Schlus* folgt 

* Berlin Am Montag den I, Febr. wird in den •Rcichshallen- 
vom Sternsehen Gesangverein das Oratorium .Christus» von 
Friedrich Kiel zur ersten Aufführung gelangen. 

* Halle. Das zweite Abonnement-Concerl unter Herrn Musik- 
direclor Vorclzscb's Leitung fand am 1 1 !*n statt. In ihm wirkten 
mit Frau Bellingralh- Wagner au* Miehlen, welche die Arie 
»Ocean, du ("ngeheucr- aus Weber' t -Ol,. n,ii. und Lieder von BruAtn* 

Von ewiger Liebe . S'humann Auftrage und A. J'runz Mein Schatz 
ist auf der Wanderschaft sang. Herr Kammervirtuos Leop. Grulz- 
mache r aus Meiningeu und Herr Musikdirector Stockei aus Augs- 
burg Concert für Pianofortc, Violine und Violoncello von «»eiAore-i . 
Drei Solostuckc für Violoncello aus «Manfred' von C Heinecke Die 
On heslernummern bestanden aus der Ouvi Hure «Die Abenccrager» 
von i beruh,,., und der Cdur-Svmphonie von R Schumann. Den Cla- 
vierpart in dem Concert von Beethcnen Italic Herr Vnrelzsi h über- 
nommen. 

* Wien [Komische Oper ] Am 17. Jan. wurde das jüngste 
Thealer Wiens, die »Ko m isc he Oper« , mit Ronini s «Barbier von 
Sevilla- eröffnet Die Vorstellung war vortrefflich und fiel zur allge- 
meinen Zufriedenheit aus Der elegante Zuschauerraum und die 
lebendige, gerundete Aufführung vereinigten sich in dem günstigsten 
Eindruck auf das Publikum, welches das Haus in allen R äumen füllte. 
Der Oper ging eine Fesl-Ouverture von H. Procl 1 eine Be- 
grüßungsrede de* Dircctors Swoboda voraus, welche mit stürmi- 
schem Beifall aufgenommen wurde. In der Oper selbst glänzte vor 
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Allen Frl. Um Die Hauck als Rosine, dann die Herren Hernny 
Figaro, und Erl ;Almaviva.., endlich die tüchtigen Bs*» - Buffos 
HO Iii und R. Möller. Herr tri mussle seine Coloralur-Arle im 
zweiten Acte, die das Publikum tu langanbaltendetu Appiause hio- 
riM. wiederholen, ebenso mussle Frl. Hauck auf allgemeine« Ver- 
langen Reprisen ihrer twei Einlagen (Maudolinala und Minnio-Wal- 
xar) geben. Das prächtig beleuchtete Haus machte einen festlich 
heiteren Eindruck. In der Rede des Directors biesa es «Die Wohn- 
ststle ist neu, die Bewohnerin aber ist schon vorlangal beimisch un- 
ter uns gewesen. Schon unsere Grosseltern haben ihren heiteren 
Weisen mit Entzücken gelauscht, nur dasa sie im Lauf« der Zelten 
hinter ihrer stolteroo Schwester zurückstehen entlaste und in den 
weiten prachtvollen Hallen, die man jener erbaut«, twar tuweilen 
zu Gast gebeten wurde, aber des eigenen Heims entbehrte. ... Es 
galt, verstreute und grossentheils verborgene Perlen wieder tu sam- 
meln und an eine Schnur zu reihen; der Staub der Archive hat ihren 
Schmelz nicht trüben können. Das alte, theure, saog- und klang- 
erfüllle Wien, die Stadt, deren Name mit den Namen der groaaten 
Musiker aller Zeiten unauflöslich verflochten ist , die Stadt , deren 
Bewohner unverwüstlichen Frohsinn mit echter Gemuthsttefe zu 
vereinen wissen, sie ist gewiss in erster Linie berufen, eine Kunst- 
gattung zu pflegen , deren innerstes Wesen veredelte Heiterkeit ist.* 
Der Director schloss seine Rede mit der Versicherung, er wolle Alles 
aufbieten, die Worte, welche in goldenen Lettern auf dem Giebel des 
Hausesprangen: »Komische Oper«, zur vollen und schonen 
Wahrheit tu gestalten. (N. fr. Pr.} 

* [Nachrichten von Musikschulen.] Itlttgart. Das 
unter dem Prolectorst Seioer Majestät de* Königs stehende C o n a e r - 
vatorium für Musik hat im vergangenen Herbst 4S4 Zöglinge 
neu aufgenommen und zahlt jetzt im Ganzen 508 Zöglinge , um 1« 
mehr als im vorigen Jahre. 4SI davon widmen sich der Musik be- 
rufsmässig, und zwar »5 Schüler und 418 Schülerinnen, darunter 
4 47 Nicht- Württemberg- 1 Unter den Zöglingen Im Allgemeinen 
sind Mi aus Mutigart , II aus dem übrigen Württemberg, 4t aus 
Baden, 7 aas Bayern, 4 5 aus Preussen, 4 aus Hessen, 4 aus Olden- 
burg , ä aus den sächsischen Herzogthumern , 4 aus Bremen , I aus 
Hamburg. • aus Oesterreich. I* aus der Schweiz, 3 aus Frankreich, 
14 aus Grosabritannien und Irland, 41 aus Russland, 4 aua der Tür- 
kei, 74 aus Nordamerika. I aus Afrika. Der Unterricht wird wah- 
rend des Wintersemesters in wöchentlich S4 4 Stunden durch 17 
Uhrer erthelll. 

* Die Internationale Mozart-Stiftung in Salzburg hat 
kürzlich von dem Grossherzoge von Mecklenburg -Slrelilz einen nam- 
haften Beitrag erhallen. Auch an anderen europaischen Hofen zeigt 
sich eine erfreuliche Theilnabme für diese humane Stiftung, und 
durften daher Gesuche, welche ebeo nach London, St. Petersburg 
und Athen abgehen, nicht ohne Erfolg bleiben. Im September dieses 
Jahres gedenkt die Stiftung das in Salzburg aufzustellende Mozart- 
Hauschen , in welchem der unsterbliche Meister die .Zauberflole- 
componirte, feierlich zu eröffnen 

# Auszeichnungen. Bei dem diesjährigen Ordensfeste zu 
Berlin am 4 ». Januar wurden decoriri mit dem rothen Adler-Orden 
vierler Klasse: Robert Franz, Universitais-Musikdireclor in Hslle , 
Professor A. Haupt, Organist und Dirigent des Institut» für Kirchen- 
musik zu Berlin; mit dem Könlgl. Kronen-Orden vierter Klasse 
Kotzolt, Musikdireclor und zweiter Dirigent des Domebors zu Ber- 
lin; Vidsl, Kammermusikus zu Berlin. 

# Todestalle In Wien starb am 4 8. Januar der bekannte 
Kunstfreund und Verehrer Liszl's, Simon Lo wy , der sich in frü- 
heren Jahren um die Forderung musiksllscber Interessen wesent- 
liche Verdienste erworben 

In Mailand ist am 7. Jan. der Clarinellen-Concertisi Csvsllere 
Ernesto Csvallini gestorben. 

In der Nacht vom 4». auf den it. Jan. ist Hoffmann von Fal- 
lersleben um 444 Uhr zu Schloss Corvey nach zwolflaglger Krank- 
hell entschlafen Er war 47»» geboren 



Vermischte literarische Mittheüungeu. 
Zeitangsseaaa. 

L'Art musical. 41. Annee. 487t Nr. L L Ktcwitr Regreis et 
espoir - FiUx tt Uouppty Etudes btograpbiques. 4. Jacques 
Champion de Chembonnieres mort vers l'annee 4*7« — U fl> 
Thtmmtt Le bilan de 1871. — WüUam L ; Auditioo des oeuvres 
de L.-M. Gollschalk. Mllr Clara Gollschalk — H de Com//« 
Fantasie (Academie nationale de musique Premiere representa- 
tion. Matheo Felcone.;. — TrmoMee Trimm LeoLtiptt j L'histoire 
de la louroee Cllmann, etudes bumomliques. I. Petits mysleros 
de la tournee — Adopliun de la lilurgie Romaine dans toul le 
diocese de Paris — Nr. 2. U de Tktmtnti Un voeu leoncernant 



le rapporl preseole par Bardoui zur la salle de I Opera) - I Ih 
rudur Le» pourfrndeurs de vessies et le Guide musical Beige 
Kilreit du .Siecle. du M deoembre 4*71 zur Rieh. Wagner par 
Oscar Qmtitant , — Jf dt GermUt gemeine dramalique — Mu- 
siciens et arttstas morU dans l'annee 4*7» — Tim. Trimm Uo 
Ltryxt L'histoire de la louroee Ullmana , etudes bumoristiques. 
IL Le deparl; U feuille de roote; les arttstes. 

The Alheaaeum. London, 4 »7t. Nr. 2411 4*/4. Compositioo in 
417». — London bailad conoerta. 

Fliegende Blatter f. kalhol Kircben-Musik 4»7t. Nr. 1. Fr. WM: 
Ueble Gewohnheiten mancher Organisten. — Der* Alla-brere- 
Tskt! - Rede das Pfarrer* Schwelm zu Köln am 44. Aug. 4»7» im 
Cacilien-Verein. — Die ». General-Versammlung des Trierer Diö- 
zese n- Vereines 

TheChoir. Nr. SIS. Pauperutm and music. — Frederic Wieck and 
Beelhoven Dresdener Nachr.; — Jnhn Heyuood Our Church 
hymnody. — Our Calbedral organs Nr. VII. Saltsbury cathedral. 

— L.KUtrt: Leiters 00 music VII. Mendelssohn. — Professor 
Ella'* lectures. 4*71-7«. London Institution. Finsbury circos. 
[ Conti n , 

Dwlght's Journal of music 4»7». Vol. II Nr, II. From Haupt- 
manns Leiters to Hauser. II — A sympbooy by Sir Julius Bene- 
dict. — Sayings of Robert Schumann — A musical jubilee ;Listt- 
jubilee|. — Goonod's oew achieveznent. — Harvard musical 
associstion. 

Echo. Berliner M.-Z. Nr. JJ. «od. Geyer Die Oper und ihr Stoff. 
Vortrag, Torts.) — W L^gha», Der GeigerkOnig. [Forkel .Von 
den zünftigen Musikanten«.) 

Le Guido musical. Nr. S Edmomä Ymvltr Stratum . Musique 
villageoise en Flandre 

Le Menestrel. Nr. 6 V. Wilder Wolfgsng-Amedee Mozart, 
l'bomme et l'srtlste XIV — Semaine thestralr Artkur Pvugim 
L'Opera. Le ThMIre-ltalien ; L'Orchestre des dames Viennoises , 
Le quatuor vocal Suedois, Le Messie de Haendel et l'ecole Choroa. 

— F-A Getuen L'art du chant vers 4*4)1, prefece des nuove 
musiebe de Caccini (Supplement a Is premlere partie de l'histoire 
de la musique vocale en Halle). — Noovelles. — Nr. 7. V. WiU*r: 
W.-A. Mozart, l'homme et t'erttste. XV — H. Monmo Semaioe 
rhesir.ile Le nouvel Opera. Projet de loi. Noovelles, Reprise de 
la Cenerentola. — F.-A. Gmraeri L'art du chant vers 4 ••» Pre- 
ise« des nuove musiche de Caccini. |. 1— III. — Noovelles 

Mosikzeilung, Neoe Berliner. Nr. S. August Wilhelm) Eine 

biographische Skizze — Rezension. 
Die Sangerhalle. 4*7*. Nr. 1. Das Präsidium des Fesl-Muslk- 

sussebusses in München (Carl Freih. von Perfall ; Franz Wttllner). 

— Was den Liedertafeln noth thut. — Ueber das Verballhornen 
der Liedertezle. Aus der Allgera. Musikal. Ztg. 487» Nr. t» ) — 
Musikal. Wegweiser für Mannergesangvereine. 



lAugsburger] Allgemeine Zeitung. 4871. Nr SiS. Bell. 41. Nov. 
Arrangirte Kammermusik III. — Nr. SM. Beil. Ii. Nov. de- 
mentia Sonaten in der neuen Classiker-Ausgabe ibel Cotta). — 
Nr. 363 1». Decbr. und SU. 14. Decbr. Rückblick auf die Musik- 
instrumente der Wiener Weltausstellung I. II. 

487t. Nr. 3 Beil Jot. SckraOtnkoiM Ein neues Buch Ferd 

Millers Uber Mendelssohn. — Nr. 1 Beil. Das Theslerjahr 4171 
in Wien. 

Die Gegenwart. Nr. S. H EkrUck Glucks •Iphigenie in Tauri*, 
neu einstudirt gegeben lauf dem Kgl. Hofopernlheater zu Berlin) 
am 4 0. Januar. 

Neue freie Presse. Wien. Nr. SSM. 44/4. 4*7t. K4 Banshck. 

•Genovefa«, Oper in vier Acten vooRob. Schuuiann. Erste Auftuh- 

rung im Hofoperntheater am 8 Januar 487t. _ Nr SS11. 41/4. 

Ed Hamlick Das Lisxt-Cooceri im grossen Musikvereinssaale am 

44. Jan. 487«; zu Wien. 
Berliner Vossische Zeitung. Sonntags-Beilage Nr. S. 4 1 Jan. 4874. 

August Conradi. Ein Erinuerungsblstt von A v. WMtrftU 

Blbliograpkle. 

Bücher über Musik. 

Carrierc. — Die Kunst im Zusammenhang der Cullureolwicke- 
lung und die Ideale der Meoschbeit von II Carrisr». I, 11. 5. Bd. 
Leipzig, F A. Brockhaus. 4 871. gr. 8°. k Mk 4 4 , geb. k Mk. 4t, »• 
IV. Renaissance und Reformation in Bildung. Kunst und Litera- 
tur. Ein Beitrag zur Geschichte des menschlichen Geistes Zweite 
neu durchgeseh Aufl. XII, 707 S — V Das Weltalter des Geiste* 
im Aufgange Literatur u. Kunst im l| u 4» Jahrh XIV. C7IS.I 

Chorley — Autobiograpby.merooir. and letters by Henry Fother 9 ,U 
Chorley Ediled by Henry 0 He*lelt I Vols London. Bentley 
4871. Cr IVO. II sh 
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ANZEIGER. 



Neue Musikalien 

aus dem Verlage von Breitkopf & Hirtel in Leipzig, 



(ur Manncnbor und 
IThlr. 15 Ngr. 



3, J. S., Duette nach den 15 zweistimmigen Inventioncn für 
Ciavier, f. Violine u. Viola bcarbcilet von F. David. 17$ Ngr. 

lOAte für Flöte, Violine und bezifferten Ba»s , mit Pianoforte- 

Begleitung versehen von F. David. 15 Ngr. 
Banrlel, W., larcla fantaitlc» t. d. Suite Op. Ii f. d. Pfte. io Ngr. 
Clement! , ■., Prelndes et Extrcicei dans tous les ton» mejeurs et 

mineurs pour le Piano, gr, s. Halt rarUnairt. I Tlilr. 
Emmerich, Op II I fiuiage für eine Singstimmc mit Beglei- 
tung de« Pianoforte. 1 Tblr. 

Op. U. 5 &esaage für gemischten Chor Sopran, All, Tenor 

und Bas*. Partitur und Stimmen 15 Ngr. 
Karde, Jan., Ueiaere Stücke f. da* Pianoforte. Rath ctrt l Thlr. 
Hensenel Ii., Op. H. Sinnen und Hinnen Dichtungen von Robert 
Hamerling für eine Singstimmc mit Begl. d. Pfte Heft I u. 1 
a 11J Ngr. 

Op. Ii Thoringer Wildblucaea. Lieder im Volkston mit Beul 

des Pfle. »0 Ngr 
Hofmann, Heinr., Op 17. 

Orchealer. Partitur mit unterlegtem 

Dasselbe. Chorstimmen il Ngr. 

Hummel, J. Pianoforte Werke zu zwei Händen. Rate rarteaalri. 

1 Thlr 10 Ngr. 

Lehmaaal, J. G., Choralbuch, enthaltend eine Auswahl von 1*1 der 
schönsten und gebräuchlichsten Kirchengesange in vierstimmiger 
Bearbeitung und mit vielen Zwischenspielen. Nebst einem An- 
hange, begehend au» «» von J S Bach -Iheils ganz neu compo- 
nirten, Iba III im Gcneralbass verbesserten Melodien« Kur Kirche. 
Schule und Hau». J Auflege Carl. 1 Thlr 10 Ngr. 

Matthlson-Haiiseo, Op. 5. Trio f. Pfte , Violine u Vcell JThlr. 

Pagaalal, X., Op io. Der Carueval von Venedig für Violine mit 
Pianoforlebcgleilung. Zum Gebrauch beim Conservatorium der 
Musik in Leipzig genau bezeichnet u. ngg. von F. David. 10 Ngr. 

Op II Meto PerpetBO. Conccrt-Allegro für die Violine mit 

Pfle. -Begl. Zum Gebrauch beim Conservatorium der Musik in 
Leipzig genau bezeichnet u hgg. von F. David. I7J Ngr. 

60 Itndea in Form von Variationen für Violine allein. Zum 

Gebrauch beim Conservatorium der Musik in Leipzig genau be- 
zeichne! von F. David. I Thlr 7J Ngr. 

Perle» mnsleales. Sanmlug kleiner Klavierstücke für Conccrt 
und Salon 

Nr. 7«. Heller, St., An LDL au« Op IH, Heft I. Nr I« 5 Ngr. 
Schumann, R., Op. 91. lltrodaction und Allegro »ppastionato, 

Concerlstuck für das Pianoforte mit Begleitung de* Orchesters. 

Partitur 8. 1 Thlr. 15 Ngr. 
Wermana, Oscar, Op. «. M leichte melodische Etndca r das Pfte. 

Für etwas fortgeschrittene Schuler compoiiirt. progressiv geordnet 

and, mit Fingersatz bezeichnet. I Thlr 71 Ngr. 
Op. 7. Zehn leichte charakterUtiiche Tortragiittcke für das 

Pianoforte, mit Fingersalz versehen 15 Ngr. 
Wohlfahrt, H., Kinder Slariersehiik- oder musikalische« ABC- und 

Lesebuch für junge Pianoforlespirler. 

II Auflage. Mit 106 Übungsstücken. I Thlr 
Wolff, Leonhard, Op.8. Kovellette f. Vcell.mil Begl .1 Pfte 15 Ngr. 

|<t] Im Verlage von C. F. W. Siegel s Musikalienhandlung H. 
Lmnemaan; in Lei pz ig ist erschienen 

Joachim Raff. 
Concert für die Violine 

mit Begleitung des Orchesters. 

0p. 161. Hmoli. 

Solostimme Pr, 10 Ngr Orchesterstimmen Pr. s} Thlr. Clavicr- 
«»■■/»K ""' Nii'istmmir Pr 1 Thlr. 

(49' Ein tttrelchlastromentenmacher und Torzflgllcher Repa- 

ratenr sacht seinen gegenwartigen Wohnsilz in eine andere Stadl 
zu verlegen. Die verehrlichen Musikfreunde werden um gutige Mit- 
I , wo ein solcher mit Aussicht auf Erfolg genommen 
Briefe unter Chiffre K. A. H. werden erbeten durch 
i d. Bl. 



;io) Eine Frlma-lonrcrt-Vlollne, von seltener Schönheit, von 
A. Stradivari, gross Format und kerngesund, ist um den 

2000 Thaler zu verkaufen, 
tion dieses Blattes. 



J. 



Verlag von 

in Leipzig und Winlerthur. 



für 

Fagott 

mit Begleitung des Orchesters 

TT. 4s X0Z ABT. 

Op. 96. 

Für Violoncell bearbeitet von Jos. Werner. 
ClavieraDKZUg von H. M. Sclilclterer. 
Ausgabe für Fagott Pr. I Thlr. 5 Ngr. Ausgabe für YiolOD- 
C«ll Pr. I Thlr. 5 Ngr. 
Partitur und Orchesleretiratnen in Abschrift. ; 

|11] In meinem Verlage erschienen soeben i 

für 

eine Singstimme 
mit Begleitung des Pianoforte 

von 

•Johannes Brahms. 

0p. 59. 

Deutscher and englischer Text.; 

Helt I. Pr. t Mark 50 Pf. netto. 

Nr. I. .Damm rung senkte sich von oben- von Goethe I Mk n 
Nr 1. Auf dem See -Blauer Himmel, blaue Wogen, von Karl 



Simrock. I Mk. n Nr. 3. Regenlicd: -Walle, 
von Claus Grolh. I Mk. 75 Pf n. Nr t. Nach 
aus den Baumen fallen in das grüne Gras- von Claus Groin 

Heft IL V 



Nachklang .Regentropfen 



3 Mark CO Pf. netto. 
Nr. 5. Agnes .Rosenzeil, wie schnell vorbei bist du doch gegangen!« 
von E. Morike I Mk. n. Nr 6 »Eine gnie Nacht pflegst du mir zu 
sagen- von O F. Daumer I Mk n. Nr 7 -Mein wundes Herz ver- 
langt nacbmilderRuh-vonClausGrolli ' Mk. n Nr. s 
Auge halt so still, von Claus Grolh. 75 Pf n. 

Leipzig und W/inlerlhur. J. Rieter 



/erlag von 

J. Bieter- Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Goetz, Herrn., Op.8. Zwei Sonatinen 

für den Clavieruntemcht. 

Nr. i. io Fdur. 10 Ngr Nr. t. in Esdur. 10 Ngr. 



J. Rieler-Biederniann in Leipzig und Winlerthur. — Druck von Breitkopf 4 Härtel in Leipzig. 
Leipzig, Querstrasse 15 - Redaclion Berlin W-, Regenienstrasse I», III. 
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Anleihen und Beurtheilungen Schriften über musikalische Erziehung H Bellermann 4 Dr. Richard Hasenclever, lieber dt« 
Grundsätze einer rationellen musikalischen Erziehung, * Heinrich Schröder. Die erste Anregung de» Musiksinnesj. Ed Krüger . 
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den Kopf; und wir glauben «icher, wenn er aus diesen von 
ihm selbst ausgesprochenen trefflichen Grundsätzen die weite- 
ren Consequenzen tieht, dass er dann noch einen Schrill wei- 
ter thun und ganz zu unserer oft ausgespi 



Schriften Ober musikalische Erziehung. 
4 . tr. Rirb • rd laaeielt »er, f tbtr die Gntadaitie einer raii »ael - 
Im ■■alkalitebea Eniebiif. Bonn, Eduard Weber's 
Buchhandlung iR. Weber und M HochgUrtel . 1873. 
8», 39 S Preis 7 J Si?r. 

Der Verfasser geht von der durchaus richtigen Ansicht 
aus , dass der musikalische l'nterricht und die musikalische 
Erziehung mit dem Gesänge beginnen müsse. Er sagt hier- 
über, was gar nicht genug von unseren Musiklehrcrn beher- 
zigt werden kann , S. 13: »Meine Frage an eine mütterliche 
»Lehrerin, ob sie ihrem Kinde das ABC, noch bevor es spre- 
beizubringen versucht , und sich beim Unler- 
Sprachaulomaten bedient hätte , wurde na- 
Allmälig aber gelang es — denn eine Mutler 
»begreift sehr viel, wenn sie will — ihr einigermaassen klar 
»zu machen , dass es ebensowohl billig sei mit Noten und 
»Tasten so lange zu warten , bis das Kind doch mindestens 
»einige von den Tönen, die durch jene bezeichnet oder her- 
vorgebracht werden, selbst mittelst der Stimme zu 
• erzeugen, sich geübt habe.« — Und S. t8 führt der Ver- 
fasser vom Inslrumenienspiel redend weiter aus : »Hier, wo 
•doch ohne Zweifel als erstes und notwendigstes Fundament 
■alles dessen, was folgen soll, die sinnliche Vorstellung 
»des Tones, zunächst nach Höhe und Tiefe zu erzeugen wäre, 
•wird fast ausnahmslos vor Allem die Fertigkeit in Handhabung 
»eines musikalischen Werkzeuges angestrebt, und dann 
•dem Zufall überlassen, wie viel oder wie wenig von einer 
»wirklichen Tonempfindung und Topvorstellung nebenher zu 
»Stande kommt.« Und in demselben Sinne heisst es weiter 
unten S. 30: »Das natürliche Verfahren bei jedem Unterricht 
•ist das Anknüpfen an bereits Bekanntes und Geläufiges. So 
»sollte auch die musikalische Erziehung damit anfangen, zuerst 
»einen gewissen Vorralh von geordneten Tonvorslelluiigen sich 

»bevor die systematische Lehre beginnt. Dazu bieten sich ja 
•die geeigneten Liedchen« (wofür wir lieber unsere Volkslieder 
und unsere besseren protestantischen Kirchenlieder sagen 
möchten) »die Hülle und die Fülle. So lange nun nicht einige 
»derselben im Gedächtnis«, festgehalten und nachgesungen 
»werden, ist überhaupt nicht an regelrechten Musikunterricht 
»zu denken.« — Hier trifft der 
IX. 




der! 

Musik allein der Gesang sein kann Der Verfasser spricht sich 
1 0 foigendermaassen aus : »In 



»Schulen ist wohl überall dem Gesänge eine Stelle im Lehr- 
•plane angewiesen. Von eigentlichem Musikunterricht 
»ist freilich dabei gar nicht die Bede , auch wird ein solcher, 
»wie es scheint, überhaupt für die Zukunft durchaus nicht be- 
absichtigt , und bleibt also vorläufig wie bisher Privatsache. 
»Ob dies Verhältnis» zu ändern und welcher Umfang alsdann 
»dem Musikunterricht in den Schulen zuzumessen sei, ist eine 
»Frage, auf welche näher einzugehen wir uns für jetzt - 
•sagen.« Die Grenze 
bestimmt, denn mit dem Stimmorgan kann nun nur das wie- 
dergeben, was der Sinn des Gehöres zuvor fassen gelernt bat. 
Unsere musikalischen Zustände sind allein durch die Bevor- 
zugung der Instrumentalmusik und die Zurücksetzung des 
reinen Gesanges so corrumpirt worden, wie sie es jetzt that- 
sächlich sind. Müssen wir nicht täglich in unseren Concerten, 
Symphonien, Opern u. s. w. Harmonien und rhythmische 
Combinationen hören , die schlechterdings das Ohr nicht mehr 
kann?*] ganz abgesehen davon, dass im 



genauen Wiedergabe 
Quarten und Terzen) 



(Quinten, 

Rede sein kann.") Wird auf 



•) Auch in rhythmischer Beziehung leisten unsere heutigen 
Coroponislen bisweilen das Unglücklichste , wenn sie ihre dürftigen 
musikalischen Gedanken z. B. hinter einer interessanten Begleitung 
tu verslecken suchen. Bei einem namhaften Componlsten der Gegen- 
wart fand ich in einer solchen die gleichzeitige Anwendung von 
Achtel-Tnolen . gewöhnlichen Achteln und Secbszehnthellen und 
syncopirten Viertelnoten- 

c ff f f ü/ *■ 

Kann da wobl noch von Klarheit und Schönheit, den ersten Bedin- 
gungen eines guten Kunstwerkes, die Rede sein? Aber auch über 
die rhythmische Gestaltung der Melodie selbst, über das VerhallniM 
der langen und kurzen Noten zu einander lies» »ich viel sagen, was 
aber hier zu weit führen wurde. 

•• Vergl. hierüber H. Bellermaon, Die Crosse der musika- 
lischen Intervalle als Grundlage d«r Harmonie Berlin IS7I. Verlag 
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den Schuten aber, überall so weit die deutsche Zunge klingt, 
ein richtiger, genauer, stets das Gehör berücksichtigender Ge- 
sangunterriebt ert heilt oder beziehungsweise wieder einge- 
führt , so werden wir ohne Zweifel auch mit der Zeit wieder 
zu besseren Musikzuständen zurückkehren ; unsere Compo- 
nisten werden dann von selbst das Unnatürliche , Unfassbare 
vermeiden , einmal , weil sie selbst in ihrer Jugend auf der 
Schule; richtig singen gelernt haben, und zweitens, weil 
der durch den Schul-Gesang-Unlerricht erzogene Musiksinn 
des Volkes an jenen Verschrobenheiten, wie sie heutzutage die 
meisten Coinponislen schreiben , keinen Gefallen mehr finden 
würde. /Von der grössten Wichtigkeit ist es daher , dass sich 
der Staat selbst der Sache annähme und neben der für das 
Inslrumcnlenspiel und den Sologesang gegründeten Hochschule, 
Bildungsanstallen einrichtete, auf denen tüchtige Gesanglehrer 
für die höheren und auch niederen Lehranstalten ausgebildet 
würden. Diese Lehranstalten Hessen sich , so weit sie die 
Ausbildung der Gesanglehrer für höhere Schulen bezwecken, 
am besten mit den Universitäten vereinigen, da es höchst wün- 
schenswert ist, dass die Gesanglehrer wieder wie in früheren 
Jahrhunderten akademische Bildung besitzen. Dies ist ihrer 
selbst und ihres Faches wegen von grosser Wichtigkeit ; frei- 
lich müssten sie dann aber auch den übrigen wissenschaftlichen 
oder ordentlichen Lehrern gleichgestellt werden und dieselben 
Rechte wie jene erhalten. Die Musik blinkt so tief mit dem 
Sprachunterricht zusammen , dass ein guter Gesangunlernchl 
ein Milte! zu jenem ist ; Die einzelnen Laute der Sprache Kon- 
sonanten, Vocale, Diphthongen; können nur in der Singstunde 
richtig erlernt werden ; das Athemholen hat auf die Eintei- 
lung und die grammatischen Verhältnisse des Textes fortwäh- 
rend die grosste Rücksicht zu nehmen ; auch die poetischen 
Kormen (Fuss, Vers, Strophe; werden durch den Gesangunter- 
richt vermittelt u. s. w. Es ist daher leicht einzusehen, dass 
ein guter Gesanguntcrricht , der nach allen den hier angedeu- 
teten Richtungen hin seine Früchte tragen soll , auch eines 
gründlich gebildeten Lehrers bedarf. Ganz verkehrt ist es da- 
her, wenn man, wie es leider heutzutage gar nicht selten ge- 
schieht, den Gesangunterricht den Händen eines halbgebildeten 
Elementarlehrers od;r einseitigen Instrumentenspielers anver- 
traut, und wenn man alsdann den Gesangleliror mit dem Turn- 
und Zeichenlehrer in die Klasse der sogenannten tech- 
nischen Hülfslehrer- setzt. 

Wenn dem Staat das Heil der musikalischen Kunst wirk- 
lich am Herren liegt und er zu deren Hebun« >ind Wieder- 
belebung tatsächlich etwas Ihun will, so ist «l.<r von mir oben 
andeutungsweise bezeichnete Weg . nämlich der durch die 
Schule, der einzig richtige und mögliche. Wir hören unserer 
Ansicht gegenüber hier und dort" bisweilen die 
aussprechen, dass dem Staate die Förderung 

dadurch gelingen würde, dass er die Kosten zur Her 
ig und Unterhaltung eines grossartig angelegten Concert 
il in Anschluss an jene in Berlin bereits be- 
«Hochschule für ausübende Tonkunst ' beschaffe, und 
dass alsdann dieses Concert - Institut elassische Meisterw erke 
(Oratorien, Cantalen. Symphonien U. s. w.; in mustergültiger 
Weise zur Aufführung bringe. Man glaubt, dass das blosse 
Anhören solcher Werke schon genüge, den Geschmack des 
Publikums 'Volkes in musikalischer Beziehung zu bessern und 
zu heben, und dass Dirigenten und Künstler sich dann bemü- 
hen würden, jenen staatlich-sanclionirten Musteraufführungen 
Alles d.es ist aber wirkungslos und würde wenig 



nachzueifern. 



r 5f u, f ' nt verkehrt • »-0'»«« "»an die Ausbildung solcher 
Gesnoglehrer blossen Stimmbildnern anvertrauen . die h^uli« genug 
«tamjwnrttAw sind und der musikalischen Grundbildung er- 

*j So in Nr. 1 dieser Ztg. d. J. 



beilragen zur Besserung unserer musikalischen Verhältnisse, 
wenn nicht zugleich das Volk selbst zur Ausübung der Musik 
erzogen wird, und dies kann nur durch die Schule geschehen. 
Jene Musteraufführungen haben hiernach durchaus nicht 'wie 
einige annehmen) den Werth und die Bed^ itung , welche die 
Museen für die bildenden Künste haben. Die Musik d. h. die 
Ausübung rhythmischer und harmonischer Verhältnisse will 
selbst erlernt sein, wenn man sie verstehen und geniessen 
will, und in ihrer Ausführung liegt ihr Hauptgenuss. Die 
Sänger , sei es , dass sie in der Kirche ein ernstes religiöses 
Werk aufführen , sei es , ilaati sie in harmloser Weise beim 
Glase Wein zusammenkommen und ein- oder mehrstimmig ge- 
setzte Lieder fröhlichen Inhaltes anstimmen, singen nicht allein 
um gehört zu werden, sondern auch um sich selbst zu hören ; 
und wie so manches Sänger-Quartett, wie so manche Lieder- 
tafel versammelt sich wiederholt ohne Zuhörer und freut und 
ergötzt sich an den von ihnen selbst hervorgebrachten Rhyth- 
men und Harmonien. Die Könige der Tt-rscr und Meder liessen 
sich bei ihren lloffeslen von Virtuosen vorsingen und vorspie- 
len, ohne selbst etwas von der Musik zu verstehen. Musika- 
lisch waren dagegen die Griechen, welche die Musik bei allen 
feierlichen Gelegenheiten selbst ausübten und sie als eins der 
bedeutsamsten Mittel bei der Jugenderziehung anwandten. 

Diese musikalische Selbsttätigkeit Ist es auch , die unser 
Verfasser im Auge hat. und wir freuen uns, ihn hier wieder- 
holt aussprechen zu hören. dn<s diese Selbsttätigkeit 
mit der richtigen Vorstellun- der musikalische 
beginnen müsse, zu welcher nw. allein durch die Uebung des 
Gesanges, d. h. der eigenen Stimme und des eigenen Ohres 
gelangen kann. Möge das Sehnlichen daher eine recht weite 
Verbreitung finden und überall anregend wirken. Wir behal- 
ten uns vor . auf den hier behandelten Gegenstand späterhin 
noch näher einzugehen , und zugleich einen Lehrplan für den 
Gesanguntcrricht auf höheren Lehranstalten mitzuteilen , wie 
er unserer Ansicht nach beschaffen sein rauss , wenn der Ge- 
sangunterrichl wirklich Früchte tragen soll. Ein solcher Plan 
existirt teilweise bereits schon auf dem Berliner Gymnasium 
zum grauen Kloster, welches im Jahre »808, also vor 66 Jah- 
ren, den Gesang wieder unter seine Lehrobjecte aufnahm, an- 
fangs in sehr bescheidenen Grenzen, die sich aber von Jahr zu 
Jahr erweilerten , bis etwa zwölf Jahre darauf der Gesang- 
unterricht unter Emil Fischcr's und Friedr. Beller- 
mann' s Leitung diejenige Au>dehnung gewann, die er noch 
heutzutage einnimmt. 

2. Heinrich SrbrMer. Musiklehrer in Hamburg, lle erste Aav 
regiag in IssikslMr«, Kin wohlgemeintes Wort an 
sorgsame Müller und Kindergärtnerinnen. Weimar. 
Hermann Böhlau, 187:». 8», 44 S. Preis 10 Sgr. 
Dieses Schriftchen verfolgt , wie schon aus dem Titel zu 
ersehen ist . einen ähnlichen Zweck wie die R. Hasencle- 
ver sehe Broschüre, nämlich den Musiksinn bei der Jugend 
anzuregen , und zwar hat der Verfasser hierbei ganz kleine 
Kinderchen im Auge, welche noch die Fröbcl'schen Kinder- 
gärten Bewahranslallen für kleine Kinder höherer Stände be- 
suchen. Die hier vorgeschlagenen Mittel sind indessen wenig 
geeignet, den beabsichtigten Zweck wirklich zu erfüllen. Wir 
wollen dem Verfasser gern zugeben, dass in den Kindern das 
Gefühl für den Rhythmus früher erwacht ;il« für die harmo- 
nischen Verhältnisse der Musik, jedoch nur für die handgreif- 
licheren Formen des Rhythmus, wie z. B. für den Marsch- 
schrill und die aller einfachsten mit jenem in Zusammenhang 
stehenden Tanzrhythmen. Dieses fast allen Menschen ange- 
borene rhythmische Gefühl wird man bei kleinen Kindern am 
besten durch Marschiren und die Ausführung ganz einfacher 
Tänze weiter bilden können sowie überhaupt durch rhyt- 
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mische Bewegungen des Körpers. Nachdem der Verfasser hier 
einige in ihrer Art ganz zweckmässige kleinere Vorübungen in 
Vorschlag gebracht hat, geht er mit seinem Zögling an das un- 
vermeidliche Ciavier, wo er denselben veranlasst, allerlei 
einfache Rhythmen, wie z. B. den folgenden mit einem Finger 
auf einer Taste anzuschlagen : 

-J3+J-4 



.etc._. 



dann so gütig einen hierzu passenden Marsch zu 
der aber in seinen Harmonien natürlich nur aus den 
Accorden der Tonica und Dominante besteben kann. Zu einer 
der lieben Mama gespielten Begleitung : 



i 



«a.-«p * 



: : : 

r r r 



lernt das Kindlein alsdann a ganze Noten = I, 2, 3, 4), 
b; halbe Noten, c] Viertel und schliesslich d Achtel anschla- 
gen. Dasselbe wird dann auch im J / 4 -Taktc geübt. Und wir 
lesen dann noch den Zusatz : -Zur Abwechslung mag der 
Kleine auch zu seinen Schlaginstrumenten greifen«, so wie 
auch S. I" einige Belehrungen in Bezug auf die Anfangsgründe 
des Trommelschlägen* zu finden sind. Einige der hier ange- 
gebenen Ucbungrn sind ohne Zweifel ganz nützlich , wenn es 
auch sicherlich keinen guten Einfluss auf den musikalischen 
Sinn des Kindes haben kann, wenn dasselbe von Mutlern nichts 
weiter zu hören bekommt als Tonica und Dominante : das sind 
bekanntlich die beiden Accorde , die auch das Spiel der Zieh- 
Hannonika so ergötzlich machen. Der Herr Verfasser hat aber 
sein Ciavier so lieb gewonnen, dass er nun auch den har- 
monischen Tbeil der Musik am Instrumente zu lehren fort- 
fahrt. — Anstatt jetzt nach den immerhin ganz förderlichen 
rhythmischen Vorübungen mit der l'ebung der wirklichen 
Musik, d. h. mit dem Gesänge , zu beginnen und den Schüler 
zu veranlassen, dass derselbe mit seiner eigenen Stimme be- 
kannte oder ihm vorgesungene Volkslieder und Choräle nach- 
zusingen versucht, lässt er den Kleinen in der bekannten 
Dia bei Ii' sehen Weise mit fünf liegenbleibenden Fingern 
kleine fünf Töne umfassende Melodien spielen, und hierbei 
bedient er sich nicht einmal unserer so leicht fasslichen Noten- 
schrift, welche wenigstens das Steigen und Fallen der Töne 
versinnbildlicht, sondernder Zahlen. Das bekannte kleine 
Volksliedchen »Kuckuk, Kuckuk ruft's aus dem Wald« notirt er 
S. 14 folgcndermaassen : 

5 3 5 3 «321 123 4 2 334.» 

Die Zahl I bedeutet den Daumen der rechten Hand ! 
den Zeigefinger — d, 3 den Mittelfinger = t, 4 den Gold- 
finger - — f. und 5 den kleinen Finger = g. Wenn die linke 
Hand spielt, so ist die Bezeichnung umgekehrt. Durch der- 
gleichen Fingerübungen glaubt der Verfasser den .Musiksinn« 



3 3 4 
000 
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bei der Jugend anregen zu können! Musik heisst bei ihm 
• Ciavierspielen«, und S. 35 gesteht er selbst ganz offen, 
dass er neben jener gepriesenen Anregung des Musiksinnes 
auch »eine bedeutsame gymnastische L'ebung aller Finger er- 
ziele«. »Die gymnastische Seite dieser t ebungsweise beschäf- 
tigt alsdann den Kleinen genugsam, so dass die Begleitung ganz 
in Wegfall kommen möge.« Ein viel passenderer Titel für sein 
Schriftchen wäre daher gewesen : »Die erste Abrichtung klei- 
ner Kinder am Clavier«. Wenn übrigens in dem Ideale un- 
seres Verfassers, nämlich in den berühmten Fröbel' sehen 
Kindergärten auch in andere 
Abrichtungsmelhode am Platze ist, dürflei 
' s «in Segen für unsere Jugend sein. In 



die Menschen auch ohne 
und vernünftig geworden 



.Gärtnerei. 



, verständig 
H. B. 



(Fortsetzung.) 

Reinhold SUtkkartt Op. 4 " bat ähnlich Lob und Tadel 
zu tragen ; clavierige Unruhe, Minderkraft des Gesanges — der 
schon gebessert würde, wenn er die albernen 
Zierate S. t, 5 u.s. w. m 
Das 1. Stück ist anmuthend in 
leicht begreiflichen Clavier, da die Stimme hell drüber schwebt. 
Nr. 2 ist des Rodenberger' s Salon würdig und ebenbürtig, eins 
so geistreich wies andre — was will man mehr? — Bessere 
Nahrung ist in Nr. $, einem schönen Liede von Zedlitz ; der 
Gesang erbebt sich melodischer , könnte fast ohne Saitenspie! 
gesungen werden. Doch ist das gegebene Clavier nicht an- 
inaasslich, nur zu melancholisch für Inhalt und Ton des Liedes. 
Nr. 4, des Russen Puschk in schon mehr /erarbeitetes Lied : 
» O sing du Schöne « — giebt zu keiner anderen Bemerkung 
Anlass, als : dass das Clavier sich für mangelndes Feuer des 
Originals /erarbeiten nmss — Sclave oder Cäsar, je nachdem ! 
— Nr. 5: Redwitz ist hier nicht besser geworden als in 
Scharwenka's Composition. Nr. 6: Reinick, der mit Oscr 
und Geibel um die Palme der Singbarkeit ringt, ist hier Anlass 
eines dick übertünchten Naturbildes, an das niemand glaubt, 
wahrend die Worte doch singbar, obwohl mit viel unnützen 
Allegorien durchflocblen sind. 

Desselben .Storkhardt Op. 5 ist ein Fortschritt gegen 
Op. 4, indem der Gesang von manchen Schwachheiten und 
Ueberflüssen des vorigen unberührt, das Instrument nicht 
schwierig ist — nur Nr. 5 nimmt mehr sieggewohnte Fäuste 
in Anspruch — im Ganzen erscheint mehr ungezwungener 
Wohllaut. Die Hinreichen Melodien in den sogenannten zu- 
sammengesetzten Taklarten, die hier überwiegen, machen auf 
gewisse Dilettanten imposanten Eindruck , sind übrigens un- 
schädlich. Am wenigsten edlen Klanges ist Nr. 4, wo der 
blaue Frühlingsbimmel gar stelzig mit breiten Hammer-Accor- 
den, bei übrigens kalter Melodie illuslrirt ist. Gelegentlich 
Nr. 2 des herrlichen Volksliedes von Waller v. d. Vogel- 
weide »Unter den Linden» fiel uns wehmütbig bei, wie man- 
ches Volkstümliche unsrer Tage so bald vergessen wird, wenn 
es nicht durch Malzhoff s offenherzige oder durch Strousberg's 
heimliche Reclame, oder vermöge des Kladderadatsches theu- 
ren Buhm erwirbt. Gott Lob, dass einige doch das Todtschwei- 
gen überleben, wie manches schwäbische oder Carl Löwe' sehe 
Lied. Speyer Op. 60 (Meerfee; war vor 20 Jahren beliebt — 
mehr gehört als recensirt, wer kennt es heule? Zu jenem 
Walter schen Liede hörte man vor 50 Jahren eine Melodie, die 
volksthümlicb war als alle später versuchten Kunst- 
die Grasemägde sangens richtig ohne Crepitum 




4t) Sechs Lieder und Gesänge für eine Tcnorstimnie mit Be- 
gleitung des Pianoforte componirt von Reinbold Stockhardt 
Op. 4. Leipzig, Alfred Dorffei [4t. j Folio, t» S. Mk 2. S». [I. Dein 
Bild Bodenstedt; «Ich fühle deinen Odem*. 2. 0 Well, du bist so 
wunderschön 1 J. Rodenberg »Nun bricht aus allen Zweigen«, t. Als 
mein Auge sie fand ; Zedlitz;. 4. O siog' du Schone. (Aus dem Russ. 
von Puschkin., 5. Et muss was Wunderbares sein. ;RedwiU.) «.Wie 
ist doch die Erde so schön ! Reinick. i] 

4 V| Fünf Lieder für eine sv>pranslimmc mit Begleitung des Piano- 
forte compoDirt von Reinhold Stockhardt. Op. 5. Leipzig, Al- 
fred Dördel. |44.i Folio. «4 8. Mk. 1. [I. Rosenzeit Carl Siebel 
•Nun sind die Tage der Hosen«. 2. Die verschwieg 
Walter v. d. Vogelweide) «Unter den Linden an der Halde«. I. 
Bachleio (Ad. Peters) .Das Bachlein glitzert Im Abendstrahk 4. ! 
Frühling [Rupert!) »Der Himmel lacht so blai 
Lager liege. ,H. Heine.»] 



so blau«. 5, Wenn ich auf dem 
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und doch wars gleich anderen alten Liedern auch willig , ein 
wenig Leierklang zu iragen, wie die bescheidene Basslinie dar- 
unter andeutet. — Damit soll unser Stock hardt nicht 
schlecht gemacht werden seine Melodie ist siugbar und wohl- 
klingend , aber ungeherdig munter wie die moderne Ballettin. 
nicht wie Waller s Waldjungfer holdsplig in erster Liebes- 
erfahrung. 

Ernst Strebe« Op 35 '• : Drei Gesänge mit Ciavier. Nach- 
gelassenes Werk., De mortui* nil nisi vtre — sollte sich eigent- 
lich von selbst ver-lrhen wie alle Wahrheit . doch thuts die 
Praxis halt nimmermehr, die da falsch aus der Bibel erlesen, 
der Tod mache eo ipso selig. — Nun, für diesmal Ms tröstlich, 
über den Todlen. deu man nicht kennt, Gutes auszusagen. Das 
1. Stück : EichcndorfTs »Frühlingsnctz° ist von lieblichem An- 
fang mit hübschem Gegenspiel in Stimme und Saitengesehwirr 

— gegen die Milte wirds etwas gezwungener • was vielleicht 
mit der monotonen Wiederholung der rhythmischen Forme' 

H-r-* 1 -*- 

zusainmcnhiingt. Doch giebt.s auch Meisterwerke von Neuen 
und Alten , die solche Hartnäckigkeit aufführen ohne Schaden 
der Melodie. — Das ewige | — 4 I gi J 4 — # — II hj dem 
ewigen Sonnenschein-Lied freilich wird dadurch nicht besser. 

— In Nr. 2 sind Hückert's unvermeidliche Epigramme und 
Wortwitze noch zu leidlichen Tonen gediehen , der erste Vers 
am schönsten : späterhin macht das Meditative alsbald der Me- 
lodie saure Tage. Doch Lst alles hübsch tilgbar seblieben, das 
Clavier dem entsprechend : nur möchten wir Jer Klangschön- 
heit halber Berlioz* . . .] S. 5 die schwere Last der Terz- 
in den Accorden Z. J, i || cu> r i elf 1 — <f< f> <P |J er- 

u blossen Sexten c< cii* — p <P: es ist saubrer, 
daher wirksamer. Schubert s umgekehrter Gebrauch der treff- 
lichen Sttt- Terzen t c' «' U. a. könnte über die Klangwir- 
kilm! belehren. — Das 3. Lied »Am Ziele«, dessen Sänger und 
Selzer F.. Streben ist , bat nur düslre Bilder des Ringens und 
Höffens ohne Erfüllung am Ziele erscheint dem armen Sänger 
nur Sättigung und Aussicht ins vorschwebende Jenseits. 
Oder sollte die ewige Heimalh, die am Schlüsse nur ge- 
nannt wird, was Besseres sein als Verschwebung * . . 
Dennoch sind die ticfklagenden selbstmörderischen Üedanken 
nicht ohne Tonschönheil : also doch ein wirklic he-, w irkendes 
Lebeu — und dennoch ohne Ziel ♦ — Wir haben die Welt- 

46 Drei »icsanpe für eine Singsllnitnc mit ßeirieituiut des Piann- 
forte von Krnsl Streben. Op. jj. Naehgrl Werk Leipzig Al- 
fred Durffel. m. Folio. IIS. Mk. i. fCoinponlrt « * heraus- 
gegeben (»71. 4. Fruhlinasnctz 1 v. Eichendorff -Im hohen Gm, 
der kn.be schlief., i. Nun bin ich glücklich Aus Fr. Rucken s 
Liebesfruhling J. Am Ziele «ed. von Ernst Streben -Du armer 
Wandrer, was willst du doch?. 



schmerzlichkeit hier mit inniger selbsterlebter Theilnahme an- 
geschaut: sie ist wahrhaft, nicht der Art wie bei dem ver- 
logenen Judenjungen , der mit seineu eingestandig erlogenen 
Ausflüssen so vielen schwebenden Gemüthern die Köpfe ver- 
rückt. Schluss folgt : 



Bibliographische Beiträge. 

von Carl Israel.' 
Zweite Folge. 

Sechsslininimige Madrigale (1579 — 1 59 4 . 
I Fortsetzung aus Nr. 1 
VI. 

[ir>79> CORONA DE M ADRIG ALI I a sei voci j Di 

DIVERSI ECCELLENTISSIMI MYSICl | Nouamente posti 
in luce. ; LIBRO PRI.MO. ] Buchdruckerzeicben mit der In- 
schrift IN TENEBRIS FVLGET IN VINEGGIA. j Apptvsso 
Iherede di Girolamo Scotto. | M D LXXIX. 
[Bibl. Cassel!. Mus. Quarte- 78, «.} 

In Quarto. Canto A — C. Tcnore D— F. Alto «—I. Basso K — M. 
Quinlo N— P. Seslo Q— s. 

Aus der Vorrede von Giovan BaltiMa Mo?to gen. von Udine, 
dat. Venedig I '>. Febr. »579. heben wir nur hervor, dass die 
Madrigale ihm von vielen boruhmlen Musikern verehrt worden 
sind, die er mit einigen von ihm sebst der OelTenllichkeit hier 
übergiebt. 

INHALT. 

« . Gelo Ad Madonna Claudio da Correggio. 

i. SioeteaviW) Orlando Lasso. 

3. 'Viru dotee frei» mio Gio. Battista Mosto. 

i. Mirale orrhi met Marc' Antonio I 



Gio. Battista Mosto. 
Claudio da Correggio. 
Vicenzo Bellaner. 
Gio. Battista Mosto. 
Claudio da Correggio. 
Orlando Lasso. 
Claudio da Correggio. 
Andrea Gabrielli 

P.etro ViBCi. 



Lhora i appreisa II p 
5. S* « oi tttt il mio cor 
t. Menlre mia sttlla mir, 
7. CiiUo dardenti voglie 
S lo mi loa gioumella 
t». Di neue t frtiche rote 
4 0. üi pensier m ptntitr 
H. La mia spiet ata sorte 
<i. t irntana d'etoque nza 

See. parte Ben passono i Poeli 
«3. Oando dal proprio ,ito 
44. Canzone 

Prima parle afeMifr« la greggia sna 
-Seconda parte Potna frä tanto 
Tcrza parte Occai m rh< mirattt 
Quarta parte: 0 dolce bocca 
Quinta parte i £ ja brm /twr 
Sesta parte foji le tut iptrame 
>oltnna di vltiina (uirle Voten piena di gioia 

In alphabetischer Reihe >md die {*) Tonsetzer: Vinc. 
lellauer ,N r . 7. — Claudio da Correggio Nr. |. 6. 9. 
11) — Andr. Cabnclli Nr. IS] — Marc' Anton. Ingeg- 
neri Nr. t — Orlando Lasso |Nr. *. »0 — Gio. Battista 
losto :Nr. 3. 5. 8; — Ales*. Slriggio (Nr. U in 7 Thei- 
len — Pietro f i n c i Nr. 1 1 . 

VII. 

15»4] DI M. CnRISTOFAXO MALVEZZI DA 
LK'CA | MAESTRO DI CAPELLA. I DEL SEKEMSSUfO 
GRAN DVCCA | DI TOSCANA ; II. I'RIMO LIBRO DE MA- 
DRIGAL! | A SEI VOCI. j Nouamcntc- posti in lucc. i [Buch- 
druckerzeicben mit der luschnft . IN" TENEBRIS FVLGET.] 
IN VINEGIA Appresso l lleredf .Ii Girolamo Scotto. 
M I). LXXXIÜI. 
[Biblioth. Cassell. Mus. Quarto 7 8. 7. j 
In Quarto. Canto A — C. Tcnore D— F. Alto «—I Basso K— M 
Quinlo N— P Seslo Q— S. 
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Die \orrede von Cristofano Malvezzi , dal. Venedig 
15. März «584, enthalt nichts von einiger Bedeutung für die 
Musikgeschichte. 

In tine: TAVOLA DELL« MADRIGAL« j DEL PRIMO LIBRO | 
ii sei voci di M. Christofano Maluezi Nach dem Canlo. Die 
Zahlen bezeichnen die Seilen.) 



t Alba cTsida II II, Non e guuta U mano 13 

t. Donna ta Ulla mono I 4 | o fallaci tperanu M 

t Dal baiio ctnlro 4 4 4 3 OccA. « oj Ai ♦ h.e«e« 9 

I Ohe pria eh,l veno 13 II p 0 <ire drl cwl 1 1 

5. £rco lezxoza armiita 6 1 5 parlutt hm lattrt 1« 

6. Ji«) pionjendo 3 4 « So* 1 1 oilri ocrAt S 

7. La pattarflla mia 5 17. .Vorjjir »ata di [oco tl 

8. Lsjuoi dal mto bei toi I« tü. Tirti morir tolea Ig 
9 £ ince-idio dtl mio petto 17 19 Vannt mia camonetla 4 6 

4 9. .«< sero ogn hör mi lagno 4 J 



Fortsetzung folgt 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

■)(■ BtTBCB, I * Januar Sehlus« Die lebertragung einer Oper 
in den Conccrtsual , d. Ii. die l.nslusiing musikalischen Inhalte* 
des Urania von der lebendigen, persönlichen Einwirkung der dra- 
malischen Handlung und S. enr unterliegt sicherlich wesentlichen 
Bedenken; sie ist das Gegcnthcil von dem. was Weher gciade mit 
seiner E u ryanl he t»-nl.sic t.litt hat Stall der ihm I nrtrhwohfrtne 
Vermischung der Künste eine Trennung des Musikalischen \on allen 
Übrigen Facloren der Oper heiheizufuliren . ist ein Verfahren , wel- 
ches sich nur durch die herrliche Melodienfulle und die dramatische 
Wahrheit und Bedeutsamkeit des musikalischen Ausdruckes an 
sich entschuldigen lassl. Jedenfalls sind es nicht ästhetische 
Bedenken, die einer rein musikalischen Auffuhrung der Oper ent- 
gegenstehen, wir t, ||. umgekehrt die leherlragung eines Concert- 
Oraloriums auf die Buhne, für die ich weder eine Notwendigkeit, 
noch eine Entschuldigung zu finden weiss Die Musik, als die inner- 
lichste aller Künste, bedarf zu Ihrer Wirksamkeit einer Ablenkung 
auf ausscrlich sichtbare Handlung durchaus nicht, und wo sie, wie 
z. B. in der Matthäus-Passion, eine dramatische Gestaltung fast her- 
auszufordern scheint, hilft die Phantasie des Hörers aus, ohne 
dass durch die lebendige innrrr Vorstellung die Alleinherrschaft der 
Musik gestört wurde. Bei einer Oper freilich wird die Phantasie die 
lebendige Darstellung nur mühsam erganzen können . vollends bei 
einem Werk wie die »Kuryanlhc. , welche als «durrhgesungeue, re- 
cilirende* Oper auch in der musikalischen Gestaltung die Notwen- 
digkeit des Scenischen uberall merken lasst. Die musikalische Auf- 
fuhrung bleibt also immer ein Nolhbehelf, der aber gerade bei der 
»Kuryanthe» aus drei Rücksichten sehr gerechtfertigt erscheint. 
Erstens des Publikums wegen , welchem eine in musikalischer Be- 
ziehung vollständig correcle Aufführung dieser schwierigsten aller 
vorwagnerischen Opern fast unzugänglich ist. Zweitens des Werkes 
selbst wegen, welches sich mit seinen vielen schonen Choren und 
lyrischen Ruhepunkten zu einer Concerlauffuhrung besser eignet als 
irgend eine andere ezislirrndc Oper. Dann aber auch ist eine musi- 
kalische Aufführung der Oper, trotz Webers bekanntem Wider- 
spruch, aus dem Grunde interessant und giebt Anlass zu denken, 
weil, wie die hiesige Auffuhrung gezeigt hat. selbst eine Oper, von 
der Weher sieh eine rein musikalische Wirkung gnr nicht denken 
mochte und die schon alle Kenne der spateren Wagnerschen Ver- 
irrungen enthalt, als selbständiges Musikstück unvergänglichen 
Werth hat. Im Gegensatz zu seinen Epigonen , die für ihre inusik- 
zrrstorenden Principien mit einigem Scheine von Recht auf diese 
•Kuryanthe« verweisen, ohne dass sie sich den g a n z en Weber als 
Musler dienen lassen , war Weber doch vor Allem Musiker, und es 
■st weder die prächtigste Ruhiicngolaltung ohne welche von der 
Zukunflsoper musikalisch nicht viel übrigbleibt), welche seine Oper 
zu dem macht, was sie als bedeutend hinstellt, noch konnte der ab- 
geschmackteste Opcrnlcvl , der zu hinten ist, diese Bedeutung ver- 
wischen. Diese selbständig musikalische Bedeutung der ..Euryanlhe* 
ist denn auch in dem Banner Concerl durch eine buchst gelungene 
Concertauffuhning in das richtige l.iclil gestellt. Die Leitung des 
Ganzen durch Duector Krause war vorzüglich ; die sanunllichen 
Chore gmeen ebenfalls prächtig. Das Orchester war in Anbetracht 
der bereit* erwähnten lebeMandr , wobei hier die geringe l ehmig 
im Recitallvspiel als erschwerender I instand hinzukam durchaus 
zufriedenstellend trotzdem im Verhältnis* . u r gewöhnlichen Opern- 
vorbereilung mit wenige Vorproben möglich wa.en Inler den So- 
listen ragte als hedewtend hervor Herr Georg Herne hei, der als 
l.vslart einen neuen Beweis seiner hohen Begabung und Vielscilig- 



keit ablegte. Bisher waren wir Herrn Heiischel nur als Oratonen- 
und Liedersanger begegnet . als welcher »ein Talent unbestritten ist 
und womit sich ein Künstler seines Range« auch schon zufrieden 
geben konnte. Aber auch im dramatischen Gesänge , I«. dem es 
lange nicht allem auf musikalische und stimmliche Tüchtigkeit an- 
kommt, war Herr Hcnschel von allen Solisten seiner Aufgabe am 
besten gewachsen. Leidenschaftliche Glulh Bosheit und Tücke des 
Lysiart konnte meines Erachtens auf der Buhne kaum besser w ieder- 
gegeben werden, wobei noch besonders zu rühmen ist. dass Herr 
Henschel niemals aus dem Rahmen de* concertmassigen Gesanges 
heraustrat. Dass der in gewissen .Schranken bleibende concert- 
massige Gesang solrhen Solisten viel schwerer fallt, die gewohnt 
sind, ihren musikalischen Ausdruck auf der Buhne durch die Leb- 
haftigkeit der Handlung zu verschärfen, hegt auf der Hand , jeden- 
falls gehört viel Takt dazu, im Concerl die richtige Grenze zu linden. 
Wenn Erl Szegall von Wiesbaden als Eglantine diese Beschrän- 
kung nicht übte und durch Iheatermassige I eherlreibungcn , Vihri- 
ren der Stimme und oftmaliges Recitiren statt Singens sich die Gunst 
eines Theiles des Publikums verscherzte, so darf doch nicht ver- 
schwiegen werden, das» sie in richtiger Auffassung und Darstellung 
jener weiblichen Eime der Wahrheit, jedenfalls dem Buhnenerfor- 
dernisse naher kam als Iran Löffle r. ebenfalls von Wiesbaden, 
deren Euryauthe das bischen Leidenschaft . mit dem Helmine von 
Chezy diese Partie ausgestaltet hat, nicht zu rechter Entfaltung kom- 
men hess In Bezug auf technische Bewältigung der enormen Sehwie- 
rigkeiten Hessen aber beide Damen nicht* zu wünschen übrig Den 
Adolar sang an Stelle des ausgebliebenen Herrn Kranz Diener Herr 
«'rofessor Carl Sei, neide r von Köln mit grossem Beifall. Die ganze 
Aufführung hat bei unserem Publikum grosses Interesse erregt und 
den Wunsch nach gelegentlicher Wiederholung crweckl. 

* ierlil. Die auf den I. Februar festgesetzte Aufführung des 
Oratoriums -Christus, von fr, Kiel ist auf den Chartrcilag d J. verlegt 
worden. 

* Aus GrU, C Januar wird der N. fr. Pr geschrieben Jos. 
Rheinbergers neue Oper »De« Thurmers Tuchterlein.. wurde gestern 
im Landeslheater zur erslen Aufführung gebracht und hat einen recht 
hübschen Erfolg errungen, der uhngens erst dann ganz hervortreten 
durfte, wenn die Aufführung nach wiederholten Reprisen auch in 
den kleineren Partien jene Glatte zeigen wird, die Ihr jetzt hie und 
da noch fehlt. Am meisten sprachen der dritte und der vierte Act 
an, die denn auch sowohl dem Componisten, als dem Regisseur 
der Oper und dem tüchtigen K»|>ellrnei*lcr unseres Landestbeaters, 
Herrn Stolz, wiederholt rauschenden Beifall eintrugen. Die Haupl- 
pariien waren Iwi Herrn v Kaininski Heinrich Wildcnbrandl , Frau 
Hofier Gertrud und Herrn Egh .Wurzel» in besten Händen. Das 
Reperioire kann *ich jedenfalls der Bereicherung freuen . die es da 
erfahren hat 

* Leipzig- «>as sechste K u terpec o ncert am I» Januar 
wurde durch eine . laut Programm hier zum ersten Male aufgeführte 
Ouvertüre »u »Gudrun» von Üicar /r eröffnet. Die Ouvertüre 
venalh Erfahrung und Geschick im Gebrauche der orchestralen 
Mittel und, nach formeller Seile hin zwar eine coiiservative Gesin- 
nung . nach inhaltlicher aber eine vom Wagner schen Geiste stark 
beeinflussle Einplindungsweise ihres Verfassers. Das zweite Thema 
der Ouvertüre hatten wir noch etwas ausgeführter gewünscht, 
e» zersplitlrrl sich zu schnell , gehl aber übrigen» geschickt in die 
Duichfuhrung über. Trotzdem zeichnet sich die Arbeil durch hüb- 
sche äussere Rundung und Klarheit der Diclion aus und giebt in 
nuce ein ganz entsprechendes Bild der wesentlichsten Momenle der 
Gudrun-Dichtung Die Ouvertüre halte sich einer sehr günstigen 
Aufnahme zu erfreuen und trug dem Componisten, welcher sein 
Werk selbst dingirle, zweimaligen Hervorruf ein Die anderen bei- 
den Orehe sternummern de* Programms bestanden in Afojort I »G moll- 
Symphonie» und »Andante und Allegro Romeo allein — Schwer- 
mulhsscene — Fest bei Capulet •• Bus der dramatischen Symphonie 
von Hector BerUoi E* gereicht uns zur Freude, ronstaliren zu kön- 
nen, das* — die gewohnten Missstimmungcn und mangelhaften Ton- 
gebungen im Bluserihore in Abzug gebracht — diesmal die Ausfüh- 
rung sammlhcher Instrumental» erke, seihst des schwierigen Ber- 
lioz sehen, eine fleckenlose war. Frl. Wilhelmine Schwarzkopff 
ans Köln Sopran sang zwar mit Warme , aber etwas outnrtem Ge- 
fuhlsausdruck und nicht gerade schon zu nennender TonbilduD| und 
Colorotur Reeitativ und Arie -Auf starkem Filligea aus J. Hnvilm 
Schöpfung, ferner Lieder mit Piaoofoi lebegleilung ; » De* Madchens 
Klage von Fr Schultert , b. Fruhling*nachl von fl ( «Vrr Schumann, 
C llalien von MendrUwhn und hatte sich ebenfalls recht freundlicher 
Aufnahme zu erfreuen. 

Im dreizehnten G e w » nd h a u sc u nc e i t kam H Schümann i 
»Paradies und Pen-, zur Aufführung und zwar unter Mitwirkung der 
Damen Frau Peschka-I.eulner. Frl GulseMjach, Adele A*m«nn kgl. 
Hofopernsungcrin aus Berlin . sowie ,1er Herren Ernsl und Gurnvon 
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hier. Die Aufführung war, »weit das Gelingen einer solchen über- 
haupt vom Dirigenten abhängt, zufriedenstellend. Die Chöre Ihaten 
unter Kapellmeister Reinecke's Leitung ihre Schuldigkeit, — aber 
eben nur ihre Schuldigkeit, denn von einem eigenen Eingeben in 
die Sache, von eioem begeisterten Aufschwünge war bei denselben 
nur wenig iu »puren. Auch Frau Petchka-Leutner erwies »ich 
keineswegs als die rechte Vertreterin der vom Dichter wie vom 
CoDipooisten mit der Glorie anmuthigstcr Poesie ausgestatteten Peri- 
Partie, da letztere dem Naturell der als Gesangs vlrtuosin aller- 
dings mit Recht gefeierten Künstlerin durchaus diametral entgegen- 
gesetzt ist. Passender dagegen waren die Übrigen Partien, sowie die 
kleinen Soloquartette besetzt, namentlich verstanden Frl. As mann 
und Herr Ernst Ihre Aufgaben In seelenvoller Weise tu losen. Leli- 
terer sang einige Stelleo , so i. B. die im zweiten Tbeile »Sie wankt 
— sie sinkt» u. a. m. ganz wundervoll und verspricht, wenn er 
noch einige Ungleichheiten in seinem Vortrage abgestreift haben 
wird, ein ganz vorzüglicher Oratoriensanger zu werden. Herr Gura 
hatte die grosse Gefälligkeit, drei Partien auf einmal zu Übernehmen: 
die ursprünglich für Bariton nolirte , die Basspartie des Eroberer» 
Gazna und die des von der Pest befallenen Jüngling» (II- Tenor). 
Au» welchem Grunde diese Zusammenziehung mehrerer Partien in 
eine einzige vorgenommen wurde, ist uns unbekannt ; auf jeden Fall 
hat sich Herr Gura durch die echt künstlerische Wiedergabe dersel- 
ben den Dank des gessmmlcn Publikums erworben. 

* LtadM. In Ezeter Hall kam am 11. Januar durch die Sacred 
Harmonie Society Dr. Crotch s Oratorium .Palesline« zur Auf- 
führung. 



* Ittftflrt. »Vom Stuttgarter Musikleben« bringt die Augs- 
burger Allgemeine Zeitung Nr. 15S Beil. vom H. Decbr. v. J. einen 
längeren Bericht vom 7. Dec., den wir uns nicht versagen können, 
hier aufzunehmen. Julius Stockhausen , den wir seit einigen 
Jahren unsern Mitbürger nennen dürfen, bat in letzter Zeil kräftiger 
und reichhaltiger angefangen in unser Musikleben einzugreifen. Von 
welchen Folgen dies sein muss, werden alle diejenigen ermessen, 
welchen nicht unbekannt ist, wie wir in ihm nicht blos einen der 
ersten Meister edelster Gesangskunst, sondern auch einen allseitig 
durchgebildeten Musiker verehren, der zwar das bereits sanclionirte 
Alte im gross ten Im fange würdigen und darzustellen vermag, aber 
zugleich im Stand ist, aus derFluth des am heuligen Tage Gehörnen 
und gar zu oft wieder schnell Verschlungenen das wahrhaft Gullige, 
Ewige herauszogreifen. Zunächst mus» erwähnt werden, das« er im 
vergangenen Jahre den ersten Anstoss zur Aufführung von Brahmt' 
deutschem Requiem gegeben, welches gewaltige Werk bei unserem 
musikliebenden Publikum solchen Anklang fand, das» Kapellmeister 
Aberl e» im Laufe desselben Jahres zweimal vorführen konnte. So- 
dann aber brachte uns Stockhausen, wiederum dun 
von ihm geleitete königliche Kapelle freudig unterstt _ 
senen Frühjahr zum erstenmal die ganze Faustmusik 
selbst dabei in jener weihevollen Weite , die keinem Andern 
ihm zu Gebote steht, die Titelrolle durchführend. Wenn durch alles 
dies unser musikalische» Leben unleugbar an Reichthum und 
Schwung erheblich gewonnen hat, so bringt der Meister uns nun im 
Laufe des heungen Winters eine Reihe von musikalischen Abcnd- 
unterhaltungen, von denen gestern die fünfte stattgefunden hat. Es 
braucht wohl kaum gesagt zu werden, dass Slockhausen mit dieser 
neuen Veranstaltung keiner bisher bei ups bestandenen Einrichtung 
eine Concurrenz bieten will. Die grossen Abonnement-Concerte, 
welche von der kgl. Kapelle zum Besten ihres Wiltwen- und Wai- 
senfonds gegeben werden, stehen ohnehin ausser der Linie, da ihnen 
alle die reichen orchestralen Kräfte unserer Stadt, gelegentlich auch 
für grossere Chorwerke die Gesangeskrafte, an denen wir keineswegs 
arm sind, zu Gebote stehen. Neben ihnen haben hervorragende Mit- 
glieder der k. Kapelle und des Conservatoriums stets auch die Kam- 
mermusik gepflegt, indem sie sowohl das Streichquartett, diese 
feinste und .edelste Blulhe der Instrumentalmusik, als auch ver- 
wandle Gattungen, bei denen das Ciavier concertlrend hinzutritt, in 
einer Reihe von Abendunterhallungen vorführten. Zu diesem Unter- 
nehmen gesellt sich nun ergänzend dio Stockhausen'*che ; nicht blos 
dass der Meisler selbst uns öfter als früher mit seinem herrlichen 
Gesang erfreut, auch grossere Ensembleslücke, wie ». B. neulich das 
von bezauberndem Wohllaut überströmende spanische Liederspiel 
Schumanns, früher schon die Licbesliederwalzer von Brak,:, und 
manches Andere, führt er uns vor. Weiterhin, um den Concerten 
grossere Mannigfaltigkeit zu verschaffen , hat er wiederholt das uns 
schon bekannte und stets gern gehörte Florentiner Quortell zu seinen 
Abenden berufen, dessen Zusammenspiel an Klangschönbeil , Fcin- 
•' der Schattirungen und echt künstlerischer Auffassung seines 
> lernten wir im Conrerlmeister Röntgen von 
i Violinisten kennen. (Schluss folgt.: 

, 15. Januar. K. B Am 11. J anuar fand da» letzte der 
< sechs Kammer-Concerte stau. Ausser einigen wenigen. 



vom Schiller-Verein veranstalteten Concerten sind dies« Quartett- 
Abende so ziemlich Alle», was hier für die Verbreitung ernster Mu- 
sik gelhan wird. Erfreulich war uns die Wahrnehmung, dass diese 
Soireen heuer sehr gut und von einem aufmerksam folgenden Pu- 
blikum besucht waren. Die Mittelstimmen recrullrten sich auch 
dieses Mal aus Orchestermilgliedern des städtischen Thealers, ein 
Umstand . der das Abhalten der Proben sehr erschwerte, da die 
Herren im Theater »ehr beschäftig! »ind, und auch die Concerte 
selbst oft in Frage stellte, da fast allemal im letzten Augenblicke Pro- 
ben fürs Theater oder cino Vorstellung angesagt wurden. Hoffen wir, 
dass es möglich werden wird, die Herren von dieser Fessel zu be- 
freien; das Ableiern von banalen Opern und schlechten Balletmusi- 
ken kann ohnehin keine guten Beethoven- und Schumann-Spieler 
bilden. — Der Primarius J. Heller, Kapellmeister des Schiller- 
Verein», ist in diesen Blattern schon öfters genannt worden. Heller 
ist ein ernster, gründlich gebildeter Musiker, der stets das Beste an- 
strebt. Er exceltirt besonders im Vortrag Haydn'scher und Mozarl- 
scher Quartelle. Für Beethoven hat sein Ton nicht die erforderliche 
Grosse, auch seine Technik ist hier nicht immer ausreichend , doch 
haben wir auch schon im Vortrag Beethoven'scher Werke manche 
schone Leistung von ihm aufzuweisen gehabt. Der Secondisl, ein 
talentvoller junger Bolognese , der auch einige Zeil in Deutachland 
sludirt hat, nennt sich R. Frontali. Die Viola ist in den Händen 
eines jungen Paduaners: T. Cimogotto, der ebenfalls sein Mög- 
lichstes zu leisten sucht. Als Cellisten besitzen wir E. Hagrini, 
w elcher sich mancher technischen Vorzüge erfreut und sich seil einigen 
Jahren tüchtig in unsere Literatur eingespielt hat. Was wir ihm noch 
wünschten, wäre mehr Innigkeit und mehr Noblesse des Tones. Zur 
Ausführung gelangten an den sechs Abenden folgende Werke: 
Erstes Concerl: Quartett in D-moll von Haydn, Marehenbilder 
für Piano, Clarinclte und Viola von SrAumoni» . Quartett in E-moll, 
Op. 11, von Beethoven. Das erste Quartelt gelang ganz vorzüglich. Die 
Marehenbilder, deren Piano- und Clarinctt-Part Frau und Herr Weiss- 
Busoni übernommen hatten , klangen etwas schläfrig und gingen 
ziemlich wirkungslos vorüber. Im Beelhoven'schen Quartette war 
der erste Salz viel zu rasch gegriffen , die anderen kamen schön zur 
Geltung, nur hatten wir vom Prin. eine etwas weniger fili- 

gran-artige Auffassung des ersten Motive» im Finale-Satz gewünscht. 
— Das zweite Concert brachte: Adur-Quartolt von Mozart Hu- 
MHMl Andante, sMtazM Scherzo , Rayon Finale und Schümann 
Adur-Quartatl. Ein sehr gelungener Abend ; die Palme gebührt der 
Ausführung des Schumann sehen Quartelles, das hier zum ersten 
Malo so klar und verständig aufgefasst gehört wurde und auch einen 
grossen Eindruck hervorbrachte. — Im dritten Concert brachte 
das Programm: Bdur-Quartelt von Schüben, Beethoven Quintett 
(Clavler mit Blasinstrumenten) Op. <6 und Mendelssohn Quinten in 
B-dur. Referent war zu dieser Zeit von Triesl abwesend. — Vier- 
te» Concert: Beethoven Adur-Quarteil Op. lg, ÄoceAertm Quartett 
A-dur Op II und Schubert D moll-QuartaU. Ebenfalls »ehr günstiger 
Ausfall Das Boccherini ache Quartett ist ein sehr hübsche» Werk 
klein, nett, nicht mehr Allonge-Perrücke, aber noch immer mit einem 

kleinen Zöpfchen hinten, doch immer lieblich und erfreuend 

Fünftes Concert: Haydn Ddur-Quartott , Schumann Clavier- 
Quartelt, Bubtntein Fdur-Quartett. Haydn war vorzuglich gespielt 
Schumann s Werk wurde unter den Händen der Frau Weiss-Busoni 
zu einer wahren Hetzjagd, kein Gedanke kam klar zur Geltung, keine 
Miltclstimrne konnte, wo nolhig, heraustreten, Alles blieb verwor- 
ren ein Chaos von unsauberen Tönen. Das Rubinslein sehe Quartett 
enthalt viel Schone«, das Beste darin scheinen uns der zweite und 
dritte Salz zu sein, im letzten sloaseo wir auf manches Gewöhn- 
liche. — Im sechsten Concerl horten wir: Schumann Fdur- 
Quartett, Spohr Ddur-Sonate für Harfe und Geige fzwei Satze dar- 
aus; und — Ende gut. Alles gut - Cismoll- Quartett von Beethoven 
Im Quartette von Schumann war der erste Solz zu schnell gegeben, 
alles Uebrlge gut gespielt. Den Harfenpart der SpohrVhen Sonate 
führte die Harfen-Spielerin des städtischen Theater», Frl Giacl,- 
mini, recht sauber und verständig aus. Gelang im Beethoven sehen 
Quartett auch nicht Alles wie es balle sein sollen, so wollen wir in 
der Freude dieses gigantische Werk hier gehört zu haben, gern dar- 
über hinwegsehen und nur die Aufopferung und den Fleis» aner- 
kennen, welche auch diese Ausführung verrathen hat. Wir sehen 
einem zweiten Quartetl-Cyklus mit Vergnügen entgegen. 

* Witt. Am C. Januar veranstaltete Frau Mal v ine Bree die 
Galtin des Musikschnflslcllers Herrn Dr. Bree: und die beiden 

?J^n B t ,,Cin ,i E T , "r V , iol,ne - Ru <*olphine: Cello einen 
Tno-Aber«L Sie spielten das C moll-Trio von Beethoven, Phantas.e- 
»tücke Op. H i von Schumann und einzelne Solopiecen. Frau Dr. Bree 
zeichnete sich besonders aus als tüchtige Pianistin durch h.» v»? 
trag der F moll-Pbentasle von Csopin. 

* Witt. Unter dem Titel »Der irojaniacbe Krieg« hat Herr Mo 
riz Geiger jun. in Maria-Theresiopel eine dreiacUce Oner-n* 
schrieben; dieselbe soll eine Fortsetzung zu Ottenbach^ »Schone 
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> abgeben und von der ungarischen Schauspieler-Gesellschaft 
de* Orr.. Aradi aufgeführt werden Soviel bekannt i*t, wurde 
von iwei Wiener Schriftstellern Herrn Ottenbach vorige» Jahr ein 
Libretto unter demselben Titel angeboten. Der ConponM konnte 
sich damals mit den Buchdichtern nicht einigen. N fr. Pr.J 

« Das Comlte für das nächste Rheinische Pfingsl-Mu- 
sikfesl in Köln bat sich constiluirt und das Programm für die drei 
Concerte desselben entworfen. Die Direeüon hat Dr. Ferd. Hiller 
Übernommen. Zur Ausführung kommen am ersten Tage die Pa»to- 
rel-Symphonie von Beethoven und der «Samson- von Handel. Am 
zweiten Tage soll die «Zerstörung Jerusalems« von Hiller und das 
.Triumphlied« von Brahms gegeben werden. Das Conccrt des dritten 
Tages wird unter Anderem die Kuvertüre iu Genoveva von Schu- 
mann und ein von Joachim vorgetragenes Violinconcert bringen. 

# Auszeichnungen: 

Professor Joseph Joachim wurde vom Grosshenog von Baden 
mit dem Ritterkreuz 4 Klasse de» Ordens vom Zahnnger Löwen 
ausgezeichnet. 

Professor Dr 0. Paul in Leipzig ist für seine Übersetzung des 
Boclius ?J mit dem Rillerkreuze des Österreich. Frenz-Josepb- 
Ortlens decorirt worden. 

* Ernennungen: 

Bei der mit der Königlichen Akademie der Künste zu Berlin verbun- 
denen Königlichen Hochschule für Musik , Abtheilung für aus- 
übende Tonkunst, ist der Kapellmeister Herr Eduard Rappoldi 
zum ordentlichen Lehrer des Violinspirl» und Herr Professor A. 
Haupt zum ordentlichen Lehrer des Orgelspiels definitiv ernannt 



Herr Kapellmeister Hanns Richter in Pest ist zum Director der 

Oper am dortigen Natlonal-Theater ernannt worden 
* Todesfalle: 
In Leipzig starb am 47. Jan. Frau Caroline G un ther- Bat h- 

mann. Mitglied des dortigen Stsdlthealers. 
In Kesxthely starb am Ii. Dec. v. J. der ungarische Componisl Jo- 

hannSvalirsdeBoscarim Aller von 7i Jahren 
In Alexandrien starb der Componisl und Musiklcbrer David de 

Garzia. 

In Lille starb der Professor am dortigen Conservalonum Ferdi- 
nand Lavaine , Pianist und Componisl. 

In Berlin verschied am 4. Januar der k. General-Major a. D. Baron 
von La ue r- M ü n ch ha usen , geachteter Musik dilellant . Cla- 
vierspieler und Componist. 

In London ist am M Jon, nach einer schweren und längeren Krank- 
heil im Alter von SS Jahren die au 
Krau Parepa-Rosa gestorben. 
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brites musicales du passe. Claudio Mooleverde. ;lntroduction. 
I. Jeunesse de Monleverde. Lea madrigaux. Attaque» vlotentes 
d'Artusi i — Fr«d<ric Wieck che* Beethoven. Dresdener Nach- 
richten., — CA. B. Le quatuor voeal Suedois. — Adritn Urogue 
Revue des Theaire». — La question de lOpere a l'assemblee na- 
tionale. 

Die Sangerhalle. Xr 2. kauenkaichen in Jever Das Volkslied 
und seine Behandlung in der Schule. (Aus dem «Oldenburger 

Stuttgarter Liederkranz 8 " ° ,U Po *" n ' 

Signale f. d. musik. Welt. Nr. 8. f. 1. , ,'t.mA Oper in 4 Acten 
von v. Sanlis. Zum ersten Mal aufgerührt im Manentheater zu St. 
Petersburg am 41. Dec. 4 871. — Nr. J. Rückblick auf das Musik- 
jahr 1871, II. — Nr, 4. A. W. Ambrot über Rubinstein'» 00MS- 
Sinfonie .aus »Bunte Blatter, Neue Folge«]. — Nr. S. Rückblick auf 
das Musikjabr 4 871. III. 

The musical Standard. London Vol. VI. 487i. Nr. 4M. Current 
musical lopics. - Concert». Reviews !An accounl of tbe remar- 
kable musical talenl of several members of the Wesley family. By 
W. Winters. London. F. Davis. — F. S. Honey . Scale» for bell 
music. — Edward Cri/JAfA* . Music in v honte- 

Urania. 1871. Nr. 18 Eine Muslerorgel. Die neue Orgel in der Sl. 
Johannis- :Norder-, Kirche zu Altona von Wilb. Sauer in Frankfurt 
a. d. Oder. Von Organist Sckmakl in Hamburg. , — Die Harmo- 
niums der Firma J. und P Schiedmayer in Stuttgart. 

Musikal. Wochenblatt. Nr. 1. Dr Fr f. Hounggtr Leber di« 
Anlagedergerman. VölkerzurMusik Forts — Dr. 0. Kretuckmar 
Neue Werke von J. Brahms III. — Nr. 4. und S. fr, t> Watu- 
Iggtr : Leber die Anlage der germanischen Völker zur Musik. 
iFort* — Dr. H. Krttuckmar Neue Werke von J. Brehm» III. — 
Berichte etc. 

Neue Zeitschrift für Musik Nr, 1 Deutsche Tondichter der 
Gegenwart. I. Roberl Volkmann — Recensionen. 

Deutsche Zeitung. Wien. Nr. 744. «7/4. 487«. Frami Gekring 
Mozart » Aufenthalt in Paris 4 763, 178t, 4 7(8, 1778;. 

Deutsche Venic hcrungs- Zei t un g. Bertin. Nr. I. 48/1.4874. 
Prof Dr. Htym lieber die allgemeine Pensionsanstalt der Genos- 



Stipendium. 



Die Mozart-Stiftung zu Frankfurt a. M welche die Un- 
terstützung musikal i sc h e r Talente zum Zwecke ihrer Ausbildung 
in der (Kompositionslehre bezielt, beabsichtigt, ein Stipendium 
zu vergeben. Bezuglich desselben sind folgende Bestimmungen 
meassgebend 

I; Junglinge aus allen Landern, in welchen die de ut sc h e Sprache 
die Sprache de» Volkes ist, können diese Unterstützung In An- 
spruch nehmen, vorausgesetzt, dass sie unbescholtenen Rufe» 
»ind und besondere musikalische Befähigung nachweisen. 
1) Erscheinen die desfall» vorgelegten Zeugnisse genügend so 
wird dem Bewerber die Compositum eines vom Aosschuis der 
Stiftung bestimmten Liedes, sowie eim 
»atze» autgegeben, 
i; Leber die eingelieferten Arbeiten haben drei Musiker ' 

kannter Autorität als Preisrichter zu erkennen. 
4 Der erwählte Stipendiat wird nach Wahl des Ausschusses, wo- 
bei jedoch der Wunsch des Schülers möglichst berücksichtigt 
werden soll, einem Meister in der Compositionslehre zum Un- 
terricht uberwiesen. 
Wir laden nunmehr alle diejenigen, welche geneigt und nach den 

1. ein , sich in frenkirten 
«tngabe des Alters und unter Vorlegung der er- 
Zeugnisse bei dem unterzeichneten Vorsitzenden des 



bis zum 15. Februar 1874 

zu melden. 

Frankfurt a M . den 10 Dccember 1873 
Der Verwaltungs-Ausschuss der 

und in dessen Namen: a 
ierichlsralh Dr. Eckhard, 
Dr. jur. V. May, Secrelair 
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ANZEIGER. 



[U] Eine Prlms-I 'on« rl Tioline, von seltener Schönheit, von 
A. Stradlvari, gross Formal und kerngesund, ist um den 
Preis von 2000 TUIer zu verkaufen. Näheres durch die Expedi- 
tion dieses Blattes. 

" ] Orchesterwerke 

aus dem Verlage von 
J. Rirter- Biedermann in Leipzig und Winterthur. 



Rargirl, Wold,, Op. lt. TmU Duitl »Uemande». Inlroduclion. 

Ländler. Menuett. Springtanz.. Partitur. 8". 4 Thlr. 45 Ngr. 

Stimmen 1 Thlr. Clavierauszug zu vier Händen 4 Thlr. 
Beethoven, L, van, Sinfonien herausgegeben von Fr. CVyf an- 
der Partitur Prachtausgabe, gross»«. Nr. 4. 4 Thlr. Nr. 2—8 

« 4 J Thlr. Nr 9. J Thlr nello. 

In elegantem Einbnnil» kostet jede Sinfonie 4 5 Ngr. mehr.; 
Op. 25. Sereude f. Flute, Viol. u. Viola. Für kleines Orchester 

bearbeitet v, L florfedker. Part, i Thlr. Stimmen 2 Thlr. 20 Ngr. 
Dietrich, Alb,, Op 20. Sinfonie in Dmolli f. grosses On-he*lcr. 

Partitur. 80. 5 Thlr iJNgr. Stimmen 8 Thlr. ISNgr. Clasierauszug 

zu vier Hunden s Thlr. 20 Ngr. 

Op. »6 Mormannenfilirt. Ouvertüre für grosses Orchester. 

Partitur. 8«. 4 Thlr. 20 Ngr. Stimmen t Thlr 25 Ngr. Clavjeraus- 

zug zu vier Händen 4 Thlr. i Ngr. 
Orimm, Jul, O., Op. 4 4). litte in Canonform für zwei Violinen, 

V.ola, Vloloncell u. Conlrabass Orchester . Partitur, t». 221 Ngr. 

Stimmen 4 Thlr. 4 0 Ngr. Clavierauszug zu vier Hdn. 4 Thlr. 5 Ngr. 
Op. 4 8. Zweite SlltO in Canonform f Orchester. Partitur, «o. 

I Thlr. 10 Ngr. Slimmen 5 Thlt. Clavierauszug zu vier Händen 

4 Thlr. 15 Ngr. 

Op. 4 7. Zwei Miricbe für grosses Orchesler. Partitur. 8". 

l Thlr. 10 Ngr Slimmen S Tblr. 15 Ngr. Ciavierauszug zu z»>-i 

Händen 15 Ngr., zu vier Händen 4 Thir. 5 Ngr. 
Haydn, Jon., Sinfonien, revidirt von Franz WuUner. Nr. 4. in H- 

dur. Partitur. 8«. IS Ngr. Stimmen 4 Thlr. 45 Ngr. Clavieraus- 

zug zu vier Hünden 4 Thlr. 5 Ngr. 

— - — Nr. 1 In Gdur. ;<Oiford-Sinfonic. Part. 8«. 4 Thlr. iONgr. 
Stimmen 8 Thlr. 

— r,Z7* r !: in Cd<,r |,,rtilur - < Thlr 40 Ngr. Slimmen 
1 Ihlr. 10 Ngr. 

— — — Nr. *. in Esdur. Partitur. 8». 4 Thlr. 4 0 Ngr. 
' T « r . ,S . Ngr cl » v »'ra"«"K tu vier Händen 4 Thlr. 4 0 Ngr 

— — Oovertwe für kleines Orchester, revidirt vot. Franz WUtttur. 
Part. 8«. 45 Ngr. Slimmen 4 Thlr. Clav.-Ausz. zu * Hdn. 45 Ngr. 

MrndelMohn-Bartholdy, F., Op. <•» TrMerBUMch Zum 
Begräbnisse Norbert Burgmullers componirt.: Fui Ihitnoniemusik. 
Original ; Part. 8« 4 5 Ngr. Stimmen. 8». 4 Thir - Für grosses 
Orchester. , Arrangement ) Pari. 8«. 4 5 Ngr. Stimmen. 8«. I Tblr. 
Clavierauszug zu zwei Händen 4 5 Ngr., zu vier Händen 12} Ngr. 

Op. 408. Manch für grosses Orchester. Zur Feier der Anwe- 
senheit des Malers Cornelius in Dresden componirt Partitur V' 
20 Ngr. Stimmen. B». 4 Thlr. Ciavierauszug zu zwei Hdn. 4 71 Ngr 
zu vier Händen 25 Ngr. 

Mozart, W. A„ Türkischer Manch. Aus der Sonate für Pfle in 
Adur.i Inslrumentirt von Protper Ftucai. Am Theiilre Knquc in 
Paris als Zwischenact in der •Entführung aus dem Serail, einge- 
legt. Partitur. 8'\ 171 Ngr Slimmen. 8<>. Ngr Clavierauszug 
zu vier Händen 4 7$ Ngr. 

Scholz, Bernh., Op. 4 5. Oovertare zu Goethe s Iphigenia auf 
Tauris. Partilur. 8«. 4 Thlr. 20 Ngr. Slimmen I Thlr. 

Op. 21. Im Freien Concerlstück in Form einer Ouvertüre. 

Partitur. 8°. 4 Thlr. Stimmen in Abschrift. 

Op. »o. Impromptu in Cmoll. Für Orchesler 
8«. 4 Thlr. 40 Ngr. 



Stimmen 




., Op. 4 «6. OoTertnre zu Goethe s Hermann und 
r. 8». l Tblr. 4 5 Ngr. Slimmen S Thlr. Clavier- 
*5 Ngr . zu vier Händen 4 Thlr. 



[»] 

J. Rieter 



Verlag von 

in Lei|>/<sc und Winterthur. 



Abendbüder. 



Tier 

vier-Stücke 



Ol a 



Gustav Merkel. 

0p. 74. 

Nr. I. In der Dämmerstunde. 7',' 2 Ngr. 
Nr. I. Mährchen. 7'., Ngr. Nr. 3. Ständchen. *S Ngr. 
Nr. (. Abendlied. 5 Ngr. 

Compiei Pr. 20 Ngr. 
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IDYLLE 

für 

Planoforte 

componirt 
von 

Gustav Merkel. 

0p. 75. 

Pr. J2 l 2 Ngr. 

Verlag von 

J. R!et«r- Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

iOMTE 

(in Fdur) 

rtkr Pianoforte 

von 

W. A. Mozart. 

Für Pianoforte und Violine 

bearbeitet von 

Und. Barth. 

Prcln J3S IV 



18] Em Htrelthlastrontotenmaeher und vorsflrllcher Ren«. 

re.te.ur ancht seinen gegenwärtigen Wohnsili in eine andere Siadl 
zu verlegen. Die verohrlichcn Musikfreunde werden um gütige H\l- 
Iheilung ersucht, wo ein solcher mit Aussicht auf Erfolg genommen 

dte Button d bT'" U ° ,fr Ct " ttre * A - " W " l1en trt " durch 
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IX. Jahrgang. 



Inhalt: Anzeigen und Reuruieilungen Theoretische Schriften ,M. Btllmnann t Ost 
mann, Theoretisch-praktische Harmonie- und Kompositionslehre]]. — K B 
über den Schwanen-Gesang zu hallen? — Berichte. Nachrichten und 
ZcitOllgtacbM - f Johann Friedrieh Bellcrmann -- Anzeiger 



Kolhe. Rur(gcfas*le Harmonielehre, i. J G. Leh- 
Batr Was ist von den Nachrichten der Oriccbcn 
— Vermischte literarische ] 
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Theoretische Schriften. 
I. Iiot halbe, [.ehrer am Const-rvalorium iu Berlin, hin 
gtfSMtr Harmonielehre. Im Ati.sehlus.s an «los Verfas- 
sers nKurxijefasstf GcniTallwsslehre". Kingeführt am 
Conservatoriut» der Musik zu Berlin, Leipzig, »ruck 
und Verlag von Breitkopf und Härtel , IXT ». 8«. 
101 S. Pr. iO Ngr. 

l'eber den Zweck der vorliegenden kleinen Schrill spricht 
sich der Verfasser in dem Vorwort folgendermaasscn aus : 
«Keines« eges mangelt es in guten Rüchern . welche diese Ma- 
>terie »ehr ausführlich und streng wissenschaftlich behandeln, 
wohl aber an solchen, welche, indem sie das Wichtigste aus 
.■dem reichen Material in gedrängter Kürze zusammenfassen, 
'•sieh als Handbücher für den Unterricht an Musikinslilulen 
'eigenen, deren Zweck nicht nur in der Ausbildung von E.ich- 
«musikern, sondern auch in der gründlicheren Heranbildung 
"musikalischer Dilettanten besteht.» Wir glauben, dass das 
Rüchlein in vieler Beziehung diesen seinen Zweck vollkommen 
erreichen wird, da es einige treuliche Seiten hat. Der Verfas- 
ser rcspeclirt als ein guter Lehrer und Künsller die bestehen- 
den Kunstregeln und zeigt überall in den von ihm gegebenen 
Beispielen, dass er in seiner Jugend selbst eine gründliche 
Schule durchgemacht hat. Dennoch aber ist die von ihm vor- 
getragene Lehre nicht frei von Einseitigkeiten und gewissen 
Fehlern . die freilich fast in allen neueren Harmonielehren zu 
finden sind. Dies bezieht sich ganz besonders auf die Lehren 
von Dur und Moll und der Modulation. — Die diatonische 
Scala uinfassl bekanntlich sieben verschiedene Stufen und so- 
mit auch sieben verschiedene Octavengatlungen. Von diesen 
nehmen die neueren Theoretiker und mit ihnen Kolbe nur 
mvei, nämlich C und A heraus . und lehren auf C den Dur- 
Schluss die Dur-Cadenz und auf A den Moll-Schluss in vier- 
stimmigen Accorden zu machen. Nach den dort gegebenen nur 
beiläufigen Auseinandersetzungen erscheinen aber diese beiden 
Tiine nicht einmal als das, was sie wirklich sind , nämlich als 
Stufen ein und desselben diatonischen Systeme* und als firund- 
• von Octavengatlungen. die diesem Systeme ar 

Dur 



-Ar — d — rf — g — n — hc — d — rf — g — <i etc. 
Moll Moll 
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und zwar deshalb nicht, weil dem Schüler bei der .4-Oclave 
~i._-..-ii I. i..-lehrt wird. »ei ein wesentlicher I"on ieweMWB 
Kolbe lehrt nun Jtwar nicht ausdrucklich, die .t-moW-Scala 
heisse a-kc-d-tl—w-a . wie Marv u a. , sondern umgeht die 
Sache, indem er beides zulässt ; indes» giebl er uns doch als 
Dreiklang der fünften Stufe in Moll E-git-k an und auf der sie- 
benten daneben dun verminderten Accord gi*-h-d. Hier inüsste 
die Lehre gerade besonders darauf hinweisen, dass das gü nur 
eine zufällige Erhöhung des ist, welche dann zur Anwen- 
dung kommen miiss. wenn eine 0 adenz auf A gemacht wer- 
den soll. Eine vernünftige Harmonielehre müssle daher gleich 
dem strengen Contra punkt von der diatonischen Tonleiter 
selbst, als der (irundlage aller harmonischen Verhältnisse, 
ihren Ausgang nehmen und dann hieran anknüpfend lehren, 
wie auf den verschiedenen Stufen des Systemen von denen 
bekanntlich h ausgeschlossen isti ein regelrechter vierstim- 
miger Schluss zu machen ist. Der Schüler würde dann also 
neben dem Dur - Schluss auf C und dem Moll -Schluss auf A 
noch den Schluss auf D. E. F und U zu lernen haben : von 
diesen heisst der auf D der dorische, der auf E der phrygische. 
der auf F der Ivdische und der auf (.' der miMiIvdische. Dies 
würde für eine geordnote Modulation innerhalb eines Syste- 
mes sowohl des untr.inspomrten als auch der Iransponirten) 
von besonderer Wichtigkeil -ein In dem System mit drei B 
Vorzeiehnung hätten wir dann z B. neben dem Dur- und 
.Vo//-Schluss auf es und c. noch den dorischen auf f, den phry- 
gischun auf q . den Mischen auf M und den mixolydischen 
auf b. Diese Schlüsse Iwclehe zum Theil wie der .tfo/l-Schluss 
eine Erhöhung des Leitelones erfordern 1 kommen alle in der 
Praxis vor. ja sie sind gar nicht zu entbehren und zu umgehen 
bei der sogenannten Harmonisirung einfacher Melodien , wie 
z. B. unsere protestantischen Kirchenlieder Choräle sind. 
Betrachtet! wir zu diesem Zwecke das folgende bekannte Lied 
Jerusalem, du hoch gebaute Stadt« 
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Die vorstehende Melodie beweg« sich streng innerhalb der 
Grenzen eines diatonischen Systeme* — wir haben hierzu in 
Rücksicht auf die Tonhöhe die Transposiliou mit drei 7 Vor- 
zeichnung gewählt — mit einziger Ausnahme des zweiten 
Verses, in welchem wir d-is rj> in a erhöht sehen, und zwar 
der auf 6 zu machendeo Cadenz wegen. Ks dürfte diese Ca- 
denz manchem heutigen Musiker als ein l'ebergang nach der 
Tonart der Dominante , d. h. also nach einer anderen 
Transposition de» Systeme«, nämlich nach der mit zwei b, er- 
scheinen. Dies i,t jedoch nicht der Fall, da wir nach der Ca- 
denz sofort wieder zum n« zurückkehren; wir haben hier eine 
mixolydisehc Cadenz. Die übrigen Verse des Liedes zeigen 
keinen leiterfremden Ton ; bei I. könnten w ir in Rücksicht auf 
die der ganzen Melodie zu Urunde hegende Uctavcngaltung 
eine /zur-Cadonz auf et , und bei 3. einen Halbst hluss auf 6 
bilden ; mannigfaltiger und interessanter gestaltet sich jedoch 
der Satz, wenn wir auch die anderen Cadenzen berücksich- 
tigen. Bei t wollen wir daher einen phrvgischen Schluss auf 
g. und bei I. einen dorischen auf /setzen Mit diesen Ciden- 
zen lasse ich hier den Choral im v ierstiintnigeu Salze folgen. 
Im ersten und dritten Verse haben wir einen Halbschuhs auf 
et, bei i einen Trugsi hluss auf <•» und schliesslich den ganzen 
Schluss auf et. 

I I Ii Iii I 
J-,_g_€^J ' i , ♦ _J_J 
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Die meisten neueren Theoretiker sehen nun diese Cadenze.i 
alle als w irkliche zu neuen Transpr>sj|iou«sealen führende Mo- 
dulationen, wenn auch schnell vorübergehender Art an. Wer- 
fen wir aber den Blick noch einmal auf die ganz streng diato- 
nisch gebildete Melodie, sinken wir dieselbe z. B einstimmig 
so werden wir eben nur die eine zu Grunde liegende Scal.i 
und keine entferntere Modulation empfinden. Iis diirfte daher 
nicht passend scheinen die hier des vierstimmigen Satzes we- 
gen bei den Cadenzen eintretenden Krhohungen der Leitetonc 
gleich als Uebergiinge in fremde Tonarten anzusehen und zu 
behaupten, bei I gehe der Satz in die Tonart der Oberdomi- 
nante , bei I in die iiaollelc Molltonart der I'nlerdomii.anle 
u. s. w. über. Wir haben in den Versenden w eiler nichts als 
"'»' " he Cadenzen attl Jen Stufen .1 Iben diatonischen ^Sie- 
mes. Diese- Cadenzen haben aber alle ,hre bestimmten Regeln 
und müssen eben so fleiSMg wie jene auf Dur und Moll geübt 
werden. Dem Schüler bringen sie einen unberechenbar grossen 
Vortheil. indem derselbe die Verhältnisse eines Svstemes gründ- 
lich kenneu lernt, welche viel mannigfaltiger sind als es heut- 
zutage vielen Musikern scheint Auf der anderen Seilu beleh- 
ren uns d.e Cadenzen aber auch über die Grenzen des diato- 
nischen S> Siemes: hiernach ,,t z. B der Schluss .„if der 
drillen Stufe e oder hier bei drei | V orzeichnui.g „ ur als 
phrvgischer Schluss möglich. Die Mol I - Cadeuz H ( , mil fl, 
und fi, und dem Dreiklange h-d„-fi, „der bei drei b auf g mil 
fis-a und dem Dre.klange d-fi t - a führ! uns bereits in eine an- 
dere Trausposition. nämlich in die mit zwei b. Diese Grenzen 
finden wir in den Kolbe sehen Beispielen des ChoralsaUes 
trotz ihrer grossen Wichtigkeil für die ganze Modulalionslehre 

nicht gezogen. Doch nun zu etwas anderem! 

Nicht einverstanden können w ir uns ferner damit erklären, 
dass Kolbe seinen Schülern den Duminant-Accord welcher 
die beiden Leilelönc vereinigt von vorn herein als einen Domi- 
nant - Se p i i m e n - Accord bezeichnet. Die Septime ist ganz 
uberflüssig, wie au den Cadenzen des obigen Chorales zu sehen 
ist. und sollte nur im Durchgänge «ehe die Schlusscadenz 
oben vorkommen. Besonders verwerflich scheint es uns aber, 
die Septime stall der rtiiinle zu setzen und noch dazu auf der 
schlechten unbetonten Taktzeit. s. S. 7 : 



I 
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Hier wi 



s am Platze gewesen ein Capitel über den Rhvth- 
miis einzuschieben und vor dem Gebrauche wesentlicher Disso- 
nanzen auf der schlechten Taktzeil zu warnet. Was der Ver- 
fasser hierüber sagt, ist theiU durch das K3rue Buch ohne 
Ordnung zerstreut, theils kommt es zu s,.,i „,,„|,ch er>. S. 5i 
WO von den Vorhallen die Rede ist. Do- Septime sollte aber 
zunächst auch als Vorhalt behandelt werden und die Anwen- 
dung derselben im letztgegebenen Beispiel nur ausnahmsweise 
gestaltet sein. Bei guten V ocalcomponislen durfte sie in dieser 
Weise nur höchst schon einmal zu linden sein 

Mit besonderer Vorliebe behandelt unser Vertier dagegen 
die Modulationen in fremde und sehr entfernte Tonarten viel 



Digitized by Googl 



85 



1 I . Februar. — 



80 



wichtiger wäre natürlich die Lehre von der Modulation in der 
oben von uns angedeuteten Weise innerhalb eine« Systeme* 
gewesen. Der Verfasser geht in diesem Capitel sogar so weit, 
dass er seine Schüler veranlasst scchzchntaktigc .Stücke mit 
zwei Theilen von je acht Takten zu compomren , in denen der 
I Theil in eii.er Tonart ahschliesst , die in gar keinem Zu- 
mil der Haupltonarl steht; im zweiten Theil 
muss dann zurürkinodulirt werden. S. 54 giebt er uns als 
Beispiel hierzu einen von ihm selbst erfundenen, in F-dur be- 
ginnenden vierstimmigen Salz, welcher nach einer enharmo- 
nischen Hückung von f nach eis im achten Takte eine Cadenz 
in f'ti-moll ', macht und dann durch Fu-moll. U-Iur. 
moll u. s. w. wieder nach F-dur zurückgehl. Das sind For- 
men, die in der Musik gar nicht oder nur ausnahmsweise ein- 
mal vorkommen können und daher weiter keiner besonderen 
Uebuog bedürren. Wer in den engeren Grenzen das Nölhige 
gelernt hat, wird sich dann auch in den weiteren mit Freiheit 
bewegen können. 

Mit Recht konnten wir oben an dem Büchlein loben , das» 
der Verfasser in seinen Beispielen sich überall als correct und 
sicher in der Stimmführung zeigt, und dies s»hen w ir auch 
hier in diesen jedenfalls zu weit geführten Modulations-l'eburi- 
gen. Das Wcrkchen wird daher , wo man es benutzen will, 
manches Gute stiften können ; seine hier besprochenen Fehler 
bestehen hauptsächlich darin , dass Ordnung und Maass nicht 
in allen Theilen wahrzunehmen sind , und dies hauptsächlich 
in Bezug auf die Lehre von den Dissonanzen , welcher eine 
einfache, kurze und klare Unterweisung in den rhythmischen 
Verhältnissen hätte vorausgehen müssen und dann in Bezug 
auf die in gegenw ärtiger Anzeige etwas w eitläufiger besprochene 
Modulationsichre. Hierzu kommen nun noch einige andere 
Dinge, in denen der Verfasser in Lehre und Terminologie wohl 
von allen anderen musikalischen Schriftstellern abweicht. Diese 
will ich hier noch in der Kürze anzeigen, obwohl sie an und 
für sich unwesentlich sind , indessen doch leicht zu Missver- 
ständnissen Veranlassung geben konnten. 

S. 53 sagt der Verfasser: .Diatonische Durchgangsnoten 
»nach oben zu können unbedenklich überall da angewandt 
»werden, wo dieselben keine Dissonanzen erzeugen. Dagegen 
»verbietet die strenge Regel der alleren Theorie in den mei- 
sten Fällen dissonirende Durchgänge nach oben hin, 
"weil allerdings häutig harmonische Härten und lnconvcuienzen 
«in der Stimmführung dadurch entstehen.« Das ist nicht rich- 
tig ; die durchgehenden Dissonanzen auf den unbetonten Takt- 
(dem zweiten und vierten Viertel sind bei den streng- 
leislern des sechzehnten Jahrhunderts sowohl abwärls- 
wieaufwärtssteigend nhnejeden Unterschied gebraucht worden : 
hierzu werden sich fast in jeder Pa I es I r i n a' sehen Compo- 
sition Beispiele in Menge linden lassen. Dagegen haben die 
durchgehenden Noten, wenn sie zufällig »uf die gute Taktzeit 
zu stehen kommen i'von Kirnherger. Türk u. A. »Wech- 
selnoten* genannt . , aufwärts etwas sehr hartes und rauhes, und 
kommen >e Ibsl bei Seb. Bach seltener als die abwärtsstei- 
genden vor. 

S. 58 u. f. ist der Ausdruck » Wechselnote« in einer 
ganz ungewöhnlichen Weise benutzt worden. Unter 
rslanden die älteren Theoretiker die eigentüm- 
liche Anwendung einer dissonirenden Durchgangsuote mit fol- 
gendem Ter/ensprung. Vergl. hierüber meinen Contrapunkt 
S. 81 und eine ausführliche Abhandlung in dieser Zeitung vom 
Jahre 1869 Nr. 49 und 50). Später benannte man mit diesem 
Namen jene gegen die Regel auf der guten Taktzeit vorkom- 
menden durchgehenden Dissonanzen. Kolbe s Erklärung 
S. 58 ist dagegen folgende : »Ausser den diatonischen und 
»chromatischen Durchgangsnoten kommen der Stimmführung 
»nun noch die Wcchselnoten zu statten. Jedes Intervall 



»eines Accordes darf , während die anderen Töne ihren Platz 
•behalten, den slufenweis hoher und den stufenweis tiefer ge- 
»legcnen Ton als Hülfston benutzen. Diese Hülfstöne, welche 
»wieder in das Accordintervall zurückkehren müssen, nennt 
»man Wechselnoten.« Dann heisst es weiter unten , das* die 
untere Wechselnote meist durch ein Kreuz erhöht würde, z. B. 
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i. J. S. Lehmau, Königl. Musik- und Seminarlehrer iu 
Schloss-Elsterwerda, Theoretisch-praktische H.rmcilr- 
■ nd ( •■p»vltl»B«Jebrf . Ein Lehr- und Lernbuch für 
Präparanden, Seminaristen, Schullehrer, Organisten, 
Kantoren und Musiksludirende. Dritte, neu bearbei- 
tete Auflage. Erster Theil. Die Lehre von der 
Harmonie oder dem Generalbasse. Leip 
Druck und Verlag von Breilkopf und Härtel, « 
8«. VIII und 230 S. Pr. I Thlr. 10 Ngr. 

Bedeutend anspruchsvoller als das Ko Ibe'sche Schriftehen 
tritt die Lehmann sehe Lehre in die Welt und beginnt ab 
ovo vom Schall, Klang. Ton u. s. w., und geht im i. § zu einer 
Definition der »Tonkunst« über, welche also lautet: »Unter 
•letzterer nämlich der Tonkunst versteht man das Vermögen, 
»durch sinnvollen Gebrauch der Töne im menschlichen Gc- 
«müthe verschiedene Empfindungen oder Stimmungen zu er- 
»wecken. Man unterscheidet eine schaffende und eine vor- 
tragende Kunst.« — Im 3. § erhalten wir unter der 
Aufschrift »Tonsystem« eine Beschreibung der diatonischen 
Tonleiter durch neun ' ' Octaven Umfang, worauf sich § 4 die 
Erklärung der Notenschrift anschlichst, wobei auf die Darstel- 
lung der rhythmischen Verhältnisse keine Rücksicht genommen 
ist. — Jetzt macht der Verfasser aber einen eigentümlichen 
Sprung, indem er uns in den §§ 5 — 8 mit den l 



Klanggeschlechtern vergehlirh bekannt zu machen sucht ; wor- 
auf dann im § 9 die beiden modernen Tongeschlcchter, näm- 
lich Dur und Moll, an die Reihe kommen. Der 10. § zahlt uns 
die modernen zwölf Durtonleilern mit ihren Vorzeichnungen 
auf, und § t I enthält unter der Ueberschrift »Einige Zusätze 
über die Enlwickeluug der diatonischen Tonleiter« mancherlei 
ganz gute, aber mindestens ebenso viele confuse Bemerkungen 
über die Schwingungsverhältnisse der Intervalle, über die 
Temperatur, über die mittelalterlichen Hexachorde u. s. w., 
u. s. w. Mit einem Wort, unser Verfasser hat mit 
Liebe und mit grossem Flei-se gearbeitet und weiss eine l 
heure Menge von musikalischen Dingen zu besprechen und in 
seine Betrachtungen hineinzuziehen: leider aber ohne alle 
Ordnung, ohne Gründlichkeit und vor allen Dingen ohne jeden 
Nutzen für seine Schüler. Dabei ist er auch in seiner Aus- 
drucksweise bisweilen unklar und ferner sogar bei solchen 
Dingen, die zur Lehre selbst gehören, nicht einmal erschöpfend 
genug. Um ein Beispiel dieser Art zu geben , lasse ich hier 
folgen , was der Verfasser S. 46 über die gerade Bewegung 
sagt, die bei ihm nur Pa ra 1 1 e I - Bewegung zu sein scheint. 
»Die gerade Bewegung, Parallei-Bewegung iiotus reetut), be- 
■sieht darin, dass sich zwei oder mehrere Stimmen stufen- und 
»sprungweise gleichmässig auf und ab bewegen. Wo eine hin- 
»geht, geht die andere auch hin. Diese Bewegung hat den ge- 
»ringsten Werth , weil sie nicht genug Mannigfaltigkeit bietet 
»und leicht verbotene Ouinleu und Octaven entstehen lasst. 
» 'Mofas = die Bewegung : rerfai = gerade, in gerader Rich- 
»tung. Unterscheide modus von moriu/ « Es folgen als Beispiel 

6» 
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einige Docimen-Parallelcn und ein kurze* dreistimmiges «Su- 
chen , in welchem alle drei Stimmen in sehr gezwungener 
Weise in gerader Bewegung singen. Ebenso gelungen ist die 
Erklärung der »schiefen Bewegung, Seitenbowegung Motut 
• nbltquus . Sie besteht darin , dass einige Stimmen einen gc- 
andere dagegen einen wellenförmigen Fortgang 
Letzlere gleichen dann einem spielenden hüpfenden 
i der Seite eines ernsten , ruhig dahin wandelnden 
»Vaters. In Hinsicht der Anwendbarkeit nimmt diese Bewegung 
»die mittlere Stelle ein Obfiquus, sprich oblikwus = seil- 
»wärts. schrlig, schief ... Oer Verfasser giebt neben einem drei- 





in welchem offenbar im ersten Takle die Oberstimme das spie- 
lende hüpfende Kind und die Unlerslimine den ruhig dahin 
wandelnden Vater vorzustellen hat. Im zweiten Takle dürfte 
das Verhällniss umgekehrt sein. Höchst schnurrig ist ferner, 
in welcher Weise Herr Lehmann S. 53 das Verbot paralleler 
Quinten auffasst Ich lasse seine Worte ohne allen Commentar 
folgen : »Aus einer allein stehenden Terz lässt sich nicht mit 
■ Bestimmtheit auf den Grundton schliessen. Die lerz c-e kann 
•sowohl C als auch A zum Grundion haben und bei e-g lässt 
»sich E oder C als Grundion anuehmen. Anders verhält es sich 
»mit der Quinte. Die Quinten c-g, g-d, ts-b u. s. w. weisen 
»ohne allen Zweifel auf die Accorde C, D und Es hin. 
»Accorde gehören aber mit ihren Grund 
»denen Tongebieten an. Leberhaupt jedes neue Quinten-Ver- 
•haltniss versetzt uns stets in neue Harmonie-Verhältnisse oder 
»in andere Tonarten. Nachstehende Quinten c-g, t»-b, A-/S«. 
tg-ä, f-c haben daher ebenso wenig einen harmonischen Zu- 
»samroenklang und klingen ebenso toll , als folgender Satz mit 
»seinen unvollendeten Worten und aneinandergereiheten, ganz 
»fremdartigen Begriffen: Die Leh-, Stock, sc lila- Va- 

»ter Weiter unten heisst es dann zwei Stimmen in 

deichen ungefähr zwei 
etwa über die Erhöhung d 
»der andere über Ermässigung der Tabaksteuer zu 
•Zeit spricht.» Und hieran hat Herr Lehmann noch nicht genug, 
als Trumpf setzt er noch folgenden ebenfalls sinnvollen Salz 
M. Hauptmann s drauf: »Quinteaparallelen sind von übler 
•Wirkung und darum verboten, weil sie in relativer Weise 
»zusammenhangslose und nach der absoluten Seite doppelt 
»verschiedene Harmoniefolgen erzeugen.« Dann fährt unser 
fort : »Man unterscheidet dreierlei verbotene Quin- 
reinc, verdeckte und verminderte.» Wen dor 
»Man« versteht, weiss ich nicht : hatte er doch 
lieber geschrieben : »Lehmann unterscheidet dreierlei u. s. w.« 

Zeigen die hier citirten Stellen nun auch, dass der Verfas- 
ser sich bei der Abfassung seines Werkes alle erdenkliche Mühe 
gegeben hat , so vermissen wir auf der anderen Seite jedoch 
die nöthige Klarheil in seinen Lehren und in seiner Darstel- 
lung. Was die letztere betrifft . so ist es schwer zu sagen , an 
was für Schüler der Verfasser eigentlich gedacht hat. Der Titel 
giebt uns zunächst l'räparanden an , dann Seminaristen, dann 
s. w. Kür diese dürflen also die Bemerkungen 
ein: »Unterscheide modus und moruj« , und 
»sprich oblikwus« u. s. w. Sind denn aber für dieselben auch 
die Kapitel über die drei griechischen Klanggeschlechter be- 
stimmt T Das Buch ist ein eigentümliches Conglomerat von 
traumhaften, nebelhaften musikalischen Vorstellungen, zu denen 
wir such die S. ttt gegebenen Charakteristiken der einzelnen 



Tonarten rechnen müssen. Es heisst dort: »Jeder Ton ist ent- 
»weder gefärbt oder nicht gefärbt (ft). Unschuld und Ein- 
»faJl drückt man mit ungefärbten Tönen aus, sanfte melancho- 
»lische Gefühle mit B-Timen : wilde, starke Leidenschaften mit 
»Kreuz-Tönen. . . . C-Dur, dieser Modus i«' nanz rein. Sein 
»Charakter heisst : Unschuld, Einfalt, Naivital, Heiterkeit, Kin- 
•dersprache. Choral: Dir, dir, Jehova , will ich singen.)» 
Schrecklich ist dagegen, was wir über Es-mnll hören müssen . 
diese fürchterliche Tonart spricht aus »Empfindungen der 
"Bangigkeit, des allertiefsien Seelenschmerzes, der schwärze- 
»sten Schwerrauth. Jede An^-i , jedes Zagen des schauernden 
»Herzens alhmei aus dem gr.isslichen Et-moll. Wenn Gc- 
»spenster sprechen könnten, so sprächen sie in diesem Tone.« 
In dieser Weise sind alle zwölf Dur- und alle zwölf Mollton- 
arten nach Knecht, Schubart, Schilling u. A. charak- 
terisirt. Lehmann meint: »Vorstehende Charakteristik der 
»Tunarten, welche sich nichl durchweg aufrecht erhallen lässt, 
■soll lediglich dem Schüler als Anh illcpunkl dienen.* Wir 
könnten noch über manches Ergötzliche berichten , doch »a- 
p.enli .m. H. B. 

Was ist von den Nachrichten der Griechen 
über den Schwanen-Gesang zu halten f 
(Von iL E. t. Bner. 

Obgleich über diese Frage die Meinungen der Unterrichte- 
ten nicht mehr auseinander gehen , so denke ich doch , dass 
den meisten Lesern die folgende Erörterung willkommen sein 
wird, da ohne Zweifel Schwane sehr häufig gesehen, aber doch 



., die Zoologie seit der Mitte 
des 16. Jahrhunderts wieder aufgenommen war, die Natur- 
forscher längere Zeit in Bezug auf den Schwanengesang in 
Zweifel. Gewöhnlich fand man die Schwäne stumm und hielt 
also die Ansichten der Griechen für völlig unbegründet. Von 
Zeit zu Zeit aber wurden sehr bestimmte Behauptungen ver- 
kündet, besonders aus dem Osten und dem höheren Norden, 
dass man die Schwäne singen gehört habe . bis man in der 
ersten Hälfte des 18. Jahrhunderts allgemein anerkannte, dass 
es in Europa zwei Arten Schwäne geoe , die im Bau und der 
Färbung des Schnabels sehr verschieden sind, in dem Rumpfe 
aber und seiner weissen Färbung die grüsste Aehnlichkeil mit 
einander haben . Nachdem der englische Zoolog P e n n a n I beide 
Arten besouders beschrieben und man ihnen später die syste- 
matischen Namen Cygnus olor oder Cugnus gibbus der stumme 
Schwan und Cygnus munirus der Singeschwan gegeben halle, 
wurde die Verschiedenheit allgemein anerkannt. Es ist auffal- 
lend genug, dass es damit so lange währte, da doch schon in 
der Mille des 17. Jahrhunderts (1650 der dänische Naturforscher 
Bartholin einen Singeschwan zergliedert und nachgewie- 
sen hat, dass seine Luftröhre in das Brustbein hineinsteigt, was 
man in den gewöhnlichen Schwänen West-Europas nicht An- 
den konnte. 

Der stumme Schwan mit rothern Schnabel und schwarzem 
Höcker auf der Wurzel desselben, der in Deutschl.ind häufig auf 
Teichen und Seen gehalten wird, kann gar keinen Ton hervor- 
bringen, der mil einem Gesänge irgendwie verglichen werden 
könnte, sondern lässt nur ein Zischen, wenn er gereizt wird, 
und nur sehr selten einen schreienden Ton hören. Der an- 
dere, der einen vorn schwarzen, hinten gelben Schnabel hat, 
zeigt die Eigentümlichkeit im inaern Bau. dass seine Luftröhre 
sich in das Brustbein hineinsenkl , eine Strecke innerhalb der 
Knochenmasse desselben verläuft und dann w ieder heraustritt. 
Vielleicht giebl diese harte Umgebung der die Luftröhre durch 
strömenden Luft eine Resonanz . denn dieser Schwan briugl 
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laut« Töne hervor, wie du; eines Blasinstrument* Man hat sie 

das Schmetternde ganz ; irh mochte sie lieber mit dem Ton 
einer Posaune oder einer Clarinetle vergleichen. Jeder Schwan 
pflegt nur zwei Tone hervorzubringen , einen höheren und 
gleich darauf einen lieferen und schwächeren. Wenn mehrere 
zusammen auf einem Teiche sit/en oder wenn sie fliegen . so 
pflegen sie mit einander zu wechseln . und da« Ganze macht 
den Eindruck eines gemeinschaftlichen Gesanges, weil sie in 
gleichen Intervallen einander ahlo-.cn und der Ton der Weib- 
chen etwas schwacher ist. Dieser Wechselgesang macht dann 
eiuen melodischen aber schwermüthigen Kindruck. Wenig- 
stens ist es mir so gegangen , als ich auf einer Reise nach 
Astrachan, nicht weil von dieser Stadl . bei einer Peilstation 
anhielt und einen ununterbrochenen Wechsel lugubrer Tone 
hörte. Ks war eine trübe Marznacht, dir Luft voll Keuchtigkeil 
und die Wollen hingen tief vom Himmel herab, der Winter 
war noch nicht ganz verschwunden, der Frühling aber auch 
noch nicht erschienen. Diese Trauermusik in dieser (lüstern 
Umgebung w irkle so mächtig auf mich . dass ich erschreckt 
auffuhr mit der Krage «Was ist das*- — .Nichts als ein Schwa- 
nengesang«, sagte gleichgültig der Poslillon. Iii der Nahe der 
Station war nämlich ein See. den mau den »Schwanensee. 
Ubeshia nennt, weil die Singeschwäne hier einige Zeil sich 
aufhallen, wenn sie ihren Zug nach Norden beginnen. Elienso 
halten sie sich auf den Seen in Preussen und Pommern bei 
ihrem Durchzuge auf. und Jedermann kennt dort den Schwa- 
nengesang. Mir scheint ein solcher Schwanciigesatig , beson- 
ders in düsterer Umgebung, viel stärker den Kindruck vou der 
Vorherverkündigung eines Unglücks zu machen, als der «■Unken- 
ruf an Teichen«, der lange nicht so laut ist. Ob nicht die dich- 
terische Ansicht der Griechen , dass die Schwäne vor ihrem 
Tode singen, gerade auf dieser Art des Kindrucks beruht* In- 
dessen behaupten einige Beobachter, und zu diesen gehört der 
berühmte Pallas, und schon früher der eben so tüchtige Zoolog 
O. Kr. Müller im Prodromu* Zoofogim* Damrae S. 17". das» 
die Schwäne wirklich im Sterben, nämlich wenn sie verwun- 
det sind . auch solche Töne huren lassen. Ks sind dies wohl 
Ausdrucke des Schmerzes , gleichsam tonende Seufzer. Ein 
sehr genauer Beobachter der Vogelwelt, der ehemalige Con- 
servalor Schilling in Greifs« aide, behauptet sogar, dass diese 
.«H-hwäne ihre klagetöne hören lassen, wenn die seichten Stel- 
len eiues Gewässers zufrieren und die Schwäne dadurch von 
ihrer Nahrung abgehalten werden, die sie nur aus dein Grunde 
der seichten, nicht aber der tiefen Stellen hervorholen konneu. 
Dass die Schwäne aber ihren natürlichen Tod. da- V erloschen 
des Lebens, besingen, ist natürlich eine poetische Erfindung 
der Griechen. Den Wechselgcsaug dcrSingeschwäne hört man 
sehr »eil und nur in der Kerne klingt er angenehm. Der Lock- 
ion, durch welchen ein Schwan den andern rufl, ist rauh, sehr 
laut, aber unangenehm kreischend. Nie singt ein Schwan für 
sich allein eine Melodie, und was man bei ihnen Gesang nennt, 
ist immer ein l'.onrert von einer Anzahl von Individuen. 

In der zweiten , 1817 erschienenen Auflage der Mytholo- 
gischen Briefe von J. H. Voss welche zuerst »"91 erschienen 
und in einer eigenen Abhandlung die Angaben der Griechen 
über den Schwanengesang zusammengestellt enthalten rührt 
der berühmte Phtlolog und Dichter zu seinen früheren Ge- 
währsmännern noch zwei andere auf, und zwar wirkliche Na- 
turforscher, nämlich Kaber und Brehm senior. Auf Kaber 
ist er wahrscheinlich geleitet, weil dieser ein Buch ober hoch- 
nordis! he Vogel herausgegeben hat. Er scheint also immer von 
Island eine richtige Erklärung erwartet zu haben Allerdings 
ist im höheren Norden der Siugoschwaii häutiger als der 
stumme, und in Lappland kommt nur jener vor. aber er ist 
auch im Osten von Europa und in Sibirien der häufigere. Er 



ist desshalb in Russland der bekanntere und w ird hier häufig 
gezähmt auf den Teichen gehalten. Im Winter hält er sich 
häutig im Schwarzen Meere und m der Südhälfle de» Kaspischen 
auf. Er ist sogar in Klemasien zur Winterzeit häufig, und von 
hier aus scheint den Griechen die Kenntnis» »eines Gesanges 
gekommen zu sein. Da er im hohen Norden in einsamen Gegen- 
den brütet, so macht er offenbar sehr weite Reisen. Doch giebl 
es davon merkwürdige Ausnahmen. Selbst in Island bleiben 
nicht wenige den Winter über zurück , theils an den beiraen 
Quellen , theils im Meere . das an der Südküste nie zufriert. 
Auch in Kamtschatka bleiben einige Schwäne an den heissen 
Quellen, In Griechenland selbst ist der stumme Schwan 'läufig, 
wie es scheint wenigstens so häufig wie der Singeschwan, der 
aber keineswegs fehlt. Daraus lassen sich die Zweifel erklä- 
ren, die schon bei den Griechen selbst laut wurden. Weiter 
nach Westen w ird in Süd- und Mittel-Europa der Singeschwan 
immer seltener , und er zeigt sich gewöhnlich nur auf dem 
Durchzuge. Da der rothschnäblige oder stumme Schwan in 
den Küstenländern der Ostsee und der Nordsee brütet , so ist 
er dort bei Weitem der bekanntere. Auf den Teichen wird 
dort fast allgemein dieser Schwan gehalten. Die meisten der 
in Gefangenschaft gehaltenen sollen aus Holland kommen In 
diesem Lande brütet nämlich der stumme Schwan häufig, und 
es hat sich die Industrie darauf gelegt, die jungen Schwäne, 
bevor sie fliegen können , zu fangen , aufzufüttern und wenn 
sie weisses Gefieder und rolhe Schnäbel bekommen haben, zu 
verkaufen. In der Jugend ist nämlich die färbe des Gefieders 
grau und der Schnabel ist auch nur dunkel gefärbt. Beide hier 
besprochene Arten von Schwänen sind durch die weisse Farbe, 
die nach Ablegung des Jugendkleidcs den ganzen Leib , die 
Klugel und den Hals überzieht , Zierden der Gewässer , auf 
denen sie leben ; der stumme Schwan überdies auch durch 
die zierliche Krümmung des Halses. In dieser Beziehung steht 
der Singeschwan zurück ; er trägt beim Schw immen den Hals 
fast gerade aufrecht, doch ein wenig nach hinten geneigt und 
den Kopf in scharfem Winkel mit dem Halse gerade nach vorn. 
Beide Schwäne lüften die Klugel etwas beim Schwimmen. 

Häutig glaubt man, die Schwäne, die so ganz die Farbe der 
Unschuld tragen, müssten aurh ein sehr sanftes Naturell haben. 
Das ist ein grosser Irrlhum. Sie sind zwar sehr zärtliche Gal- 
len und ebenso zärtliche Ellern ; Mannchen und Weibchen, 
die sich einmal zusammengethan haben , hallen sich auch das 
gauze Leben hindurch zu einander. Wenn das Weibchen brü- 
tet, s.izt das Männchen gewöhnlich neben ihm. Ja, man hat 
beobachte!, wenn von einem Paar das eine Individuum stirb«, 
dass daun das andere die ganze übrige Zeit des Lebens sich 
einsam als vcrwitlwet hält. Ebenso zärtlich siud sie gegen ihre 
Jungen, welche von beiden Eltern muthig vertbeidigl werden. 
Diese Zärtlichkeit erstreckt sich aber meistens nur auf die eigene 
Familie, so das» ein Schwanen-Paar nicht leicht andere Indi- 
viduen derselben Art in seiner Nähe duldet, aber Schwäne der 
anderen Art gar nicht. Wasservogel von anderen Gallungen, 
z. B. Gänse oder Enten, werden mit Wuth verfolgt und mit 
einer Art Ueborlegung ; denn man hat öfters gesehen, wenn 
man zu Schwänen, die auf einem Teiche schon eingebürgert 
waren, Enten oder Gänse setzte, dass sie diese mit ihren 
Schnäbeln am Halse packten und den Kopf so lange unter 
Wasser hielten , bis sie erstickten , wen nicht Menschen zu 
Hülfe kamen. Gegen Menschen , welche ihnen Kutter reichen, 
köunen sie sehr anhänglich werden, so das» sie auf deren Ruf 
herankommen . das Wasser verlassen und auf dem Lande sich 
fortbewegen, so beschwerlich ihnen dieser Gang auch ist. Da- 
gegen bewahren sie gegen Menschen, welche sie öfter geneckt 
haben , ihren llass und suchen sie durch Flügelschläge oder 
Bisse zu verletzen In dem botanischen Garten zu Dorpal ist 
ein einzelner Siugeschwan , den die Arbeiter so viel geneckt 
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haben, das» er jetzt geradem gefürrhtel wird. Wenn er zwi- 
schen den Rabatten einhergeht . wagt man >ich nicht gern in 
seine Nahe. Doch versichert mich die Frau des Obergärtner*, 
das* er nur die Arbeiter angreift, oder die er dafür hält. 

Merkwürdig ist es. da» die Naturforscher so lange Zeit 
brauchten . bevor sie die beiden Arten von europäischen 
Schwanen als verschieden anerkannten , das russische Volk 
aber seil unbekannter Zeit beide mit besonderen Namen be- 
nannt hat Beide heissen zwar l.ehrd im Sing. . was also über- 
haupt Schwan bedeutet : ausserdem aber heissl der Singeschwan 
zur Unterscheidung Klikün, d. h. der Rufer, und der stumme 
Schwan ScAi'/iiin. d.h. der Ziselier. 

Dioe beiden Arten kommen auch in Amerika vor. Ausser- 
dem giebt e-> aber in Nordamerika noch zwei Arten weisser 
Schwane, die kleiner sind als die beiden hier besprochenen. 
Hiner davon, t'ygnu* Be»<irkii , zeigt sich auch einzeln im 
westlichen Europa und ist im östlichsten Sibirien liiiutig. Hin 
weisser Schwan mit schwarzem Halse und Kopfe ist in Süd- 
amerika . und ein ganz schwarzer , den mau jetzt nicht selten 
in unseren Parks sieht, ist in Neuholland zu Hause Die beiden 
Nordaiiicrikaner haben auch laute Stimmen. 

Historische Fragen nul Hülfe der Naturw issen»chaftcn 
beantwortet von Dr Karl Fernst ton Beer. N. Peters- 
burg 187.1, \ erlagdcr kaisei I Hofbuchhamllmig II xhinilz- 
doifT Auch unter dem Titel t Buer'» Keilen, 3 Theil. 
S. 7-ll„ 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Dresden. Die Dresdener llnfbuhnc vvinl in der ersten 
Hälfte des Monats Marz die in uc (»per: »Die Folkungcr-, zu welcher 
der Tevt von Mosenlhal und die Musik von dein Dresdener Hoforga- 
iiisten Krctschmer coniponirl ist, zur Aufführung bringen. 

* Leipzig, [i'-m \ iersehnien Gewandhau scoocerte wurde 

ein besonderer Glanz verliehen durch die Anwesenheit Ihrer Ma- 
li st.ile Ii des König* und der Königin von Sachsen. Die rnilei'en 
waren glänzender als je und das Publikum in einer sichtlieh ge. 
bobenen Stimmung Es konnte daher meht fehlen. da«« auch unser 
vorzügliche* Orchester , in ilessen Hunden der llauptthed des Con- 
. ertes lag, ebenfalls sein besles geistiges Fei-rkleid anlegte und lin- 
ier der künstlerisch bewahrten Leitung der Herren Kapellmeister 
Reinecke und Schmidt hohe wie Allerhöchste Anwesende in dein 
heueistrom seiner Tone mit sich fortriss. Vmi Instrumental* erken 
w urden vorgeführt Carl Hetnn ke s thematisch meisterhaft gestaltete, 
hilllaute Friedensfeier . Ouvertüre , ferner Mendelssohn » Sommer- 
nachtsiiaum-Ouverture, Frulilmgs-ph.intasie von ,V.r/j II'. Gade und 
Svmphoitte Nr. * in D-tnoll von /(. ,S, humaun und — auf besonderen 
Allerhöchsten Wunsch — noch .Ins gehen» aus Men-Iehtuhn . Som- 
mernachlstraiitii, welche* vom Orebester. und zwar ohne Probe, 
ganz herrheh BUagdKhl I wurde. Den gesanglic h, n .heil in linde i 
Fruhlings-Phantasic halten Frau Peschka- l.euluer, Frl Redecket, 
Herr Frnsl und Ginn übernommen. Da» Voealeiisembie m dieser 
Composilion wurde durch eine von Herrn Ernst verursachte Slo- 
nuig im zweiten Satze etwas getrübt. Erstgenannte Dame sang noch 
scene und Arie von Mozart -Sperai vicino il |id«>- Nr. toF-dur — 
■ ; es,,, ,1 na. Ii I - Ii n s| onirl und z< igte sich Inet in. In ils voi a< Itt 
Tagen in SraamaiM'j .Paradies und Pen* an ihrem Platze, denn sie 
halle hier volle Gelegenheit ihre ganzen glänzenden gesangstech- 
mschen Vorzüge zu entfallen Auch Herr Cur» bewahrte sich in 
dein Vortrage zweier Lieder .Toni der Reimer- von Carl LtAOt und 
• t ruhlingsiiaehl« ton H Schumann von neuern wieder als tüchtiger 
iteMrigskunstler und trefflicher Ltederstttiger. 

* StMJJbnrg I.E., ii Januar. Unsere Concert - Saison will 
diesmal zu keinem rechten Aufschwünge kommen, namentlich ist 
die Ih'lheiligung des Publikums an den nicht übermässig gebotenen 
musikalischen Genüssen unerkluilich flau. Den Gemtstheru schein! 
durch die Aufregung über den bevorstehenden eisten Wahlkampf 
der Sinn für das Ideale abhanden gekommen, Von den Vorführungen 
hiesiger Künstler sind in erster Reihe zwei Cnncerle ,|,-. Theater- 
Orchesters unter Leitung von W Welheimer zu nennen, in denen 
neben elassischen Ouvertüren und Sologesängen lelzlere von den 
Mitgliedern der Oper ausgeführt die Symphonien Beelhot en's Nr. I, 
i und J in anc rkcmic nswerther Weise den Zuhörern vermillell wur- 
den Es liegt in der Absicht, such die übrigen *Vr Mocm' sc he n Stui- 
phonien der Reihe nach, in noch sechs weiteren Concerlen folgen 



zu lassen Der erste Kamuieriiiusik-Abend brachte Beelhoiens Adur- 
üuarteU Op. I» Nr. 5. das ven Schubert im letzten Lebensjahre com 
(tonnte Qttiutetl und den Scherzosalz aus dem Ouartetl in G-moll 
von Cherubini Die Reprodiiclion dieser Werke durch die Herren 
LeUO, Nast [Violine . Klingler iV'inla , Roth Olim und Grimm 

zweites Cello im Otiiuletl war eine durchaus gediegene. In der 
zweiten Kamine rmusik-Soiree horten wir das Quartett D-dur Of». 40 
Nr. t von Haydn, Mozart s Quintett in G-moll und die w u. ntige 
Crnoll-Sonale für Ciatier und Violine von Beethoven. I eher die Aus- 
fuhmng l.issl sich ebenfalls nur Günstige« berichten. Die Besetzung 
war insofern eine andere, als fui den auf Kunstreisen abwesenden 
Herrn Lotto Herr Nast den ersten \ iuliiip.nl und ein für gewöhnlich 
öffentlich nicht spielender hochbegabter Herr IL den ztteilcn Vto* 
Imparl ii Himer, halte im üuinlell wirkte noch Herr Kuhlei 

zweite Viola mit, um musterhafte Wiedergabe der Sonate machten 
sich Herr Nast und Herr Brandl Clat.cr verdient Sowohl die Kam- 
mermusik-Aufführungen als die Sjmpl e-Coneerte linden in dem 

neu im Renaissance-Stile hergestellten Fever des Theaters statt. 

Schluss folgt 

# Stuttgart S. hluss Nicht minder anziehend war uns aber 
eine ganz neue Bekannts. haft. die wir diesen Concerlen verdanken. 
Ich meine den jungen Pianisten und Coro |m -nisten Julius Röntgen 
aus Leipzig, der durch sein feuriges vom eisten Jugendbrauseo noch 
erfülltes Spiel, dann aber auch durch seine von liefer musikalischer 
Begabung und bemerken«* ei liier Keife in Beherrschung der Form 
zeugenden Compositinnon schnell allgemeine Beachtung gewonnen 
hat und zum Liebling des Publikums geworden i-l Wenn ich hin- 
zufuge, dass er auch als Begleiter beim Gesang eine seltene, gerade 
bei grossen Ciavierspielern nur ausnahmsweise unzutreffende Fein- 
fuhligk. it im Anschmiegen und Hervorheben des Charakteristischen 
jeder Stimmung bekundet , so tilhrl mich dies w ieder auf meinen 
Ausgangspunkt zurück Denn d.iss bei Stockhausen der Gesang im- 
mer wieder in erste Linie tritt, is| ja selbstverständlich, mag er nun 
im S.,1. . toi trag uns das Erlesenste ton Handel. Bach, Beelhoren. 
SchuUrt. Schumann Brnhmi zu Gehör bringen, mag er mit andern 
ausgewählten Kräften uns Enseiiiblestucke gehen Wie es heut im 
Allgemeinen mit dem Concerlgesang bestellt ist, weiss jeder Seit- 
dem in der Oper die moderne Spektakel« Ii Ihsch.ifl immer aus- 
schliesslicher zur Herrschaft gelang!, sind die blasirlen Trommelfelle 
der Zuhörer da» Aergslo nn Schreien, Trenioliien und allen anderen 
Filarien so gewohnt geworden, dass sie mu h im Concertsaal für ihre 
stumpfen Sinne dieselben Reizmittel verlangen. Unter den wenigen 
Künstlern, welche dieser Barbarisirung des Geschmackes gegenüber 
noch standhaft das Banner echter Gesangesktinst aufrecht hallen, 

*tei.i . hm 1 1... sto. kho sen obaan w. , n i Uno du- 1 1 der ,.• - 

serer grossen Componislen gehurt hat, weiss, dass man gerade a> 
solche Prodiiciionen nur den höchsten Maassstab anlegen darf 
Sehnde dass unsere eigenlhiiuiü. Tien Musikzuslande dem hiesigen 
Publikum es wohl fiir immer unmöglich machen werden , ihn auch 
im Messias, in Buchs Passion, in Vsarffbeoau'j Klus und anderen 
terwandlen Schöpfungen als einen der edelsten Oralor icnsjuuer 
kennen zu lernen Aber dieses Gebiet w ird ihm in unseren seltsamen 
Kunstverhaltnissen am Nesenbach wohl stets verschlossen bleiben, 
das Publikum aber wird dadurch um Genüsse c rhe I .c i istc r Art be- 
einträchtigt. Doch wie dein sei genug hal er uns schon des Schön- 
sten gebracht , um iinsern vollen Dank zu verdienen So gestaltete 
»ich auch gestern die Aufführung des ganzen Ctklus der Mullerlieder 
SU einem wahren Feste. Stockhauseil giebt diese herrlichen Cumpo- 
sittonen als ein Ganzes, bei welchem durch die wechselseitigen Be- 
ziehungen di nzeluen Musik«m. ke. an sich schon die köstlichsten 

Perlen musikalischer Lvrik. an \ orst.in.lni.s und Wirkung noch un- 
endlich gewinnen, da so- nun zu einer einzigen Perlenschnur anein- 
ander gereiht sind Die llofscliausjnelenn Iii Brand sprach «innig 
den Prolog, Epilog und die drei nicht . ouiponu l. u .I.chte Im 
Vortrag der Lieder wechselte Slockh.iu-.cn mit den Damen Frl. Su- 

phie Lowe von hier und r rl Helene Mag - on Wien in welchen 

wir rwri reich begabte, in seiner Schule ilnichgolnldete Concerl- 

sangeriiuien s, balzen, wie wir neulich rl (..Iis in .. n Concerlen 

Frl. Kling als treffliche Altistin kennen lenilen s >, hwel be 

kunslleris. be Auffassung des Meister» über der ganzen Darstellung 
und verband die Mannigfaltigkeit der verschiedenen Stimmen zu 
schönster Harmonie. Wer snl. den AufltMmntZi'H beigewohnt hat, 
scheidet mit einem bleibenden Eindruck, der, in der Seele fortwir- 
kend und wachsend , den nivellirenden Einlluss les Alllagstrei- 

bens in Kuntl und Leben wie ein geheimer Holl entijegeiitrill Die 
ausserordentliche Theilnahme des Publikums beieugt wie dankbar 
dasselbe sich stets verhall, wo ihm ein wahrhaft Schmies m tollen- 
deUr Form geholen wird. Auch die nichtigeren unter unseren cui- 
lieimischen musikalischen Kranen benutzen jeden Anlass um ihrer 
Freude über diese Bereicherung unseres künstlet isi hen Lebens 
ziemenden AMdruek zu gehen. — Aber selbst über die augenblick- 
liche Wirkunu hinaus sucht St.vrkhausen auf llehiiug unseres ums,. 
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Italischen Lebens <u wirken. Seil dem vorigen Jahre hat er angefangen 
einen Chor iu bilden , der bei Auffuhrung grosserer Werke, wie 
Hi .ihm- Requiem und Schümanns Fauslsccnen . bereit- öffentlich 
»ich erprobt hat Er begnügte »ich dabei nicht in hergebrachter 
Weise mit dem mehr «der minder eiactea Einüben der Musikstücke ; 
sondern er suchte vor allem uns Schwaben klar zu machen , das.* in 
unterem gesanglicbeiiden Lande die wahre Kunst des Singens noch 
sehr in den Anf.ingen liege, das» vor allem eine reine deutsche Aua- 
sprache die unerlassliche Grundlage schönen Gesanges bilde. Welche 
Muhe kostete es, bis er uns abgewohnt hatte , z. B- zu singen: »Ne- 
belnd um Ft-Isenheh schpirr ich so eben?« Lnd wie staunten wir 
Uber uns selbst, als wir endlich ganz herrlich und deutlich sangen: 
■Nebelnd um Kelsenhöh spur' ich so eben !. Auch jetzt hat der un- 
ermüdliche Gesangesmcistcr in uneigennütziger Welse seinen Chor 
wieder zu ernsten Hebungen versammelt. Leider ist die Beteiligung 
der Mannerwelt eine so schwache gewesen, das* er »ich vorderhand 
auf einen Frauenchor beschranken musste. Manche mögen gefurch- 
tet haben, unter seiner Leitung zu schon singen zu lernen. Doch er 
möge sich dadurch nicht beirren lassen. Das Gute und Schöne will 
sorgsam , mit Geduld und Ausdauer gepflegt sein . der Erfolg aber 
kann nicht ausbleiben, und am Dank aller Wohlmeinenden wird es 
nicht fehlen. 

4t In Weimar ist man mit den Vorbereitungen für eine zwei 
Abende umfassende Aufführung der beiden Thcile des Goethe'schen 
-Faust- beschäftigt, die am Todestage des Dichters und am Tage dar- 
auf staltlinden will- Die Bearbeitung rührt von dem neuen Regisseur 
des Weimarschen Hofthealers, Otto Devrient, her und weicht 
vollständig von allen bisher zur Aufführung gelangten Bearbeitungen 
ab. Die Musik ist vom Hofkapellmcister E. Lassen hierzu beson- 
ders componirt. Von demselben Componlsten gelangte in Weimar 
die Musik zu »Oedipus« bei der ersten Vorstellung dieser Tragödie in 
einer neuen, vortrefflichen, sich streng an die Versmaassc des Ori- 
ginals hallenden lebersetzung von E. Wendt am 7. Februar zur 
ersten Bühnenauffuhrung. 

# Wies. iDrlttes Gesell sc h aft s-Co ncerl.) Allgemein 
hat dieses Conccrt als eines der gelungensten der Saison angespro- 
chen. Es begann mit zwei Novitäten Rhiinbtrgcr t Ouvertüre «zu 
den sieben Raben« und Goldmarkt Fruhlingshymne Die Ouvertüre 
können wir im Concertsaal nur als Musikstück an und für sich gel- 
ten lassen, d. h. wir müssen ihre Beziehung zur Oper ignoriren. 
Geschieht das, so ist der noble und warme Klang in dem Ruciober- 
gcr'schen Orchester, eine gewisse, selten wahrzunehmende Zurück- 
haltung im Gebrauche der mannigfaltigen Mittel des Orchesters, 
daran sehr zu loben ; dagegen ist das eigentlich Musikalische nicht 
gerade aus dem Born des Lebcrflusses geschöpft. — GoUmarkt 
neues Werk »Fruhlingshymne« für Chor, Orchester und Alt-Solo 

Frau Brltelhcimi lasst sichtlich einen Fortschritt diese» talentvollen 
Componislen dann erkennen, das* er »ich an bessere Vorbilder, als 
bisher, anschliessl Der Einfluss Handel'» sowohl in der Chor- wie 
Rccitallvhehandlung macht sich geltend , und wenn Herr Goldmark 
mehr in der einfachen edlen Weise componiren wollte, wie z. B. die 
Stelle: «So umfasset ein kleiner Kreislauf* elc , so würde er, nach 
dieser Probe zu urtheilen, Saft und Kraft in seine Musik bringen. 
Solche Gedrungenheit Ihut uns heute noth. Doch gehört dazu auch 
Resignation in Bezug auf die sogenannten Schönheiten des beutigen 
Orchesters. Wie sehr dieses von der richtigen Bahn gekommen ist, 
beweist die Einfachheit der Instrumentation des «Davulde penitente« 
von Moxar). In diesem Werke sangen Frau Bcttclhcim , Frau Will 
und Herr Walter die Soli mit grosser Vollkommenheit . namentlich 
zeichnete »ich Frau Wilt durch den ganz vollendeten Vortrag ihrer 
grosaen Ane C-moll >/,i aus. Der .Singverein, hat mit den Chören 
des Davidde ein neues Blatt in seinen Lorbeerkranz geflochten f. G. 

Deutsche Zeltung ; 

* Wlem. Der bisher als Correpelitor am B ofoper n Ih ea I er 
angestellte Herr Josef ■ u c h e r soll zum Kapellmeister des Hofopem- 
Iheaters ernannt werden. 



# (Hoffmann von Fallersleben.] in der «Srhlesischen 

Presse« finden wir in einem Nachruf für den Dichter folgende Stelle: 
Ich denke, das» die deutsche Nation dem Dichter ein Denkmal schul- 
dig ist. das die Erinnerung an ihn im Volke lebendig erhall Wir be- 
sitzen noch keine GesammUusgabe seiner Werko. E» sei eine Ehren- 
pflicht für die Nation, eine solche zu veranstalten. In jeder Schule, 
in jedem Gesangverein und in jeder heiteren, an Gesang sich er- 
freuenden Gesellschaft wird man gewiss gern ein Scherflein bei- 
steuern zu diesem Zwecke. Ausser einer GesammUusgabe der Hoff- 
mann'schen Werke aber veranstalte man noch eine besondere 
Sammlung von denjenigen Liedern de* Dichters, welche im Volke 
gesungen werden, eine recht billige Ausgabe, womöglich mit 
den Composilionen. Zur Ausfuhrung eines solchen Unterneh- 
men», das wohl auf grosse Schwierigkeiten Stessen würde, müsslr 
notwendigerweise sich ein Central-Comite bilden. 

* Auszeichnungen: 

Der Kapellmeister des Theaters an der Wien Herr Adolph Mül- 
ler »en. hat vom Kaiser da» goldene Verdienslkreoz mit der Krone 
erhalten 

Dem König!. Hof- Opernsänger Herrn Franz Diener wurde vom 
Grossherzoge von Mecklenburg -Schwerin durch Verleihung der 
Wendischen Krone geehrt. 

Der Kaiser von Oesterreich verlieh Herrn Franz Liszt das Com- 
mandeurkreuz des Franz-Joseph-Ordens. 

♦ Todesfälle: 

Zu Amsterdam starb am s. Jan. der talentvolle Schuler Joachim» 
Jan de Graan im 11. Lebensjahre. 



Vermischte literarische Mitteilungen. 
Zettas gssenaa. 

L'arl musical. Nr. 4. M Jr Tktminri: Le priz Cressent. — L Kt- 
eudur Une coroedic bien intriguer. — Ttm Trimm . L'histoire de 
la tournee L'llmann, etudes humonttique». III. 

The Athenacum Nr. 2412 Jon Seb. Bach. Von Ph. Spilta. I. Bd. 
Recen*. - Monday populär coucerl*. - Nr. Uli. W.gner. 
Schriften über Wagner rcecnsirt 

Revue et gazette musicale de Pari». Nr. 3. Brnert David 
Cclebriles musicales du passe. Claudio Mootevcrde. Suite. II. (La 
musique au XVI* siede. — La Dafne. — L'Eurldice. — L'Orfeo. — 
Orchestre de Monteverdo — Maurice CrisUtl La musique en 
Sut-de. — Nr. 4. Ad Jullitn: Thlatre national de l'Opera. Re- 
ouverture a la »alle Ventodour. reprise de Don Juan, le 19 Janvier. 
— H. LavoixfiU La ImUilli- de Marignan. Concert-Danbe — H. 
LavAx fiU . La Branche cassce, opera-bouffe en trois actes, paroles 
de MM. Jaime Hl* et Nonac; musique de M Serpette, prent, re- 
pres. le 18 janvier au theatre de Bouffes-Parisiens. — Concours 
Cressent. 

The musical Times. «17«. Vol. 4«. Nr, 371. 0 A Macfarrtu: 
Bach'» Chrtstma» Oralorlo. — Jutepk Hennen .- National Training 
School for music — Reviews. Life of Moscheies, from the original 
German by A. D Coleridge 

Neue Zeitschrift f. Musik N 3 Recensionen über kunslphilo- 
sophi»che, polemische und biographische Schriften (Edw. Denn- 
reuther: Richard Wagner ; Dr. Franz Herrmann : Rieh. Wagner: 
H- Henkel: Leben und Wirken von Dr. AI. Schmitt;. 

Neue freie Presse. Wien. Nr 3373. lt. Januar, f.d. Hantlick 

Der erste Abend in der Komischen Oper. — Nr. 3317. 19. Januar. 

H WiUtHmm: Operetten und Volksslücke >Dle Japanesin«. 

Operette, Musik von Emil Jona»; 
Beilage zum Deutschen Reichs- und Kgl. Preus». SUaU-Anzeiger 

1874. Nr. 1. Hannoversche Tonkunstler 



Zu Berlin entschlief sanft nach längerem Leiden am 5. Februar früh i 1 /. Uhr der um die Musikwissen- 
schaft hochverdiente vormalige Üircctor des Berlinischen Gymnasiums zum grauen Kloster 

Doclor der Theologie und Philosophie 

Johann Friedrich Bellermann 

im fast vollendeten neunundsiebzigsten Lebensjahre. Er war geboren zu Erfurt den 8. Marz (795. 

Ehre seinem Andenken ! 
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AN ZEIG ER. 

Verlag von J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

ITttk* tob. Jtlftsmftft Btukme« 



Op. II. 4M llril für weiblichen Chor mit Orchester- oder Orgel- 
begleitung. Partitur und Summen i Thlr. 10 Ngr. Clavierauszug 
15 Ngr. Chorstimmcn einzeln * *\ Ngr. Orgetstimmc 5 Ngr. 
Op. 4 8 . Begribnlssgesing Nun lasst un» den Leib begraben- für 
Chor und Blasinstrumente. Partitur und Stimmen < Thlr. t 3 Ngr. 
Clavierauszug Iii Ngr Chorstimmen einieln a U Ngr. 
Op. tl. Lieder and ftonuuen für eine Singslimmc mit Begleitung 
des Planoforte l Thlr. 

Nr. t. Vor dem Fensler: »Soll sich der Mond nicht heller 
einen«, Volkslied. Nr. 1. Vom verwundeten Knaben: »Es 
IC ein Madchen früh aufslehn« . Volkslied. Nr 3. Murray s 
Ermordung: »O Hochland und o Südland I« Schottisch ; aas Wer- 
der* Stimmen der Volker. Nr. 4. Ein Sonett : »Ach könnt' ich. 
könnte vergessen sie« aus dem <3. Jahrhundert. Nr. 3. Tren- 
nung : «Wach auf, du junger Gesell«, Volkslied. Nr. 6. Gang 
zur Liebsten : «Des Abends kann ich nicht schlafen Keh n«, 
Volkslied. Nr. 7. Stündchen: «Gut' Nacht, mein liebster Schau«, 
Volkslied. Nr. 8. Sehnsucht: «Mein Schau ist nicht da«, Volks- 
lied. 

Op. IS Gtncert Drooll; tarda«. Pfle. mit Begleitung des Orchesters 
allein 1 Thlr. «»Ngr Kur 



7 Thlr. Für 

vier Händen 3 Thlr. Für 1 Pfle. Partitur 3 Thlr. 
Op. 11. Mtrlenlteier für gemischten Chor. Partitur und Stimmen. 
Heft I. II. a III Ngr. Stimmen einzeln a 1} Ngr. 

Heft L Nr. t . Der englische Gruss : -Gegrtisset Maria , du 
Mutler derOnaden!« Nr. 1. Marias Kirchgang: •Maria wollt' 
zur Kirche geh'n«. Nr. 3. Marias Wallfahrt: »Maria ging aus 
wandern«. 

Heft II. Nr. t . Der Jager «Es wollt' gut Jager jagen«. Nr 1. 
Ruf zur Maria : »Dich, Mutler Gottes, ruf wir an«. Nr. 3 Magda- 
lena «An dem oslerlichen Tag«. Nr. 4. Marias Lob: »Mari», 
wahre Himmelsfreud'«. 
Op. 13. TaiittlMtB Uber ein Thema von Robert Schumann für Pltr. 

zu 4 Händen. (Fräul. Juli» Schumann gewidmet., 1 Thlr. 5 Ngr. 
Op. 31. Lieder and Gelange von Aug. v. Plalen und G. F. Daumer, 
in Musik gesetzt für eine Singstimme mit Begleitung des Pia im - 
forte. Heft I. II. a III Ngr. 

Heft I. Nr. I, «wie rafft' ich mich auf in der Nacht«. Nr. 1. 
•Nicht mehr zu dir zu gehen«. Nr. 3. «Ich schleich' umher be- 
im bl und stumm«. Nr. 4. -DcrStrom.der neben mir verrauschte-. 

Heft IX Nr. 3 «Wehe, so willst du mich wieder«. Nr.*. »Du 
sprichst , dass ich mich lauschte«. Nr 7. »Bitteres zu sagen 
denkst du«. Nr. s «So ttehn wir. ich und meine Weide«. Nr. 9. 
«Wie bist du. meine Königin«. 
Op. 13 Rontuien aus L. Tieck s Magelone für ein.- >i«gstimme mit 
Pianoforle Julius Stockhausen gewidmet Heft I— V. a I Thlr. 

Heft L Nr. I «Keinem hat es noch gereul«, Nr i. »Traun! 
Bogen und Pfeil sind gut für den Feind«. Nr. 3. »Sind es Schmer- 
zen . sind es Freuden«. 

Heft IL Nr. 4. »Liebe kam aus fernen Landen«. Nr. 5. «So 
willst du des Armen dich gnädig erbarmen?« Nr. 6. »Wie soll 
Ich die Freude, die Wonne denn tragen*« 

Haft HL Nr 7. »War es dir, dem diese Lippen bebten«. 
Nr. 8. «Wir müssen uns trennen, gelieble* Sailensp.el. Nr. 9. 
«Ruhe . Susslicbchcn , im Schallen der grünen . dämmernden 
Nacht«. 

Heft IV. Nr. 10. Verzweiflung: »So tönet denn, schäumende 
Wellen«. Nr. II. »Wie schnell verschwindet so Licht als Glanz-. 
Nr. Ii. »Muss es eine 
bricht«. 

Heft V. Nr. 18. Sulima «Geliebter, wo zaudert dein irren- 
der Fuss?« Nr 14. «Wie froh und frisch mein -Sinn sich hehl« 
Nr. 15. «Treue Liebe dauert lange«. 

Portrait von Johannes. Brehms. 



Op. 34 



dem Quintett Op 34. 



dllillUtt für Pianoforto, zwei Violinen, .Viola und Violoncell 
id Stimmen 5 Thlr. 
Op. S4»'''. Sonate für zwei Pian..forte 

Partitur 3 Thlr. 
Op. 3S. Stadien für Planoforte. 

Pagamni. Heft I. II. i> l Thlr. 
Op. 37. Drei geistliche ChSre für Frauenstimmen ohne 
Partitur und Stimmen Iii, Ngr. 

Nr. l. »O bone Jesu, miserere nobis«. Nr. 1. «Adoramus te, 
Chrtste«. Nr. 3. »Regina coeli laetare«. 
Op. 3» Walter für das Pianoforte zu 4 Händen. Dr. Eduard Haiu- 

lick zugeeignet.; I Thlr. 13 Ngr. 
Op. 39. Vilser zu 1 Händen arrangirt I Thlr. 
Dieselben, leichte Ausgabe. 15 Ngr. 

Op. 41. Fünf Lieder für vierstimmigen Mannerchor. Partitur und 

Stimmen I Thlr. 5 Ngr. 

Nr. I. -Ich schwing' mein Horn« 
willige her» von C. Lemcke. Nr. 1 
allen Soldaten» von C. Lemcke. Nr 
ich schon zwei Johrc lang- von C Lemcke. Nr. 5. Gebt Acht' 
von C ' 



Altdeutsch. Nr. 1. »Frei- 
Geleil »Was freul einen 
4. Marschiren: «Jctzl hab 



Op. 43 Vier Gesänge für eine S.ugst. mit Begl. des Pfle. l Thlr. 
Einzeln: 

Nr. I . Von ewiger Liebe ; »Dunkel, w ie dunkel In Wald und in 
Feld., von J. Wenlzig. 10 Ngr. Nr. 1. Die Mainacht «Wann der 
silberne Mond«, von L. Holty. 7J Ngr. Nr. 1 »Ich schell mein 
Horn in s Jammerthal», Altdeutsch. 5 Ngr. Nr. 4. Das Lied vom 
Herrn von Falkenstein : »Es reift der Herr von Falkcnstein« aus 
Inland s Volksliedern. 10 Ngr. 

Op. 44. ZwBlf Lieder and Romanien für Frauen-Chor a capella oder 
mit willkürlicher Begleitung des Pianoforte. Partitur u. Stimmen. 
Heft I II a l Thlr 15 Ngr Stimmen einzeln a 3 Ngr. 

Op 45 Un deitichei Requiem, nach Worten der heiligen Schrift 
für Soli, Chor und Orchester Orgel ad libitum Partitur 
8 Thlr 10 Ngr. Orchoslcrsliramen s Thlr. Chorstimmen: Sopran 
und Boss a I7J Ngr., Alt und Tenor « 10 Ngr., Clavier-Auszug mit 
Text 4 Thlr. 15 Ngr , Clavier-Auszug tu 4 Händen 3 Thlr 13 Ngr 

Op. 37. Lieder Ud Besinge von G.FDanmcrf. 
mit Begleitung des Pianoforte. Heft I II kl Thlr. 

Op. M. Lieder und Gesinge für eine Singslimme mil 
Pianoforlc. Heft I. II. u l Thlr. 

Op. 59. Lieder and Gelänge für eine Singstimme mit Begleitung des 
Pianoforte. Deutscher und engl. Text I Heft I. I Thlr. 15 Ngr. n. 
Heft II. I Thlr « Ngr. n 

Deutsche Volkslieder für vierstimmigen Chor. Dir Wiener Sing- 
akadem,e gewidmet , Part, u Stimmen Heft I. II a I Thlr 5 Ngr. 
Stimmen einzeln n 3 Ngr. 

Heft I. Nr I. »Von edler Art. auch rein und zart» Nr. t. 
»Mil Lust (hat ich ausreiten«. Nr. 3 -Bei nächtlicher Weil'». 
Nr. 4. Vom heiligen Marls rcr Emmernno Bischoffen m Regens- 
burg : »Komm Mainz, komm Bav rnv V K. Taiiblfin weiss »Es 
flog ein TAublein weisse». Nr. «. »Ach lieber Herrc Jesu Christ» 
Nr. 7 Sankl Raphael »Tröst die Bedrängten». 

Heft IL Nr. I. -In stiller Nacht, zur ersten Wacht«. Nr. l. 
Abschiedslied: »Ich fahr' dahin, wenn es inus» sein«. Nr. 3. Der 
lodte Knabe: »F.« pochet ein Knabe sachte«. Nr 4 .Die Wollust 
in den Mayen». Nr. 5 Morgengesang : »Wach auf, mein Kind«. 
Nr.«. Schnitter Tod: «Ks ,s| ein Schniller , heisst der Tod». 
Nr. 7. Der englische Jager »Ks wollt gut Jäger jagen-, 
Volkskinderlieder mit hinzugcfügterClavierbeglerung. DenKindern 
Hubert und Clara Schumann s gewidmet.] I Th!r, 



Photographie von Carl v. Jagemann. 6 Thlr. 



m Uebersponnene Saiten 



jeder Art liefert in billigsten und feinsten Gattungen 
II. S5K6; Ertist 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in l-eipiig und Winterthiir. 
Expedition Leipzig-, Querstrasse 13. — 



Druck von Breitkopf 4 Härtel in Leipzig. 
Wsj Regentenstrasse II, III. 
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dazu. Verfasser ist übrigens überzeugt, dass es der Compotus« 
daran nicht wird fehlen lassen , und so wollen wir denn nach 
allgemeinen Bemerkungen, die der Leser dem Verfasser 



III 



Fortsetzung au« Nr 43 des vorigen Jahr*, dieser ZeilunR i 

f>. Herrn GusUiv Merkel gewidmet. Staate Uber Luthers 
Choral : Kin' feste Burg ist unser Gott, fUr die Orgel 
componirt von S. de Laacr. Op. R. I^ipzig und Ww- 
terthur, J. Ri. ter-Biederntann. »87i. (691.) Folio. 
H S. Fr. Mk. 3. 

Mio (Kompositionen des Herrn S. de Lange sind in diesen 
Blattern schon oftmals zur Besprechung gelangt. *) Insbeson- 
dere hat auch der Verfasser dieser Zeilen schon mehrfach Ge- 
legenheit gehabt, über die Orgelcomposilioneii de- Hrn. de Lange 
sich ausführlich zu verbreiten. L»er (Komponist wolle es da- 
her dem Referenten nicht verargen , wenn dieses Referat 
kürzer ausfällt als die früheren. F.ine grosse Zahl von Werken 
anderer (Komponisten liegen dem Verfasser zur Besprechung 
vor und warten theilweise schon sehr lange Zeil auf Erledigung. 

Schon in den früheren Besprechungen von Kompositionen 
lies Herrn de Lange ist dessen Fleiss rühmlich hervorgehoben 
worden. Neben der obigen zweiten liegt noch eine dritte 
OrgeLsonale Op. Uj von demselben Componis(en dem Refe- 

eines Itändel'schen Orgel -Onicerls für Orgel allein. Wenn niclft 
Fleins in den Augen des RelMMMM auch auf dem Gebiete der 
musikalischen (Komposition eine Tugend wäre, mochte man fast 
versucht sein, dem (Komponisten ein ne tfuid nimü .' zuzurufen. 
Die Fülle seiner Gaben wird ja wahrhaft erdrückend. Dass 
übrigen-, der Fleiss auch seinen äusseren Lohu davon getragen 
hat, erfuhr der (Komponist der vorliegenden Orgelsonate uoch 
jutigst, da ihm, wie auch diese Blätter berichteten, für ein von 
ihm verfassles Quartett gelegentlich einer belgischen musika- 
lischen Concurrenz der erste Preis zuerkannt wurde. Möge 
das den Componistf n nicht allzu stolz machen, vielmehr er- 
muntern , nach dem Höchsten eifrigst weiter zu streben. Nie 
kann das Ziel horh genug gesteckt werden. Um es zu erringen, 
gehört jedoch nicht allem Fleiss — an dem es ja dem (Kompo- 
nisten nicht gebricht andern auch das schärfste Selbsturtheil 



•) Menvcrgl Arg Wi Nr 10, <*?« [Nr. II), Nr. 4«; (»73 
Nr. «. 4i und 43 
IX. 



Sonate schreiten. 

Sie zeigt im Ganzen dieselben Vorzüge, aber, was wir auch 
nicht verschweigen wollen . dieselben Fehler wie seine erste 
Sonate. Fs steckt % iol tüchtige Arbeit darin , aber es fehlt an 
scharf genug ausgeprägten Gedanken und vor allen Dingen an 
einer scharfen und bestimmten Gliederung derselben. Immer 
noch ist es der Mangel wohleingeleiteter und ausgeführter Ca- 
denzen, der verwirrend wirkt und dem Ganzen eine etwas 
unbestimmte Form verleiht. Ich mache in dieser 

1, Seite 5 Zeile 3, wo 
de* f h folgende Quart- 
sexten-Accord auf c entschieden eine cadenzirende Wendung 
nach F-dur erwarten lässt, « ,; e aber nimmermehr eintritt : viel- 
mehr finden w ir die erste wirkliche Cadenz erst I S Takle spä- 
ter, aber nicht nach F, sondern nach 0-moll hin. Zwischen- 
durch werden ferne und fernste Systeme berührt: G, A, B. 
alle nur durch modulatorische Wendungen , aber nicht durch 
wirkliche Cadenzen verbunden. Das ermüdet: das Ohr sehnt 
sich ordentlich einmal nach einer befriedigenden Cadenz. Las- 
die Stimmen wirklich einmal zu 



Schnippchen , da er alles Vergangene im Stich lassend , sich 
plötzlich zu einem ganz anderen, als dem erwarteten Systeme 
wendet, so Seile " plötzlich aus dem Systeme von F nach dem 
Systeme von /). Der formale Parallelismus mit dem zweiten 
Thema rechtfertigt diese Wendung nur äusserlich , er hülle 
eben auf andere Weise herbeigeführt werden müssen , als es 
hier geschehen ist. 

Da ich nun einmal bei den tadelnden Bemerkungen bin, so 
will ich nur gleich noch alles herunter sagen , was ich davon 
auf dem Herzen habe. Wenn auch das Lob diesesmal von mir 
in kürzeren Wörter: gefasst werden mochte, so soll darin keine 
Herabsetzung der vorliegenden Arbeit gegen frühere desselben 
Autors liegen ; vielmehr zolle ich derselben die directe Aner- 
kennung, dass sie um ein gut Tlieil reifer erscheint als seine 
er^te Sonate, Aber es ist des Verfassers Meinung, dass ein ern- 
ster Sinn es lieber sehen wird, wenn er auf die noch vorhan- 
denen Mängel hingewiesen wird, als wenn er nur sein Lob 
hört. Mängel wollen aber begründet sein, während Lob 
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sich eher selber rechlfcrtigl. Es ist daher wohl natürlich, wenn 
das Lob kürzer ausfallt, als die Besprechung der Mangel. 

Hier Ist nun wieder ein solcher : Wie in aller Welt kommt 
der Componist dazu den Choral als Cantiu firmu$ im Basse gegen 
seinen natürlichen Rhythmus iu behandeln* Seite 4 bringt 
das Pedal die ersten Cboralzeilen in folgender Gestalt : 




Ich habe die Worte darunter gesetzt, um die rhythmische Ver- 
schiebung recht anschaulich zu machen. Ks erinnert dies ja 
an den raroosen •Kaisermarsch« eines Wohlbekannten, der deu- 

CoiTiponislen zu dieser — milde gesagt — Wunderlichkeit ver- 
anlasste, ist unbegreiflich. Referent wenigstens kaon keinen 
vernünftigen Grund dafür entdecken. Wenn es nicht eine Be- 
leidigung wäre , den Verfasser so schnöder Gesellschaft zuzu- 
rechnen, wahrlich, man wäre versucht zu glauben, das.-» er zu 
derjenigen musikalischen Secte gehöre, die iu jeder Bizarrerie 
die höchste Originalität erblickt und die demgemäss handelt 
und schreibt. Da wir jedoch von dem Verfasser Besseres zu 
wissen glauben, so lässl sich nur annehmen, dass ihm mit die- 
ser wunderlichen Stelle ein laptut ealami passirt sei , deu zu 
beachten er unglücklicher Weise vergessen hat. Mochte er sich 
aber ferner doch ja hüten , durch solche Dinge zu Missdeu- 
lungen Anlass zu geben. 

Ein ferneres Monitum gilt der Schlussfuge und zwar dem 
letzten Theile derselben . in welchem die letzte Verszcilc des 
Chorals als Kugenthema benutzt worden ist (Seite 1 8} . Thema 
und Beantwortung lauten . 



P :g ?-C > 



' « « 



Die Beantwortung des llalblons d-cit mit dem Ganzton a-g 
entspricht nicht den strengen Regeln der Fuge. Das Thema ge- 
hört mit seinen vier ersten charakteristischen Tönen dem un- 
teren Hexachordc an ; o h cü d t fit. Da es mit der Tonica d 
und mit einem abwartssteigenden Intervalle beginnt , so muss 
dieses in der Beantwortung , um das richtige Verhältnis* zwi- 
schen Tonica und Dominante herzustellen, um eine Stufe ver- 
gross« rt werden ! a fit e d. Ich bitte den Komponisten , das 
Genauere darüber in der Lehre vom • Coolrapuukl > von II. 
Beller mann*) nachlesen zu wollen, wo er die Gesetze über 
die Beantwortung der Fugenlhemen auf so lichtvolle und klare 
Weise dargestellt findet, wie sonst nirgends. Die Beantwor- 

correct so lauten : 



U-3 | 



Von etwas schroffer Wirkung , wiewohl hübsch erfunden , ist 
der Lettin übentchnebene Einleitungssalz zur Fuge S. 13. Der 
Choral wird dort duto solo im Pedale durchgeführt , diesmal 
glücklicherweise in der richtigen rhythmischen Form. Als Zwi- 
zwischen den einzelnen Zeilen stehen kleine ge- 
erfuudeue Recilalive. Das Alles ist sehr hübsch er- 
D.ts allzu Schrotte nach des Referent* •n Ansicht liegt 
einzig und allein in der Gegenüberstellung des äussersten For- 

•J Berlin, Verlag von Julius Springer t»6i. 



titsimo des Chorals zu den meist putnissimo gehaltenen Recita- 
tiven. Jedenfalls scheint es mir rälhlich, in der Ausführung die 
dynamischeu Gegensätze nicht allzu stark zu nehmen, wozu 
die Angaben ff und pp leicht verführen könnten. Aus diesem 
Grunde hülle ich gewünscht, mindestens statt des ff ein blosses 
f— form _ angegeben zu sehen. Die schroffe Gegenüber- 
stellung der dynamischen Extreme macht leicht eiuen etwas 
rohen Eindruck. 

Im nun das mancherlei Gute, welches die Sonate enthält, 
auch nicht ganz zu verschweigen, will der Verfasser dieser 
Zeilen nicht unterlassen , mit besonderem Lobe des ganzen 
zweiten Satzes S. 9 — Ii Erwähnung zu Ihun. Derselbe ist 
durchgehends von sehr wohlthuendcr Wirkung. Auch der den 
Compositionen des Herrn de Lange so eigne Mangel einer be- 
stimmten scharfen Gliederung tritt hier viel weniger als r 
hervor, dagegen ist die specicll orgelgemassi 
musterhaft zu nennen. Ich glaube, dass dieser Salz jeden I 
ausserordentlich befriedigen wird , und empfehle besonders 
diesen Abschnitt, jedoch auch die ganze Sonate, die übrigens, 
wie gleichfalls lobend hervorzuheben ist, der Ausführung nicht 
übermässige Schwierigkeiten bietet, trotz der kleinen oben 
angeführten Mängel den Herren Orgel-Virtuosen aufs Ange- 
Vorlrage in ihren Concerten. 
(So hl us-. folgt.) 



(Schluss aus Nr. 5.) 

Henri Viaita " besingt Goethe s Veilchen — ein in sich 
so einfältig schönes Lied, dass nur Mozart deu sinnverwandten 
Ton dazu fand , und doch nicht so rein volkslhümlich wie der 
Dichter. Freilich kann mit geringer Aenderung Mozart s Weise 
dennoch in Volkes Mund eingehen und ist eingegangen. Dies 
hier ist ein ganz gewöhnlich krankes Clavierlied mit Epigram- 
men, und allerlei Tempi mit gespreizten Beinen . . . S. t denkt 
das Veilchen in langem 4 — bstimmigen Triolengeprassel — 
S. 5 stirbt selbiges Veilchen mit entsetzlichen Zuckungen un- 
ter chromatischen Vomitiven und harmonischen Sauereien . . . 
»Tod« wie bräuchlich pp — weil eine gewisse Classc des 
Menschgelhiers ihn nicht gern nennt u. s. w. Noch bemerken 
wir die recht widrige Art italienischer Trochäen - Melodirung 
^-*^»=f2-rj — welche Mozart nur selten, selbst 

leieh-ter Tritt und 

in italischen Weisen nicht immer verwandet , während er in 
deutschen durchgängig die sangvollc echtdeulsche Art vorzieht : 




i>' ' II 



Tempo oder einzelner Wertausdruck es zu 
— wobei mau indes« zuweilen fragen darf 
nach der ältesten echten Ausgabe. Gott Lob steht mindestens 
das Eine fest. da*> das erste Duell der Erz-Oper, wo Don Juan 
und Donna Anna in voller Schönheit der Leidenschaft stnhlen, 

451 Fünf I.ieiler fiir eiiie Sirigstunme mit Claviefbegleiluig corn- 
ponlrt von Hanri Violla. Utrecht, Loui* Roothaan. »s7i 4$.] 
Folio. «78. fl. t u». :«. Ein Veilchen auf der Wiese stand, .«inethe I 
«. Erster Verlust i;„ellir .Ach; wer bringt die schonen Tage'. 
i. Pruhlingslied ItolTniann v. Fallersleben! ►Die llatiiue grünen über- 
all«. 4. Ich stand in dunkeln Traumen. Heine. I 5. Mnrgenlicd [Hoff- 
mann v.>n Fallersleben) .Es Uget in den Osten« ] 
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die deutsche 
alle singen ^ — 



Betonung 



durchführt, wonach die Trochäen 
-n- und nicht wie mir ein Fraozos 



pour dire son ro/e, d. h. um 



zu schnattern! — Nr. 2, Goethe's »Erster Veriust« ist wehmülhig 
sanft melodisch behandelt, das beste dieser Reihe, dem selbst 

7, I: 



der kühn chromatische Gang 5 



4 



.*,-dur. Fi EEi >H 

nicht schadet, weil er melodisch richtig geführt und der Stim- 
mung angemessen ist. — Nr. 3, des Fallersleben) •Frühlings- 
lied< tritt anmaasslicher auf. anfangs mit einem Krach wie die 
Coriolan-Ouvcrtüre , dann mit Finger-Etüdcu , die, obwohl 
lüngst von Hummel erfunden , doch lang nicht Jedermanns 
Sache sind, hierauf ein wenig Abwiegeln in */y/o rtciluttvo . . . 
kurzum in mancherlei F.mphndung wo Porta und Canlor ein- 
ander jrzuwcilen in die Haare ger.ilhen . . . und dennoch isls 
tonbildlich singbar, melodisch in der Wurzel, finis enronat 
o/m«/ Ks ist was drin , der Schluss klingt schön aus, roman- 
tisch ohne selbstgefällige Krankheit (S. H . 4) : 

Wu »oll 4,, Frtklia« dock, tu 

C-3 




Die edle Schwermulh ohne feindselige Düsterheit mochte wohl 
dieser und jener lieber more majorum in Dur geschlossen 
sehen. Denn wenn die 



' majorum 
Gcsammt-Modulation 



durch den Co- 



riolan- Anfang ; 

Disposition der Harmonie seltsam genug Ton A-dur nach Fia- 
moll hinzieht, wahrend die sonst gewöhnliche Neigung natur- 
gemäss eher von Moll nach Dur gehl : so lässt man sich das im 
melodischen Gange schon gefallen ; den Ganiscbluss aber 
pflegten die Allen und durchgängig auch Beethoven desto lie- 
ber in Dur zu setzen , je lastender vorher das Moll-Gewicht 
ertragen war , damit hier wie anderswo des schönen Kunst- 
werks Ende Versöhnung, nicht Verzweiflung sei. Um hier den 
Durschluss zu ermöglichen und zugleich den widrigen Trito- 
nusgang der Milteistimme \ d fit gü aü \ zu meiden , würde 
statt der Clause! o die beigefügte b vollkommen genügen , in- 
dem zugleich das vorangehende d zur Ruhestatt dt gelangte. 
Nr. 4. Eins der schönsten Lieder von Heine: »Ich stand in 
dunklen Traumen« ist von ähnlicher Hallung wie das vorige, 
aber im I 

ausgefüllten Instrumentale nicht 
nichl in unklare Wendungen geralben. Sehr schön und wahr 
ist der Schluss , wo es nichtmat verletzt , dass die Stimme 
schlusslos bleibt — weil es in Sinn und Aufbau richtig, aus 
sich selbst verständlich ist , weil das Ciavier in malerischem 
Aufklang das Fehlende ergänzt. — Das letzte. Nr. 5, Holtmann' s 
von Fallersleben Morgenlied, fällt gegen die übrigen be- 
deutend ab, hat viel accordischcs Geklapper und weniger Ge- 
sang — lieblich warm leuchtet jedoch in der Mitte der I 
Aufblick. Die finale Clavier-Clausur : 




ist eine der modernen Künsteleien, die wir bei dem tonbegab- 
ten Autor ungern lesen, weil sie wie manch äbnli 
geraspei auf Unredlichkeit beruht, nämlich auf der ' 
des Gehörs durch listige lLszlische V, Pedalkünste. Un- 
gern würden wir den hoffnungsvollen Künstler hinein fallen 
sehen in solche Gesellschaft, die mit Graf Laurencin (Hann, 
der Neuzeit S. II das Ewig-Trugartige, di 
inganno, als Kunstprincip proclarairt. 



Nach so viel kritischen Ereignissen zur Ruhe 
fragen wir uns wie schon sonst geschehen im Stillen : Sind 
wir etwa selbst die Verirrten , die nichl wissen , was es eben 
heul an der Zeit sei * Bei so verbreiteter Bildung wie der sieg- 
reiche Teutone sich rühmt zu besitzen , sollte nichl manches 
heut verständlich sein , was jenen allen Zöpfen — Gott habe 
sie selig oder nicht'. — bei ihrem beschränkten Horizont un- 
verstanden und unbegriffen blieb* Lassen wir uns hier beleh- 



olympischer Zorn einstmals in 
jenige verdammte, was nur Musik für Musikanten sei. — 
Nie hat er ein vernünftigeres Wort gesprochen. Hern aeu left- 
gisti — Nagel auf den Kopf getroffen, o du hoher Meister vom 
Löwenherzen und Löwenmaul '. Deine Lehre ist diesmal rich- 
tig, allgemein verständlich , unwiderleglich — selbst wenn du 
das Gcgentheil deiner selbst *) ausgesprochen hättest ! — Denn 
für wen sonst sind die Injurianten Springbrunnen eurer losen 
Wasserkünste geschaffen als für die, so sie geschaffen haben? 
will sagen : für die Musikanten, die nach Arisloxenus nicht Mu- 



• Vergleichsweise wie die 



r Odyssee «».W 
7« 
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sikus heissen dürfen, weil sie nichU als Handwerk, daher auch 
dieses nur unvollkommen versleben : für impotente Compo- 
nisten . . . kurz für all das Musikantenvolk der Trommler und 
Trompeterhorden, für die rechtwinkligen Balletteusen, für die 
Feuillelonisten von der hungrigen Feder und vom mageren 
Leder, und was sonst draus ziehet sein karges tägliches Brot : 
für diese Parasiten der höheren Bildung sind sie freilich das 
tägliche Brot des heißhungrigen Auszebrungsfiebers. Für das 
Volk sind sie nicht. Denn die Melodien des Löwenherzigen 
nebst Leibeignen und Hintersassen sind so geartet , dass nur 
der hartgesottene Musikant sie versteht, d. h. zur Noth ca- 
pirt, ohne sie deshalb zu lieben oder gar schön zu finden. — 
Desgleichen ist auch die Ergötzlichkeit des akrobatischen Vir- 
tuosem!) ums ebenso wie die verlogene Gesanimtkunsl nieman- 
dem begreiflich als dem Musikanten, wahrend Publieus — sonst 
auch Herr Omnes genannt — mit Wollust Decorationen schaut, 
Trompeter wie Artilleriemanöver geniesst , übrigens immer 
lustig in den mitgeniessenden Pöbel hinein lorgnetlirt und an 
nützlichere Dinge denkt, ungestört von allem Batimel und Tau- 
mel, bluten und Tuten auf der Bühne: nur wenn ausgetulel 
ist, tutet er nach, brüllt Bravo, schmeisst erheuchelte Blumen 
denen an Kopf, die es verdienen u. s. w. 

Wozu die Jeremiade? Was hilft sie gegen die BaaLspfaffen 
und Molochskinder, deren Name nicht Legion ist, sondern Mil- 
liarde T — Nicht pessimistisch ists gemeint, vielmehr in ernster 
brüderlicher Liebe denen zugerufen , die trotz aller gegenwil- 
ligen Zeitströme am Optimismus festhalten , den die gesunde 
Vernunft mitten in der bösen Welt behauptet, weil sie den 
Unterschied von Out und Bös erkennt als gollgegebenen, ausser 
der Menschen Willkür waltenden und noch heut gültigen, trotz 
Cultus-Minisler, Judenpresse und Jesuitenthum. Denen zulieb, 
die in den Ungeheuerlichkeiten des Humbugs , der Allerwells- 
Sopbisten, der Reclame-Actionars in allen Fachern des Blöd- 
sinns noch nicht das Ende der Kunst erblicken, sondern das 
Haupt aufrecht halten zum Licht der wahren , daher ewigen 
Kunst: Denen zulieb verweilten wir bei den Hoffnungskeimen, 
die sich wie Veilchen zu Sonnenblumen, wie Vergissmeinnicht 
zu datura fostuosa [Nomen et amen t] verhalten — und freuen 
uns, wo nur ein Hauch vom Athem des Geistes spürbar , der 
wo nicht von glänzender Schöpferkraft , doch von solcher Be- 
gabung Zeugniss giebl, die gründlich erzogen und gebildet der 
Kunst heilsame Dienste leisten könnte. — Wiederum muss hier 
die Schule helfen in einer Zeil , wo auf die geniales Kräfte 
wenig zu zählen ist. 

Denn die Schule hat noch immer wie zu der Väter Zeil die 
erste Pflicht, allgemein menschlich zu lehren, nicht mit dem 
Ziele auserlesener Künstlerscbafl, sondern zu Nutz und From- 
men des Volkes — der M e h r h e i t ! wie der Zeilsinn es aus- 
drückt, wenn auch meist in verkehrtem Sinne. Wir aber hal- 
ten dafür, es müsse in Kunstschulen namentlich unserer 
Kunst der gesund volkslhümlicbe Kunstsinn erweckt und er- 
zogen werden, nicht das einsam excentrische Virtuosenthum 
weder des Gesanges , noch des Instrumentales. Wer wollte 
vom Gymnasium verlangen geniale Philologen in spreit heran 
zu bilden, — wer selbst von der Hochschule fordern, dass sie 
Erfinder und Entdecker schaffe, sei es Philosophen oder Poeten ? 
Das Geniale, die einsame Grösse ist immer und überall unlehr- 
bar. So gewiss nun dieses Ist und Jeder meint es zu wissen : 
so geberden sich doch manche Kunstlehrer , als könnten sie 
Schönheit Pathos Empfindung und Aebnliches lehren. Jeder 
Versuch dahin ist eitel, greift ins Blaue und schadigt die Jugend. 

Das Pariser Conservalorium halte von Anfang nur dem 
allgemeinen Bedürfniss dienen sollen und wollen; später 
ist immer mehr die Solisterei obenauf gekommen , der Chor- 
gesang verschlechtert, das a themlose Wettrennen nach premier 
prix — selbst in der Compoeition (also — der Genialität?!) — 
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immer zerrüttender eingebrochen, seitdem aber auch die 

Schönheil des Orchestorspiels ausser Paris selten geworden. — 
Unter den deutschen Gonservalorien sc h e i n I uns das Ber- 
liner wohl auf dem nächsten Wege zum Guten, wenigstens 
den Grundlagen nach ; obwohl in der letzten Bekanntmachung 
vom 16. Juli 1873 das Versprechen höherer Ausbildung in 
Solo und Chor — bedenklich machen könnte, da schon die 
einfache aber gesunde und gründlich ausreichende Lehn; über- 
all Zeit genug fordert. Aber unter Joachim s Leitung, an 
seiner Art und Kunst soll, holten wir, unsere Sorge zu Schan- 
den werden : wenigstens wird er keine Patli, Lfezt, Jaell, Tau- 
sig und dergleichen . . . lngenta als Normal- oder Ideal-Früchte 
seiner Schule ausdrücklich züchten wollen. — In ganz beson- 
derem Sinne gilt unsere Sorge und Hollnung auch der Com- 
positionslehre, die nirgend als auf conservativem, solid 
historischem Grunde , der allen irgend Begabten zugänglich 
sei, was Rechtes leistet ; es ist derjenige , wobei Niedere und 
Höhere nur Eines lernen: das gründlich und ewig Wahre, 
woran unsere ewigwahren Meister grossgeworden sind. 
Göttingen, Ottober 1873. £. Krüger. 



Ein Vortrag Dr. W. H. Riehl'». 

Augsburg, 30. Januar, lii-slern Abends hielt Herr Professor 
Dr. W. II. Riehl von München de» siebenten der von der hiesigen 
Museumsgesellschaft veranstalteten wissenschaftlichen Vortlage. 
Abweichend von »einen Vorrednern, welche es sich zur Aufgabe ge- 
macht hatten, aus dem reichen Schau ihres Wissens eine Kleine 
Gabe in gemeinverständlicher Form darzureichen, hol der berühmte 
Cullurhisloriker eine ihm ausschliesslich angeborige , seiner freien 
Geistesarbeit entsprungene Studie. Die atodten Meislers — so lautet« 
der Titel und weiterhin der Hauptsatz dieser Cultursludic — finden 
erst nach ihrem Tode die verdiente Würdigung ihrer Geistesarbeit. 
Der Redner gab nun nicht nur die Richtigkeil dieses Salzes im allge- 
meinen zu , sondern suchte auch die Notwendigkeit desselben zu 
beweisen, indem er darlegte , dass eine genügende Würdigung des 
Genies erst dann möglich sei , wenn die Arbeit desselben vollkom- 
men abgeschlossen der Beurlhcilung vorläge. So lange aber der 
schöpferisch begabte Mensch lebt, wirkl er in immer neuen und 
überraschenden Wandlungen seines Geistes : das Endurlheil vermag 
daher erst das nachgeborne Geschlecht abzugeben. Dieses Unheil 
ist daher immer ein gerechteres als das der Zeitgenossen . welche 
sich in ihren Anschauungen durch augenblickliche Culturstrumungen 
bestimmen lassen , und dadurch einerseits dem der mit denselben 
schwimmend dem Modegeschmack huldigt , ein allzugrosses Maass 
der Anerkennung, dem Genie aber, welches stets eine Gegenslellung 
zur Tagesmode einnehmen wird , bauflg nur einen unverhftllniss- 
massig geringen Beifall zulhell werden lassen. An diese Thalsache, 
mit welcher sich leider nur allzu häufig materielle Missstande in dem 
Leben unserer grossen Meister verbinden, knüpft nun die Sage ge- 
schäftig an, um den äusseren Lclictisgang derselben als eine unun- 
terbrochene Folge der bittersten Tauschungen hinzustellen. Der 
geistvolle Redner wies an dem Beispiele dreier Meister deutscher 
Kunst - Job. Seb. Bach , Haydn und Beethoven — das Unrichtige 
und Uebertriebcnc Jenes sagcnbildcnden Proccsses nach und hob als 
hauptsachlichste Ursache jener falschen Anschauungen . die auch 
heutzutage noch vielfach geübte Praxis hervor, Personen und Zu- 
stande einer vergangenen Zeit — nicht, wie dies die echte Geschichts- 
forschung fordert, aus ihnen selbst heraus — sondern nach dein 
Maassslahe unserer heutigen Zustande zu beurthellen. Aber mu h da 
wo druckende Lebensumstände unleugbar vorhanden sind . sieht in 
ihnen der in die Tiefe dringende Blick des Beobachters häutig doch 
nur wieder einen Anlass zur Entfaltung neuer her. l.chcr Eigenschaf- 
ten. Der wahre Genius — damit schloss der Redner — kann zudem 
die volle Anerkennung der Mitwelt leichl entbehren den schönsten 
Lohn findet er in sich selbst , in dem Genuss des Schaffens, in der 
Freude an der vollendeten That, und dieses Selbslgcnugen gieht ihm 
die tröstliche Gewissheit, dass seinem Werke die verdiente Würdi- 
gung — und gesrhahe dies auch erst in fernen Zeiten — nicht feh- 
len wird Der laute Beifall, welchen das dichtgedrängte Auditorium 
am Schlüsse des Vortrage* spendete, gab beredtes Zeugniss von dem 
Interesse mit dem die Hörer den ebenso geistvollen als erhebenden 
\S orten des Redners gefolgt waren (Allgem. Zeitung.) 
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Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Berlik, H. B In dem Verein für die Oese dichte Bor- 
lins hielt am Mittwoch den ii Januar im ArnimVIirn Saale der 
Herr Geheim« Hofrath Louis Schneider einen musikgeschicht- 
lich interessanten Vortrag «Urkundlich begründete Geschichte der 
Berliner Currende., in welchem der Vortragende milUieiltc , data 
der er»le kirchliche Sangerchor Berlin« im Jahre 4451 gegründet 
sei, und iwar von dem kurfürstl. Küchenmeister Ulrich deu- 
telte!, welchem der Magistrat ein« für die damalige Zeit nicht un- 
bedeutende Geldsumme schuldete. Der Gläubiger konnte weder 
Capital noch Zinsen erhallen, und so vermachte er seioe Forderung 
der St. Nicolai-Kirche zur Unterhaltung eines Sangerchore», welcher 
im Beinbau»« genannter Kirche Uglich tu wiederholten Malen das 
Matrtrt abzusingen habe Auf diese Weise wurde der Magistrat wr 
Zahlung gezwungen Im Jahre 1 4S8 wurde dann In der St. Erasmus- 
Kapelle des kurfürstlichen Schlosses ein /weiter Sangercbor für den 
Messdienst errichtet, dessen Unterhalt der Kurfürst tu bestreiten 
bette. Dieser Chor hatte als zur kurfürstl Dienerschaft gehörig 
manche Privilegien, unter andern auch das Hecht Bertiauer Bier zu 
trinken, welches sonst in Berlin einzuführen verboten war. Auf alle 
Einzelnheiten des interessanten Vortrages einzugehen . verbietet uns 
theils der Raum, theils war c* uns leider in dem akustisch wenig 
günstig gebauten Saale nicht immer möglich , Namen und Zahlen 
u verstehen. Im weiteren Verlaufe schilderte uns der Vor- 
i zunächst die Einflüsse der Reformation auf den Kirchen- 
i bald darauf durch die Bildung der höheren Schulen das 
Kirchen- und Sirassensingen zum Gelderwerb für die ärmeren Schü- 
ler herabsank, wobei er auch manche Mitlbeilung Uber die Vor- 
schriften machte, nach welchen sich die Schüler und Schulgcsellen 
auf Leichen Hochzeiten, Taufen u s w zu verhalten hatten. — Mit 
der Vergrösserung der Stadt unter dem grossen Kurfürsten ver- 
mehrte sich auch die Zahl der Chore Berlin. Kolin, der Friedrichs- 
Werder, die Dorolbeenstadt, jede dieser Städte batte ihren eigenen 
Sangerchor, welche Chore häufig unbcfuglcrweise von einem Gebiet 
auf das andere übertraten, wobei es dann zu den gefährlichsten Prü- 
geleien kam. Im vorigen Jahrhundert wurde so mancher t'ngehorig- 
keiten wegen Friedrich der Grosso um Aufhebung der Singechore 
gebeten, dieser aber, ein Freund der Musik, schrieb eigenhändig an 
den Rand der bezuglichen Eingabe «Da» Singen muss bleiben, das 
andere» (was die Eingab« enthalt «ist gut«. In dieser Welse erhiel- 
ten sie sich bis in die vierziger Jahre des jetzigen Jahrhunderts, wo 
sie schliesslich bei dem Wachsthum der Stadl und dem immer leb- 
hafteren Verkehr auf den Strassen nicht mehr haltbar waren. — Der 
Vortrag wurde durch eine Musikaufführung im Kostüm illustrirt. 
Zuerst erschien die Currende , dargestellt durch einige Mitglieder 
(Manner und Knaben des kgl. Opernchores, in weissem Cborhemd- 
chen mit rolhem Mulzrhen. Nach der Reformation verwandelte sich 
diese Tracht in einen schwarzen Anzug mit Barett und schliesslich 
in der neuereu Zeit, etwa von der Mille de« 4». Jahrhunderts bi« zu 
ihrem Untergänge, in einen langen weiten Maolei und grossen drei- 
eckigen Hut- In dieser Bekleidung habe ich sie selbst noch in meiner 
Jugend umherziehen sehen. Die wahrend des Vortrage« zum Theil 
recht gut gesungenen grosalentheils vierstimmigen Compoailionen 
stammten leider nicht alle aus denjenigen Zeiten , von denen der 
Redner sprach, was naturlich einen grossen Werth gehabt halle. 
Statt de« kfutrtrt Im Beinhau»« zu St. Nicolai von 4t54 sang der 
Chor ein » Dornt*« rtx cotltttu- von einem neueren Musiker, auch 
der Mrssgesang der Erasmus- Kapelle ein Agnus Ott war jüngeren 
Ursprunges, und in dem dann folgenden Hocbzeltsgesang um tsoo 
war nicht nur die Musik, sondern auch der Test •Schmückt das Haus 
mit grünen Zweigen« ganz mailern. Als Tauflied 1 550 hörten wir »Es 
ist ein Ros' entsprungen* voo Michael Prae to r i us (t 609). — Die 
Reformationszeit wurde durch «Ein veste Burg ist unser Gott« in 
iT« 

Ufte CompuMtlon über die Worte 
welche wohl aus dem 47. Jahrhundert 16311 stammen konnte und 
allgemeinen Beifall bei den Zuhörern fand. Das 4s. Jahrhundert 
brachte uns das bekannte Grablicd «Wie sie so sanft ruhn« und 
schliesslich das 19. Jahrhundert den Anfangschor aus der Alhalia 
von J. A. P. Schulz «Laut durch die Welten tont Jchova's grosser 
Name«, den wir uns erinnern selbst noch gehört zu haben. — Sehr 
dankenswerth wäre es , wenn der Herr Geh . Rath Schneider den 



Vortrag durch den Druck veröffentlicht« , vielleicht gelingt es ihm 
bis dahin einige der alteren Gesänge In ihrer Originalgestalt in un- 
seren Archiven aufzutreiben, wunschenswerth wäre dies namentlich 
von dem Jfuertr* des Beinhause», den Messen der Erasmus-Kapelle 
in den Hochzcilsgesangen aus dem Anfang des 4t. Jahrhunderts 
Diese Compositionen wurden dann werUivolli 
zu seinem Vortrage bilden. 

* BrtlML PergoletSt .La 
a Monnaie in Vorbereitung 



* IdiabUgu. Das alljährlich wiederkahreoda Musik fr st zu 

Edinburgh, eine Stiftung des General Heut, wird an den Tagen vom 
41. bis 4t). Febr. unter Leitung des Professor Dr. Oakeley abgehal- 
ten. Es unterscheidet »ich von den übrigen Mutikfesten England» 
dadurch, das« hauptsächlich Orchesterwerke zur Auffuhrung ge- 
langen und zwrar bringt da« Programm in diesem Jahre: Pastorat - 
Symphonie aus Back t WeihoacJita-Oraloriuin , Otmeki Ouvertüre zu 
•Iphigenie In Aull*, mit Wagner 1 s Schluss. Sponitnft Ouvertüre tu 
•Nunnsbal-, FetlouvertUre voo /bei», .SYAumann'» Cdur-Sympbonie. 
LUolff t Planoforte-Concerl in E, Schuberts Phantasie In C für Piano- 
forte und Orchester arraaglrl von Listt. «Scene du Beleoa- ans Br- 
ün' •Romeo und Julie«, Scherzo aua Coda« erster Symphonie, und 
Vorspiel zum dritten Act des Lohengrin, ausserdem ein neues Piano- 
fortewerk des Herrn Prof. Oakeley. Als Solisten sind gewoonen 
Charte« Halle aus Manchester. Frau Otlo-Alrslebeo . Frl. F 
and Frau Norman-Neruda 

* Zu Frelbaxf im Breisgau wird auf dem Stadtlheater Im Laufe 
dieses Monats eine neue Oper de» dortigen Kapellmeister« 
Friedrich Marpurg «Agnes von 
Male in Scene gehen. Das Libretl 
in Darm st» dt 

« Kiel. Se. Majestät der Kaiser hat die seit einigen Jahren für 
das Theater In Kiel gewehrte Subvention von jahrlich 1000 Thlrn 
bis zum 4. Mai 4877 weiter zu bewilligen geruht. 

# Kopettblgen. Emil Hornemann bat eine Oper «Aladdin« 
vollendet und wahrscheinlich wird dieselbe diesen Winter auf dem 
königlichen Theeler aufgeführt werden. Die Ouvertüre ist bekannt- 
lich schon seit einigen Jahren vielfach mit Beifall aufgeführt worden. 

# Lelpiljj. Das zwölfte Gewandhausconcerl am 15. Jan. 
machte uns mit zwei neuen Orcheslerwerkeo , einer Symphonie von 
BrevnUHtj und einem musikalischen Genrebilde — «Ein Traumbild« 
benannt — von Hetnnch Stuhl bekannt, welche beide unter DirecUon 
ihrer Compooiilen zur Aufführung kamen In der Symphonie von 
Breuoung spricht sieb ein gediegenes Musikerthum aas. Der Com- 
ponisl versieht sieb trefflich auf thematische Entwickelung ; die Con- 
trapunktik, wie die formelle Gestaltung sind ihm In hohem Grade 
geläufig, auch Ist seine Melodik eine durchweg noble und anspre- 
chende, sowie seine Instrumentation eine meisterhafte, oft geradezu 
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des Werkes den Genus» des Ganzen etwaa. Da* ! 
Stiehl bat die Mendelsaoho'tchen Orchesler-Scbeni zur Voraus- 
setzung. Es ist in einem Satze abgefssst, geistreich, sprudelnd und 
von einem feinen musikalischen Odeur durchwUrzl. Ein langsameres 
JfooVrnfo «/« eröffnet und beschliesst dasselbe, and schlingt sich wie 
ein dankler Schleier um die in schillerndem Farbenspiele leicht vor- 
überfliegende Tonphsolasmagorie, einen passenden Rahmen um das 
schon charakteristische Klanggemaide bildend. AI» Solisten wirkten 
»j al» Pianist Herr I sido r Sei ss aas Köln, b) als Sängerin Frtulein 
Sophie Lowe aus Stuttgart. Herr Seite trog vor Coocert (Nr. 4, 
C-dur) von L. van Buthoitn , ein Intermezzo eigener Composition 
und Polonaise (Op. Iii von Chopin und zeigte sich in eilen Piecen 
als ein trefflich geschulter Pianist und denkender Künstler. Fräulein 
Lowe sang [mit angenehm klingender Stimme und edlem Ausdruck, 
aber einiger Befangenheit Arie aus «Acts und Galalbea« von 0. F. 
Handtt, sowie zwei Romanzen aus Tieck's «Schoner Magelooes von J. 
Braams und fand gleichfalls beim Publikum günstige Aufnahme. — 
In der ersten diesjährigen Kammermusiksoiree Ii Cyklus) am 
17. Jan. kamen unter Mitwirkung der Herren Isidor Seiss Piano- 
forte! , Concertmeistcr Röntgen, Haubold (Violine), Hermann 
(Viola) und Rensburg i Violoncello die hier noch nicht Öffentlich 
vorgeführten Werke : Quartett für Streichinstrumente (A-moll, Op. 84 ) 
voo Brahma and Sonate für Pianoforte und Violoncello (D-dur, 
Op. 4SI von Bvbinsttin zu Gehör. Diesen folgte als Schlussnummer — 
ebenfalls in schon künstlerischer Ausführung — Trio für Pianoforte 
und Streichinstrumente D-moll. Op. «3 von Schumann (Verspätet.) 

* Lelpllf. Unserer Stadl steht der Bau eines 
Theaters in Aussicht; der Unternehmer ( 
Damm aus Halle a. d S., welcher in Halle im Jahre 4 »74) das «neue 
Thealer« ins Leben rief. Des projecUrte Theater wird gleichzeitig 
Winter- und Sommerbuhnc ballen und mit angrenzendem grossen 
Garten versehen sein. Des neue Theater soll den Namen «Karl- 
Theater« erhalten und nur Kunstinteressen pflegen. 

4> Machen. Bei den Auffuhrungen des «Barbier« von Aosjmm 
hat man die hier bisher gespielte Einlrilung, die keinesfalls von Ros- 
sini ist und überdies bezuglich des Inhaltes und der Instrumenta- 
tion im grellsten Widerspruche mit dem Stile des Meisters steht, nun 
(allen lassen und die schon langst von den meisten Theatern als die 
passendste Einleitungsmusik zum «Barbier« erkannte Ellsabelb- 
Ouverture für die Aufführungen adoptirt. Dieselbe ist ursprüglich 
für die Oper «Aurelio in Palmira« componirt und ist insofern als die 
geeignetste Ouvertüre zum •Barbier« , zu welchem Rossini keine be~ 
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sonders geschrieben hat, zu betrachten, als in dem Mittelsalzo eine 
jedem MusikversUndigen sofort auffallende grosse Aebnllchkcil mit 
der Sturm-Musik im zweiten Acto des »Barbier« vorkommt. An mu- 
sikalischem Werth steht sie wohl hinter keiner anderen Rossini »eben 
zurück. (Mittheilungen.) 

* Mönchen Auf dem königl, Hof- und Nationaltheater knmen 
im Monat Januar folgende Opern zur Auffuhrung : Auber .De« Teu- 
fel« AnUieil* imal; , Gluck «Orpheus und Eurydlce. und >lpbigenia 
in Aulis., Gounod -Faust. , Krtutter »Das Nachtlager von Granada., 
M;U»rt .Da« Glockchen des Eremiten.. Jai Hheinbergtr .Die sieben 
Raben., Bouimi .Der Barbier von Sevilla.. Rieh. Wagner -Der flie- 
gende Holländer«. «Lobcngrin. und .Tannhauser« , C. tl v Weber 

fgcführl: 

Mm 



>Dcr Freischütz« 

# Parti, Im Jahns 



4878 wurden in Paris 
4 ernste Oper, 14 komische Opern, (1 Buflb-Opern. Parts zahl 
wirtig 5t Thealer und 404 Cafe-ChanlanU. Zehn 
mer wuiden Im Jahre 41171 bankerott. 

# Parti. Ein im Jahre 4 BS» gestorbener Herr Anatole Crcs- 
cent •} hatte in einem Testamente die Summe von 4 00,(00 Frcs. zur 
Gründung eines Preisausschreibens fUreine ernste oder komische 
Oper ausgesetzt, und die Familie de« Testators hatte den Betrag 
noch um 10,000 Francs erhöht, so dass der alle drei Jahre zu ver- 
theilende Preis sich auf circa 4 8.000 Francs beliefe. Im Jahre l«7z 
wurde ein erster Concurs für einen geeigneten ppernte«! mit einem 
Preise von 4 000 respective 1500 Francs (je nachdem da« cckrünlo 
Libretto dem Componlslcn zusagt oder nicht; eröffnet. Aus einem 
vom Journal Offirirl veröffentlichten Berichte des Kunst-Intendanten 
Herrn v. Chennoviere« an den Kunstminisler Herrn v. Fourtott gehl 
indes« hervor, dass die Jury , bestehend aus den Componistcn Am- 
broisc Thomas, Victor Mass«, Francoi« Bazin. E Beyer. Ernesl Bou- 
langer und Paul Bernard und aus den Theaterdichtern H. de Saint- 
Georges, Alphonse Rover und Charles de In Rnunat, keinem einzigen 
der sechsundfünfzig eingereichten Manu«criptc den Preis zuerken- 
nen konnte. Es wird demnach ein neuer Concurs unter denselben 
Bedingungen ausgeschrieben ; die Manuscripte sind bis tu dem 
4 5. April d. J. einzureichen. 

♦ Slhborg Für die internationale M oza rt - S 1 1 ft ne- 
in Salzburg sind vom Vice-Konig von Egypten als Grunder 4 00o fl 
in Gold, dann von dem Herzog von Braunschwelg und dem Herzog 
von Sachsen -Allenburg namhafte Beitrüge eingegangen uud dem 
Wiener Generalbevollmächtigten der Stiftung Dr Oskar Berggruen 
ausgefolgt worden. Auch der König von Portugal hat erklart dem 
Vereine als Gründer beizutreten. 

* StrUlbUg L L, Ii. Jan. [Schluss.; Concerte auswärtiger 
Künstler waren seit den .Florentinern, spärlich Wir haben deren 
nur zwei zu verzeichnen, welche in der Reunion-des-Arts gegeben 
wurden; eines von dem Violinisten Hrn v. König slow aus Köln 
der Pianistin Frl. Fanny Alberls aus Wiesbaden unter Mitwirkung 
der Altistin Frl. Grund aus Baden-Baden und des Tenoristen Herrn 
Sc h Ü II er vom hiesigen Theater; das andere von .Irr Sängerin Mad 
Monbelli, der Harfenistin Frl. Heermann, de» Pianisten Herrn 
Wallenstein und de« Violinisten Herrn Heerma n n. Was den 
Erfolg solcher Concerte hier in Frage «teilt, ist da« potpourriartig 
zusammengesetzte Programm, welches in dem einen Falle 4 7, in dem 
anderen 4 4 verschiedene Compositionen aufwies, die bei ihrer Man- 
nigfaltigkeit einen nachhaltigen Eindruck nicht zu hinterlassen ver- 
mögen. Dabei spielt fast jeder fremde Geiger die Krculzcr-Sonate 
und etwa noch einen Satz aus dem Mendeliiohu sehen Conrert mit 
Pianofortc. Wenn dwh die Strasburg besuchenden Künstler sich 
bei Aufstellung des Programms weniger oberflächlich onentiren 
wollten' — Das (' on se rva lor i um verhalt sich ganz ruhig, nur zu 
Anfang des Semesters machte es einen schüchternen Versuch, aus 
seiner exelusiven Stellung herauszutreten, indem es den bis dato 
unentgeltlichen Unterricht aufhob und bei Belassung von Freistellen 
die Ertheilung des Unterrichts gegen Honorar zur Regel machte — 
tn der Oper haben wir »eil Nachbaue permanent Gaste, welche uns 
ihre dankbarsten Partien in bereits hier gehörten Opern vormimen 
denen wir aber (Herrn Dr. Pockh vom Stuttgarter Hofthealcr aus- 
genommen) unsere hiesigen Kräfte durchweg vorziehen. Es gaslir- 
ten Fraul. v. Telini vom Hofthcaler in Stuttgart, Frl Schneider 
und Frl. Schwanz vom Hoftht?aMi?r in Carlsruh»?, Herr Monladn 
vom SUdtlheater in Königsberg und Herr Dengir r unbekannt wo- 
her;. Bei Gelegenheit eines solchen Gastspieles ubernahm Fraulein 
Barloldy die Partie der Azucena im .Troubadour.. Wir bemerkten 
in jüngster Zeil bereis in der Rolle der Nancy ..Martha.;, wie die 
Sangrnn nach grösserer Entfaltung ihres angenehmen Organs strebt, 
and constaliren, dass ihr« Azucena in stimmlicher wie darstelle- 

•) Man vergl. die Berichte in dieser Ztg. 4 «7» Nr. »«, 4 871 
«r. 40. 



rischer Hinsicht eine achtbare Leistung war, welche in der Traum- 
scene des letzten Actes ihren Höhepunkt erreichte. Dem Repertoire 
der Oper wurden In letzter Zeit durch Neucin*tudirungen hinzuge- 
fügt: Lorttmg'i .Wildschutz., sowie «Entführung aus dem Serail, 
und der »Scbauspieldirector« von Mozart. 

# Jtottgart. König Karl hat sich auf Vortrag der Minister zu- 
folge der ihm von der Landesvertretung bewilligten Erhöhung der 
Civillisto um 450,500 Gulden zur Beibehaltung des Hofthealers be- 
reit erklart Das Theater bleibt also königliches Institut. 

# WcUDtT. [Ein neuer Tenor.] Auf dor Weimarer Hof- 
buhne machte nm S7. v. Mts. ein neuer Tenor, Herr Candidus 
(von New- York!, als «Slradella. seinen ersten theatralischen Ver- 
such, und zwar mit solchem Glücke, dass er sofort für die Dauer 
eines Jahres für dort gewonnen wurde. Die überraschend schone 

des Saugers fand den ungeteiltesten Beifall , der sich in 
Hervorrufen von Seiten des Publikums kund gab. 

-* Wim. Der bekannte K I rchen mu si k - Vere i n in Alt- 
lerchcnfeld, der sich durch seine musikalschrn Auffuhrungen und 
durch die alljährlich zur Production gebi 

eil e 



sehr vorlheilhaften Ruf in der Musikwell 

soeben seinen Jahresbericht. Das Protectorat dieses Vereines hat 
Graf Philipp Kolowrat-Krakowsky übernommen. Die Leitung be- 
steht aus einem Vorstände und dessen Stellvertreter, einem Secretar 
und Kasseverwalter, Rechnungsführer und Schriftführer. Artistischer 
Director Ist J. A. Roller. Die Zahl der Ausschuss-Milglieder betragt 
fünf, die der Ehrenmitglieder acht, die der Mitwirkenden achlund- 
achlzig. Der Verein besteht nun bereits zwölf Jahre. Dcutsrhc Ztg.) 

* Wies. Die Gesellschaft der Musikfreunde wird zwei ausser- 
ordentliche Concerte am iS. Februar und 34. Marz veranstalten, in 
welchen folgende Werke aufgeführt werden soll en : I. Schubert, Kv- 
rie und Credo aus der Messe in As lungedruckt, erste Aufführung* 
für Chor und Orchester; Schumann. Musik zu .Manfred-, für Chor 
und Orchester. Das verbindende Gedicht Besprochen von Herrn Le- 
•insky. II. Händtt, .Salome-. Oratorium Solisten: Fraul 
heim, Frau I" 



u. a.j, 

* Der König der Belgier hat mit einem neuen Erlasse, welcher 
eine Enlschliessung vom Jt. Marz 48<0 aufhebt, die Theater- 
Tantieme in folgender Weise geordnet: Den belgischen Drama- 
tikern und Compositeurcn ist für die Darstellung von dramatischen 
Werken in französischer und vilmischer Sprache eine Tantieme zu- 
gesichert. Diese beziffert sich für ein vier- oder fünfactiges Vaude- 
vllle im Maximum auf 450, für ein dreiactiges auf 400, für ein zwei- 
oder einactiges auf 75 Francs; für eine funfactige Oper auf zJO , für 
eioo dreiaclige auf 480 , für eine zweiactigo auf 1*0, für eine em- 
actige auf «0 Franc» Die Tantieme isl selbstverständlich , so oft das 
Stuck oder die Oper im Laufe von drei Jahren aufgeführt wird, zu 
erbeben. Ballette und leichte Operetten sind von dieser Wohlthal 



# [Neue Opern l Herr Theodor Stauffer von Emmis- 
hofen. Componist der »Touristen., bat eine neue vierartige Oper 
vollendet, betitelt: »Angela, oder das Traumbild-. Das Libretto ist 
wie bei den «Touristen- vom Componisten selbst. Die Oper ist eine 
Verherrlichung der Kunst, besonders der Malerei. — Auch von zwei 
palermitenischen Maestri sind neue Opern componirt worden von 
Rombaras .11 ritornodell Esule-und von De 1 1 Oresices .Romilda 
de Bardi*. 

# Auszeichnung: 

Dem Kapellmeister Herrn C, M. Ziehrer zu Wien wurde von Sr 
Maj. dem Kaiser von Oesterreich die grosse goldene Medaille für 
Kunst und Wissenschaft verliehen. 

# Todesfalle: 

Zl «^ i ? n ^I■ di, ; Ü . IK ;7 Wn,!0r " , Kmlllt Vlasz. bis vor Kurzem 
Mitglied des kgl. Theaters in Wiesbaden, am ». Febr. im II Le- 
bensjahre nach langem schmerzvollen Leiden 
j 
■I 

zuschliessen. 

Zu Ludwigsburg erlag am 8. Februar seinem schweren Leiden der 

Theologe David Friedrich Siran«, ;geboren ebendaselbst 

IHOsj. Inler seinen zahl 

das Gebiet der Musik. 
Zu Paris starb am « Februar im Alter von «7 Jahren de, l 

Jiislinien Viallon. 



iiensjanre naen langem schmerzvollen Leiden gestorben Die 
junge Sängerin war nach Wien, ihrer Heimalh. eercisl um dort 
ein Engagement mit der Direction der Neuen konnschen'oper ab- 

1 1 1 W.H \\ t in s. s.»> Ii 
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Vermischte literarische Mittheilungen. 

Zeitnug^schan. 

l.'Art muslcal Nr. S. M. dt Tkdmtnet: .Systeme de compensa- 
lion. — Leun E> rudier Au Jour le jour. — G. Es codier Adresse 
a la muiucipalite de Paris. — Henry Cohn Traile de l'eiprcssioo 
ruusieale par Malhis Lussy. — T. Trimm: L'histoire de la lournce 
Ullmann, ctudes humonstiques Conlm ! 

The Athenaeutu. Nr »4M. lir Crolch's oralorio .Palestine«. 

Borcherini. giornale musicale. Firenze Anno Ii. 4874. Nr 1. 
Mullia Oyollone IH-I canlo dt agtlil* , drl canto »pianalo e della 
cadenza melodica. — Prof. Homno CavaUaro: Ancora del Filippo 
d'Allieii, musicalo de Gaelano Crescunanno. — La Musica in Cina. 

La Ch roniq ue musicale. Dir. Arthur Heulliard Nr 1$. Itaurtc* 
Crulal: La musique en Su+de, en Islande , eo Norwege el dans le 
Dänemark. Histoire et Sonographie. Le Dänemark. III. IV. — 
Paul Eoucker Le» canlalrices dramalique* II La Sainl-Huberti. 
Troisiertie partie. — Arthur Pougm Le Theaire de l'Alhenec. — 
Bim Neukomm Michel Haydn 1737— I80S Cnntin.; — ff. CoAea, 
ff. MarceUo : Revue des concert», — A. Neuthard Revue de» 
theilres lyriques. — A P. Chronologie de laiinee (»7t janvier . 

Echo. Berliner M -Z. Nr. 6. Flod. Geyer Die Oper und ihr Stoff. 
Sctilus» , 

Gazzetla musicale di Milano. Nr 5. S forma: II Macbeth 
di G. Verdi »I Teatro all» Skala — G. ÄicoraV I petrolien dell 
arte. 

Le G uide m u »ical- Nr 5.6. Correspondcnces 

Le M*ne»lrel. Nr. 9. V. Wilder; W.-A. Mozart, l'homme et l'ar- 
liale. XVII. — f.-A. Gevaert L'art duchanl vers 160», preface de» 
Nuove musiche de Caccini. |. 7. Triilo et Gruppo. |. 8. Observa- 
tion» diverses. Km — A. Pougm: Semaine theälrale et musicale. 

— Trade de 1'ex.pression musicale de Msthis Lussy Lettre de O. 
Comeltant, et G. Mathias - Nr 10. V. Wilder W.-A Mozart 
XVtU. — A. Puwjm Semaine tbcalrale vi musicale Le aatuzie 
femminilij. — Aug Wilke La chapelle Suline * Home. 

Musikzeilung, Neue Berliner. Nr. S. A. W. Ambrot: Musika- 
lische Uieberroalungen und Retoucbcn. [Aus «Bunte Blatter«, neue 
Folge.! — Ed. Hasultck Musikalische Nachzügler lauf der Welt- 
ausstellung). Schlus». (Neue fr. Presse. j 

The Orchestra. London. Vol »I Nr 536. W. ff Dmiell The 
vocal regislers. — The music of (»73. — The »chool of Bologna 

— Thehai pistofthcPrii.ee of Wales - Moritz Hauptmann - 
Nr. 537. The late Mr. Hart the arm or Hort and SonJ. — Tyndall 
on sound — Wagner and bis syslem. — Muscovile frenxy 'Mdlle. 
Albuin; — Gerniany Ihe heir of llalian leaehing. — Handel in 
Pari». — N. 538. J. Ella Musical ramble. V. (»73 — John Stuart 
Mi 1 1 on musical eshaiislion. — Natural niusic-making, — Ho» to 
«nie mustc. — Tho Wagner drama in England. — Nr. 539. Tyndall 
on »ound. — The strife. of the Systems — Professor Ella'» leclure. 

— Madame Parepa Rosa. — London Choral sociftie*. — Vocal 
articulalion. — Nr. 540. American artists in Europe. — Vocal 
atlack Mr. W. II. Daniclls ezerciUlinn», — The Sullivan's ora- 
tono »The hghl of Ihe «orld* in the Country. — Madame Parepa 
Rosa. — Crolch's •Palcslinc revived. 

Revue el gazctlc musicale de Pari». Nr. 5. E. David. Cele- 
hnies musicale» du passe. Claudio Monteverde. Suite III IV. — 
Octave t'ououe Lue nouvellc .cdilinii de Don Juan ;Mozart's 
Don Giovanni, Partitur hrsg. voiiBernh Gugler. Breslau, Leuekartj 

- A. Laroque: Revue des thealres — National music nieeling» ;. 
Londri's — Programme pour (»7t. — Nr. f. Paul Bernard: 
TheAtre- Italien. Le Asluzie fcmminili. opera-bouffe. en quatrr 
acte», de Cimarosa — E. David Claudio Monteverde. IV iSuitej. 

— Nouvelles ci|ierionces de Tyndall »ur la propagation du »on — 
Signalo f. d mu*. Well. Nr. 6. Recensionen. — Nr. 7. C. ¥■ P 

Ruckblick auf da» Musikjahr IS73. * — Nr. 8. Zum 3. Febr. [Ge- 
burtstag Mendelssohn». Eine Mahnung. — Nr. I. P. : Die ■ko- 
mische Oper- in Wien. Eröffnet am 17 Jan (»7t. 
G. W Körners Urania Hrsg von A W. Goltschelg 3t Jhrg 
(»7t. Nr. I. Fabian In Bromberg Aus der Orgelbau-Pralls. — 
GoUtckalg E A. Tod, Nekrolog — Besprechungen. — Vermisch- 
te»: Heinrich Liefert in Eisenach, ein moderner Slradivarius . 
Einige Zuge au» Silbermann'» Biographie . m.lgelhcilt von Robert 
Schaah. 

Musikal. Wochenblatt. Nr. 0. fr. v. Hausegger : Ucber die An- 
lage der germanischen Volker zur Musik. (Sohl.J — ff. ArerazcA- 
mar Neue Werke von J. Brahms. III. Kort».) 

Ncuo Zeilschrift für Musik Nr. 5. Besprechungen ;Werke von 
Josef Sucher). — Deutsche Tondichter der Gegenwart. I Robert 
Volkmann. iFurta.) — Unsere Todten im Jahre (»73 — Nr 6. Be- 
sprechungen Phil. Spilla s Joh Scb. Bach. I , S. ßagges Lehr- 
buch der Tonkunst, C. Reinecke Op. (18). 



Wissenschaft). Bailage dar Leipziger Zeitung. t»7t. Nr. 12. Mu- 
sikalische Zustande in Leipzig , besprochen von 0. Paul. Nr. 5. 

Bemerkungen Uber die heutige Theaterkritik. 

Das neue Blatl. Red. von Franz Hiracb. Nr. IT. Die Teonheuser- 
auffuhruog an der grossen Oper zu Pari». Eine Erinnerung von 
IV. Seeburg 

Die Gegenwart. Rad. von Paul Lindau. Nr. 6 Hieran Lärm 
Ungarische Rhapsodie |Franz Lisil in Wien.) 

Neue freie Presse. Wien. Nr. 3393 S. Febr. Ed. Hornel** Ko- 
mische Oper Minie Nacht, Nachbar. Operette von Charte» Poiae. 
•Da» Glockcheo des Eremiten., Oper von Alme MailUrti, Hofopern- 
thea ler. 

Zeitschrift der Gesellschaft für Beförderung der Geschieh la-, Al- 
lerthum»- und Volkskunde von Freiburg etc. 3. Band. ift. HR. 
(»73. Freiburg, Hr g. Marten: Freiburger Passionsspiele de* 
(»Jahrb. 

Zeil*chrifl für deutsche Kulturgeschichle Hrsg. von J. H Muller. 

N. F. 1. Jhrg. K/Ii Hefl («73. A.v. Eye Zur Geschichte de» 

Nürnberger Theater*. 
Sitzungsberichte der philoa.-pb.lol. u hislor. Claiae der kgl. 

bayer. Akademie der Wissenschaften zu München. S. Heft. 1373. 

v LiUencro»: Leber da» erste Auftreten aelbatandiger Musik «1* 

Gegen»tand der Unterhaltung iu Deutschland. 
Allgemeine Familien-Zeitung. Nr. II. Sophia Stehle, kgl. 

bayer. Kammersängerin. 
Stimmen aus Maria-Laach. (»7t. I. Heft. TA. Sekenid: Kirchen- 
musikalische Briefe. 
Sonntags-Blalt. Red C. F. Liebetreu. 4«7t. Nr 11 (Bland» 

Besuch bei Joseph Haydn. 



Kritiken erschienen über : 
Ambro», A W. l Bunte Blatter. Neue Folge. [Berliner Natiooalztg. 

Nr. *7. 49. Jan von O Gumprecht.j 
Gerv inu», G G Handel» Oratonentextc fEbd».) 
Han.lick.Dr. Ed Vom Mu»ikalisch-Schonen t. Aufl. EUI. .) 



BlbllogTApW«. 

Bücher über Musik. 

A c c e»»ion«-Ka ta log der grossherzogl. Hofbiblioliiek in Darm- 
stadl. (Beilage zur Dartnsladler Zeltung. Supplement. Musika- 
lien. (»73 Abteilung 1. iTonwerke für die Kirehe.) »». HS 
DarmsUdl. G. Jonghaii»»che Hofbuchb. Pr. » kr.J 

Ambro», A, W. — Bunte Blatter. Skizzen und Studien f. Freunde 
der Musik und der bildenden Kunst von A W. Ambras Neue 
Folge Leipzig, Verlag von F. E. C. Leuckart NC. Sandeil. (»7t. 

VII, SM S. Mk. t 50 Enthalt an musikalischen Aufsätzen: 
Musikalische Wasserpest, Hamlet, Oper von Ambroise Thomas, 
Zumslerg. der Balladencomponist; Der erste Keim des Freischutz- 
Testes, Musikalische Uebermalungen und Relouchco; Franz Lach- 
ners Requiem. Bachiana , Rubinstein; Halbopern und Halbora- 
lorien, Schubertiana : Allerlei Beelhoven sche Huroore , EinCapitel 
von musikalischen Instrumenten. — Die erste Folge erschien 1171 
in gleichem Verlage | 

Buh n en- A I manac h , Deutscher. 18 Jahrgang. Heraus»;, von A. 
Entteh. Mit dem lilh Bildnis» des Fraul. Natalie Haenisch. Ber- 
lin l»7t. Lassar in Cnmm gr. I«. XIV, t»R S. Cart. Mk. (. 

Hcllwald — Geschichte des hollandischen Thealers von Perd. 
v. Hellwald. Rotterdam ( »7t , v Baalen 6t Sohne. Lex.-S». VI, 
ISO S. Mk. I. 

Lohr. — Katechismus der Musik von J. C Lobe. (J. J. Weber'* 
illustrirte Katechismen. Nr. 4.] IV Aufl. Leipzig, Weber. (87t. 
go. VIII, Itt S. Mk. I. 

Roeder. — Ferd. Boeder'» Theater-Kalender f. d. Jahr (87t. 
t7. Jahrg. Mildem Bilde Phologr ) der konigl preuss. Hofscbau- 
spielenn Frl. Lcopoldine Stollberg. Berlin l Lassari. (87t (««. 
6(7 S. Cart Mk 1. 



praktischen Musik. 

Von O. Bach, dem Direclor des Mozarteum» in Salzburg, ist eine 
dreiacUgc romantische Oper -Leoore«, frei nach G. A. Bürger*» 
gleichnamiger Ballade, im Clavierau»zuge mit Test erschienen. 

O he r h o f f e r. — Die Schule de» katholischen Organisten. Theoretisch- 
praktische Orgelschule von Prof. ff. Oberhoffer. Zweite ganzlich 
unigearb. u. vertu. Aufl. Trier, Lintz. gr. t«. IV, 171 S. Mk. 8. 

Szadrowsky, IL, Choralbuch mit Vor- und Nachspielen zum Ge- 
sangbuch f, di« evangel. Kirche der Kantone Glarus, Graubunden, 
St. Gallen u. Thurgau. Frauenfeld, Huber. gr. t". XXXIV. 4(3 ». 
Mk. 7. SO 
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ANZEIGER. 



Bekanntmachung. 
Königliche Hochschule für Musik zu Berlin. 

A b t h .:■ 1 1 u ti«r für Hilbert« Tonkunst. 

Zu Ostern d. J. können in diese mr Königlichen Akademie der 
Künste gehörige Anstalt, welche die höhere Ausbildung im Solo- 
und Chor-Gesang und im Solo- und Zosamtnenspiel der Orchestcr- 
a, des Claners und der Orgel bezweckt, neue Schuler und 



Die Bedingungen zur Aufnahme sind au> dem vom Secretarlete 
xu beziehenden Proepecte ersichtlich. 

Die Anmeldungen müssen schriftlich, portofrei unter Beifügung 
der Im $ 7 des Prospecles angegebenen nothigen Nachweise Iiis spä- 
testens am Tage vor der Ainuhaeprtfug , welche am 11. April, 
Borgens 9 Ubr. im Gebäude der Königlichen Hochschule. Königs- 
platz Nr. 4, stattfindet, an den unterzeichneten Direclor gerichtet 
werden. 

Die Prüfung derer, welche sich zur Aufnahme In die Chor- 
schule schriftlich angemeldet haben, wird am 14. April, Borg etil 
10 Uhr, ebendaselbst abgehalten. 

Eine besondere Zustellung erfolgt auf die Anmeldungen nicht, 
sondern die Aspiranten haben »ich ohne Weiteres zu den Aufnahme- 
prüfungen einzufinden 

Berlin, im Februar 1874. 

Der Director der Abtheilung : 

gez.) Professor Joseph Joachim. 
[»»! Im Verlage von t. L C. Leeckart in Leipzig erschien 

Handbueh 

f ü r den Unterricht In der 

iMAwmltltOaz« 



Lehrer-Seminare 
anxtalten 



von 

Moritz Brosig. 

I sahireichen Sotenbeispielen und Musikbetlagtm. 
Preis t Tblr. 



Vor Kurzem erschienen : 
Kothe, B., AbrisB der Muaikgeaohlohte für Lehrersemi- 

nare und Dilettanten. Geheftet. Preis »5 Ngr. 
La Mara, MuaikaJiaohe Oedanken - Folyphonie. Aus- 
spruche berühmter Tonselzer Uber ihre Kunst Mit zahlreichen 
Vignetten und Initialen nach Zeichnungen von F. Baumgarten. In 
illustrirtem Umschlag elegant geheftet Preis 1 1 Thlr. Elegant ge- 
" i Preis 1 Tblr. 



r> '**oli«-<«l*iH*m* ■in- Worke von 

m Hans Seeling. 

Op. IB. Drei Mazurkas für Pianoforte. 10 Ngr. 
Op. «6. Fantaslestack für Pianoforte. 10 Ngr. 
Op. 17. Scherzo für Pianoforte. 10 Ngr. 
Op. 18. Rondo für Pianoforte. SO Ngr. 
Op. 19. Concert-AUegTO für Pianororte. I Thlr. 
Verlag von 

J. Mieter - Biedermann in Leipzig and Winterlhur. 



|3*1 Soeben erschienen in meinem Verlage : 

Sextett 

für 

zwei Clarinetten, zwei Horner und zwei 
Fagotten 

von 

L. van Beethoven. 

Op. 71. 

Für Pianoforte zu zwei Händen 

bearbeitet 

von 



iV. 3 Mk. 

Sextett 

für 

zwei Violinen, Viola, Violoncell und zwei 
Hörner 

von 

L. van Beethoven. 

Op. 81. 

Für Pianoforte äu zwei Händen 

bearbeitet 
von 

Hl l». S45fot«tt©p«if. 

Pr. 2 Mk. SO Pf. 
Leipzig und Winierthur. j. Rieter-Biedermann. 

Gesang-Vereine und deren Herren Dirigenten, 

welche das in diesem Jalirc in München stattfindende Allgemeine 
Deutsche Btwdes-Gea&ngs-Feet mit begehen werden , erlaube 
ich mir auf die In meinem Verlage erscheinende Zeilschrift: 

Sie öiingrrljalie. 

Allgemeine Deutsche UesancTereins-Zeitnng 

für das In- und Ausland, 

herausgegeben von Heinrich Pfeil. 
Offizielles Organ des Deutschen Sängerbundes. 
Vl.rzahaUr Jaliraaaj. 
Jahrlich tt Nummern. Preis pro Quartal 10 Ngr., wenn durch den 
Buchhandel oder die Post, — twler <*} Ngr. wenn direel unter 
Kreuzband bezogen, — aufmerksnm zu machen. 

Alle Nachricht! a , Ankündigungen and Verordntingen, welche 
auf du Fest Beiag haben, werde« »ob Bundeswegea aar deren die 
„Sangerhalle" als dai oftilelle Organ mltgetnellt werden. 
Probonummern stehen gratis und franco zu Diensten. 

Leipzig. C. F. W. Siegel'» Musikalienhandlung. 

(»] (». Linnemanns 



J. Bieter-Biedermann in 



<5. — 



— Druck von Breilkopf & Härtel in Leipzig. 
W., Rcgenlcnstrasse »1,111. 
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Musik für Orgel. 

III. 
Schlots.) 

Geistliches Lied ohne Wort« Cur das Violon- 
cell mit Begleitung von Harmonium, Orgel oder Piano- 
forte (ad libitum] coroponirt von Wllhel« Fltieafcageo, 

Op. 8. Leipzig. Breitkopf und Härtel. (V.-Nr. It899.j 
Folio. 3 u. 1 S. Pr. Mk. I. 

Ein recht wirkungsvolles Stück für das Violoncell , wenn 
auch im Charakter etwas süsslich. Ueber den Titel »Lied ohne 
Worte» ist mannigfach hin- und hergeredet worden, wir wol- 
len ihn hinnehmen ohne weitere Bemerkungen , als die: das» 
ein Cello nicht Sylben sprechen kann, weiss Jeder, wozu also 
der Zusatx : ohne Worte. Die Vereinigung ton Cello und Orgel 
vermag unter Umstünden eine vorzügliche Wirkung zu erzie- 
len bei richtiger Behandlung der Orgel. Letztere zu ersetzen, 
ist der schnarrende Ton des Harmoniums allerdings weniger 
geeignet trotz, seiner grosseren Beweglichkeit in dynamischer 
Beziehung ; doch sei gerade den Besitzern dieses letzteren In- 
strumentes das vorliegende Stuck bestens empfohlen. Seines 
weichlichen Charakters halber gehört es viel eher in den Salon, 
als in den feierlichen Emst der Kirche. Die Musik ist wenig- 
stens melodisch wohllautend und symphonisch im Ganzen na- 
türlich, zwei Eigenschaften, die man heutzutage leider nur zu 
oft vermiast. Auf ein paar Dinge wollen wir nicht unterlassen 

selbe doch nie vergessen, durch welche Mittel eine Gliederung 
im Musikslücke hervorgebracht wird. Ebensowenig wie sich 
eine Rede auch nur denken Hesse , ohne eine sinnvolle Glie- 
derung in einzelne Abschnitte und Sitze, die in mehr oder 
weniger innigen Beziehungen zu einander stehen , lttsst sich 
auch nicht ein vernünftiges Musikstück herstellen, in welchem 
sich eine ähnliche Gliederung nicht bemerklich macht. Die 
Idee einer »unendlichen Melodie« — beiläufig erwähnt 
— wie sie neuerdings von einige« Leuten als Axiom hinge- 
ist, beruht auf der vollständigsten Negirung 
rundwahrheil. Wodurch wird nun aber in 
der Musik jene Gliederung erzeugt? Aehnlich, 
das Subject und das Pradical die Haupt 

giebt es auch in dem musikalischen Satze zwei Fac- 
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i, welche zur 

sind; diese sind das Thema und die Cadenz. 
Jede musikalische Phrase raus» mit einem Thema beginnen 
und mit einer Cadenz abschliesseo. Die verschiedene Form 
der Cadenzen , die Art ihrer Verbindung mit dem Thema, die 
gegenseitigen Beziehungen der Themata verschiedener Phrasen 
bilden die Motive, durch welche der mehr oder minder innige 
Zusammenhang der Phrasen hauptsächlich vermittelt wird. Ich 
habe oben gesagt , dass das in Rede stehende Musikstück de* 
Herrn Fitzcnhagen in 

natürlich sei. Dies ist es 

ernünftige Themata bildet und deutliche 
Cadenzen macht. Nur an einer Stelle weicht er von diesem 
lobenswerthen Gebrauche ab , allerdings nur durch die Aus- 
lassung einer einzigen Note ; aber eben diese eine Note ist ent- 
scheidend : es ist dies der fehlende Auftakt b in der Violoncell- 
stimme, Takt 13 vom Anfange bei der ersten Wiederholung des 
Themas. Durch seine ganz unmotivirte Fortlassung wird das 
Thema zerstört und die Cadenz verdunkelt. 



Vorhrr « Takt 
1 



Rilornell 
1 




Die erste musikalische Phrase soll 
Note f in der Violoncellstimme g 

(von Tonica zu Dominante) ab : 
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i würde auch dem Hörer sofort klar werden, wenn nun die 
Reprise das Thema wieder mit dem Auftakt 3 begönne ; da die- 
ser aber feblt, so kommt der Hörer sehr leicht in Versuchung, 
die Wendung vom 7. zum 8. Takte für eine ganze Cadenz 




wozu ihn noch überdies die 
verleitet. Es würde also dadurch der Schluss der ersten Phrase 
auf eine andere Stelle, nämlich einen Takt später verlegt wer- 
den. Da nun aber diese letztere Annahme sehr natürlich ist, 
weil die halbe Cadenz , welche eigentlich den Abschluss der 
Phrase bilden soll , in sehr abgekürzter Form erscheint , die 
Wendung vom 7. zum 8. Takte dagegen als eine sehr wohl 
eingeleitete ganze Cadenz, so wird dadurch für den Hörer 
dd der Reprise völlig in Unsicherheit gebracht. Vor 
• »Verdunkelung des Thalbestandes, muss sich der Com- 

war wäre dies hier auf die 
die Reprise gleichfalls mit 
dem Auftakte begonnen hätte. Die alsdann entstehende Ocla- 
venfortschreitung zwischen Viotoncell und Bass hatte sich auf 
leichte Weise vermeiden lassen , ja selbst wenn sie stehen 
bliebe , wäre sie weniger zu tadeln als jene Unklarheit in der 
Gliederung. Der Componisl wende nicht ein , dass eine Aus- 
stellung, die sich nur auf eine einzige Note bezieht, zu unbe- 
deutend wäre, um so ausführlich besprochen zu werden. Ge- 
»eferent dem Componisten natürliches Gefühl zutraut, 
; er es für wichtig ihn darauf aufmerksam zu machen , wo 
er diesem Gefühle aus irgend einer Caprice nicht gefolgt ist. 
Die zweite Ausstellung bezieht sich auf den Schluss des 
den ich gleichfalls hierher setze : 




Wenn sich auch der Abschiuss mit der Terz in der Haupl- 
noch allenfalls vertheidigen tässt, wiewohl er recht 

t, so ist 



doch geradezu geschmacklos die Wendung des Basses in den 
drei letzten Takten. Es macht diese den Eindruck , als wenn 
ein liebliches und freundliches Gesicht, in dessen wehmüthige 
Züge man gern eine Zeit lang still hineingeschaut hat, im 
Augenblick, wo man sich von ihm wegwendet, sich widerwär- 
tig verzerrte ; denn eine Verzerrung entsteht immer, wenn der 
natürliche Ausdruck übertrieben wird. Eben die« i*t die Klippe, 
an der manche gut beanlagte Talente scheitern : sie wollen zu viel 
geben, und um nur originell zu erscheinen, werden sie bizarr. 
Die beiden vom Referenten geladelten Stellen sind offenbar auf 
diesem Grunde erwachsen. So geringfügig sie auch erscheinen 
mögen und so verschämt gleichsam und verstohlen sich in ihnen 
jene Originalita tssuchl auch gellend macht , so sind sie doch 
gerade recht bezeichnend. Referent erlaubt sich daher, den 
Componisten zu ermahnen , ja nicht auf dem in diesen beiden 
Stellen angezeigten Wege weiter vorzudringen, sondern auf 
dem gesunden und natürlichen Wege zu bleiben , den zn ver- 
folgen er offenbar Geschick und Anlage hat , wie das ganze 
übrige Stück ausweist , sei es selbst auf die Gefahr hin , dass 
ihn der Vorwurf der Alltäglichkeit und Hausbackenbeit von 
Seiten der Liebhaber des Schwülstigen und Gesuchten treffen 



lasilullsei-ScaeftH. Ein Beitrag zur Revision der 
Aesthelik der Tonkunst. Von Dr. I duard Haasllek, Pro- 
fessor an der Wiener Universität Vierte, verbesserte 
Auflage. Leipzig, IHTi. Johann Ambrosius Barth. 8°. 
X, 438 S. Pr. Mk. 2. 40. 

Dieses Büchlein, dessen Werth und Bedeutung längst fest- 
stehen, wenn man auch die Mangel desselben nicht verkannt hat, 
liegt nun in vierter »verbesserter« Auflage vor, »die sich von 
der dritten (t 865) durch keinerlei wesentliche Veränderung, 
sondern lediglich durch einige erweiternde Beisätze und sty- 
listische Verbesserungen unterscheidet». »Meine Ueberzeu- 
gungen« , sagt Herr Prof. Hanslick, »sind dieselben geblieben, 
desgleichen die Positionen der (nur noch i 
über stehenden) Musikparteien d« 

Das Büchlein erschien zuerst im Jahre 4 85* bei Rudolph 
Weigel , die zweite und dritte Auflage ebendaselbst < 8S8 und 
1 865 und zwar jede mit unwesentlichen Verbesserungen. Wenn 
der Verfasser, wie er schon in der zweiten Auflage und in jeder 
folgenden selbst versichert , sich der Mängel des Buches sehr 
lebhaft bewusst ist, so wäre es doch seine Pflicht gewesen, 
diese nun endlich zu beseitigen, vielmehr dem oft und recht 
lebhaft [zuerst von Prof. L. Bischoff in der Niederrhein. Musik- 
Zeitung vom «0. März 4 855) ausgesprochenen Wunsche nach- 
zukommen , seine Schrift zu einem vollständigen System der 
musikalischen Aesthelik auszuarbeiten. Dass »dergleichen ge- 
dankenmässige Entwickelungen , welche organisch aus der 
Ueberzeugung ihres Verfassers heraus wuchsen , sich später- 
hin mit jedem Jahre schwerer umformen lassen« . hat wohl 
seine Richtigkeit, kann uns aber gerade Herrn Prof. Hanslick 
gegenüber nicht als Enlschuldigungsgrund gelten. Hoffen wir, 
dass Herr Prof. Hanslick sich die Müsse gönnen kann und wird! 
der Kunstwissenschaft auf der Grundlage des vorliegenden ein 
umfassendes . das fragliche Thema erschöpfendes Werk zuzu- 
führen. 

Theater-Erinnerungen von Gustav zu Putlitz 

(Tbeater-Erinnerungen von Gustav zu Putlitz. J Bände. Berlin, 
Verlag von Gebr. Paetel. 1874. 8». J59, 158 S. 

Der liebenswürdige Dichter und Mensch Gusla* zu Putlitz 
hat kurz vor der ihm unerwartet gekommenen Berufung zur 
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Leitung der Karlsruher Bühne seine Erinnerungen , Erlebnisse 
und Erfahrungen, die er bis dabin [it. Juli I873J seit nun- 
i Vierleljahrhundert besonders in seiner Stellung als 
lühnen zu Berlin und Schwerin gesammelt hat. der 
Mit- und Nachwelt zu überliefern beschlossen, die uns hier in 
zwei Bändchen vorliegen. Hin kann dem Verfasser für diese 
Bereicherung der Literatur über das deutsche Theater nur 
höchst dankbar sein. Der dramatische Schriftsteller, der Schau- 
spieler and Leiter der Schauspiele , wie der Ge&chichUcbrei- 
ber des deutschen Schauspiels finden in diesen Erinnerungen 
eine Fülle des Interessanten und Belehrenden. Weniger dagegen 
bietet Pullitz' Buch in musikalischer Beziehung , und dies We- 
nige beschrankt sieb nur auf Miltheilungen über in der musi- 
kalischen Welt bekannte und berühmte Persönlichkeiten. Es 
mag uns gestattet sein, das Interessanteste hiervon zusammen- 
zustellen. 

Den Winter von 1849 auf «850 brachte Gustav zu Pullitz 
in Paris zu, um die Franzosen an der Quelle kennen zu lernen, 
um daselbst Erfahrungen für die Gestaltung seiner dramatischen 
Erzeugnisse zu sammeln. Dort hat sich ihm besonders das 
Haus der einst gefeierten Sängerin Frau L'nger-Sabatier 
geöffnet, die im Winter in Paris lebte , sonst in ihrer Villa in 
auf ihrem Gute im südlichen Frankreich. Pullitz 
ennen gelernt. In Paris »ver- 
sammelte sie allwöchentlich einen kleinen Kreis von Freunden 
in ihrem Salon und bot ihm musikalische Genüsse , an denen 
sie sich selbst, mit zwar fast verschwundener Stimme , aber 
mit solcher Meisterschaft des Gesanges und dramatischen 
Ausdrucks, mit so geistvoller Auffassung betheiligte , dass sie 
die Hörer unwiderstehlich mit fortriss. Dabei war sie so an- 
spruchslos natürlich , so wohlwollend und aufmunternd , dass 
man sie ebenso lieb gewinnen als bewundern musste. Sie halte 
damals eine Schülerin, die Tochter einer früheren Collegin aus 
Dresden, EmmylaGrua. Von der Nalur war das noch ganz 
junge Mädchen überreich für den mil Begeisterung gewählten 
Künstlerberuf ausgestaltet Schönheit, glänzende Stimme, un- 
verkennbare dramatische Begabung bewies sie uns schon in 
dem kleinen Salon ihrer mütlerlicben Lehrerin. Eine reiche 
Vorbildung hatte sie bereits mitgebracht. Der Vater war Ita- 
liener , die Mutter früher selbst geschätzte Sängerin , und so 
lernte und sprach das einzige, aufs Sorgsamste erzogene Kind 
die lebenden Sprachen , jede mit der Fertigkeit der Mutter- 

von der Mutter trefflich vorbe- 
die ihr die Freundschaft der 
Frau L'nger-Sabatier gesanglich und dramalisch so aufopfernd 
und mütterlich ertheilte. Die Proben ihrer Fortschritte , die 
Emmy la Grua an den musikalischen Abenden ihrer Meisterin 
gab, hatten etwas überaus Reizendes. Der Ernst, mil dem die 
Aufgabe von Beiden ergriffen wurde , die Unerroüdlicbkeit, um 
Vollendetes zu erreichen, die Freude an dem Gelingen, musste 
die Zuhörer mil fort reisten, und Alle nahmen auch so warmen 
Anlheil an den sich vor ihnen so glänzend entwickelnden Künst- 
lerboffnungen des jungen Mädchens, die schon in wenig Mo- 
naten die Feuerprobe des ersten Öffentlichen Auftretens beste- 
hen sollten, als wäre es eigenes Geschick. Einem Versuch der 
Stimme in den weilen Räumen der Grossen Oper an einem 
Nachmittage, als das Haus leer war, wohnten wir Alle bei, und 
er fiel so glänzend aus, dass der anwesende Auber die junge 
Sängerin sofort für die Hauptrolle seiner neuen Oper »L'enfant 
prodigue« verlangte, und der Director der Pariser Oper, wenn 
auch «ergeben«, versuchte, Emmy la Grua an Paris zu fesseln. 
Das Thealer in Dresden, mil dem die Kunstnovize bereits einen 
Conlract auf ein Jabr abgeschlossen halle, loste denselben 
nicht, und so musste es bei dem ersten Auftreten in der Vatcr- 



die der Salon Unger-Sabatier bot. Kunsl, Literatur, 



Wissenschaft nach allen Seiten wurde besprochen, und 
lieh deutsches Wissen und Schaffen fand den Boden 



ie Waffen rief, reiste er zugleich mil Emmy la 
Grua und ihrer Mutter von Paris ab. »In Köln nahm ich Ab- 
schied von den Damen und bin Emmy la Grua nicht wieder 
begegnet, obgleich sie in Paris, Wien, Petersburg erfolgreich 
auftrat und sich von der Newa bis zum Ebro einen guten 
Künstlernamen machte, jetzt sogar, wie ich glaube, selbsüei- 
tend an der Spitze eines Opernunternehmens in Spanien steht. « 

An dem Abende vor seiner Abreise nach Deutschland sollte 
die italienische Oper in Paris eröffnet werden, und Henrielte 
So n tag als Somnambula, zum ersten Mal in Paris sei 



Karl Eckerl, 
Berliner Landsmann und längst Bekannter, damals auf beson- 
der« Wunsch der Gräfin Rossi an der Pariser italienischen 
Oper angestellt , halte Putlitz ein Billet zur Vorstellung vom 
Impresario Lumley zu verschaffen gesucht. »Das Ereignis» (des 
ersten Wiederauftretens der Sontag] erregle ungewöhnliche 
Spannung, und ein heftiges Für und Wider über das Wagnis*, 
obgleich Gräfin Roasl bereits in London bewiesen halle , dass 
sie in ihrem Fach immer noch die erste Sängerin der Welt sei. 




in Anspruch , dass ohne den Werthstempel Pariser Anerken- 
nung überhaupt keine Berühmtheit eiislirt. — Die Stimmung 
für Henrielte Sontag war eine gelheilte im Publikum , das da- 
mals in der italienischen Oper in Paris, dem einzigen Theater, 
das sieb ganz frei hielt von der sonst schon übermässig herr- 
schenden Claque, allein den Ausschlag des Erfolges gab. Die 
berühmte Sängerin trat auf, aber kein Zeichen des Beifalls, 
den schon ihr Name berechtigt halle, empfing sie. Die Wohl- 



erringen. Ja, man fühlte ein stilles Widerstreben gegen die 
Anerkennung. Aber da entfaltete die Sängerin die unvergleich- 
liche Kunst des Gesanges, für die keine Schwierigkeit zu e&isli- 
ren schien, und überwand im Sturm jedes Vorurtheil und er- 
oberte spielend, lächelnd den vorenthaltenen Beifall, der schon 
nach dem ersten Finale mächtig hervorbrach, und nun, immer 
gesteigerter, bis zum Schluss der Oper vorhielt. Damit war 
das Schicksal der italienischen Saison enischieden , und Hen- 
riette Sontag in allem Glanz für Paris adoplirt.« v. Putlitz hebt 
an Henriette Sontag die Anmulb, 



les Herz hervor und vergleicht dann eine andere Darstellerin 
der Nachtwandlerin , Jenny Lind , mit ihr. > Wenn diese , an 
Kunst des Gesanges , an eigentlich italienischem Stil , ja fast 
an Schönheit der Stimme der Sontag nachstand, so überragte 
sie dieselbe doch in ihrer eigentümlichen setbslgeschaffeoen 
Auffassung, der ein wunderber rührender Schmelz der Stimme 
unwiderstehlichen und unvergesslichen Reiz verlieh.« 

»Ein Jahr später (1850) sab ich die Sontag in London als 
RegimenUtochler, die sie mit dem Uebermutu 
jährigen Mädchens sang und darstellte, ab< 
Jabr darauf, zum letzten Mal, in Hamburg, in 
ihrer Gesangs- und Darstellungskunsl, das Höchste bietend, 
was mir überhaupt von der Bühne entgegengetreten ist — ihre 
Susanne in Mozart s Figaro. Mag vielleicht eine virtuose Ita- 
lienerin ihre Somnambula, eine coqueUe Französin ihre Hegi- 
mentslocbter erreichen können ! die Susanne des deutschen 
Meisters war in der Wiedergabe der deutschen Henriette Son- 
tag unübertrefflich vollendet , und das ebenso im Gesang ah 
im Spiel.« 

»Auch in Hamburg mussle sich die Künstlerin ihren Erfolg 

»• 
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erst erobern. Mau wir darüber verstimmt, abnorme Preise zu 
zahlen, um eine Sängerin zu hören, die, wie man wusste, das 
vierzigste Lebensjahr überschritten balle. Ausserdem halte die 
Hamburger Bühne gerade damals eine Sängerin im Fach der 
Sontag , die man mit Recht sehr schätzte , aber die eine nicht 
unbedeutende Partei von Thealerhabitues mit Unrecht für un- 
übertrefflich hielt. \ Diese Partei nahm nun die Erfolge der 
Sontag wie eine Beleidigung und Herabsetzung des beimischen 
Lieblings, und es verlautete von einer beabsichtigten Demon- 
stration für diesen am ersten Abend, an dem die beiden Sängc- 

Publikum, und ungeschickte, aber wohlwollende Absicht be- 
nachrichtigte durch anonyme Briefe sogar Gräfin Rossi davon 
und warnte und beschwor sie , nicht im Figaro zu singen , da 
ihre Hamburger Rivalin als Page auftreten solle. Henriette Son- 
tag legte die Warnungsbrierc ruhig bei Seite und erschien als 
Susanne auf der Bühne. Und nun umspielte, umsang sie den 
Pagen, den sie keinen Moment aus den Augen lies» , zog ihn 
so in ihr Spiel hinein, das* es unmöglich gewesen wäre, dem 
Cherubim, der zufällig nur mit Susanna zugleich auf der Bühne 
erscheint , auch nur den geringsten Beifall zu spenden . der 
nicht nothwendig und ganz der Susanns mllgegolten hätte. 
Dass dieser Beifall nun immer ein wahrer Sturm war , versteht 
sich von selbst, aber er blieb auch der Susanns allein treu, 
und nie Ist ein verdienterer einer Künsllerleistung gespendet 
worden.« 

Im Jahre 4 85! lernte v. Putlitz den Componislen Friedrich 
von Flolow näher kennen, mehrere Jahre darauf war er sein 
Tischnachbar, und v. Flolow fragte ihn , ob er ihm wohl eine 
kleine einactige Oper, die bereits in Paris aufgerührt sei , für 
die deutsche Bühne bearbeiten wolle, v. Putlitz sprach aber 
sein Bedenken gegen eine einactige Oper für Deutschland MU 
und so beschlossen Beide, nur die Grundidee beizubehalten 
und aus dem Stoff eine dreiaclige Oper zu machen, für die 
Flolow gleich die Musik seiner französischen Operette über 
Bord warf. Es entstand nun eine ganz neue Oper «Indra*. die 
Beide gemeinsam suf Putlitz' Gute vollendeten. »Ebenso leicht, 
als es sich mit dem immer zufriedenen Componislen lebte, 
ebenso vortrefflich arbeitete es sich mit ihm. Seine genaue, in 
Paris gewonnene Kenntniss der technischen Anforderungen der 
Bühne liess niemals auf zeitraubende Abwege kommen, und die 
schnelle Empfänglichkeit, mit der er eine zuwende Situation, 
bequem componirbare Verse sofort in Musik setzte, war unge- 
mein anregend.« So erzählt v. Putlitz, dass in nicht mehr als 
einer Viertelstunde die beste Nummer der Oper das sogenannte 
Waldlied, in Dichtung und Compositum entstanden, und kein 
Wort, keine Note daran geändert worden. »Ohne Streit ging 
es zuweilen auch nicht ab , wenn der Componist einmal den 
Versen bei der Composition beliebig Füsse zugesetzt oder fort- 
gestrichen hatte, die jedem metrischen Gefühl Hohn sprachen, 
oder ein Wort , mitunter einen ganzen Vers auf dem Vocal A 
verlangte, oder gar bei einem Ensemble , weil er die Stimme 
brauchte, eine Figur mit hineinzog, die nach dem Plan des 
Stückes absolut nicht auf der Scene sein konnte ; aber gegen- 
seitige Concessionen, meist freilich von meiner Seite , suchten 
auch diese oft heftie «enu« verfochtenen Differenzen zu schlich- 
ten. Wir hatten uns auch dafür unser technisches Wort ge- 
bildet : .Ali, Monsieur, quand on a du talenl ! '« Beide fasslen 
den Plan . um sich das ländliche Zusammenarbeiten zu ver- 
schönen, e ne deine Oper gemeinsam zu schaffen und dieselbe 
an Ort und Stelle mit Dilettanten aufzurühren. Wilhelm Camp- 
hausen malle die Decorationen zu dieser Oper, welche »Rübe- 
zahl« hiess. Die Aufrührung gelang vortrefflich und brachte 
Componislen und Librettisten auf die Idee, diese kleine Oper zu 



•i Es war die Sanserm Mad. de la Granne. U Hrd 



einer dreiacligen zu erweitern. »Das war der grösste Irrthum-, 
gesteht v. Putlitz. •Hätten wir die kleine Operette gelassen, 
wie sie war, hätte sie sich vielleicht auch auf der grossen 
Bühne eine bescheidene Stelle erobert ; aber in der Umgestal- 
tung, in der gerade ihr Vorzug, eine anmutuige Naivelät, ver- 
loren ging, in der Vieles dünn, fadenscheinig und der leichte 
Aufbau zur Gebrechlichkeil eines Spielzeuges ausgerenkt wurde, 
konnte sie keinen Eindruck machen.« «Unsere , Indra' hatte 
dafür einen recht freundlichen Erfolg alier Orten. Zur ersten 
Aufführung gelangte die Oper in Steltin , wo der Director Hein 
das kleine, geschmackvolle Theater mit Umsicht und einer für 
ein Unternehmen auf eigene Gerahr überraschend glänzenden 
Ausstattung leitete. Die Oper, sehr geschmackvoll ausgestattet, 
ging vortrefflich und machte freundlichen Eindruck , der sich 
dann in Berlin wiederholte , wo Frau Köster-Schlegel eine 
poetische rührende Figur aus der Indra schuf und namentlich 
mit dem so schnell gedichteten und componirten Waldliede 
einen grossen, wohlverdienten Erfolg errang.« — Mit der ge- 
glückten «Indra« und dem, für die grosse Bühne wenigsten 
verunglückten «Rübezahl« schliesst v. Putlitz' Thätigkeit al> 
OpernteMdichtcr. v. Flolow siedelte nach Wien ganz über 

ihm jatkMud im CoB>poms,en ZUMmmenzusrbe « , «> ^"'"8 
(Schluss folgt • 



BibUographiache Beitrage. 
Von Carl IsraCL 
Zweite r.bje. 

Sechsslimmige Madrigale (1579— «594 . 
(Fortsetzung aus Mr. 
VIII. 

[1584] DI GIO. ANDREA DRAGOM | MAESTRO DI CA- 

PELLA | DI S. GIOVAN LATERANO, I IL PRIMO LIBRO 

DE MADRIGALI | A SEI VOCI : j Nuouamenle posli in 

lucc. I [Buchdruckerzeichen mit der Inschrift : IN TENEBRIS 

FVLGET ] IN V1NEG1A Appresso l'Herede di Girolamo 

Scolto. | M D. LXXXIIII. 

(Biblioth. Cassell. Mus. Quarlo 78, 8.) 

In Quarlo. Canlo A — C. Tenore D — f. Alto G— I. Basso K— M 
Quinto N— P. Seslo Q-S. 

[Giov. Andrea Dragoni dedicirt dem Sign. Lucio Savello. 
welchem er früher schon einen Theil seiner fünfstimmigen 
Madrigale gewidmet hatte, zur Feier seiner Vermählung inil 
Placidia Colonna die ersten von ihm componirten sech»limii)i- 
gen Madrigale Rom it. Mai 158t.) 

INHALT. 

< . Bptlalamtu nellt noiu de gU llluitritttmi Siguori II Stguor ! Luhe 
Sautllo, & la Signora Piacidia Colornttn 

Prunn parte l'ien Placido di lue* 

Second« parte : Gtumgt al carry legten 

Terra parle ! Quält terano I rann« 

Quarta parte : .Saldo com* colmtna 

Quinta parte : Percht a tot 

Scst» & ultima parle: Nel fi* tuoni & tfamV, 
1. Prima parte L'kucm chet rief rest 

Seconda pnrte : Di puro auorm. 
t. Nouello toi etlette. 
*. Prima parte. Scitlti arboteVt 

Seconda parle. Dimtl du (Aiaro. 
V Prima parle holet den nali 

Seconda parte f'ürbtle perlt 

6. Prima parle: Sal ardenle detio 
Seconda parle: .tf„ ro» Uggtadro tM. 

7. Prima parle Ftra Hella crurfe. 
Seconda parle E gia per corrt 

s. Prima parle Otiaro toatte auenluroto foult 
Seconda parte Quauto tart, tealo. 
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9. Prima parte Ecco ch'un'altra volta 

Second« parte : E u di von Amor 
[Die Tivoli (in flne) enthalt die obigen Teilanfange in alphabetischer 

Folge] 



IX. 

[•590] IL PRIMO LIBRO 1 DE MADRIGALI | A SEI 
VOCI | DI G10VASS1 CROCK CHIOGGIOTO. I Nouamenle 
d dal* in luoe. | CON PRIVILEGIO. | [Buch- 
nit d«r Inschrift : AEQVE BONVM ATQVE 
IN VENET1A, Appresso Giaoomo Vincenli. 
MDXC. 

[Biblioth. Cassell. Hu«. Quart 0 1 8, 9.] 
In Querto. Canlo A — C. Tenor« D— F. Alto G — I. Basao K — M. 
Quinlo N— P. Setin Q— S. 

[Giovanni Croce widmet diesen ersten Thcil seiner sechs- 
summi^en Madrigale Guglielmo und Carlo Helmao. Venedig 
10. Aug. 1590 ] 

TAVOLA DELL1 MADRIGALI (in fioe . 

I. ValU profund* (I, parte; <■ Chi crtdrrm I. parte 

Erme campagne II. parte! tu ti ptrcht (o prouo II p.j 

1. Lila rpngaua un gtorno [L p.j 7. A dio coro il nuo Ttrti 

Amati Laun t MirU II p 8. 0 orafMM« s cara amma mta 

Tu ubtlo gtnlit» III. p.) 9. Dth tum mi (ar languiro 

Vtrmighe Hote t gigli p. ! 40. flocra toaut i cara 

Yagki e can Augtltmi (V. p. 4 4. Tim monr total I. p.j 

0 Coridun feitet VI 4 vllln n p freno Ttra ü dssio II p.| 

I. Chiudta U tuet AmMa La bttta Nmfa na III. p.) 

* Occhi im ttmpo mia viia CoH moriro IV. 4 vltima p.) 

S. Sa la gtlata m* l.m.da IL EISE. 

(Fortsetzung folgt. 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 



* Berlin. Die «Neue fr. Presse» laset sich aus Berlin schreiben 
Es exialirt gegenwärtig wieder der Plan, hiereine Koroliche Oper 
zu errichten Die Idee in der Form, in der sie jetzt auftritt, scheint 
zur Verw irklichung ungemein geeignet , da sie eine Ergänzung der 
königlichen Oper bilden würde. Man will nämlich die Komische 
Oper in einem nicht grossen, sehr comfortebel eingerichteten Locale 

so mehr Gewicht »oll aber auf das Ensemble gelegt werden. Die 
Vorstellungen wurden, nach Pariser Musler, spater als bisher üblich 
beginnen. Es soll sich bereits eine Anzahl von Capitalislen mit künst- 
lerischen Kräften in Verbindung gesetzt haben, um das Projecl sei- 
ner Ausführung naher zu bringen. 

* In Btinnichweig ^mg am 41. Februar auf dem beraogl. Mof- 
theater eine neue Operette: «St. Aodreagleg«, Dichtung von Retn- 
ti.u.lt Otto, Musik vom herzog). Hofmusikdirector Ca r I Zabel in 
Scene und soll sich, dortigen Berichten wenigstens nach, einen gros- 
se» Erfolg errungen haben. 

* Leipzig. Die Woche vom 10. Januar bis i. Februar «ar im 
vollsten Sinne des Wortes eine Musik- und zwar eine reebl eigent- 
liche Brah ms- Woche, denn überall wetteiferte man hier dem in 
Leipzig anwesenden Componisten durch Vorführung seiner Werke 
dir Anerkennung und Verehrung, «eiche derselbe in hiesigen Kunst- 
Ii reisen geniesst, an den Tag zu legen. Der Raum gestattet uns nicht 
auf alles Einzelne naber einzugeben , daher sei nur registrirt , das« 
Freitag den SO. Januar der hiesige Zweigverein des Allgemeinen 
deutschen Musikvereins einen Brahmsahend veranstaltete, in wel- 
chem nur Tonschupfungen — Kammermusik- und kleinere Gesangs- 
Werke — dieses Componisten zur Aufführung kamen, sowie dass 
am Sonnlage den I Februar in der zweiten Kammermuslkauffuhrung 
im Saale des Gewandhauses ebenfalls zwei grossere Werke dieses 
Tonsetzers vorgeführt wurden: Quartett für Pianoforte und Mrelch- 
inslrumrnte :Op. IS, G-moll und Variationen und Fuge Uber ein 
Thema von Handel ( Op. 14, B-dur, Leipzig bei Breilkopf 4 Härtel 



erschienen , in denen der C 



«1 zugleich als Clavterspieler tha- 



tig war. Neben diesen beiden genannten Werken kam noch 
hoven'i Slreichquintctl (Op. 1», C-dur| zu Gehör. Auch in dem 
Dienstag den 1. Februar im Saale des Gewandhauses abgehaltenen 
Concert des Piuliner-Sangervereins brachte man unter des Compo- 
nisten eigener Leitung] ein grosseres Tonwerk von H rahmt .Rinaldo* 
für Tenorsolo, Mannerchor und Orchester zur Aufführung. Dasselbe 
füllte den zweiten Theil. Der ersle Thcil enthielt Ouvertüre zu Ruv- 



Blas von Mmdtiuokn, zwei Lieder -Liebes treue- von 1 Brahmi und 
•Ständchen, von « f ro.j . Arie aus Gluck, Iphigenie gelangen von 
Frl. Gotuchbacbl. Sanclus aui der Vocalmetae von Hut, Gebet 
von Soifriw, drei Mannerchore : ■) «Grüas Gott. Frühling« von Mühl- 
dörfl; b| Tragische Geschichte, c) Norwegisches Volkslied von So- 
dtrmann und ein Clavterconcert von S. dt Langt aus Rotterdam, letz- 
teres vom Componisten selbst gespielt. — Nur In dem gleichfalls 
Dieostag den I. Februar abgehalleoen siebenten Buterpecon- 
ce rte balle man keine Compositum von Urs hm» auf das Programm 
gestellt; vermutlich nur, weil darleihe nicht, wie Bosko, an ver- 
schiedenen Orlen zugleich sein konnte. Dasselbe wies auf : Ouver- 
türe zu »Die Hebrideo* von klnde<uohn-Barihoid v , Arie aus .Idome- 
neo. von Mozart gesungen von Prl. Nalhalle Iretlky aus Peters- 
burg:, Serenade für Streichorchester (F-dur) von JMsW l Volkmann 
Gesangsstücke mit Pianofortebegleiluog: a) Morgenlied von A. Hu- 
btntlcm, b Mazurka von F. Chopin und Symphonie Nr t, C-dur. 
von B. Schumann. — Dafür zeigte sich in dem alljährlich regelmassig 
zum Besten des Orchester-Pensionfond« stattfindenden Concert (Don- 
nerstag den 5 Februar Brehms wieder in dreifacher Eigenschaft 
vor dem Publikum, als Dirigent, Componist und als Pianist Des 
Programm dieses überaus interessanten Concertes entbleit vorwie- 
gend Novitäten und halte folgende Ordnung : Präludium (Nr. 4 aas 
dem wohltemperirten Clavteri , Choral und Fuge Orgelfuge Nr. (1 
Bechatugabe 4 S. Jahrg. . von Bach, für Orchester bearbeitet von Abert 
Leipzig hei R. Seitz erschienen], Suleika von front Schutort, ge- 
sungen von Frau Amalie Joachim, Variationen Uber ein 
Thema von Haydn für Orchester von i. Brahmi, Rhapsodie 
'Fragment aal Goethes Harzreise im Winter; für eine Altstimme, 
Mannerchor und Orchester von J. Brahmi, vorgetragen von Frau 
Joachim und Mitgliedern des Paultner- Sangervereins (letztere bei- 
den Werke bei Simrock In Berlin erschienen: , Ouvertüre su Goethe s 
•Hermann und Dorothea, von A Schumann, Li cbesliede r- Wa I- 
io r für das Pianoforte zu vier Händen und vier Solostimmen von J. 



Reinecke, Frau Peschkt-Leutoer, Frau Joachii 
Ernst und G ura . endlich drei ungarische Tanze für Orchester 
ebenfalls von Brahmi. Die Aufnahme, welche Brahma sowohl als 
Componist wie all Dirigent und Pianist seitens des hiesigen Publi- 
kums fand , war selbstverständlich eine Uberaus warme und herz- 
liche , am Schlüsse des Concertes wurden dem genialen Kunstler 
stürmische Ovationen gebrach I 

♦ Lelpilg. Dat achte E ulerpeconcert [Mittwoch den 
14. Februar: wurde mit einem Charaklerbilde «Faust» von A- Ruhm- 
Hein, einem an geistvollen drastischen Einzelgingen reichen Ton- 
gemllde eröffnet, welches hier tum ersten Male zur Aufführung ge- 
langte, ober trotz ganz anerkennungswerther Ausführung nur anf 
einen Theil des Publikums einen entschieden günstigen Eindruck zu 
machen schien , wahrend lieh ein inderer wieder gänzlich passiv 
verbleit. An dieses Charakterbild schloss sich B Schümann', Violon- 
cell-Conccrl, von Herrn Kammervirtuos Leopold Grülzmacher 
aus Meiningen In «lilüoller Weise gespielt. Die Milte des Concert» 
füllte Boethovon't Symphonie Nr. 7 lA-durj aus. Die unmittelbare 
Darauffolge einer Romanze von H. Voltmann für Violoocell mit Plano- 
fortebegleitung wollte uns i 
nen. jedoch gewann auch d 
dienreiz, sowie ihr poetisches Wesen, — von Herrn L. GrüUmacher 
überdies noch in schon gesangvoller Weise vorgetragen — sehr beld 
unser Interesse, sodass wir uns mit ihrer Vorführung auch an die- 
sem Platze schliesslich einverstanden erklärten. Die Schlussnummer 
bildete C. Goldmark i Ouvertüre zu «Sakuntala«. Dieses Werk scheint 
zu den Paradeslucken des Eulerpeorcheslers tu geboren , denn un- 
seres Wasens w urde dasselbe schon ein- oder zweimal hier aufge- 
führt. In der Thal schillert und glitzert darin das Orchester auch In 
allen Tonbrillanten. Die Ouvertüre erinnert in ihrem üppig schwel- 
lenden Melodieergusie (bei allerdings nicht gam ooociter Formt 
vielfach an die glühende Phanlaslik und den schwellenden Bilder- 
reichlhum indischer Poesien und darf als eine höchst gelungene 
Toncople der freilich mehr lyrischen, oder besser gesagt idyllischen, 
als eigentlich dramatischen Dichtung des Kalidasa bezeichnet werden. 

Im fünfzehnten Gewandhau sc once rte l Donnerstag den 
41. Februar] bekamen wir zu boren Ouvertüre zu «Jessonda« von 
Spohr [in Leipzig zum ersten Male aufgeführt den ». Februar 1114; 
— Grctchen vor dem Bilde der Mater dolorosa aus Goelhe'l «Faust« 
von M. fjaepluiaiui instrumenürt von Fram von Holstein. . gesungen 
von Frau Seuberl-Hausen aus Mannheim — Concert für die Vio- 
line von i :vn Dietrich, vorgetragen von Herrn Concertmeister Lau- 
terbach aus Dresden neu, Manuskript: — Lieder mit Pianoforte: 
a) Der Umherirrende von 1. Haydn, bj Der Asra von A. Huoin$tem, 
c) «Schlaf ein, holdes Kind« von Bich Wagner — Adagio und Rondo 
aus dem Concerte für Violine von Julita HiHt und Symphonie (Nr. 8, 
F-dur. von Bttlhoven. Herr Concertmeister Lauterbach besitzt, 
wiel 
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Violinspielers ersten Ranges und brachte dal zwar in noblem Stile 
gehaltene, aber sehr schwierige und nicht durchgängig dankbare 
Concert von Dietrich, sowie die beiden hier schon bekannten Con- 
certsatze von Rietz so trefflicher Geltung. Auch Frau Seubert- 
Hausenfaod, naroenUieh in den Liedervortragen , günstige Auf- 
nahme und maule da« Lied von Wagner sogar da capo singen. 

* Feit Wie aui Peil, 14. Februar, berichtet wird, ist unter 
Coocurrent«n Ybl mit der Ausarbeitung des Planes für das 

i Opernhaus betraut worden. 

* Weinir. Die Oper »Rosamunde und der Untergang des Ge- 
pidenreichs« von Mch. Mettdorff Ist von der hiesigen Hofbuhne für 
Aufführung angenommen worden. Die Proben sollen schon im Marz 
beginnen. 

* [Preisbewerbung bei der Königlichen Akademie 
der Künste zu Berlin.} Das Direktorium der Königl. Akademie 
der Kunst« zu Berlin «Haust unterm 44. Febr. d.J. folgende Bekannt- 
tnachung Uber die Bewerbung um den M '^>»el Beer schen^ Preis: 

tweiUr Stiftung, iu welcher Bewerber aller Cnnfessionen zugelassen 
sind, Ist für Musiker bestimmt. 

Die Akademie stellt folgende Aufgabe: Die Composiuon des 110. 
Psalms Aus der Tiefe rufe ich, Herr, tu Dir] deutsch nach Lulher's 
l'ebersetzang für Soli, Chor und kleines Orchester, und zwar Vers t 
und i funfstlmroiger Chor, V. 1 und 4 Terzelt, V. 5 und 6 fünfstim- 



miger Chor a capella, V. 7 Solo für Bass, V. 8 funfstimmige Fuge. 

Der Tennin fUr die kostenfreie Ablieferung der Concurrenz-Ar- 
beiten an die Königliche Akademie ist auf den t. Juni d. J. fest- 



gesetzt. 

Die eingesandten Arbeiten m 
Schriftstücken begleitet sein : 

1 ) mit einem 
erreicht hat ; 



von 2* Jahren 



l| mit einer schriftlichen Versicherung an Ekdesslatt, dass die 
eingereichte Arbeit ohne fremde Beibülfe von ihm ausgeführt ist. 

Der Preis besteht in einem einjährigen Stipendium von 750 Tblr. 
zu einer Studienreise nach Italien, unter der Bedingung , dass der 
Pramiirte sieb s Monate In Rom aufhalten und unter Beifügung eini- 
seine Studien an die Königliche 1 



jehrl 



Sitzung 



Die Zuerkennung des Preises erfolgt in der I 
am I. August d. J. 

* [Neue Opern.] Die italienischen Maestri Libani und 
Soffredini arbeiten jeder an einer neuen Oper: »Sardanapalo- 
heisst die des Er» leren und «La Fldanzata del llumc- die des An- 
deren. — In Parma haben 1' e Ire IIa 's «I Promessi Sposi« bei ihrer 
neulichen ersten Aufführung im Thealro regio Fiasco gemacht. — In 
Triest hat sich Campana's Oper •Esmeralds« bei ihrer ersten Auf- 
führung grossen Erfolg errungen ; nur massigen Success hat dagegen 
In Turin bei ihrer jüngst erfolgten ersten Anfführung die Oper .Re 
Manfredi. von Mo n tu oro gehabt. 

* IRecleme.] Wie sehr die Reclame in den Zeitungen sich 
breit zu machen sucht, zeigt folgende Erklärung der Berliner Na- 
tionel-Zeitung: .Von Musikvcrlegern sind uns in der letzten Zeit 
wiederholt Inserate zugesandt, deren Abdruck an die Bedingung ge- 
knüpft war dass das in ihnen Empfohlene durch eine vorausge- 
schickte Reclame in den redacllonellen Spalten dem Publikum ans 
Herz gelegt würde. Wir sprechen hier die nachdrückliche Bitte aus, 
uns roll allen derartigen Uoimsucbungen verschonen zu wollen denn 
sie schieben den beiden Theilcn unseres Blattes einen Zusammen 
bang unter, der zwischen f 



# Auszeichnungen: 
Herr Hans von Bülow hat vom 



* Ernennungen: 

Der Opern-Dirigent des Breslauer Sladtlheelers, Herr Kapellmeister 
Muller, wird einem Rufe nach Hamburg folgen. 

lo Gotha sind au Stelle Dr. Tempeltey's dem Geh. Cabinets-Secrelar 
Becker lund nicht, wie nach damaligen Berichten in Nr. I die- 
ser Ztg. mkigelheilt wurde, dem früheren Intendanten v. Meyernl 
<iie Functionen eines Coburg-Gothaer Hoftheater- und Hofkapell- 
Inlendanten seil Anfang dieses Jahres ubertragen worden. 

An Stelle des nach Berlin berufenen Kapellmeisters W. Bargiel in 
Rotterdam wird Herr Musikdirektor Gernsheim aus Köln treten. 

uie nofopernsanger Niemann und Betz in Berlin sind zu konlgl. 
Kammersängern ernannt worden. 

* Todesfälle: 

Zu Wien ist am (1 Febr. Vormittags tt Uhr der ehemalige Ballet- 

-aters und Compomst Mathias 



Slreblnger gestorben. Er war 4S Jahre Mitglied des Wiener 
Hofopern tbeaters. 

Freu von Fassmann, die frühere Primadonna der Konigl. Oper 
in Berlin, ist zu Cöslin gestorben. 

Zu Berlin starb am Sonnabend den 7. Febr. au einer Herzllbmung 
der frühere Theaterdirector und gefeierte Tenorist Julius Müh- 
linggeb 47»! zu Peine im Brsunscbweigischen , der zuerst in 
Deutschland die Tantieme einführte. 



Vermischte literarische Mittheilringen. 



[David Strauss.; Dem Daily Telegraph meldet man aus I 
lin, dass Strauss zwei Werke unvollendet hinterlassen habe: 
Leben Lessing' s« und «Ein Leben Beethoxcn's». Wie der Wil 
bergische Stualsanzeiger millheill, hatte Siran»» bestimmt, es möge 
Uber seinem Grabe der Mozart'scbe Chor «O Isis« mit einem andern, 
von ihm selbst vertassten Teste gesungen werden. Allein als man 
diese Bestimmung in den Schriften des Verblichenen fand, wer es zu 
spat, um den Wunsch noch erfüllen zu können. 

[Dr. Ferdinand Iii 11 er hielt am 6. Februar im Saale der 
stadlischen Tonballe zu Dussel dort einen öffentlichen Vortrag 
über »Luigl Cherubini, sein Leben und seine Werke*, der von dem 
zahlreich erschienenen Publikum mit grossem Beifall aufgenommen 
wurde. Derselbe war auch um so interessanter, als Hiller mit dem 
italienischen Tonmeister in nahen freundschaftlichen Beziehungen 
gestanden hat, wodurch es ihm vergönnt war, viele noch unbe- 
kannte Tbatsachcn und cbaraklerisirende Umstände milzutheilen, 
die das Gesammlbild treffend und anschaulich in die Erscheinung 
treten Hessen. Die Form des Vortrags war von derselben geistvollen 
Eleganz und Liebenswürdigkeit, die auch die Schriften Hillens aus- 



L An musical Nr. 6. S. H. Etpadtro Les oeuvres | 
L. M. Goltschalk. - JH. dt Thiminet La rousique de 
Edm Xtukomm Les causes celebres de la musique. Le I 
Grelry. I. Exlraction du Richard Coeur-dc-Lion. 

The Atbenaeum. Nr. 8415. Musical Gossip. 

The Chol r. Nr. 377. Handel in London. — l.Ehltrl; Leiters DO 
Music. IX. Rob. Schumann. — Mr. T. L. Soulbgate on «God Save 
Ihe Queen-. — Professor Ella s Lectures. 1B7I — 74. Conti». 

La Cbronique musicule, Revue bi-mensuelle de l'art ancien et 
moderne; Directeur Arthur Htulhard. Paris. - Von dieser seil 
Juli 1871 erscheinenden äusserst elegant ausgestalteten musika- 
lischen Zeitschrift haben wir bereite den Inhalt der Nrn. 1,1, l,i 
im vorigen Jahrgange d Ztg. -Spalte 44«, tz«. 73J und der Nr. 15 
auf Sp. tat dieses Jorgs, mitgethcill, die übrigen Nummern i — S, 
". 4 t — 14 sind uns jetzt erst zugegangen und können wir nicht um - 
mhln, den zum Theil sehr werthvolten Inhalt hier aufzuführen . 

Nr. 2. 15/7.4871.1 Paul dt Saint- Victor : Legendes musicales. 
— E. Thoinm: Esquisse historique sur la presse musicele en 
France, l« article. — Charles Suilter Cunosiles des Arehives de 



l'Opera. Les origlnes de I Opera-comique. — J.-B. Wtktrlm 
L'Hislolre en chensons (4870— 71 . — Ernett David; Lauro Rossi 



— Albtrt it Ltuattt: La Musique des Persans. Musikbeil : Hymne 
national Persan suivi de 4 0 nirs populaires Persans pour le Piano 
per A. Lemaine.; — A. Heulhard; Re\ue n.u»icale. — 0. Le 
Trtoux. Correspoodance. Falls divers. Nouvellvs in jeder Num- 

Nr. 3. 1/8. 4 871.) Xaver Aubrytt Grandeurcl decadence mu- 
sicaie*. Les theatres lyriques a Paris — J.-B Wtktrlm . L Hisloire 
en chansons ,4870—711. Suite et ßn. — CXarlee NuMer L'Opera 
en juillel 4 789 d'aprts le Journal de Francoeur m. Illustr). .— 
£nxj( David: Lauro Rossi. Suite et lin. — P. Lacomt i Les Fon- 
daleurs de l'Opera francais. t* article. i'Mil Musikbeil, aus Wer- 
ken von Colasse, Lulli und Campra.j — Docteur Mandl Coura 
d hygiene de la voiz. 

Nr. 4. [45/8. 4871.) Arthur Pouym . Les concour» du Conserva- 
loire.— Palmares du Conservaloire pour 1878. — Charit» Nuitler 
La salle de spectacle des Tuileries Im. Illustr.;. — B. Lavotx KU 
Un Virtuose en tm Uohann Paul von Weslhoff, geb. zu Dresden 
4<5«i. (Mtuikbeilagc : Suite pour le Vkolon sans basse continue 
per M. J. P. Westhoff.; — A Neuthard Bibliographie rouslcale — 
E. Multane Le Prix de Rome. Ecole de musique religieuse ;son 
palmares pour 4871). Schluss folgt | 

D wight 's Journal of Music. Vol. II Nr. Sl. Bach s Christmas Ora- 
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torio. ;From tbe London Telegraph, Dec. It.] — Coocert Room 

Conttruction. (Contin.) — National Training School for " 
London Telegraph, Dec I». 
Bcho. Berliner M -Z. Nr. Tu S. W.Unghatu: Die Kgl. 

für Musik In Berlin and Fr. Cbrysander-s L'rtbetl Uber < 

Winter-Seison in London, von B, A. E 
Gazzella musical« di Mllano. Nr. 6. Nuove pubbllcazioni musicall 

del R. SUbilimenlo Ricordi La Biondina di Gounod — Albam 

di Campana, Pallool, Luigi Ricci, 

del Trovalorel . 
Lo Guide musical. Nr. 7. 
Le M«neslrel. Nr. 11. V WtUir W.-A. Mozart. XIX. — A. 

Pomgin : Christophe Colomb de M. Fehden David, au coocert 

Danbe. — A. Etwart Line visile an musee instrumental du Con- 

servatoire national de muiique. 
Musiea | acra, hrsg. von Dr. F. WiU. Nr. 2. Fr. WM: Heber das 

Taktiren der Compositionen de» 4.6. Jahrhundert*. — Fr. WM: 

Die Gründung de* Ctcilienvereins für Böhmen, Mahren u. Oester- 

reichisch-Schle&ien. — i. Mailar ; Aua dem Circularc des Ordina- 



Musikzeitung. Neue Berliner. Nr. tu Rec«n*ion«n. — Nr. T. 
Low k'ohltr Eine Beethoven sehe Pause (im ersten Satte der C- 
moll-Sonate Op. 4 0 Nr. 4J. — Reecosionen. 

TheO rchestra. Nr. S41. Ptt>r. Ella'* leclure on ballet i 
music (Contin.) — Sir Julius Benadict's lecture. — Liszt's < 
— A training »chool for arlists. — Musical biography. 

The monthly musical Record. Nr. 38. W. G. Oumu: Messiah. 
An examinetion of tbe original and of sonne cootemporary Mas. — 
Menelrlers, Troubadours and MasUr-Singers Contin. Master- 
Singers. ; — Messrs. Leberl and Stark's »Pianoforle Schoo!«. — 
Correspondence. Concertj. 

Die Singerhalle. Nr. 1 EmU Walter: Das historische Volkslied. 
Skizze. — Wilhelm Goldbaum Hoffmann von Fallersleben. 

Signale f. d. musikal. Welt. Nr. 10 Die Aufführung des Rubio- 
stein sehen Oratoriums «Das verlorene Paradies« durch die Sing- 
akademie in Magdeburg. Am II. Januar 4 S74. 

The musical Standard. Nr 497. Historical evolutinn of Wa 
(•On tbe Fusion of tbe Romantic and Classical Schooli 
culminating in the works of Riebard Wagner« by 
Praegerj. 

Tbe musical Times. Nr. 972. F. Weber: Two theorists on operatic 
reform (Rieh. Wagner and Francesco Algarotti — Henry C. Lvnn. 
Old music. — Reviews etc. 

Wochenblatt, Musikalisches. Nr. 7. \V Tappen Rohin und 



Ein Singspiel (von Adam de la Haie) aus dem 4 8. Jabr- 
;Neb»t einer Musikprobe.) — Dr. B. Kraluchmar • Neue 



Pbl- 



Werke von J. Brabms. , Forts — Berichte: Johannes Brabms in 
Leipzig. 

Neue Zeilschrift für Musik. Nr. 7. Kritiken. Carl Stavogt 
lipp Spilta's Jobann Seb. Bach. I. Bd. (Sehl.) — A. 
Selm. Bagge's Lehrbuch der Tonkunst. (Sehl.) 

Neue freie Presse. Wien. Nr. 3402. 44. Februar. F.. Baeuoni: Die 

Entwürfe zum Beethoven-Denkmal. 
Sitzungsberichte der philo*. -pbllol. u. blslor. Clasee der kgl. 

bayer. Akademie der Wissenschaften zu München. 4L Heft. 487t. 

Laulh, über altogypllsche Musik. 
TheAcademy. London. Nr. 17. The Wagoer's Society» socood 

Concert. — B. Front ■ Bacb's «Chrislmes Oralorio«. — F. Wadmore : 

•Le Manage de Figaro« at the Holborn Theaire and «The School for 

lotrigue« at tbe Olympic. 
Deut sc he Monatshefte. Hrsg. von R. Siemenroth. (Beilagen zum 

Deutschen Reichsanzeiger.; 4. Jhrg. a. Bd. Heft 1. Hannoversche 

Tonkunstler. 

Anzeiger Tür Bibliographie und Bibliothekwiuenscbafl. 
. Dir Vocal-u. Instrumental-Musik aus der Zeit des Deutsch- 



Franzosischen Kriege» 487»/74. ; Forts. Hopffer- 
lie Grenzboten. Nr. 8. Wald. Stein: Riehard 



Di« 
dichter. 

Wiener Abendpost. Nr. 7. 
vefa im Hofoperntiiealer. 



ffer- Mangold.; 



als Tezt- 



A. W. 



Kritiken erschienen über 

Dannrcuther, Edw., Rieh. Wagner, Ins lendencies and theories. 

(Athenaeum Nr. 2411 j 
Uueffer, Franz: Richard Wagner and the Music of the Future. 

lEbds.) 

The Music of Ibc Futur«. A Leiter lo Frederic Villol. Translated from 



the original German by Dannreulher. Ebd».; 
Spille, PI. Jon. Seb Bach I Bd. Athenaeum Nr. 8412. 



Wagner, R., Qua Ire Poeme» d'Opera*. traduits en Pros« Francaise, 
precedee d'ooe Lotire sur la Musique. Paris. Bourdillial et Ce.) 
lAtbenaeam Nr. 2413. 



Bücher über Musik. 

Abele. — Die Violine, ihre Geschiebte und ihr Bau. Nach Quellen 
II von Wyacinüi Abele. (Mit litbograpfairten Abbildungen 
r musikalischen Beilage ! Zwelle vermehrte und verbes- 
Auflage. Neuburg a./D. 187* , Verlag von August Prechler. 
gr. 8«. \ Iii. IS» S. mit 4 (Tun. u. 4 Notenbeil. Mk. I. 
Alm» nach thealral. 4"anne«. 4174. Contananl: l'histoire de tous 
les th«4tres de Paria, leur personnel adrolntetralif et arUstique 
complel, les dates de naisaance et de mort des comediens et satsurs 
celebre* , le* ephemerides de» pleces lynque* et dramelique« 
jouecs depuis le XVIe Steele; tous les renseigne ments concernant 
les thMtrea pour l'annee 4 874, les porlraits a la plume de* princl- 
paux artistes de Paris, etc. Paris, impr. Chamerot. In-4 8, 4SI p. 
I fr. (84 decerobre 4 878.) 
Beer. — Historische Fragen mit Hülfe der Naturwissenschaften be- 
antwortet von Dr. Karl Ernst v. aVsrr. Mit einem Uneben ia 
Kupferstich und drei in den Text gedruckten Holzschnitten. St. 
Petersburg 4 878. Verlag der Kaiserl. Hofbuchhandlung H. Schmitz - 
dorff Karl Rottger (Auch unter dem Titel: Raden gehatten in 



Theil.) gr. V>. XIV und S8S S. Mk. » 
Enthalt S. 7— 4t : Was ist von den Nachrichten der Griechen Uber 
den Schwanen-Gesang zu halten? 
Bischoff. — Biographie des Troubadours Bernh. v. Venladorn. 
Inaugural-DissertaUon von Hont Buchoff. Berlin, Dummler s Ver- 
lag 4 874. SD tt S. Mk. 1. 
Brosi g. — Handbuch für den Unterricht in der Harmonielehre, zu- 
nächst für Musikinslitute, Lehrerseminare und Prtparaotenanstal- 



8«, VI. 



für Kirchenmusik in I 
Leipzig, Verlag von F. E. CLeuckart (C. Sander) 487*. gr. 
47* S. u. 4 Bl. Mk. I. 
Caecilia. Algemeen muzikaal liidschrift van Nederland. 's Graven- 

bage, Martinus Nijhoff. 1878. Per jaarg. van 1* nrs. 8 fl 60 cts. 
Clement. — Deuz lerne Supplement an Dictionnaire lyrique oa 
histoire des operas.coolenant l'analyse et I* nomenclature de tou> 
les operas-comlque* represente* en France et A l etranger pendant 
lea annees 1888, 4870. 1874 et 4878, ainsi que des nolices comple- 
menUire» pour les annees precedentes, par FeUx CUmtmt, maltre 
de chapelle de la Sorbonne, etc. ln-8° a 1 col. 76? — 81* p. Pari», 
imp. Larousae; lib. A. Boyer et Ce. I fr. (17. decembre 4 »78.) 
Hanalick. — Vom Musikalisch-Schönen. Ein Beitrag zur Revision 
der Aesthetik der Tonkunst. Von Dr. Eduard Hawutick , Professor 
an der Wiener Universität. Vierte verbesserte Auflage. Leipzig 
4 87*. Job. Ambro*. Barth. 8«. X, 188 S. Mk. I. *». 
Kolbe. — Abriss der Musikgeschichte. Für Lehrerseminare und 
Dilettanten bearbeitet von Bernhard Koth», Kgl. Muslkdir. und Se- 
minar lebrer zu Breslau. Leipzig, F. E. C. Leuckart (C. Sander; 
4 87*. gr. 8». * Bit. 4*0 S. u. 8 S. Musikbeil. Mk. 4. SO. 
Lyon-Th ealre , journal artistique et litte raire. 4 n ann«ta. Nr. 4. 
18 novembre!878. In-folio 8 8 col., * p. Lyon, imp. Ve. Chanoine. 
Abonnem. un an S fr.; un numero 4 0 cent. ; Parsit lous les di- 
manebes.) 

De Petrls (AM.). La dote al tealn> La Fenice. Venezia 4871. Tip. 
In-so. pag. 40 a 1 col. 



Bedeutendere Erscheinungen auf dem Gebiete der 
praktischen Musik. 

Bijlage tot het graduale en antiphonarium Romanom of verzame- 
ling van missen, elevatien, anliphonen, bymnen, ent. ten gebruike 
onder de H. mis en het lof: meerendeels getoonxet door N. A. 
Janssen, 's Bosch, G Mosmaos 4878. Gr. *to. (4 en 186 bl.) * fl. 

Duprez, G. La Melodie. Etudes complementaires vocales et dra- 
matiques de l'arl du chant I» partie 48 fr.; 1« partie 41 fr., 
ouvrage complel IS fr. Paris, Heugel et Ce. 

Gretry. — Richard Coeur-de-Lion , opera-comique en Iroi* acta*, 
paroles de Sedaine. Partilion cbanl et piano, reduite par A. Ba- 
zille d'apre* l'arrangemenl orchestral d Adolphe Adam, illustre« 
dune lettre aulographe el du portrail de Gr«lry. Precedee d une 
nolice de Victor Wilder sur la partilion Richard Coei 
[Formal du Conservatoire.; Pari», Heugel el Ce. 40 fr. 
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ANZEIGER 



•neu nwit., rarmur in S"» 
i I Thlr. Clavier-Auszug zu vier 
r. Clavier-Auszug zu zwei Han- 



Verlag von J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

W*&% m Bot**« Sek 

Op. IS. llgeuerlebes. Gedicht von E. Geibel, für kleinen Chor mit 
Begleitung dt* Pianoforte. FUr kleine« Orchester fnttrumeotirt von 
Carl 0. P Groötntr Partitur 1 Thlr. 5 Ngr. Orchesterstlmraen 
I Thlr. IS Ngr. 

Op. II« Oavertflre n boethe'i linuu Ud Dcrothe.. Für Or- 
chester. [Nr. I der nachgelassenen Werke. ' Partitur in 8'» 
( Thlr. 4 5 Ngr. OrcbestersUmmen | 
Händen, vom Componisten. < Thlr. 
den, vom Componisten. 13 Ngr. 
Op. 117. Jigdliecer. Fünf Gesänge au« H. Laubes Jagdbrevier für 
vierstimmigen Mannerchor 'mit vier Hornern ad libitum 1 . [Nr. S 
der nachgelassenen Werke.} Partitur und Stimmen 1 Thlr. 5 Ngr. 
Singstimmen einzeln k 7} Ngr. Hornstimmen einzeln a 5 Ngr. 
Nr. I. Zar hohen Jagd: »Frisch auf zum fröhlichen Jagen«. 
Nr. >. »Habel Achtl« Nr. t. Jagdmorgen: «0 frischer Morgen, 
frischer Muth«. Nr. 4. Frühe : »Früh steht der Jager auf«. Nr. 3. 
Bei der Flasche : «Wo giebt es wohl noch Jagerei«. 
Op. «18. Spaaiiehe Liebe «llaifT. Ein Cyklos von Gesängen au« dem 

Änischen von E. Gelbel für eine und mehrere Stimmen Sopran, 
Tenor u. Bas.) mit Begleitung des Pianoforte , 
[Nr. I der nachgelassenen Werke.) 1 Thlr. 

i mit Begleitung des Pianoforle zu zwei 

4. Vonpiel. rtm Bolerostempo, i 3 Ngr. 
1. Lied: .Tlefim Herzen trag ich Pein«, 
I. Lied: <0 wie lieblich ist das Mädchen., f. 
I. Duell : «Bedeckt mich mit B 

5. Romanze : «Fluthenreicber 
5 ! '" Dieselbe für Bass l r Ngr. 

6. Intermezzo. (Nationaltanz. j S Ngr. 

7. Lied «Weh, wie zornig ist das Madchen«, f. Tenor 3 Ngr. 

8. Lied «Hoch, hoch sind die Berne«. fUr All 71 Ngr. 
•**. Dasselbe für Sopran 7} Ngr. 

Duett : «Blaue Augen hat das 
Bass 10 Ngr. 
I». Quartelt: «Dunkler Lichtglam 

pran, Alt, Tenor und Bass 41} Ngr. 



Nr. 



- ». 



1 Thlr. 

n S Ngr. 
>r 5 Ngr. 
f.Sopr. U.All 4 0 Ngr. 
, für Bariton 4« Ngr. 



für Tenor und 



Op. 4 40. Tom Pagen Ud der KBnigitcchter. Vier Balladen von E. 
Geibcl für Solostimmen, Chor und Orchester. [Nr. 5 der nachge- 
lassenen Werke.] Partitur < Thlr. Clavier-Auszug I Thlr. Or- 
chesterslimmen 5 Thlr. Singstimmen l Thlr. Chorstimmen ein- 
zeln a 5 Ngr. 

Op. 4 41. Vier (teiilge. Für eine Singstimmc mit Begleitung des 
Pianoforte. [Nr. 7 der nachgelassenen Werke.] 11} Ngr. 

Nr. I. Trost Im Gesang : «Der Wandrer, dem verschwunden 
so Sonn' als Mondenlicht« von Just. Kerner. 7} Ngr. Nr. 1 «Lehn' 
deine Wang' an meine Wang« von H. Heine. 5 Ngr. Nr. 1. 
Madchenschwermutb : «Kleine Tropfen, seid ihr Thriioen?« Un- 
bekannter Dichter. J Ngr. Nr. 4. «Mein Wagen rollet langsam, 
von H. Heine. 7} Ngr. 

Op. 141. Das Glück TOD UesaalL Ballade von L Inland, bearbeitet 
von B. Hasenclrver, für Männerstimmen , Soli und Chor, mit Be- 
gleitung des Orchesters. >>. 8 der nachgelassenen Werke, 
lilur ä Thlr. IS Ngr. Clavier-Auszug 4 Thlr. 10 Ngr. 
stimmen 4 Thlr. 4 0 Ngr. Singstiromeo 15 Ngr. Solostimmen 5 Ngr 
Chorstimmen einzeln a 5 Ngr. 

Op. 4 44 Beajahrilied. Gedicht von Friedr. Ruckert für Chor mit 
Begleitung des Orchesters. [Nr. 9 der nachgelassenen Werke. 
Partitur I Thlr. I o Ngr. Clavier-Auszug 1 Thlr. 10 Ngr. Orcucster- 
slimmen I Thlr. 10 Sgr. Chorstimmen ä 10 Ngr. 

Op. 4 47. Heue Für vierstimmigen Chor mit Begleitung de* Or- 
chester». [Nr. 10 der nachgel. Werke ] Partitur 5 Thlr. 10 Ngr. 
Clavier-Auszug 1 Thlr. 43 Ngr. Orchesterstimmen 6 Thlr. Chor- 
stimmen k 11} Ngr. 

Op. 148. Becjolem Für Chor und Orchester. [Nr. 41 der nachgel. 
Werke.; Partitur 3 Thlr. 10 Ngr. Clavier-Auszug 3 Thlr. 43 Ngr. 
Orchesterstimmen 4 Thlr. Cborslimmen einzeln i 45 Ngr. Cia- 
vierauszug zu vier Händen von P. L. Scftuosr.. 4 Thlr. 13 Ngr. 

Für das Pianoforl«. Nr. II und II 



Schern ud Freito pasiionato 

der nachgelassenen Werke ; 



15 Ngr. Presto! Thlr. 



Nach der Photographie von Fr. 



Hanfstein gl, lithographirt von demselben 



Werke von F. Mendelssohn -Bartholdy. 



Op. f (. Nr. 1. Ate Halte für Sopran-Solo und weiblichen Chor aus 
der unvollendeten Oper: Loreiey. [Nr. 17"> der nacbgel. Werke.] 
Partitur IS Ngr. Clavier-Auazug ISNgr. Orchesterslimmen isNgr. 
Chorstimmen Sopran 4. 1 k 4} Ngr. 

Op. SS. Nr. I. Wtexercher für Mannerstimmen aus der unvollende- 
ten Oper: Loreiey. [Nr. 17« der nachgel. Werke., Partitur 
ISNgr. Ciavierauszug IS Ngr. Orcheilerstimmen 11} Ngr Chor- 
stimmen: Tenor I, I. Bass 4, 1 a 4J Ngr. 

Op. 101. TraMraurach. [Nr. II der nachgel. Werke.} Für Har- 
moniemusik Partitur 15 Ngr. Stimmen I Thlr. Für grosses Or- 
chester: Partitur IS Ngr. Stimmen l Thlr. Für Pianoforte zu vier 
Händen tl} Ngr., zu zwei Händen 15 Ngr. Für Orgel 41} Ngr. 

° V J1 ***** lin GmM > ,or «••»'orte. [Nr. 14 der nacbgel. 
Werke.J I Thlr. 



Op. 10«. laute inBdur für Pianoforle INr.lSder 
Werke ] l Thlr 

Op 108. Harsch für Orchester. [Nr 17 der nachgel. Werke. Par- 
titur 1« Ngr. Stimmen I Thlr. Für Pianoforte zu 
15 Ngr., zu zwei Händen 17} Ngr. 

Op. 4 45. Zwei geistliche Cfcire für Männerstimmen 
nacbgel. Werke.] Partitur und Stimmen I Thlr. 
* 1} Ngr. 

Nr. I. Beati mortui. Wie selig sind die Todten. 
autem. Es strahlen hell die Gerechten. 



[Nr. 44 der 
einzeln 



Op. 44* 
niederschwel 
nachgel. Werke.] 
k H Ngr 



für gemischten Chor: 
Mung von Fr. Aulenbach 
10 Ngr 



Nr. 1. Penti 

du ihn her- 

[Nr. 43 der 



J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von 
Expedition Leipzig, Querstrass« , 5 — Redeclion Berlin W., 



Harte! in Leipzig, 
ii.lll. 
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Friedrich Bollcrmann . 

Beine Wirksamkeit a.f dem Gebiete der Musik. 

Berlin den 5. Februar früh i l / t Uhr entschlief nach 
längerem Krankenlager der ehemalige Director des Berlini- 
schen Gymnasiums xum grauen Kloster, Doctor der Theo- 
logie und Philosophie Johann Friedrich Bellerhann im fast 
vollendeten neun und siebzigsten Lebensjahre. Die Liebe 
und Achtung , die der Dahingeschiedene bei Allen die ihn 
kannten genoss, fanden einen schönen Ausdruck auf der 
zu seinem Gedächtnis* am 8. Februar 1 1 Uhr im Hörsaale 
de« grauen Klosters veranstalteten Trauerfeierlichkeit und 
der sich daran schliessenden Bestattung auf dem Friedhofe 
der St. Nicolai-Kirche am ehemaligen Prenzlauer Thore. 
Schon vor 1 1 Uhr war der Hörsaal und die dahinter ge- 
legene Bildergallerie bis auf den letzten Platz gefallt, wah- 
rend der Sarg von Topfgewachsen umgeben im alten 
Conventsaale des Klosters, dem jetzigen Singessale des 
(iymnasiums aufgebahrt stand, einem Lieblingsraume des 
Verstorbenen , in welchem er eine lange Beihe von Jahren 
mit unermüdlicher Liebe Gesangunterriehl ertheilt hatte. 
Neben dem Katheder im Hörsaale halten die ScbUler die 
von A. Gilli 4867 verfertigte Marmorbüste Bellerhann's 
mit einem Lorbeerkranz geschmückt aufgestellt und dahin- 
ter das mit Flor umhüllte Banner des Klosters. — Die 
Trauerfeierlichkeil begann mit dem Gesänge der ersten 
Singcklasse des grauen Klosters »Acre quomodo moritw 
Justus* von Jacobcs Gallis, worauf der Director Dr. Bonitz 
die Gedachtnissrede hielt, in welcher er uns zunächst einen 
kurzen Abriss von lim nnsVs äusserem Leben gab und 
dann in schönen und warmen Worten die Verdienste des 
Dahingeschiedenen um Wissenschaft und Kunst hervorhob. 
Hieran schloss sich von der Singeklasse vorgetragen der 
Cboralvcrs an : »Wenn ich einmal soll scheiden, so scheide 
nicht von mir» etc. und Carl Fasch's Motette : »Selig sind 
die Todten, diu in dem Herrn sterben«. Zugleich hatten sich 
aber auch andere musikalische Freunde eingefunden ; ein 
zahlreicher Mannerchor grösstenteils frühere Schüler des 
Gymnasiums, Mitglieder des akademischen Gesangvereines 
und der Singakademie hatten sich im Conventsaale am 
Sarge aufgestellt und sangen unter Herrann Putschs Lei- 
tung, nachdem die Motette im grossen Hörsaale verklungen 
war, einen von A. E. Grell gesetzten vierstimmigen Choral : 
IX. 
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»Was mein Gott will, gescheh allzeit«. — Auf dem Kirch- 
hofe empfing derselbe Mannercbor den Sarg mit dem Liede 
»Jesus meine Zuversicht» , worauf der Prediger Thomas die 
Leiche einsegnete und das Gebet sprach. Hierauf sang die 
Singcklasse des Klosters »Wie herrlich ist die neue Welu. 
Mit dem Segen des Geistlichen und dem Schlussgesange 
des Mannerchores »Wie sie so sanft ruhen« schloss gegen 
1 Uhr die Feierlichkeit, die trotz des schlechteste 
viele Hundert auf dem Friedhofe versammelt hatte. 

Mit reichen philologischen, theologischen und 
sophiseben Kenntnissen verband der Dahingeschiedene 
gründliche musikalische Kenntnisse , so dass er wie selten 
Jemand befähigt war, als Lehrer in der musikalischen Kunst 
mit Erfolg zu wirken ; und auch sein philologisches Wissen 
hat er zum grossen Theile dazu benutzt, eingehende theore- 
tische Studien zu machen und uns Aufschluss zu verschaf- 
fen Uber die musikalischen Theorien der alten Griechen. 
Es wird daher hoffentlich keiner BechUertigung bedürfen, 
wenn ich der Aufforderung der Bedaction unserer Allgem. 
Musikal. Zeitung nachkomme und es versuche, in der Kürze 
und in einfachen Zügen ein Lebensbild des Verstorbenen 
zu entwerfen mit besonderer Berücksichtigung seiner mu- 
sikalischen Entwickelung und dessen, was er für die Kunst 
gelhan hat. Diese Thatigkeit ist aber so eng mit dem Ent- 
wicklungsgänge des Gesangunterrichtes auf dem grauen 
Kloster verbunden, dass es nicht wohl möglich ist, dieselbe 
zu besprechen, ohne zugleich eine Geschichte des Gesanges 



Jobann Friedrich Bellerhann wurde am 8. Mars 1795 
zu Erfurt geboren, woselbst sein Vater Johann Joachih 
Bellerhann Director desBatbsgymnasiums und ordentlicher 
Professor der Theologie und der orientalischen Sprachen an 
der Universität war. Im November des Jahres 1803 erhielt 
dieser einen Buf als Director des Berlinischen Gymnasiums 
zum grauen Kloster, welchen er annahm und im Marz 4801 
mit seiner Familie nach Berlin Ubersiedelte. Hier wurde der 
neunjährige Friedrich Bellerhann in die unterste Klasse 
des von seinem Vater geleiteten Gymnasiums aufgenommen 
und verliess dasselbe als Primus omniuin nach Ostern 4813, 
um in das Linow'sche Freicorps einzutreten und an dem 
Kriege gegen Frankreich theilzunehmen. Er machte beide 
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Feldzuge mit, den ersten als freiwilliger Jager, den zweiten 
als Artillerist und geborte als solcher xu dem You'schen 
Corps, welches in der Schlacht bei Belle Alliance entschei- 
dend eingriff. Nach dem ersten Pariser Frieden kehrte er 
auf das Gymnasium zurück, um sich noch in einzelnen 
Schulfächern zu vervollkommnen, ging dann Michaelis (HU 
zur Universität und machte den Feldzug von 1815 als Stu- 
dent mit. Nach dem zweiten Pariser Frieden sludirte er 
theils in Berlin, theils in Jena Theologie und Philologie. 
Nach absolvirtcm Triennium und nachdem er in Jena zum 
Doctor der Philosophie promovirt war , trat er in Berlin in 
das unter August Boeceh's Leitung stehende wissenschaft- 
liche Seminar für das höhere Schulfach und wurde als Mit- 
glied desselben Ostern 1819 beauftragt, einige Lectionen 
am Berlinischen Gymnasium zu übernehmen. Er begann 
seine Lehrerthätigkeit in Quinta und Kleinterüa mit latei- 
nischen und griechischen Stunden und zugleich in den 
oberen Klassen mit zwei wöchentlichen Stunden in den 
Anfangsgründen des Gesanges. — Fiiidkich Bellebmann 
blieb von nun an bis zu seiner Michaelis 1867 nachgesuch- 
ten Emeritirung Lehrer an derselben Anstalt , auf welcher 
er einst als Schuler seine Bildung erhalten. Michaelis 1821 
wurde er als Oberlehrer fest angestellt, 1823 wurde er 
Professor und Michaelis 1847, nachdem bereits 1828 sein 
Vater Jon. Joach. B. vom Amte sich zurückgezogen und 
zwei Nachfolger desselben Sa*. Korea (Director von 1828 
bis 1837; und Fun. Bibiick [1838—1847] gestorben, Direc- 
tor des Gymnasiums. Er hat also acht und vierzig und ein 
halbes Jahr ein und derselben Anstalt als U*hrer angehört 
und derselben zwanzig Jahre als Director vorgestanden. 

FUr die geistige Entwickelung Fbibmuch Bellimans's 
war es von grosser Bedeutung, dass er in seiner Jugend 
den Privatunterricht eines musikalisch reich begabten 
Mannes genoss, welcher sich bei der Uebersiedelung Joh. 
Joacb. B.'s entschloss mit nach Berlin zu gehen. Dieser 
Mann war Benjahik Ritschl , welcher sich hauptsächlich 
theologischen Studien hingegeben, im Jahre 1810 Prediger 
an der St. Marienkirche zu Berlin und 1828 evangelischer 
Bischof und Generalsuperintendent der Provinz Pommern 
wurde. In der Musik war derselbe ein Schuler des Erfur- 
ter Organisten Job. Christ. Kittel, welcher See. Bach noch 
personlich kennen gelernt hatte und von ihm noch selbst 
unterrichtet worden war. Ritschl halte sieb bei diesem 
und später durch P rivatsludien eine so bedeutende musi- 
kalische Bildung angeeignet , dass er im Stande war wäh- 
rend Zeltee's Abwesenheit von Berlin die Singakademie an 
seiner Stelle zu leiten. Bitschl's gediegenem Unterrichte 
verdankte Feiedrich B. die Ausbildung seines musikalischen 
Talentes , wofür er ihm bis an seinen Tod ein dankbares 
Andenken bewahrt hat, sowie er Oberhaupt den wohl- 
thäligen Einlluss dieses Mannes auch in anderer Beziehung 
auf ihn nie genug rühmen konnte. Ritschl unterrichtete 
den jungen Friede. B. im Gesänge , im Ciavierspiel und in 
der musikalischen Theorie, wobei er sich als ein treuer 
Anhänger der BAca'schen Schule hauptsächlich an Kirn- 
rebueb's Kunst des reinen Satzes anlehnte. Ritschl's Ein- 
fluss auf seinen Schüler wurde aber noch dadurch ver- 
mehrt, dass derselbe auch sein Lehrer auf dem Gymnasium 
wurde. Schon im Jahre 1804 trat Ritschl in das wissen- 
schaftliche Seminar und hatte als Mitglied desselben einige 
Lectionen in den unteren Klassen des grauen Klosters zu 
geben. Mit diesen wissenschaftlichen Stunden begnügte er 
sich aber nicht ; nachdem einige Jahre vergangen waren, 
machte er mit Genehmigung seines Directors den Versuch, 
die Musik als einen wirklichen Lehrgegensland wieder in 
die Schule einzuführen. Der Gesang war bekanntlich schon 
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seit längerer Zeit von dem Leclionsplan der höheren Lehr- 
anstalten gestrichen worden und bestand nur noch für die 
ärmeren Schüler , welche die sogenannten Singechöre bil- 
deten und sich durch Kirchen- und Strnssensingen Geld 
zum Lebensunterhalt erwerben mussten. Unabhängig von 
diesen Chören versammelte Ritschl die Schüler des Gym- 
nasiums um sich, prüfte sie in Bezug auf ihre musikalischen 
Fähigkeiten und versuchte mit ihnen einen selbständigen 
Gesangchor herzustellen , wobei die musikalische Ausbil- 
dung des Einzelnen der alleinige Zweck war. Dies geschah 
im März 1808 und Job. Joach. Bellbuamn schreibt im Pro- 
gramm des Gymnasiums vom April 1808 hierüber S. 28 
und 29 Folgendes : »Als vor einiger Zeit in einer unserer mo- 
natlichen Conferenzen Uber Musik und besonders über das 
»Singen als einen nolhwendigen Gegenstand des öffentlichen 
»Unterrichts ein Aufsatz vorgelesen wurde, so entstand in uns 
»der lebhafte Wunsch, jene Kunst auf unserer Anstalt all- 
gemein geübt und ausgebildet zu sehen. Mit innigem Be- 
dauern bemerkten wir, wie sie, die seit alten Zeilen auf 
»Gymnasien und Schulen gepflegte, immer mehr vernach- 
lässigt, und ihre grosse Wirksamkeit auf den Einzelnen 
»und auf das Ganze aufgehoben worden ist. Jetzt haben wir 
»Hoffnung , dass durch wahre aufrichtige Theilnahroe un- 
»serer Schüler der erfreulichen Ausführung näher getreten 
»werde. Herr Dr. Ritschl hat sich der Leitung des Ganzen 
»unterzogen. Bereits haben sich vierzig aus allen Klassen 
»mit ihm vereinigt und seil März ist der Anfang damit ge- 
»machl worden, dass zweimal wöchentlich Choräle und an- 
dere Stücke ernsthaften Stils gesungen werden. Um aber 
»sämmtlicbe Schüler daran Tbeil nehmen zu lassen , sollen 
»diese Singübungen als ein nolhwendiges Stück mit in den 
»Leclionsplan aufgenommen werden. Das Gante kann We- 
ngen der grossen Schwierigkeiten, die hauptsächlich in dem 
»ersten Entstehen eines solchen Planes liegen , freilich nur 
»langsam gedeihen, aber die herrliche Wirkung wird nicht 
»ausbleiben, und der vereinte Eifer von allen Seiten wird 
»ihm Sicherheit und Festigkeit gewähren. — Uebrigens 
»spricht die Sache für sich selbst ; abgesehen von dem F. in • 
»fluss auf Frohsinn , gesellige Freuden , Bildung de* Gc- 
«schmackes, des Kunstsinnes u. s. w. kommt es hier be- 
sonders darauf an, dass durch einen schönen und richtigen 
»Choralgesang (und auf diesen wird sich der Unterricht 
»hauptsächlich beschränken müssen), das religiöse Gefühl 
<>und die moralische Gesinnung genährt und der öffentliche 
»Kirchengesang seiner hohen Würde mittelbar wieder nä- 
»her gebracht werde.« — Die Sache nahm schnell und 
sicher einen guten Fortgang. Im Osterprogramm des näch- 
sten Jahres (1809) heisst es S. 36 : »Der öffentliche Unter- 
»richt im Singen, welcher im vorigen Jahre unter der Lei- 
»tung des Herrn Dr. Ritschl seinen Anfang nahm, hat nicht 
»nur bis jetzt erwünschten Fortgang gehabt, sondern ist 
»auch seil Michaelis mit allgemeiner Zustimmung in den 
»I.ehrplan aufgenommen worden. Die Stunden liegen von 

»11 — 12. Zwei sind für die ersten Anfänger bestimmt 

»in zwei andern üben sich eine Anzahl Tenoristen und 
»Bassisten allein. Die beiden letzten sind der eigentlichen 
»ersten Abiheilung gewidmet , die sich mit v ol Islimmigen 
»Sachen, Chorälen, Motetten und Chören beschäftigt.« Im 
Osterprogramm vom Jahre 1810 wird S. 32 in ähnlicher 
Weise des Gesangunterrichls gedacht und S. 59 heisst es 
bei der Anzeige der Prüfung : »Zwischen dem Wechsel der 
»Secundaner und Primaner wird aber eine Auswahl aus 
»dem ersten Coctus der Singeklasse (nicht der Singe- 
sch Ore) eine Probe der Behandlungsweise dieses Lehr- 
»gegenslandcs ablegen.« — Im Osterprogramm vom Jahre 
1811 wird S. 48 nochmals Ritschl's, der inzwischen Pre- 
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diger an der St. Marienkirche geworden, mit Lobe gedacht, 
und in der Prüfungsanzeige S. 70 heisst es dann : »Zwi- 
»scben dem Wechsel von Secunda und Prima wird eine 
•Auswahl von Mitgliedern der ersten Singeklasse ein Stuck 
«aus einem NAtnuxitsohen Psalme vortragen.« 

An diesen Singübungen nahm Fbiidbich Billbuuhh den 
lebhaftesten Antheil, welcher noch dadurch vermehrt wurde, 
dass sich ein um einige Jahre allerer Hausgenosse, der Sohn 
des Professors Emst Gotttbiid Fisch»«, Ehil Fisch* eben- 
falls mit Lebhaftigkeit bei denselben beiheiligte. Die gleiche 
Liebe beider Jünglinge zur Kunst verband sie früh iu auf- 
richtiger Freundschaft, welche mit der Zeit ein unzertrenn- 
bares nur durch den Tod zu losendes Band wurde, als sie 
spater gemeinsam den Gesangunterricht am Klosler zu pfle- 
gen berufen sein sollten. 

Uebte nun schon Ritschi, s Unterricht einen wohllha- 
tigen und bestimmenden Kintluss auf Fbiidb. B.'s musika- 
lische Richtung aus, so wurde dieselbe noch dadurch be- 
festigt und bestärkt, dass zu jener Zeit in Berlin überhaupt 
eine gesunde musikalische Richtung herrschte. Berlin hat 
das grosse Verdienst, gerade in jenen Zeiten, in welchen 
anderwärts, namentlich in Wien, das Instrumentenspiel 
überhand zu nehmen anfing, eine Fliegerin und Förderin 
echter Vocalmusik geworden zu sein, liier in Berlin bildete 
sich, wenn auch nicht im bewusslen Gegensatze zur auf- 
blühenden Instrumentalmusik, doch unabhängig von ihr 
eine musikalische Richtung aus, welche in dem Gesänge 
das wahre Wesen der Musik erkannte , und die namentlich 
in der von Cabi Fascii im Mai des Jahres 1791 gegründeten 
Singakademie einen Ausdruck und die allgemeine Theil- 
nahme der Bevölkerung fand. Dieses Institut wuchs von 
Jahr zu Jahr, und als iui Jahre 1800 nach Fasch's Tode 
C. F. Ziltbb die Leitung desselben Ubernahm, hatte es be- 
reits eine beträchtliche Mitgliederzahl aus den vornehmsten, 
angesehensten und gebildetsten Familien Berlins. Zeith 
wirkte als Director der Singakademie in demselben Sinne 
und nach denselben Grundsätzen , wie es Ritsch, an der 
Schule that. Es war daher Lein Wunder, wenn zwischen 
dem grauen Kloster und der Singakademie schon früh ein 
gewisses freundschaftliches Verbältniss entstand ; berichtet 
uns Job. Joach. Billiemahh doch selbst in dem Osterpro- 
gramm vom Jahre 1811 S. 48, «dass die fähigsten und ge- 
übtesten Sflnger der Singeklasse zugleich in den Chor der 
Singakademie aufgenommen worden seien«. Fbiioi. B. trat 
im Jahre 184 i nach seiner Rückkehr aus dem Kriege in die 
Singakademie, welcher E. Fischbb schon ein Jahr vorher an- 
gebort hatte. Der Letztere wurde zugleich auch in der mu- 
sikalischen Theorie und Composition ein Schüler Ziltib's, 
und auch Fbudb. B. nahm einige Zeit hindurch an diesem 
Unterrichte Theil. Ueber die Einzelnhciten dieser Studien 
fehlen uns allerdings die genügenden Nachrichten ; wir sehen 
aber daraus, dass beide Freunde auf ernste Weise bei einem 
der bedeutendsten Meisler der damaligen Zeit Belehrung 
suchlen und fanden. Was sie erreicht haben, bezeugen ihre 
gemeinschaftlichen Bestrebungen als Lehrer, ihre musika- 
lischen Schriften und ihre unshinterlassenenComposilionen, 
von denen die FiscniBSchen zugleich ein nicht unbedeu- 
tendes produclives Talent verrathen. Fbiidb. B. 's Schriften 
über die griechische Musik sind aber gerade dadurch bahn- 
brechend und von hoher Bedeutung für die Wissenschaft 
geworden, weil ihr Verfasser mit philologischer Gelehrsam- 
keit und Genauigkeit zugleich tiefe, gründliche, aus der 
Praxis hervorgegangene musikalische Kenntnisse verband, 
und somit auch im Stande war, die alten Ueberlieferungen 
vorurtheilsfrei und richtig zu beurtheilen. — Der Singaka- 
demie gehörte Fbibdb. B. bis zu seinem Tode (wenn auch 



in den letzten Jahren nur als zuhörendes Mitglied) an. Eine 
längere Reihe von Jahren gehörte er zu der Vorsteherschafl 
derselben , wo seine Stimme bei allen wichtigen Fragen 
von Kintluss war. Auch hat er häufig bei feierlichen Ge- 
legenbeilen, so an den Gedenktagen Fasch's, Bichs, Haü- 
dil's u. A. dort die Festreden gehalten. 

Ritscbl hat den Gesangunterricht am Kloster, obwohl 
er schon Seil längerer Zeit Prediger und Consistorialrath 
war, bis zum Jahre 18(7 weitergeführt, bis ihn endlich an- 
dere wichtigere Geschäfte zwangen, diese Thatigkeit aufzu- 
geben. Ihm folgte auf die kurze Zeil eines Jahres der Predigt- 
amls-Candidat Adolf Zillb, an dessen Stelle dann 4818 
Dr. Ehil Fiscbbb trat, damals Lieutenant bei der Artillerie 
und Lehrer der Mathematik an der Königlichen Kriegsschule, 
über dessen eigentümlichen Lebensgang ich hier Folgen- 
des miltheile. 

Gottfbiid Km il FiscHXB wurde am 28. November 1791 
im grauen Kloster geboren , woselbst sein Vater Professor 
war. Nachdem er sich auf dem Gymnasium eine gründliche 
Schulbildung angeeignet, verliess er dasselbe Neujahr 1810 
als Mitglied von Grossprima , um sich dem Bergfache zu 
widmen. Als er aber 1813 — 15 die Feldzuge mit Auszeich- 
nung mitgemacht hatte, indem er nach dem ersten Feldzuge 
zum Officier befördert worden und nach der Schlacht bei 
Belle Alliance das eiserne Kreuz erhalten hatte , enlschloss 
er sich auch ferner im Militär-Dienste zu bleiben. Nach dem 
Friedensschluss ging er mit seinem Truppentbeil nach Schle- 
sien, wurde aber von dort seiner hervorragenden mathema- 
tischen Kenntnisse wegen bald als Lehrer an die Kgl. Kriegs- 
schule zu Berlin berufen. Hierin Berlin Ubernahm er zugleich 
für seinen damals erkrankten Vater einige mathematische 
Stunden in Prima des grauen Klosters und Ostern 1848 aus 
eigenem Antriebe den Gesangunterricht. Der unmittelbare 
Verkehr mit der Jugend entsprach seiner Neigung mehr ab 
die für ihn in vieler Besiehung sehr glansend begonnene 
militärische Laufbahn. Er behielt deshalb den Gesangunter- 
richt am Kloster bei und verliess 1825 seine Stellung im 
Heere, als sich ihm Gelegenheil bot eine Oberiehrerstelle 
am grauen Kloster zu übernehmen. Im Jahre 1828 wurde 
er Professor. 

Nachdem Fiscbib ein Jahr hindurch die Singestunden 
am Klosler ohne einen Gehulfen gegeben hatte, trat Ostern 
1819 Fbiidb. B. in das Lehrercollegium und zwar mit der 
Absicht, hier thaiig einzugreifen. Beide Freunde beeiferten 
sich nun dem Gesangunterricht eine grössere Ausdehnung 
in Bezug auf die Stundenzahl zu geben, damit allen Schü- 
lern, nicht nur wie bisher den musikalisch begabteren, die 
Möglichkeit eröffnet würde , an der musikalischen Ausbil- 
dung theil zu nehmen. Im Programm vom Jahre 1821 wird 
uns daher bereits über fünf theils sub-, theils coordinirte 
Singe-Coeten berichtet, von denen drei zur Vorbereitung 
der Sopranislen und A Insten bestimmt waren , und einer 
zur Vorbereitung der Tenoristen und Bassisten. »Aus diesen 
«werden die Schuler dann«, heisst es a. a. 0. S. 49, »wenn 
»die gehörige Uebung erlangt ist, in die Klasse der Geüb- 
teren versetzt, wo vierstimmige Chorale, Motetten, leich- 
»lere Chöre u. s. w. gesungen werden.« Die Stunden der 
ersten Singeklasse uod in einer der Vorbereilungsklassen 
hatte E. Fischir übernommen, zwei andere Vorbereilungs- 
klassen Fbiidb. B. und den fünften Coetus ihr College 
Dr. Lidw. Abrkbh, der mit beiden Mannern innig befreun- 
det war, aber schon 1826 starb. — Die Leistungen im Ge- 
sänge nahmen von nun an schnell ihren Fortgang. Schon 
im December 1824 wurden bei Gelegenheit einer Schulfeier 
(dem sog. Woblthaterfest; Stücke aus Handils Judas Macca- 
baus gesungen und zwar, wie es im OsWrprogramm 1822 
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S. 67 und 68 heissl, »mit so allgemeinem Beifall, dass so- 
•wohl ein hoch würdiges Consislorium der Provinz Branden- 
burg, als ein hochpreisliches Ministerium der geistlichen, 
»Unterrichts- uud Medicinal-Angelegenheiten sich dadurch 
. sahen, den beiden Hauptlehrern der Singekunst 
r Anstalt, den Herren Doctoren Fixe»* und Bbl- 
in einem ehrenvollen Belobigungsschreiben ihren 
«Beifall erkennen zu geben. Der gesammte Lehrerverein 
«nahm an diesem Anerkenntniss des Verdienstes unserer 
»beiden Amtsgenossen um so freudigeren Anlheil , da Alle 
»wussten , mit welcher Thaligkeit und mit welchem auf- 
opfernden Eifer dieselben jene edle Kunst an unserer An- 
nslail zu fördern bemüht sind.« 

Kine kurze Unterbrechung fand diese Thaligkeit, als 
sich die beiden Freunde entschlossen ein Winterhalbjahr 
Urlaub zu nehmen und nach Italien zu geben. Dies geschah 
von Ende September 1825 bis Ostern 1826, in welcher 
Zeit sie durch A. E. Gull , damals Organisten an der St. 
Nicolai-Kirche , in trefflicher Weise vertreten wurden. Die 
in Italien von beiden Freunden gemachten musikalischen 
Studien und Sammlungen allerer Werke von Cosst. Frsta, 
Palest*ima, Pe»ti, Caldara, Belluzaxi, B. Maicillu u. A. 
kamen dem Gymnasium zu gut, sowie ferner Fried*. B. 
dort in seiner Neigung zum Studium der altgriechiscben 
Musiker bestärkt wurde. Wenn auch die auf seinen Wunsch 
veranlassten Nachfoi xhungen nach einem Manuscripl der 
Melodie der PimdarWIiimi Ode Xpoaza cföpfAtft 'Ano/Juovo; 
ohne Erfolg blieben, so sammelte er doch reichliches Mate- 
rial zu den von ihm später herausgegebenen Hymnen des 
Dio!miis und Mesomedis, sowie zu seiner Ausgabe des 
Anonymus und des Bacchus sesior. 

(Schluss folgt.) 



1. 



Anzeigen und Beurtheilungen . 

Compositionen für gemischten Chor. 
Lieder für gemischten Chor zunächst für die Chor- 
classen der Gymnasien und Bealschulen sowie auch 
für Gesangvereine componirl von Icrrataaa lertooM. 

üp. tO. Breslau, Verlag von C. F. Hienlxsch. 449.) 

4°. Partitur 7 Seilen. 5 Sgr. Stimmen 15 Sgr. 
Nr. I. Der Schalk von Eichendorff. »Leuten kaum die 
Maienglocken« etc. D-dur, '/ 4 -T»kt. Ein Liedchen mit freund- 
lichem Gesichle, ganz dem Texte angemessen. Einige Abson- 
derlichkeiten in der Stimmführung hltttfl tum Vortheil des 
Werkes leicht «ermieden werden können ; so z. B. in 



einen 4 4 -Takte, den das Lied enthält, ein frei eintretendes gts 
des AU als Vorhalt zur Terz des D dur-Accordes. Käme der 
AU von a, anstatt wir hier von e , so würde die Ausführung 
leichter sein ; obgleich es immer seine Bedenken hat , nach 
einem Alhenizuge mit einer Dissonanz einzutreten, der Singer 
schreckt jedesmal unwillkürlich davor zurück. Im vorletzten 
Takte des Stückes aber 

r> i 




stört der Tenor sowohl durch sein h. als auch durch das Ab- 
wärtsfuhren des Leitetones ri« nach o . du kommt zw ar jetzt 
häufig vor, bleibt aber darum doch geschmacklos. — Nr. z. Das 

■Gras 



versteckt, etc. E-dur, *,,-Takt. Ein Lied, aus 9 X i Takten 
zusammengesetzt , welches rhythmisch zu wenig interessant 
ist. — Nr. 3. Herbstlied von L. Tuet. »Feldeinwärts flog ein 
Vogelein« etc. F-dur, 3 , ,-Takt. In der ersten Hilfle des Liedes 
begleitet der Tenor den Sopran in Octaven, wahrend zur Aus- 
füllung der Harmonie eine fünfte Stimme [Bass, sich darin übt, 
Sexten und Septimen zu treuen, und wieder verschwindet, so- 
bald der Tenor seinen eigenen Weg geht. Die Melodie ist an- 
genehm. — Nr. 4- Juchhe! von /». Reiniek. »Wie ist doch 
die r.rde so sc hön!« A-dur, 4 / 4 -Takl. Auch hier finden wir 
zweimal eine fünfte Stimme Alt) , jedesmal aus 5 Tönen be- 
stehend, von welchen vier die Melodie in Octaven begleiten. 
Der zweite Thcil des Liedes mit seiner zweimaligen Wieder- 
holung der Worte »in den blauen Himmel hinein« ist doch gar 
zu unbedeutend in der Erfindung und schliesst sich dem ersten 
nur widerstrebend an. — Nr. 5. Neuer Frühling von A. Treb- 
lin. »Die Kinder und die Vogelein«. F-dur, *;„-Takl. In der 
Erfindung das schwächste der Lieder. — Nr. 6. Der Vögleiu 
Morgenlied von demselben Dichter. »Wer rufet zu so früher 
Stunde« . . . B-dur, 4 ,-Takt, beginnt unisono, aber schon ini 
zweiten Takte wird es zweistimmig, wobei dem Tenor und 
Bass zugernulhel wird , dio Octaven vom Sopran und AU zu 
singen. Mit dem letzten Viertel des dritten Taktes treten end- 
lich vier selbständige Stimmen auf. Das bald darauf folgende, 
etwas langsamere Zcitmaass beginnt mit einer reizvollem Me- 
lodie in der llauptlonarl, gegen deren Wiederholung in D-dur 
wir unsere Bedenken nicht unierdrücken können. Es erscheint 
uns nicht passend , die Worte «von allen Zweigen ertönt ihr 
Lied in vollem Reigen« so zu componireu, dass die ersten drei 
mit dem vorhergehenden Salze "Die Vöglein sind V zu einem 
musikalischen Gedanken in B-dur vereinigt werden, wäh- 
rend zu den übrigeu Worten die Wiederholung dieses Ge- 
dankens in D-dur tritt. Das plötzliche Eintreten 
fremden Tonart setzt voraus, dass auch im Text ein | 
Satz beginnt. Zum Schluss des Liedes vermissen wir bei der 
Wiederkehr der Worte »Die Voglern sind's! Aufgemacht!« die 
Interpunktion in der Musik. Was würde unser Componisl von 
einem Declamator denken, der ruhig über die Interpunktions- 
zeichen fortlescu wollte, ohne sie zu beachten* Und er selbst 
sollte sich solche Freiheiten gestatten dürren f 
(Schluss folgt 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Berlin. Der Slernsche Gesangverein führte am Montag den 
ii. Febr. da» Oratorium «Judas Mnccnl.au- ton Handel auf, und zwar 
zum ersten Male in dem neuen Coucert-Saalc der Reichshallon. Die 
Soli waren vertreten durch Frau Alois s-lnniU, geb. v. Csanyi, Frl. 
Asmann. Herrn Niemann, kel.Kammer-.ni.ri und Herrn Kohler vom 
Hofthealer zu Dresden. Das Orchester bildete die Rcich»b»llen-Ka- 
l»elle unter Prof Sterns Leitung, leber die Auffuhrung, der *ir nicht 



liehen Bericht zu erhalten So viel wir horten. ist das Original durch 
Zulbaten sehr enLstelliwurden- Es ist die»« die letzte Aufführung, die 
unter des Prof Stern s nunmehr 16 Jahre dauernder Leitung statt- 
fand. Herr Prof. Stern hat die Direclion des Vereines nach Leber • 
einkommen Herrn Prof Jul. Stockhausen Ubergeben, und wird 
hierdurch der sehr angesehene und die meisten Mitglieder zah- 
lende Gesangverein in eine besser' Richtung als die bisherige geleitet 
werden. Dass Slockhausen, der Meister des Gesanges in Lehre wie 
Reproductlon für Berlin gewonnen ist, wird auf diu hiesigen musi- 
kalischen Zustande von vorteilhaftem Einflüsse »ein, vorausgesetzt, 
das« nun auch Stockhausen seinem Ziele treu bleibt. 

# Dreiden. Der Uebcrsichl der Vorstellungen, welche auf den 
Konigl. Sächsischen Thealern in Alt- und Neustadt 
i. Januar bis zum i«. Deeember m» stattgefunden I 
men wir Folgendes An neuen Opern und Gerangspossen kamen 
l zur Darstellung: .Hermione. von Max Bruch mit t Vorstellungen!; 
•Mignon. von Tkomai mit J Vorstellungen und in einer Gastvorstel- 
lung der Polhni sehen italienischen Gesellschaft Verdi i 
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— Neu einstudirt wurden I Opern Webtr'i «Oberon-; Auber t 
stumme von Portici« ; OomteiU's «Licbestrank« In der Oper er- 
schien Gluck tmal, kfoiart Sinai , Biethoven I, Weber ts. Hey er beer 
7. Uartchntr 1, Nicolai < , LorUing 5, PUHeno S, Wagner IS, BeMnu 1, 
DonuetU H. Homni 6, Vrrdi 7. Auber 15, Boieldteu \, Gounod 4, Wo- 
Urf Sovel. 

* Leipzig. Im sechzehnten Gewandhaus eoncerte '19. Fe- 
bruar) eröffnete Hoben Volkmann' i achon einmal hier vorgeführte 
Ouvertüre iu Shakespeare'» «Koni« Richard III.« den Reigen. Dieses 
Tonwerk zahlt unstreitig zu den gewaltigsten Schöpfungen der neu- 
deutschen Schule und fuhrt uns zwar in stark materialistischer Aus- 
malung, aber auch zugleich in Uberaus prägnanter Zeichnung die 
twdeulendsten Scenen aus dem blutigen Riese od rsms de* grossen 
britischen Dichters in erschütterndster Weise vor die Seele. Gleich 
mit den ersten Klangen der Ouvertüre [deren Einleitung manches 
Slimmungsverwandle mit der in Cherubini's Wasserträger-Ouvertüre 
hat, nur dass bei Volkmann, dem Gegenstande gemäss, das Beängsti- 
gende einen noch gesteigerteren, drastischeren Ausdruck als bei 
Cherubim erhalt; fühlen wir uns unwiderstehlich in die düsteren 
Verhängnisse der Tragödie und die flüsteren Anschlage ntchard's mit 
hineingezogen , such dem weiteren Gange der, wir mochten sagen in 
Tone übersetzten Handlung folgt unser Inneres mit immer wachsender 
Spannung selbst durch das wildeste Scblacbtgetose bis zu dem Mo- 
mente, iu welchem den königlichen WuUicrich der Todesslreicb trifft 

— und. in Hindeutung auf das Erscheinen Riebmond s auch die Musik 
»ich klärt und lichtet und das gewallige. erschütternde Tongemalde 
ebenfalls einen versöhnenden Abschluss findet. Die Ausführung 
diese* Uberaus schwierigen Toowerke* war eine vorzügliche, die 
Aufnahme desselben seitens de» Publikums dem entsprechend eine 
entschieden gunstige. An Volkmann's Ouvertüre reihte sieb eine 
Concertscene «Maria« aus Schiller'* Demetrius , für Sopran und Or- 
cheslerbegleitnng componirl von Hitler Ist dem Unternehmen, den 
Schiller" sehen Monolog in Musik zu setzen, an sich zwar nicht so 
ohne Weiteres jede Berechtigung abzusprechen, wofern es der Com- 
uouisl versieht die Worte des Dichters hoher zu beleben und den- 
selben durch seine Tone erst die ganze volle Gefuhlswahrheit zu 
geben, so kann doch der vorliegenden Arbeit nur ein relativer Werth 
zugesprochen werden, da sich in derselben jene Bedingungen nicht 
erfüllt Hndeu, weshalb sie denn auch keinen bleibenden Eindruck 
auf den Hörer zu machen Im Stande war. Die dritte , desgleichen 
die fünfte l'rogrammnummer, bestehend aus Ourptn t E moll-Conccrt, 
Toccata und Gigue von Scarlalti, sowie dem Spinoerlied aus der 
Oper «Der fliegende Hollander» von Wagmr-LUU, gab einer jungen 
auf dem hiesigen Conservatoriom gebildeten Clavierspielerin Friul. 
Anna Rilke Gelegenheit, sich sowohl technisch wie künstlerisch 
als bestens geschulte Pianistin dem Publikum zu pritenliren und 
sich wohlverdiente Lorbeeren zu holen. Krau Peach ka-Le utner 
sang ausser der vorerwähnten Scene «Marls« noch zwei Lieder: 
aj Abendrcih'n von C. runnecke, b) Fruhllngsnanen von August Horn 

Manuskript), ebenfalls mit glücklichstem Erfolge. Den Schluss des 
Concertes bildete Frons Lachner i hier bereits gekannte Suite Nr. t, 
E-moll. Der erste und fünfte Satz derselben sind Meislerwerke der 
Contraponklik, der zweite und vierte Satz dagegen wieder Uberaus 
zarlsinmge, aniuulhige Blumentlückc und wohl dazu angetbao, die 
wärmsten Beifallsspenden für den musikalischen Altmeister und Re- 
generator der Suite, welcher sein Werk selbst dirigirte, im Publikum 
hervorzurufen, wie sie denn auch thatslchlich erfolgten. 

Die dritte Ka mmermusi kau f ftt h ru ng am Ii. Febr. unter- 
schied sich von den früheren durch eine gänzlich veränderte Phy- 
siognomie, Indem diesmal die Blasinstrumente die Hauptrolle spiel- 
ten, — welcher (JmMand die Mitwirkung der sonst nur selten hier 
beschäftigten Künstler, wie der Herren Landgraf iClartnetle), Hinke 
(Oboe), Weissenborn (Fagott; und Gumbert (Horn) bedingte. Die zu 
Gehör gebrachten Werke waren; Quintett fUrClarinelle und Streich- 
instrumente lA-dur] von Jfosarf, Sonate für Pianoforte und Violon- 
cell (D-dur| von MendeUiohn- BarlhaUy und Quintett für Pianoforte 
und Blasinstrumente (Es-dur) von Beethoven In der Sonate von Men- 
delssohn introdurlrfe sich der »Sit Kurzem interimistisch hier ange- 
stellte ersle Violoncollisl Herr Messe auf das vorUiellhaftesle beim 
Publikum, nicht minder ezcellirten auch die Herren Blaser In den 
beiden Quiuletlen, deren Ausführung »n Einheit, Frische und geisti- 
gem Schwung nichts zu wünschen Übrig Hess; das Ensemble in ersle- 
rem ergänzten noch die Herren Coneeruneister Röntgen, Haubold 
| Violine) und Hermann | Viola). 

Schliesslich sei noch eines Unternehmens gedacht, welches 
ebenso verdienstlich w ie naehshmenswerth ist und welches wir da- 
her nicht milStillscbweigen ubergehen zu dürfen glauben. Schon seit 
vorigem Jahre nämlich hat der hiesige Musikalicnverlngshandler Herr 
Commissionsralli Seitz es unternommen, mit grossem Muheaufwand 
und jedenfalls auch mit nicht unerheblichen pecumuren Opfern ver- 
knüpfte Novitalenconccrte in* Leben zu rufen. Sonntag Nachmittag 
den ii Februar fand dos zweite derartige Concert in dessen Musik - 



suis statt; es enthielt folgende Ibeils grossere, theils kleinere Coro- 
posllloneo : Sextett für 1 Violinen, 1 Bratschen und I Violoncelle von 
Joachim Baff op. 176); drei Lieder: aj «Am Tage die Sonne« von 
Carl irill IOp. • Nr. 4), b; «Auf dem See« von J Braken* (Op. St 
Nr. 1), c) «Die blaue Blume« von M. Erdmanmdorfer (Op. l» Nr. »I; 
drei Clavierslücke: ai Rittersiuck au» den ungarischen Skizzen von 
Bobtrt VotttMMM ;Op. Si Nr. I), b) A la Polacca von C. ÄrsH lOp. 8 
Nr. IJ. c) Am Springbrunnen von ft. ScAunvaaa (aus Op. »j . drei 
Minnerchore : a) Geistliches Lied von Buhard Müller ;Op. Ii Nr. tj, 
b) Abendaegen von W. C. Muhldorfrr Op. SI Nr. 1), c) FrUhliogslied 
voa J. Airtn (Op. 47 Nr. 1) ; Humoreske für Violine von Herne Urban 
(Op. v . Arie »tu Schneewittchen aus dem gleichnamigen Chorwerk 
von M RrdmanmdOrfer [Op. tij; Adagio für Violoocell von Fori. 
TkUruM Manuscript; ; zwei Terzetten für J Frauenstimmen: a) «Um 
Mitlernacht, von Frons Lachner Op. 445 Nr. SI, b) «Üb des Früh- 
ling*, vou Carl Beinecke (Op. I Dt Nr. S). Die Ausführung simmUicber 
Pieccn, welcher sich verschiedene bier bestens »ceredilirte Künstler 
und Dilettanten unterzogen hatten, verrielh durchgingig sorgfältige 
Vorbereitung und vermochte den eingeladenen , fast ausschliesslich 
aus Kennern bestehenden Znborerkreis in hohem Grade zu befrie- 
digen. 

Endlich ist noch eine* Concertes Erwkhnung zu thun, welches 
am SS. Febr. Herr Jul. Röntgen im Verein mit Herrn Ja I. Stock- 
biusen im hiesigen Gewandhaussaale gab und dessen ausserge- 
sanglichenThel! der vielversprechende junge Concerlgeber am Piano- 
forle durch den Vortrag eigener Compositionen ausfüllte. Wir waren 
verhindert dem Concerle von Anfang an beizuwohnen und horten 
nur die acht kleinen vierbindigen Stucke aus Op. 4, müssen aber zu 
unserer Freude bekennen, dass uns aus denselben Uberall eine durch 
und durch musikalische Natur, gepaart mit richtigen ästhetischem 
Gefühl, seltenem Formsinn und einem nicht unbedeutenden schöpfe- 
rischen Talente entgegentrat, wenn auch dieselben noch keine be- 
sonders originellen, «epochemachenden« ZUge enthielten, 
wie sie jetzt thorichler Weise leider so oft von gewissen Seilen bei 
jungen Componlsten gefordert werden, wodurch letztere natürlich «ich 
gleich von vorn herein zur Unnatur gedringt »eben. Ueber den Ge- 
sang de* Herrn Slockhausen, welcher unter den Liederungern ebenso 
unerreicht dasteht, wie einst Jenny Lind unter den Singerinnen, noch 
viel des Lobes sagen zu wollen, hiesoe wahrlich Eulen nach Athen 
tragen; es sei daher nur erwihnt, dass der genannte Künstler, trotz 
der nicht ganz zu verbargenden .Stimmabnahme, das zahlreich 
versammelte Publikum von neuem wieder durch seine keusche, edle 
Vortragsweise zu enlhusiasmircn verstand. Er trug vor: Waldes- 
nacht von Fr. Schubert , Arte aus: «Les voitures vertees» von Botel- 
dieu, Lieder aus Tieck's Magelone von AraAnw und Liederkrei» «An 
die ferne Geliebte« von Beethoven. 

* München. Sl. Anfang Februar. Einige Neuigkeiten auf mu- 
sikalischem Gebiete verdienen, auch ohne dass sie Oper und Concert 
berühren, in diesen Blattern immerhin erwihnt zu werden. Am 
4S. Jan verschied — ein Opfer der Cholera — im SS. Lebensjahre 
der langjährige Profettor des Ciavierspiels »m froheren kgl. Musik- 
looservatorlum Christian Wanner, eine von seinen zahlreichen 
Freunden in jeder Beziehung hochgeschätzte Persönlichkeit. AI» 
trefflicher Lehrer gewann er die dauernde Verehrung seiner Schü- 
ler, unter denen «ich bedeutende Pianisten der Gegenwart befinden. 
Er war ein ebenso gewissenhafter als bescheidener und anspruchs- 
loser Künstler; auch S. Majestät unser Konig, sowie sein Bruder, 
Prinz Otto, genossen einige Zeit seinen Unterricht. Oeffentliche» Auf- 
treten sachte er nie, mied es wohl seil mehr »I* einem Jahrzehnt. 
Seit mehreren Jahren lebte er, ein mit glucklichen Vermögensver- 
haltnissen gesegneter Privatmann, nur seiner Kunst und einem aus- 
gedehnten Freundeskreise, in welchem er vermöge seiner Liebens- 
würdigkeit. Charakterfestigkeit und Offenherzigkeit tllbeliebl war; 
er erfreute letzteren auch durch eine Anzahl feinempfundener, wohl- 
gelungener, grösstenteils ungedruckter Clivier- und Gcsangscom- 
positionen, deien manche veröffentlicht zu werden verdienten. — 
Einen Verlust anderer Art erlitten zwei hiesige Mannergesangvereine, 
der akademische Gesangverein und die Bürgersangerzunft durch 
Uebersiedeluog ihres bisherigen Dirigenten Anton Heurung nach 
Mannheim, woselbst er in die Stellung eines Opernrepetitors und 
Musikdirectors eintrat. Wenn auch die beiden Gesellschaften diesen 
Abgang lief zu bedauern alle Veranlassung haben, lag es doch Im 
wohlverstandenen Interesse des begabten jungen Mannes, welcher 
vor zwei bis drei Jahren der Juristischen Carriere Valel sagte , end- 
lich einmal eine feste Stellung zum musikalischen Leben der Gegen- 
wart zu erhalten. Sein melodienfrisches Composltionstalenl lasst 
auch auf diesem Gebiete Bedeutende» von ihm erwarten. Sein jetzi- 
ger Chef ist bekanntlich ebenfalls ein junger Munebener, der Kapell- 
meister E rnst Frank , seinerzeit unter Heurung zweiler Dirigent 
des akademischen Gesangvereines und Schüler Fr. Lachner's. — 
Max Zenger, ein Componist, dessen Name uberall mit Achtung 
genannt wird, wo man der hervorragendsten lebenden Tonsetter er- 
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wthot. lebt seit seinem Rucktritte von der Karlsruher Hoflepell- 
meislerslelle hier in eifrigster Müsse. Beschäftigt mit der Compo- 
eioer grossen Oper »Wieland der Schmied« , welche bei der 
tprochenen dramatischen Gestaltungskraft des Künstler» mit 
.Spannung entartet werden darf, vollendete er kürzlich ein Opern- 
directionen gewist willkommenes Werk : Recitalive tu HttttTf «Jo- 
seph und seine Bruder». Den Werth der Zcnger'schen Vervollstän- 
digung des an genialen Zügen reichen Mehul'schen Werkes wird 
man nicht unterschätzen, wenn bemerkt wird , dast Zenger an der 
Ongloalcomposition nicht das Mindeste verändert, deren Motiv« 
häufig zu den Rectlatlven benutzt, die Teile zo denselben mit gros- 
sem Geschick ausgewählt und aus diesen einige dramatische Scenen 
von hohem Schwünge geschaffen hat, welche der Oper bei einer 
Aufführung in ihrer neuen Uestal! zur Zierde gereichen werden. 
Namentlich die Rolle des »Simeon« erhielt hierdurch eilte wesent- 
liche Bereicherung und erfordert nun einen sehr begabten Sanger und 
Darsteller. 

* Wie«. [Ballet.] In Wien tchelot man endlich damit vorzu- 
gehen, das unnütze Ballet von der Bühne ganz zu verbannen. Die 
Neue fr. Presse schreibt hierüber: Die Direction der Komischen 
Oper bat allen Sylphiden gekündigt ; man wird lieh am Schottenring 
ohne die Musen de* Tanzes behelfen und will sogar die choreogra- 
phischen Einlagen einzelner Opern fortfallen lassen. In der Hofoper 
denkt man übrigens nicht besser Uber das Ballet, welches enorme 
Kosten verursacht und eine sehr geringe Anziehungskraft Übt. Bei 
einer der jüngsten Vorstellungen von »Sslanella« gab es beinahe mehr 
Publikum auf der Bühne als im Parterre, und auch die grosseren 
Ballett wollen nicht mehr verfangen. Viel tragt zu dieser Erkaltung 
des Publikums auch der Umstand bei, daas keine Ballet -Koryphäe 
vorhanden ist, welche solchen Abenden noch einige Zugkraft ver- 
leihen konnte , dann aber scheint dat ganze verbraucht« Genre der 
pompösen Ausstattung für eine urblode Handlung auf die recht über- 
sättigten Zuschauer des Reizet zu verfehlen. Man wird an eine Re- 
form des Ballet« denken müssen , vielleicht ersteht ihm ein Richard 
Wagner, der mit unendlichen Entrechats und Pas-de-deux-Lcitmo- 
tiven noch Glück machen konnte. 

• Wien. [Beethoven-Denkmal.] Die Jury für dat Beel- 
hoven-Deokmal ist nach eingehenden Berathungen in Ihrer letzten 

i einem Resultate gelangt, indem sie mit Einstimmigkeit 
iZumbusch's dem Comito unler der Bedingung zur Aos- 

i AI 



* Gounod hat ein neues kurzes 
betitelt: »Das Meer von Gallle*« componirl, 
gens der Gewässer behandelt 



* [Autographen] Eine Sammlung werthvoller Autographen 
wurde am II. Februar im Locale des Herrn Solheby zu London zu 
ausserordentlich hohen Preisen verkauft. Wir erwähnen von den 
gesuchtesten folgende: Bin Präludium für Flöte von Seb. Bach, 
* Seilen, für 4 t £ ; ein Schreiben, in welchem Beelhoven anzeigt, 
dass ihm ein KapellmeUler-Poslen angeboten worden ist, 4 4jt*40s. ; 
ein Ued an die Hoffnung von Beethoven I« £ , ein Schreiben und 
eine Cantate von Borns 41 £ und 4t £ ; ein Brief Goethe's 
tl*40t.; Lieder von Mendelttohn 45 4?, ein Brief Moza rt * 
an die Gräfin Waldstein 4t Guineen. Im 
kauftlt jf* 4 t t. ein. 

* Todesfall«: 
In Beaulieu in Frankreich tat i 

gestorben. Er war in Regent 
t? Jahren erreicht. 



Tg 



t Franz Burgmüller 



Verschiedenen. 

(Iphigenie in Au lit. ] Die musikalische Literatur hat im 
Ganzen 1t für die Bühne in Musik gesellte Iphigenien in Aulls auf- 
zuweisen, ulmlicb 4 französische (Gluck >, 1 deutsche (von C. H. 
Graun, um l?M in Braunschweig aufgeführt, und von Fr. Danzi, die 
4 817 in München gegeben wurde) und 11 italienische. Von diesen 
sind 14 auf den Text des Apostolo Zeno componirt, und darunter 
befindet sich abermalt eine Münchcner Special-Ipbigenla, die zum 
Texte Zenos von Glovar- 
I 471S 



[Zur Biographie Mozart's] wird nachfolgende interessante 
Notiz, deren bisher noch kein Biograph Erwthnung gethan, milge- 
theill In dem grossen akademischen Thealer in der Aula der ehe- 
maligen Salzburger Univcr*imt ist in der musikalischen Komödie 
•Sigismundus llungariae rex. — aufgeführt zur Feier des Namens- 



fetles des Fürsl-Erzbischofs Sigismund Graf von Schratlenbach am 
4. und 3. September 47(4 — der damals t\ Jahr alle »Wolfgangus 
Mozhart» zum ersten Male Öffentlich aufgetreten. Belm gedachten 
Theaterstuck, dessen Musik Johann Ernst Bherlin componirte, 
wirkten hundert Personen mit; darunter Leopold Reichsgral von 
Platz als Sigismundus Rex Hungariae, Seifried Reichsgraf von Gallen- 
berg ala Carolus Oruati Filius, Franz Prugger von Pruggheim als 

Reichsritlcr Ig 

, »V 
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The Alhenaeum. N' 2416 «Jesnne d'Arc« , musical drsma 
verse, by M. Jules Barbier, the musical telling by M. Serpette. 

Tl,.> Choir. Nr. 378 Handel in London. Part II. — Mr. T. L. 
Soulhgate on «God Save the Queen«. Contin.) — Action agaiost 
M. Gounod. — Mustc in Scotland. — Liverpool Philharmonie So- 
ciety. — Mr. Kuhe'a musical festival al Brlghlon. 

La Chronique musicale, Revue bi-mensuelle de l'art ancien et 
moderne , Directeur Arthur HeuiharJ. Paris. [Schluss der rück- 
ständigen Nummern. | 

Nr. J. (4/1). 4 873 ] A Heulhori: Le cas d« M. M. de Flotow et 
Wagner. — Paul Fourher Les canlalrices dramatlques. 4. Hen- 
riette Sontag. — Adolphe Jullien Hittoire du thettre de Madame 
de Pompadour dil thettre des petita cabinels [m Abbild.;. — 
Guttu t Bertramd : Une Visit« au Conservatoire de Brnxelles. — 
Mto Dtthatu. Aogustin Thlerry, critiqoe musical. — P. Lamm* 
LesFondaleurs del Operafraocais. 3« article (Campra, Destouches, 
Desmsrets, Mourel. Charpeotier, Marals, Monteclair. Mit Musik- 
beilagen von Destouches und Campra). 

Tome II. Nr. T. 4 IS 4873.) Gurt Bertrmd Uo peu de mu- 
sique rosa« im Musikbeil.). — J dt Fitippi : Des condilions econo- 
miques de la musique et du thettre en Franc«. — K. Dorid 
Tablettes d« voyage d'un artisle. La veuv« et la soeur de Mozart. 

— A. Jultie» Hisloire du thettre de Mme. de Pompadour. B* ar- 
ticl« |m Illustr ). - Chan,, NuUler Le» tucces de Madame An, 

Nr. 10. (45/44. 4873.) L Opera A Heulkard Les I 
des Salles de l'Opera. 4711. 4704. 47tl. 4874. 4t7l. — CA. NuMer 
Elat de* perlet dans l'incendie de 4S7I. Seuvelage des Archive*. 

— A. JuUten Inauguration de la salle de la nie Le Pelelier 
4t Aoül 4114. — A Pougin- Le rrpertoire et le personnel de 
l'Opera du 4t Aoül 4814 au 1*. Ottobre 4871. — Muiitme : Le* bat» 
da I Opern. — gruett Thema* . Essai bibliographique sur l'Opera 
(llluslr. : Incendie de l'Opera le 1» Oclobre 4878.) 

Nr. IL 4/11. 4878 I Charte* Deutt»: La Viele dAmour 
de Mint« Cecile. - H Marcttta : La musique ctatsiqoe et le* 
certs populaires. — A JulUtu: Hisloire du Ihetlre de Mme. de 
Pompadour, t* article. — PaulFoucker: Le* canlalrices drama- 
Uque*. II. La Sainl-Huberli. — p, Lacouu Les Food sie um de 
l'Opera fraocais. C et dernier article. iLeclair, Bebel et Fran- 
coeur, Rameau. Mit Musikbeil. von Destouches und Remeau.l 

Nr. 11 (4 8/41. 4878.) Julei Bonwnet La Muaiqu« » la Cotne- 
die-Frtnctise — g. David La veuve et la soeur de Mozart. Suite. 

— **■» Neukomm: Michel Haydn 4787— 4ttt - H. Cohen, H. 
MarctUo, A. HtulKard Revue des concerU. — A. Neuthard Revue 
des Mittlres lyriquet. 

Tome III. 487». Nr. 11 (4/4.) Ch. BarthtUmy : Le realisroe 

dans I Opera -comlque au XVIII* siecle. Vad* 4 710) — 4 717. J. de 

FiUfpi: Des condilions economlque* de la musique el du thettre 
•n France. VI— VII. — Henry Cohen; Les trailes de rontreooint 
•l de fugue au dix-neuvieme siecle. IV- VI. — Paul Foucher Les 
canUlrices dramatlques. II La Sainl-Huberli. f parUe. — H. 
Martetio La mu'iqueclasslque et les concerts populaires. Contln.) 

— Revue des concerts et des thettres lyriques. I Musikbeilage : 
Cbanlt el tymphonie paslorale, cxlrails du Messie d'Haendel.) 

Nr. 14. (4 8/4.) Haunce Crirtal La musique en Soede, en Is- 
lande, en Norwege et dans le Danemark. Hisloire et monograpbie. 

— tutet Bomajnei La musique ä la Comedie-Francaise. Th*o- 

emairt: L'art du chanl en Italie au XVII* el au XVIII' 
— A. Jultien. Hisloire du thettre de Mme. de Pompadour. 

V. article. 17 Nov. 4 748 — 11 Mars 47*1. (Mit Illustr.) 

Der Jahrgang dieser Zeitschrift koste! für Deutschland 51 Frcs. 
Dwighl's Journal nf Mutic. Vol. 88 Nr. 88. C. P. Cranch Music. 
heavenly maid lin verse). — How to wrile music. (From the Or- 
chcilre.) — Death of Parepa-Rosa. A skelch of her lifo and pro- 
fessional career bv Frmima Hudersdorff. — Co ncert Room Con- 
struetion. (Concluded ; - Old and New. Frora the Musical World ) 

— The Opera in Chicago. 

Echo, Berliner M.-Z. Nr. 9. Recensionen (Uber Pringsheim's «Rieb. 
Wagner und sein neuester Freund«, Gervinus' Kindel 's 
texte, C Reinecke Op. 417;. 
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Le Meoestrel Nr. 12. V. Wtidtr: W.-A. liourt. XX. — U 

oouv*l Opera, rapporl de I* commisaion du budget. 
Muslkzeilung, Neue Berliner. Nr. 1 Musikleben in WkMM 
The Orcbeslr«. Nr. Mi. W. H. Danull AUack and «rticulalioo. 

— An amencan tribulc to Parepa. — Adding to Handel. 
Revue ei Gaxel!« musicela de Paris. Nr. 7. Ä, David. Claudio Monle- 

verd«. (Suite et fin.} — Orten« fouque Ine nouvell« «dition de 
Don Juan. [Suite et fln.l — U. Utvoix fUi: Orphee aux Enfcrs, 
opera-feerie , musique de Offenbach ; premiere representation au 
1 heitre de U Galle. 
Die Sangerhalle. Nr. 4 E. WttUr Das biitoriacbe Volkslied III 

— Musikal. Wegweiser für Mannergesangvereine. II. Lieder- 
Cyklua mit verbindender Declamalioo 
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Signale f d. musikal. Welt. Nr. 11. L CoAler- Am Ciavier. — 

Nr. 12 D. A. : Bona Godunow, Oper in fünf Acten von Mussorgsky. 

Zum ersten Male aufgeführt iu St. Petersburg am 1. Febr. 41174. 
Tb« muiical Standard. Nr. 4M. Historie«! evoiution of Wagnerism 

(from Praegers -Od the Fusion of Iho Romanlic and Clessical 

Schoo!« of Music, culminatiog in Ibe worka of Riebard Wagner*;. 

— Tue congregational crux (by John Curwan). 
Wochenblatt, Musikalisches. Nr. 8 Tk. litlm . Beethoven s Streir.b - 

quartette. 7. — H. lirUuchmmr i Neue Werke von J. Brahma. III. 
Neu« Zeitschrift für Muaik. Nr. •. Recension über L. Ramanns 

Franx Liaxt'a Oratorium Christus-, Weimar. - Hob Volkmann. 

(ForU.j 



AN ZEIG ER 
\o l a Mr. 1 

von 

FRIEDRICH SCHREIBER, 

k. k. Hof-Kunst- und Musikalien-Handlung in Wien 
(vormals C. A. i 

Tkli. «fr. 
en forme de Potpourris Sur 
les motifs les plus favoris d'operas pour Piano. Nr. US. Li- 
tollT, H . Helolse und Abalard _ 10 

— Nr. 146. Weber, C. M. von, Oberen -43 

- Nr. 447. OtTenbach, J ., Di« Wilderer (Les braconniers) - 1« 
irora 4'iUlU • dl Germania. Auswahl beliebter Geaangs- 
Compoxitionen mit Piano. Neue Folge. Nr. 43. Cursch- 
mann. F., Op. 45. Nr. C. Der Schiffer fahrt xu Land . . — 3 

Nr. 4«. Curschmann. F., Op.44. Nr.«. Der kleincHans — 71 
9., Op. II. Am Morgen, von J. Moser. Für zwei Frauen- 

- «i 

— 40 

- H 

— t» 

- n 

— «0 



(Nr. t| pour Piano 
für Piano . . 



Stimmen mit Piano 
Biunfeld«, F, Op. 110 

Op. 11t. Zur Guilarre. Inlcrmetxo 

BIM, IL, Grosses Potpourri aus der Oper Tannhauser von R. 
Wagner. Für das Harmonium 

Bogler, B-, Op. 4«. Ich möcht ihren Namen schreiben. Lied 
für Sopran oder Tenor mit Piano 

Op. 46. Was kommt denn da gegangen, von H. Rollet. 

Duett für Sopran und Baas mit Piano 

Brill, L, Op. 4 4 . Drei Ciavierstucke. Nr. 4. Romanxe. Nr. i. 
Impromptu. Nr. 1. Maxurk« a 71 Ngr. 

Op. 41. Vier Lieder für eine Singslimme mit Piano. 

Nr. 4. Sehnsucht, von A. Christen 3 Ngr. Nr. 1 Gewitter- 
nahen, von A. Christen 4« Ngr. Nr. 1. Ein Aufalbmen, von 
A. Christen 3 Ngr. Nr. 4. 0 süsse Matter, von Rocken 
4« Ngr 1 — 

Cierny, C, Kunstlerbahn des Pianisten vom ersten Anfange 
bis xur höheren Vlrtuositlt. Ausgewählte, revldirte, in 
systematischer Ordnung xutammengcstellte und bezeich- 
nete Ausgabe von seinen Etüden und Uebungs*tucken. Re- 
dlgirt von L. Kohler IV, Abth. Schul« der Geläufigkeit. 
Auswahl aus 1 Heften von Op. IM. Cpl. 4 Rlhlr 4 0 Ngr. 
Heft 4-1 a 10 Ngr. 

V. Abth. Neue Folge der Schule der Geläufigkeit. 

Op «14. Cpl. 4 Rlhlr. 40 Ngr. Heft 1-1 I 11 Ngr. 
Saal, i., Chanson par A. de Musset avec aecompagnement 

de Piano 

BUbtUi, 1 Op. 4 t». 11 melodische Uebungsslücke für da« 
Pianoforle xu vier Händen im Umfange von fünf Tonen bei 
stillstehender Hand, um allen Fingern beider Handc gleiche 
Kraft u. Unabhängigkeit xu verschaffen. Cpl. 4 Thlr. 10 Nyr. 
Einteln in 4 Heften a 4 6 Ngr. Neue Ausgabe. 

Concordance. Periodische« Werk für Piano u. Violine 

conoertant. Nr. 61. Wallace, W. V., Maritaoa. 3 

pourri. Neue Ausgab« 

Dietrich, ■., Op. 16. Grand Galop de Coocert pour 

Op. 33. Le Gondolier. Barcarole pour Piano . . . 

Op. 37 La Nayade. Morceau de Salon pour Piano . 

Iren, C, Op. M. Türken-Marsch für Piano xu 1 Händen 
p xu vier Händen. . . . 
8 kleine Chrvterslücke von Carl Ph E Bach 
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40 



Op. «i 

8 klein 



— 13 

— 10 
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— 43 

— 40 

— 1t 
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Flörbach, Ph. 601., Op. IM 

Orchester 

Op. 301. Ob schon? ob Regen? 

für Piano mit Gesang ad libit 

Op 104. Talmi-Polka (schnell; für Piano mit Gesang 

ad libit 

Gotnujin, F., Transscnplioneo für die Zither 'die Begleitung 
im Violinschlüssel;. Nr. 6. Jungmann, A., Op. 140. Nr. 4. 
Schiffers Abschied. Gondellied- 74 Ngr. Nr. ». Slrauss. 
Johann, Op. 137. Carnevalsbilder. Walzer 40 Ngr. Nr (0 
Slrauss. Johann, Op. 164. Bei uns x'Haus. Walxer. 40 Ngr. — ti\ 

zu 4 Händen P . . — III 

Op. 40. Ein Kuss, Polka-Maxurka für Piano xu 1 Hän- 
den 4 0 Ngr., xu 4 Hlnden 41} Ngr — 171 

Hopp, J., Wiener Blut. Bilder aus dem Wiener Volkaleben 
von A. Bittoer. Nr. 4 . Wal jer- Potpourri (Motive von Lan- 
oer und Slrauss) 43 Ngr. Nr. 1. Deutschmeisler-Marsch 

71 Ngr. Nr. 3. Quadrille 40 Ngr 

Soenlg, G., Op. 3. Nocturne de Salon pour Piano . . 

Op. 6. Le rouet. morceau de bravour pour Piano . . — 10 

Kohler, L , Op. M7. Opernfreuden für jugendliche Clavier- 
Spiclcr zur Uebung und zum Vortrag. Nr. 4. Die Zauber- 
flote, von W. A. Moxart- Nr. 1. Oberon, Konig der Elfen, 
von C. M. von Weber 71 Ngr Nr. 1. Norma, von Bellini, 
Nr. 4. Don Juan, von W. A. Moxart, Nr. 3. Die weisse 
Dame, von Boieldieu, Nr. 6. Der Barbier von Sevilla, von 

G. Rossini, Nr. 7 Der Frelschutx, von C. M. von Weber, 
Nr. 6. Rigoletto, von G.Verdi. Nr.». Air de l'oper«: 
par Herold a 3 Ngr. Nr. 10. Souvenir de l'opera : La 1 
blanche de Boieldieu 71 Ngr. Nr. 4 4. Air de l'opera: La 
flute magique de Moxart 3 Ngr. Nr. 41. Rondioo sur mo- 
tifs l'opera: Zampa par Herold Ngr. Nr. 41. Etüde »ur 
uo Tlieme de l'opera : Les Hugurnol» de Mcycrboer 3 Ngr. 
Nr. 44. Tbeme de Top*«: Oberen de C. M. de Weber 
»1 Ngr. 

Op. 140. Melodien-Freuden, unschwere Clavierstückc 

ohne Oclavenspannung über beliebte Motive xur Uebung. 
wie zum gesellschaftlichen Vortrag. Nr. 7. Wie schon bist 
du! von H. Weidt. Nr. 8. Ade du lieber Tannenwald, von 

H. Esser Nr. 9 Marsch au» Tannhauser, von R. Wagner. 
Nr. 4 0. Slavische Melodie. Nr. 4 t. Es ist bestimmt in Got- 
tes Rath, von F. Meodelssohn-Bartholdy. Nr. 11. Mauri- 
sche» Ständchen, von F. Kucken, « 71 Ngr. 

LeiUraujer, A . Op. 439. Lea Lancier« a la < 
pour Piano 

Immortellen-Kranz auf F. Scbubcrt's 

aammcngestellt, für Piano ..45 

L5w, J., Op. 4 70. Alpenroschcn. Styrienne originale p. Piano — 43 

Berkel, 6, Op 71. Zwei Ph»iita»ic*lucke für Piano. Nr. 4. 
Impromptu 45 Ngr. Nr. 1 Jagdstuck. 41) Ngr — 17J 

Muller, A. »en., Dp iii. Oesterreiclmch-ungarisclier Kaiser- 
Marsch zur 15-jlhrigen Jut " 
Sr. Majestät des Kaisers Franx Josef I. Für Piano 



4 43 



- 41 
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■enitedt, Cb_ Op. Hl. Priens du wir. Meditation p. Piano — 

L'amilie d'uno Hirondelle. Roraance favorile de A. 

dHack. RiSverle-Transscriplion pour Piano — 

Sonn de printemp«. Demieme Idylle pour Ptino — 

Rose-nbaln, J.. Op. «I. Nr. I. Air de ballet für Orchester. (Im 

Concert-Saalc Nr. 4.) * 

Roth, F., Op. 454. Wiener Wellausslellungsbilder. Walter 

ftir Piano • — 

Schtcbner, J. B , Op. IS. Drei Getaufte für eine Singstimme 
mit Piano. Nr. 1 Woll' keiner mich je fragen, von E.Gei- 
bel. Kür Bariton oder All 10 Ngr. Nr. 1. Humoreske: Der 
Trinker und der Koran, von J. Hausner. Kur Bass 7| Ngr. 
Nr. I Der lustige Geselle. Kür Bariton 1*{ Ngr. 
Schebor, L 1., Die schönen Cotillooe. Walzer für Piano - 

Die spielende Grille Salon-Polka (francaiso; für Piano - 

Scblettertr, I. ■.. Op. 14. Sechs Lieder für cino All- oder 
Meiznsopran-Slimme mit Piano. Nr, t, Wunsch, von G. 
Schruerlin, Nr. I. Lebewohl, von H. Lingg, Nr. I. Am 
Abend, von 1 Allmann, Nr. 4. Im Spätherbst , von H. 
Lingg, Nr 5 Malglockc, von H. Lingg h 5 Ngr Nr. (. Pe- 
ter, von H von Blomberg 7^ Ngr — 

Schreiber, F. Jan., I.ischen. Polka franvnise für Piano , . . — 
Schobert, F., Op. us. standchen für Ait-solo u. walbMohen 
Chor, lustrumcnlirt von C Relnecke. Partitur I Thlr.. Auf- 

lagslimnien t Thlr * r, Ngr * 

Stempelmau, 1., Karnlhiier Lieder-Marsch, fui Piano. Der- 
selbe leicht arrangirt I — 

Straasi L, Op. 7». Doctrinen. Walier für Piano tu 4 Hdn. — 

Op. 96. Pest-Ofener Eissport-Galopp, für Orchester . I 

Op. 97. Inlerprrlationen Walzer für Orchester . . 1 

Op. 107. Wiener Well-Ausslellungs-Marsch für Piano — 

Op. IM. Wo man lacht und leblt Polka (schnell; für 
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Op. H9. Kaiser Krant Josef-Jubllaums-Marwh f Pia im 



für Orchester 

Strauss, Johann, Op. M9. 



persanne pour Piano ä 
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r|ualre mains ... — 10 

— Op. III. An der schonen blauen Donau Walzer für 
Piano zu vier Händen. Neue Ausgabe, Hochformat. . . — IS 

— Op. 154. Wiener Blut. Walzer für Klole allein 



, Op. 157 

Motiven aus: Der Carneval in Rom, für 

für Violine allem 

Op. 180. Rolundr Ouailnlle. nach Motiven aus: Der 

Carneval in Rom, fnr Orchesler I 

Op. »61. Bei uns z'Haus. von A. Langer. Walzer für 

Mannerchor und Piano I 

— für Piano zu zwei Händen — 

im leichten Stile mit Hinweglassung der Oclaven für 

die Jugend. {Der Kinderball. Album der beliebtesten Wal- 
zer etc. Nr. II.) — 

— ftir Piano zu vier Münden — 

— für Violine und Piano — 

— für Klöle und Piano — 

— für Oreheater 

für kleines Orchesler 

• — ■ für Violine allein .......■«••■ 

für Klöle allein 

— für Gultarre, arr. von J. Kahrbach 

Streit, Phantasie-Stücke für Piano 

Terschak, A., Op. HO. Aua Alpes. Kanlaisie facile p. Flute 
avec aecompagnement de Piano 

Titl, A E , Glocke im Thal, Standchen, Gedicht von J. N. 
Vogl. Kür eine Singstimme mit Piano a 7) Ngr 

Scherzo für Piano ... 

Ferell, J. L, Trovatore Oper in 4 Acten von L. Cammarano. 
Vollständiger Clavicr-Auszug mit deutschem und italieni- 
schem Teile. Oclav. Neue Ausgabe ..... Netto 

Volkslieder für eine Singstimme mit Piano. Nr. 4. Schwei- 
zers Heimweh ' Herz mein Herz, warum so traurig? Nr 5. 
Aennchen v. Thurau Nr. 6. Loreley : Ich weiss nicht etc. a 

Wettig, C, Op 19 Nachgelassenes Werk ! Neun Clavicr- 
stucke tu vier Hunden. Heft I. 10 Ngr. Heft II. 15 Ngr. 
Heft III. SSI Ngr 

Wiener Salon Album Auswahl von II Miehlen Composi- 
tinnen für Piano. I. Band I Thlr. 15 Ngr. netto. 

Xehethofer, }., Tramucriplionen f. die Zither Nr. M, Strauss, 
Johann, Op. 161. Bei uns z'Haus, Walzer 

Zelloer, L. A., Die Kunst des Harmoniumspielcsan einer Reihe 
von Tonstucken fortschreitenden Schwierigkeitsgrades mit 
Berücksichtigung der spccifjschen Effecte dieses Instru- 
mentes. I. Ablh. Heft 1. Stücke für Anfanger. Lieder. . 
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Jä! Neue Musikalien. 

Wring von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 

Bach, J. 8., 69 Cboralmelodlen mit beziffertem Bass. 8. Auflage. 
Ein Anhang zu dem vierstimmigen Choralbuche von J G Leh- 
mann. Carl 10 Ngr 

Ciaccona aus der vierten Sonate für Violine allein. Kür Pfte. zu 

4 Händen bt-arb. v. C. Reincckc. • Thlr. 

■ 6 Senkten für Pedal -Clnvier. Kur Clasier und Violine bear- 
beitet v. F. David. Nr. I. Ksdur. »0 Ngr. Nr. t. Gmoll. 95 Ngr. 
Nr I. Dmoll. 95 Ngr. 

Sonate für 9 Violinen und bezifferten B*<s Mit Pianoforte-Bc- 

gleitung hearb. von K David. 1 Thlr 

Beethoven, L. ran, ttUartette f 1 Vloen , Bratsche u Vcell. Arrang. 
f d Pfte. zu I Hdn \. B. Röntgen u A Erster Band, Nr 1—7 
Halb earl. I Thlr 10 Ngr 

Berber, L., Etadei für du« Pfie. Neue revid. Ausgabe Mit einem 
Vorwort von <*.. Heinecke. gr. k Rata eart. I Thlr. 1\ Ngr. 

Breslanr, Knill, Op. 17. Technlacbe Grundlage des Klaviersplels. 
I Thlr 10 Ngr 

Bunrert, V.. Op. 7 Jünge Lieder für eine Singst, mit Begl. d. Pfte. 

Letztes Buch. I Thlr. 10 Ngr. 
Chopin, F., RottsnJOl, für Vcell mit Pianofortcbcgl. bearbeitet von 

C Davidoff. 

Nr. I. Op. 15. Nr. 1 Kdtir 1t Ngr 

- 1 - 15.-1 Kisdur Transponirt in A.) 10 Ngr. 

- 1. - 15. - 1. Gmoll. 10 Ngr. 

- 4. - 17 - I. Cismoll. 10 Ngr. 

- 5. - 97. - 1. Desdur Transponirt in A I 111 Ngr. 
ComellM, Jo»., Op 1. „Souvenir. Lied ohne Worte l d. Pfte. 

19 Ngr. 

Op. 1 . .Aiie 0 i la Bannte." Melodie pour la Hille avec ac- 

conip, de Piano, 15 Ngr. 



Cornelia», Jos., Op 4 Tieue. Grande Valse pour le Piano. 15 Ngr. 

Op. 6 Illustration sur des Airs Amrricains et Anglais pour le 

Piano. 15 Ngr. 

Fltienhagen, VT., Op. I. Reiigoation. Geistliches Lied ohne Worte 
für das Vcell. mit Begl. des Oreb. Partitur 71 Ngr Mit Orchester 
15 Ngr. 

ßrHUmacher, fr., Op. 10. 3 Sticke für Vcell u. Pfle. Zweite Aus- 
gabe Nr. I. Romanze. 15 Ngr. Nr 1 Intermezzo 10 Ngr 
Nr I Scherzo 10 Ngr. 

Hann, W. de, Op. 4. flleier von Carl Scriba für Alt Mezzo- 
sopran oder Bariton mit Begl. des l'fte. 10 Ngr. 

Kran»«, \.. Op. 15. Erstes Rotenbach für Anfanger im Piannfortc- 
spiel. Ein Beitrag zu jeder Clavierschule 15 Ngr. 

Mendelnsohn-Bartholdjr, F., Ourertorfn für Orch. Arrang. für 1 
Pfle. zu 4 Händen. 

Nr. 4. Op. 11. Märchen von der schonen Melusine. Arr von 
A. Horn 1 Thlr 

Op 99 AllegTO brillant für das Pfte. zu 4 Händen Kür 1 Pfle. 

zu 4 Händen bearb. von C. Heinecke 1 Thlr. 

FacraninJ, op. 6. Erttei Coneert f. die Violine. Zum Gebrauch 
am Conservatorium der Musik zu Leipzig genau bezeichnet von 
Kerd. David Prinzipalslimme 17$ Ngr 

Op B Der HexenUM. Variationen für die Violine. Zum Ge- 
brauch beim Conservatorium der Musik in Leipzig genau bezeich- 
net und herausg von Kerd. David. 10 Ngr. 

Happoldl, K.. Op. I. Zweite Sonate f. Pfte. U. Vlne. |Amo|| ;, IThlr. 

Keineeke, Carl, Op 110. Deutscher Triumph. Marsch für grosses 
Orch. Kur Pfle tu 1 Händen. 10 Ngr. 

Kollfuss, Op |4, Seheria für pfte. 15 Ngr, 
Weber, C. St. Ouvertüren f. d Pfle Halb earl. 1 Thlr. 
Wohlfahrt, H., Op. 89. Fix ClaTier- Anfänger. Gewöhnung der 
linken Hand an fortrückendes Spiel, wahrend die rechte Hand 
noch im Umfang einer Quinte sich bewegt. Tonstückc in progres- 
siver Ordnung als Supplement tu jeder Clavierschule 1 Thlr. 
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Friedrich Bellermann . 

Sem* Wirksamkeit auf dem Gebiet« der Musik. 

;ScJ,lu*a.J 

Anderthalb Jahre nach ihrer Rückkehr aus Italien, Mi- 
chaelis 4828, legte Jon. Joaca. Billirbamn sein Amt als 
Director des grauen Klosters nieder. In seinem Abschieds- 
programm »Rückblicke auf die letzten 25 Jahre des grauen 
Klosters» vom 6. October 1828 widmet er auch dem Ge- 
sangunterriehl S. 29 u. f. einige Worte, die ich hier voll- 
ständig abdrucken lasse , weil sie uns über das Wachsen 
dieses Lehrgegenstandes genugende Nachricht bringen, 
wenn sie auch mm Theil das wiederholen, was in den oben 
angeführten Citaten gesagt ist. »«rosse Freude gewährt mir 
»der Rückblick auf das, was für den Gesang geschehen ist. 
»Bei meiner Ankunft bestand ein Gesanglehrer für die auf 
»den Strassen singenden Choristen. Es war der Musik- und 
•Chordireclor Herr Libbujn, der 1816 starb und nach des- 
»sen Tode für das Berlinische Chor der Herr Kantor Stuit, 
»so wie für das Kollnischc der Herr Kantor Hohim ange- 
stellt worden sind. Für die übrigen Gymnasiasten gab es 
»keine Singestunden. Im Mar» «808 fing Herr Dr. Ritscsl, 
»damals Mitglied des Seniinariums und ausserordentlicher 
»Lehrer des Gymnasiums, mit einer kleinen Anzahl von 30 
•ausgewählten Gymnasiasten an , den Gesang zu treiben, 
•und legte dadurch den Grund zum wissenschaftlichen Ge- 
•sangunterrichl, nicht nur auf unserer, sondern späterhin 
»auch durch das gegebene Beispiel auf anderen Anstalten, 
»so dass er ein integrirender Theil des Öffentlichen Unler- 
»rirhis für die Gymnasiasten und Schüler geworden ist. 
»Denn das Streben zur Veredelung des Kirchengesanges 
»und zur Ausbildung der Tonkunst Uberhaupt fand bald 
die Genehmigung der Behörden , sondern wir 
in der Folge Anordnungen zu ahnlichen Ein- 
i an anderen Lehranstalten. Als Herr Dr. Ritschi. 
«zu Ostern 181 7 wegen vermehrter geistlicher Geschäfte 
■genOthigt war, diesen Theil seiner Lehrslunden aufzugeben, 
»setzte ihn Herr A. F. Zills, STaztT'scber Kollaborator, der 
•schon früher diese Stunden durch seine Fertigkeiten mit 
»unterstützt halte , weiter fort, bis er Michaelis 1848 zum 
»Prediger in Lübbenow erwählt, das aufgab. — Nun Uber- 
»nahiu Herr G. Ebil Fiscal*., Phil. Dr., damals Lieutenant 
»der Artillerie und Uhrer an der Kgl. Kriegsschule die erste 
IX. 
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«•Singelehrerstelle. Eine zweite verwaltete Dr. BiLLnunffR. 
»Man kann sagen, dass das von Herrn Ritschl gegründete 
•Werk in seinem Geiste fortgesetzt worden ist. Unter Fiscbib 
»bat sich dieser Unterricht so erweitert und vervollkomm- 
»net, dass sieben Singeklassen bestehen, wodurch nach 
•der Verordnung des Kgl. Ministeriums alle Schüler an 
•diesem Unterrichte, jeder wOchenUich zwei Stunden, An- 
»theil nehmen können. Da einige Gymnasiasten Instrumente 
•spielen , so wird wöchentlich einmal von 5 — 6 Uhr eine 
»gemeinschaftliche Inslrumcntalübung hinzugefügt.. — 
Ueber das Inslrumentenspicl will ich hier hinzufügen, dass 
späterhin auch einige KOnigl. 
daa Gymnasiums de 
den, jene Uebungen zu u..«.»«»«:-, 
derum eine Elite der ersten Singeklasse 
wurde, welche hierdurch Gelegenheit erhielt , die in den 
Singestunden eingeübten Gesänge [namentlich aus Handil'- 
schen Oratorien; mit Instrumentalbegleitung zu singen. 
Diese Inslrumentalstunden leitete bis 1845 Fiiidiicb B., 
wo dann Umstände eintraten , die ihn veranlassten , seine 
Mitwirkung am Gesangunterrichte einstweilen aufzugehen. 

In der in den »Rückblicken, beschriebenen Weise wurde 
der Gesangunlerricht weiter geführt, indem Fiscaia die 
erste Singeklasse leitete. In den Unterricht der vor- 
bereitenden Klasse theilten sich die beiden Freunde und 
zogen hierbei (da ihre Zeit nicht ausreichte; gewöhn- 
lich noch einen dritten Collegen hinzu, der namentlich 
für eine gründliche Notenkenntniss Sorge zu tragen halle. 
Dieses gemeinschaftliche, glückliche und in jeder Be- 
ziehung sich ergänzende Zusammenwirken sollte aber 
plötzlich fUr immer gestört werden : unerwartet starb 
Fiscaia am 14. Februar 1841 nach einem dreitägigen 
Krankenlager. Der Tod dieses Mannes war für Fauna. B. 
der schwerste Verlust, der ihn während seines langen und 
schonen Lebens betroffen hat. Gern hätte er nun selbst die 
Leitung der ersten Singeklasse übernommen, hätte der da- 
malige Director Riiasct ihn irgendwie in seiner philologi- 
schen Wirksamkeil entbehren können. Ftuna. B. behielt 
daher die früher ihm zuerlheilten Gesangslunden bei und 
an Fucaia's Stelle trat A. E. Gull, welcher schon früher 
vertretungsweise die Singestunden am Kloster gegeben 
hatte und als früherer Schüler der Anstalt dieselben mit 
der grOsslen Liebe und dem bingebensten Eifer übernahm. 
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Obwohl nun Grell und Fried«. B. in ihren musikalischen 
Grundsätzen vollkommen Ubereinstimmten und zwischen 
ihnen schon früher die aufrichtigste Freundschaft bestanden 
halte, so konnte Fauna. B. dennoch den schweren Verlust 
nicht vergessen. Kränklichkeit, sowie andere nieder- 
drückende Verhallnisse, der Tod seines eigenen Vaters 
u. s. w. licssen ihn im Jahre 1845 gänzlich den Gesang- 
unterricht aufgeben , dem ersieh erst im Jahre 1847, als 
er selbst zum Director des Gymnasiums berufen war, von 
Neuem mit Eifer und alter Neigung wieder widmete. 

In diese Zeit kurz vor und bald nach Fische« s Tod fallt 
hauptsächlich Belle rmanVs musikalische schriftstellerische 
Thatigkeit, die mildem Fragmentum graece scriptiuttis de 
musica e codtetbus editum im Osterprogramm des grauen 
Klosters 1840 begann. Vollständig erschien das Werk dann 
Berlin 1841 bei Albert Förstner unter dem Titel : Anonymi 
scriptto de musica. Bacchit seniorts mtroduetio artis musteae. 
e codicibus Parisiensibus , Seapolitanis , Romano primum 
edtdü et annotatumtbus iUustravü FRIDERICIS BELLER- 
4MA"A\ philosophiae doclor , gymnasii Berolmensis /-eueo- 
phaei professor. — Schon vorher erschienen »Die Hymnen 
des Diostsivs und Mesohkde*. Text und Melodien nach 
Handschriften und alten Ausgaben bearbeitet von Dr. Frie- 
drich B., Berlin 1840, Albert Förstner*. — Von besonderer 
Wichtigkeil ist seine dritte Schrift »Die Tonleitern und Mu- 
siknoten der Griechen erläutert durch Dr. Früh«. B. Nebst 
Notentabellen und Nachbildungen von Handschriften auf 
6 Beilagen. Berlin, ebend. 1847.« In dieser giebt er zum 
ersten Male Aufschluss Uber das der altgriechischen Nota- 
tion zu Grunde liegende Gesetz, wahrend alle früheren 
Forscher sich vergeblich bemühten, einen inneren Zusam- 
menhang unter den Zeichen der verschiedenen Transposi- 
lionsscalen zu entdecken und deshalb nur zu ungenügenden 
Besullaten kamen. Friede. B. bat das Verdienst, diese 
Frage mit der grossien Klarheit und Sicherheil so vollkom- 
men gelost zu haben, dass fernerhin hierüber kein Zweifel 
mehr herrschen kann. Nach dem Erscheinen dieses Wer- 
kes erhielt er in Anerkennung seiner Verdienste um die 
musikalische Geschichtsforschung die grosse goldene Me- 
daille für Kunst und Wissenschaft. Die »Tonleitern und 
Musiknolen« wurden gedruckt, als Fa. B. bereits die Direc- 
torial- Geschäfte des grauen Klosters übernommen hatte, 
und ich erinnere mich noch bei der Gorrectur damals die 
Bemerkung von ihm gehört zu haben , dass ihm , falls er 
zum Director des Gymnasiums erwählt würde , schwerlich 
noch Zeit zu ahnlichen Untersuchungen übrig bleiben 
würde, lind so war es auch. Dafür erwachte aber nach 
seiner Anstellung die alle Liebe und Neigung zur Praxis 
der Kunst in vollem Maasse wieder und als Director hatte 
er ja nun auch das Recht und die Freiheit nach seiner 
Weise in den Unterricht einzugreifen. Er übernahm nach 
einiger Zeit selbst wieder den Unterricht in einigen der 
unteren Singeklassen , munterte die Schüler auf alle 
Weise in ihrem Eifer zur Musik auf, und in kurzer Zeit 
nahm der Gesang am Kloster einen neuen Aufschwung. 
Als darauf Ostern 1852 nach Rt m.imiu.m'i Tode den 
21. Decemher 185U A. E. Grell die Leitung der Berliner 
Singakademie Ubernahm , gab der Director Friedrich Brl- 
lireuns sogar ein Jahr lang den Unterricht in der ersten 
Singeklasse selbst , Ins er denselben Ostern 4853 seinem 
ältesten Sohn, dem jetzigen Professor Dr. Heinrich B. an- 
vertrauen konnte, der nun bemüht ist, das von Ritschl ge- 
gründete, von Fischer, Friede. B. und Grell in so reichem 
Maasse geförderte Werk nach besten Kräften in ihrem Sinne 
weiter zu führen. Seitdem ist im Lehrplan der Gesang- 
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nämlich die, dass die in den »Rückblicken« erwähnten sie- 
ben Singe-Cocten nur noch zum Theil bestehen. Statt deren 
ist der (iesangunlerrichl jetzt in den untersten Klassen das 
Gymnasiums, nämlich in den beiden coordinirten Sexten 
und in Unterquinta, allgemeiner Klassenunterricht gewor- 
den, wodurch eine noch gleichmassigere Vorbereitung der 
Knaben für den eigentlichen Chorgesang erzielt werden 
kann. Einen Theil dieses Unterrichtes hal der Oberlehrer 
Dr. HtüTMCa Mili er übernommen. 

Es darf hier nicht unerwähnt bleiben, dass seit Ritschl s 
erstem Unternehmen im Jahre 18f»8 bis zur definitiven An- 
stellung Rellermu.i.i's als Director neben dem wissenschaft- 
lichen Schul -Gesang - Unterricht immer noch jene Singe- 
chöre forlbestanden, welche auf den Strassen sangen und 
sich auf diese Weise einen Theil ihres Lebensunterhaltes 
verdienen mussten. Dies«' Einrichtung wirkte in vieler Be- 
ziehung auf die Schulordnung nachtheilig, ganz besonders 
aber halte der Schulgesangunterriehl darunter zu leiden, 
indem die Mitglieder jener Chöre ihrer schon stark in An- 
spruch genommenen Zeit wegen vom GesangunU»rricht aus- 
geschlossen werden mussten , und dies waren oft gerade 
Schuler, die gute musikalische Anlagen besessen und bei 
einem regelrechten Unterricht etwas tüchtiges hatten lernen 
können. Die Chorschülcr wurden von den anderen Schü- 
lern getrennt im Singen geübt und zwar in höchst ober- 
flächlicher Weise. F.in besonders angestellter »Cantom halle 
die Aufgabe, mit Hülfe der Violine ihnen eine Anzahl von 
Chören und »Arien* einzuüben, die sie dann, so war es 
wenigstens in der letzten Zeit, von einem allen Prafecten 
geleitet, — der wie ein altes Invenlarstück des Klosters 
von seiner Schulerzeit her gegen das Schulgeselz das IV.I- 
feclen-Amt heiltchalten halte — , vor den Hausern ab- 
singen mussten , während einige Knaben mit der Büchse 
abgesandt wurden, die Wohlthäligkeilsspendcn in Empfang 
zu nehmen. Fr. Beli.eeha'iVs Vorgänger, Rirbece, halte sich 
bereits die erdenklichste Muhe gegel>en, diesen Unfug zu In- 
seitige» und die Chöre eingehen zu lassen , doch sliess er 
stets auf Widerspruch beim Magistrat, der dann die Unter- 
stützung der ärmeren Schüler hält« übernehmen müssen. 
Auch Friedrich B. hätte aller Wahrscheinlichkeit nach ver- 
geblich gegen die Chöre angekämpft, wenn nicht zufälliger- 
weise so bedenkliche Betrügereien mit der »Büchse« vor- 
gekommen waren, dass der Magistrat, durch einen Bericht 
BellerhamVs hiervon in Kennlniss gesetzt, den demorali- 
sirenden Einfluss des Sirassensingens genügend erkannte 
und sofort die Aufhebung der Singechöre am Kloster an- 
ordnete. So endigte hier das Strassensingen schon im 
Herbste 1847, während es an den anderen städtischen 
Gymnasien, dem Köllnischen und dem Friedrich- Werder- 
schen noch eine Zeil fortbestand und erst durch das Jahr 
1848 seinen Untergang fand. 

Die lebensfrische heitere Natur Friedrich BellkbjuxiTs 
und h* Fim-.nrr's halte schon in den ersten Jahren ihres 
Zusammenwirkens dem Gesangunterriehl auf dem Kloster 
ein eigentümliches Gepräge gegeben. Zwischen Schülern 
und Lehrern fand bald ein aufrichtiges Freundschaflsver- 
hallniss stall, welches dadurch an Nachteiligkeit gewann, 
dass beide l.ehrer die besseren Stimmen und musikalisch 
begabteren Schüler oft privatim im Soiogesange unterrich- 
teten. Hierdurch bildete sich in dem Chore gleichsam ein 
kleinerer Musterchor von Solostimmen aus. Mit solchen 
hervorragend besseren Sangern veranstalteten die Freunde 
in der Pfingstwoche 18il eine mehrtägige Fussreise , auf 
welcher ernste und heitere mehrstimmige Gesänge mit 
jugendlichen Spielen abwechselten. Diese Reise fand einen 
solchen Anklang , dass sie jahrlich wiederholt wurde bis 
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tum Jabre 4 840, in welchem sie der allgemeinen Landes- 
trauer uro den Tod Friedrich Wilhelms III. wegen unter- 
bleiben musste ; und im folgenden Jahre 1841 starb Fiscal« 
selbst bereits am 14. Februar. Diese aninulhigen Frühlings- 
wa**derungen erfreuten jahrlich viele jugendliche Herren, 
und Fische* und Beli i hhw componirten hierzu manche 
fröhliche Lieder, welche, so lange man am Kloster singen 
wird, ihre herrliche Wirkung nicht verfehlen werden. Nach 
Fischers Tode gab Fried«. B. zwei Hefte mit Fische»'- 
schen Compositionen heraus : «Mehrstimmige Gesänge von 
»Dr. Emil Fischer, Professor am Berlinischen Gymnasium 
■cum grauen Kloster. Nach seinem Tode herausgegeben 
•durch Dr. Friedr. B. etc. Erstes Heft, Geistliche Motetten. 
Eigenlhum der FiscHER'schen Erben. Berlin bei G. Bor- 
■ann, Stechbahn Nr. 6.« Das zweite Heft enthalt »Lieder 
für die Jugend im Freien zu singen» , welche Fische« zu 
jenen San gerfahrten componirt halte. Der Herausgeber 
spricht sich in der Vorrede hierüber folgendermaassen aus ! 
»Die Lieder dieses zweiten Heftes haben ihre Entstehung 
•dadurch erhalten , dass der verewigte Fischer alljährlich 
»nach dem Pfingstfeste eine viertägige Fussreise mit einer 
»Anzahl seiner Schüler zu machen pflegte, wobei man sich 
»die Freude am erwachten Frühling durch geregelten und 
»wohlklingenden Gesang erhöhte. Auf diesen zwanzig Jahre 
»hintereinander wiederholten sogenannten Sängerfahrlcn 
•wurden neben geistlichen Musikstücken auch Gesänge mun- 
»terer Art ausgeführt, und dazu theils schon vorhandene 
»Lieder vierstimmig eingerichtet, theils neue durch Fischer 
»und andere Freunde dieser aninulhigen Wanderungen ge- 
wichtet und in Musik gesetzt, wodurch nach und nach eine 
»sehr reichhaltige Sammlung zusammenkam. Bei den gegen- 
»wartigen aus ihr entnommenen FiscHER'schen Liedern wer- 
»den sich wohl durch den Zweck , für den sie gesetzt sind, 
»einige vom Componisten für nothig erachtete Abkürzungen 
»oder kleine Veränderungen im Texte rechtfertigen. Es ist 
»keins unter ihnen, das nicht vielmal in Feld und Wald er- 
»klungen seine ergötzliche Wirkung bewahrt hätte ; und so 
»mochten sie auch wohl geeignet sein sich in anderen ahn - 
»liehen Kreisen heimisch zu machen. L'nsern Freunden aber 
»wird der erneute Klang derselben das Bild ihres verewig- 
»ten Lehrers und so manche schone Zeil zurückrufen , als 
»wir noch mit ihm sahen sich röthen den Tag , schimmern 
»die Nachl.« — Hier, wie Uberall, wusslen Fischer und 
Frisur. B. ihren Schülern wahre Frömmigkeit und echte 
Lebensfreude mitzutheilen. Auch Friede. B. hat manche 
Lieder componirt, die noch heutzutage auf diesen Fahrten 
gesungen werden ; von diesen nenne ich : »Hinaus, hinaus ! 
o schau es an« Ged. von Thorbecre, »Die güldne Sonne mit 
Freud' und Wonne« Ged. von Pail Gerhard, »Wenn nun 
des Lenzes Milde den Winter hat verscheucht« Ged. und 
Musik von Friedr. B.. »Wie wir nun in Gottes Well« ebenso, 
»Wer ungereget die Sinne traget» Ged. aus dem 16. Jahrh., 
»Sonne blinkt und Hügel grünen, Blüthen duften, summen 
Bienen« Ged. und Musik von Friede. B., »Der Mai lockt Jung 
und All herbei« ebenso, »Gelagert Buf grünenden Matten in 
Waldes erquickendem Schatten« Ged. von Wilhelm Pape. 
In der musikalischen Erfindung kommen die Billrrmai«*'- 
schen Compositionen den FiscHER'schen , welche zum Theil 
Muster in ihrer Gattung sind, nicht gleich, aber auch sie 
belebt derselbe Geist jugendlicher Frische, der namentlich 
in den von Bellermamn gedichteten Texten einen schonen, 
natürlichen und doch eigentümlichen Ausdruck findet : 

Wie wir nun tn Gottet Welt 




Dass aucJt um «in ThsU gegönnt 
An dem schonen Leben, 
Vati tu fühlen leine Lust 
Um ein Herl gegeben, 

Dass des Httnmeli blauet Zell 
Auch um um steh breitet, 
Data auch unter h uis dat Feld 
Wohlaemuth durchschreitet, 
Dau der Sonne Lebet BtU 

S U h Ist r~ {) u | , ij r*i , ; f Ktt , 

D<ut n fnschtr JugtntikTüfl 

Und m Mark und Adern uns 
Luit und Üben glühet, 
Dan tu fröhlichem Getan j 
Unter Mund sich reget, 
Dass des Liedes Zauberklang 
Unter Her» beweget. 

Und diese Freudigkeit am Leben hat ihn bis in die letzten 
Jahre seines Lebens nicht verlassen. — Nach Fischers Tode 
wurden unter Grell nur wenige Sangerfahrten > 48(2 und 
1846 1 unternommen: doch belebte sie B. von Neuem. Vom 
Jahre 1855 sind sie wieder in alter Weise regelmässig fort- 
gesetzt worden, so dass die Singeklasse des grauen Klosters 
zu Pfingsten 1 87 1 das fünfzigjährige Jubiläum dieser Fahr- 
ten wenn auch nicht die fünfzigste Sdngerfabrt) feiern 
konnte, bei welcher Gelegenheit sich viele frühere Schüler 
des Klosters anschlössen. Auch der damals sechsundsieb- 
zigjahrige Friedrich Bellirnann belheiligle sich bei dersel- 
ben, innigen Antheil an den Gesangen und Spielen der 
Jugend nehmend, wenn ihm auch seine Füsse oft den Dienst 
versagten und er, wo die jüngeren zu Fuss luarschirten, 
nebenher fahren musste. Er hatte aber die Freude zu sehen, 
dass der von ihm und gleichgesinnten Freunden ausge- 
streute Samen Früchte gelragen und dass auch nach seinem 
persönlichen Abgange vom Kloster der Kunsl dort eine 
Statte bleiben wird. Auch in seiner Gedachtnissrede hob 
Bosite die Verdienste Frirdr. B.'s um den Gesang am Gym- 
nasium besonders hervor, hinzufügend, dass er, als der 
jetzige üirector , sich die Aufgabe gestellt habe, die Tradi- 
tionen in dieser Beziehung zu erhalten und zu befestigen. 

Mit ganz besonderem Interesse verfolgte Friedrich Bel- 
lermamn die Bestrebungen des Königs Friedrich Wilhelm IV. 
das griechische Drama auf die deutsche Buhne zu bringen ; 
namentlich entzückte ihn die erste Aufführung der Asti- 
goie des Sophorlbs mit der MsHDELssoHN'schen Musik, 
welche der König am 15. October 1841 vor einer eingela- 
denen Zuhörerschaft im Theater des neuen Palais zu Pots- 
dam veranstalten liess und bei welcher sich die bedeu- 
tendsten Schauspieler und im Chore die ersten Sänger der 
Königl. Thealer betbeiligen mussten. Die MsNDRLSsoHü'sche 
Composilion wurde bald durch den Druck allgemeiner be- 
kannt ; man machte den Versuch, sie auch auf den Schulen 
zu singen, wohl zum Theil mit der Absicht, das ganze 
Werk gelegentlich einmal dramatisch und wenn irgend 
möglich in griechischer Sprache aufzuführen. Dem wider- 
stand aber hauptsächlich der eine Umstand, dass Mendels- 
sohn seine Musik einer deutschen Uebersetzung und nicht 
dem griechischen Texte selbst angepasst hatte und dass das 
Unterlegen des Urtextes nur mit den rücksichtslosesten 
Aenderungen und mit den ärgsten Verstössen gegen den 
vom Dichter beabsichtigten Rhythmus hatte geschehen 
können. Griechische Aufführungen Sophokleischer Dramen, 
bei denen auch den Chorgesängen ihr Recht zu Theil wird, 
lassen sich nur dadurch herstellen, dass ein Componisl sei- 
ner musikalischen Composilion den griechischen Text selbst 
zu Grunde legt. Nachdem Friede. B. Director des Klosters 
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geworden, hatte er gern eine solche Aufführung veranstal- 
tet, zumal die Primaner, welche bei ihm den Sophokles 
lasen, selbst tu einer solchen drängten und auch sein 
Freund und College Wilizln Pam, der bekannte Lexiko- 
graph, mit ihm diesen Wunsch theilte. Aber es fehlte hierzu 
an einer brauchbaren Musik. Gbkll wflre der Mann gewe- 
sen, hier etwas Mustergültiges hinzustellen , aber es fehlte 
an Zeit und Müsse. Grill verliess bereits Ostern 1852 das 
Kloster und Pah wurde noch früher von einem unheilbaren 
Rückenmarksleiden befallen, welchem er am 23. Februar 
4854 erlag. Erst im Wintersemester 1855/56 kam der Plan 
wirklich zur Ausführung , nachdem der älteste Sohn Frie- 
drich Bzlliuu?m's , Heu». B. , die Leitung des Gesang- 
unterriebtes übernommen und auf den Wunsch seines Va- 
ters eine Musik zum Ajax des Sofboklbk componirt hatte. 
Zwei Jahre darauf im Sommer 1858 wurde dann auch der 
König OzDircs zur Aufführung gebracht Der Director Bo- 
ritz hob in seiner Gedächtnissrede auf Finna. B. den 
Nutzen solcher Auffuhrungen hervor , indem er bemerkte, 
dass einmal die daran Theil nehmenden Schüler eine grosse 
Menge classischer Verse nicht nur Busserlich, sondern auch 
mit eindringendem Verständnis« ihrem Gedachtnisse ein- 
prägten und ferner, dass ein Drama erst durch die Action 
die vom Dichter beabsichtigte Wirkung hervorbringen 
kenne, die beim blossen Lesen zum Tüeil verloren gebe. 
Nach dem Antritt seines Directorats bat daher auch Boritz 
solche Aufführungen begünstigt und die STatiTsche Stif- 
tung veranlasst, im Jahre 1868 die Mittel zu einer Auffüh- 
rung des Oittiris Rix und 1872 zu einer des Ajax zu ge- 
wahren, und aueb bei der im Juli dieses Jahres stattfindenden 
dreihundertjährigen Jubelfeier des Gymnasiums soll eine 
dritte solche Tragödie vorgestellt werden. 

Nach seinem Rücktritte vom Amte lebte Friedr. Bei - 
lerrurn ganz seinen wissenschaftlichen Neigungen. Eine 
Zeit lang beschäftigte er sich viel mit theologischen Dingen 
und studirte namentlich die Werke des von ihm hochver- 
ehrten David Stracss ; dann arbeitete er an einer neuen 
einer Griechischen Schulgrammalik etc. , auch 
r sich wieder auf seinem Violoncello, wozu er in den 
i Jahren wenig Müsse hatte finden können, und rich- 
tete wieder regelmässige Streich-Quartett-Abende bei sich 
ein. Vor Allem aber nahm er Antheil an den ferneren 
Schicksalen seines geliebten grauen Klosters. Dass er des- 
sen Jubelfeier 1874 noch erlebe, war sein und aller seiner 
Freunde Wunsch und zuversichtliche Hoffnung, da er, ab- 
gesehen von der Schwäche seiner Füsse, körperlich und 
geistig gesund war. Aber es sollte anders kommen. Auch 
ihm blieben die Tage nicht erspart, von denen es bätet, 
•sie gefallen uns nicht», und sie kamen unerwartet früh. 
Anfang Noveml>er vergangenen Jahres zog er sich eine hef- 
tige Erkältung zu, die selbst ein jüngerer Korper schwer- 
lich überstanden hätte. Zwar schien es anfangs, als wenn 
seine gute Natur trotz ihres Alters siegen würde ; nach drei 
Tagen aber stellten sich bedenkliche Krankheitssymptome 
ein. Die linke Hand versagte ihren Dienst, bald darauf 
wurde die ganze linke Seite gelähmt, die Zunge wurde 
schwer, die geistigen Kräfte nahmen langsam, aber von Tag 
zu Tag sichtbar ab, bis er in einen fast bewusstlosen Zu- 
stand verfiel, in welchem er in der Frühe des 5. Februars 
sanft und schmerzlos hinüberschlummerte, beweint und 
tief betrauert von seiner Familie, seinen zahlreichen Schü- 
lern und Allen , die ihm im Leben näher standen. Ehre 
seinem Andenken! 

Berlin, Ende Februar 1874. 



Anzeigen und BeurtheUangen. 
Compotitionen für gemischten Chor. 

(Schlots.) 

2. Bieten Ijem«»."; Aeltere Kirchenlieder aus dem Latei- 
nischen in's Deutsche Ubertragen von Eduard Habem, 
in Musik gesetzt für den gemischten Chor zum Ge- 
brauch unserer deutschen höheren Chorclassen und 
anderer Gesangvereine von FerdlaRad Söbrin; Op. 78. 
Schleusingcn , Verlag und Eigenthum von Conrad 
Glaser. fjfl.J 8». Partil. 27 S. 20 Sgr., die 4 Stim- 
men 20 Sgr. 

Unseren deutschen höheren Chorclassen möchten diese 
sieben Hymnen nicht gerade zu empfehlen sein . und zwar 
theils wegen der bedeutenden Schwierigkeilen, die sie der reinen 
Intonation bieten, zum Theil aber auch wegen der hoben Lage 
der Alt- und Bassstimmen. Den All finden wir in Nr. 6 bis zum 
zweigestrichenen c geführt ; der Bass hegt häufig auf dem ein- 
gestrichenen r und d. Das sind Töne , welche von den noch 
nicht zur vollen Entwickelung gekommenen Stimmen in unse- 
ren höheren deutschen Chorclassen nur mit grosser Anstan- 



den müssen. Dass die Hymnen manches Wirkungsvolle ent- 
halten, wollen wir nicht unerwähnt lassen , und möchten sie 
deshalb «anderen Gesangvereinen« , denen geübtere und voll 
entwickelte Stimmen zur Verfügung stehen, bestens empfehlen. 

3. Tier Qaartette für Sopran. Alt, Tenor und Bass von Eagea 
Philip*. Op. 45. Ottenbach a. M. bei Joh. Andre. 
(Nr. 10601.) 8». Partitur |13 S.) und Stimmen 1 fl. 
30 kr. Stimmen allein 48 kr. 
Nr. 1. Wenn zwei von einander scheiden, von Heint. 
G-moll '/«-Takt. In den Cadenzen verunglückt. Erster und 
zweiter Schlüssen G-moll, driller und vierter B-dur, fünfter, 
sechster und siebenter wiederum G-moll. Namentlich ist die 
zweite , vollkommene Cadenz in G-moll vollständig verfehlt ; 
da Jeder, dem das Gedicht fremd ist , glauben muss, es käme 
nun ein ganz neuer, mit dem vorhergehenden in keinem Zu- 
sammenhange stehender Satz, während der Dichlor nach einem 
Komma fortfährt: »und fangen an zu weinen« u. s. w. Auch 
die Textwiederholung ist unschön, besonders im zweiten Verse, 
wo der Tenor singt : >Dic Thränen« und die übrigen Stimmen 
antworten «die kommen nach», und nachdem Tenor sein «und 
die Seufzer« gebracht bat, Sopran , Alt und Bass dieselben 
Worle »die kommen nach« wiederholen. — Nr. z. Mailied von 
Htint. •Gekommen ist der Maie«. F-dur */»-Takt. Eine an- 
sprechende und sangbare Composition. Die muthwillig hinge- 
schriebene Quinte zwischen Tenor und Bass vom 1 5. zum 
16. Takle ist mindestens überflüssig. 




Warum bleibt der Tenor nicht ruhig auf i 
das g übernehmen, da es 



•) 4 . Rerum Creator optime. iGregorius Magno«. ) Du, der das 
Dasein Allem gab. 1. Nox et tenchrae et nubila [Prudentiusj Nacht, 
Knistern, ss U od Nebel füllt die Well. I. Parvum quando cerno Deum! 
Wenn ich seh' den Gott den kleinen. *. Jesu nostra redetntio. 'Am- 
,1 Du hast erkauft uns, Jesu Christ. S. Plaudile coeli. Jauch- 
Himmel. 6 Tu Christ« noXrum gaudium. Ambrosius. «Du 
Freude, Jesu Christ 7. O lux beata, trinitas. O ael'ges Uchl, 
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die Ten im Sepumeiiaccorde auszulassen alt die Quiote. Wir 
sind überzeugt vom Autor, dass er nicht zu jener Gattung von 
Componisten gehört, die bei allem Unschönen, wag sie *u Tage 
bringen, ihre Schwache in der Stimmführung damit bemän- 
teln, dass sie behaupten, durch diesen oder jenen Ton etwas 
ganz besonders Geistreiches ausgedrückt zu haben. Sehr sin- 
nig ist im letzten Verse nach seinem Anfange in F-moll der 
Wiedereintritt der Durtonarl. — Nr. 3. Wohl waren es Tage 
der Wonne, von Geibtl. F-dur '/«-Takt. Eine einfach und na- 
türlich empfundene Compositum. — Nr. i. Lenzlied, Hessen 
icbt angegeben ist. »Der Lenz ist angekommen«. B- 
»/,-Takt. Ein frisches Lied , aus dem die Unzesfreude 
— Und nun zum Schlug« noch einige kurze, allge- 
Bemerkungen über diese vier Lieder. Sie zeichnen sich 
dadurch vor vielen neuerer Componislen aus, dass sie in der 
Stimmung ungesucht und ungeschraubt sind, und wührend der 
moderne Musiker sich meistens an das gelieble Ciavier setzt, 
um zuerst eine verschwommene Melodie zu suchen, und da- 
nach die dazu passenden Accorde sich zurecht zu legen, sich 
hier wirkliebe Stimmen finden. Möge der Verfasser in seinem 
.Streben fortfahren, und sich an den unsterblichen classischen 
Meistern älterer Schule weiter bilden ; 



Theater Erinnerungen von Gustav zu Putlitz. 

(Theater-Erinnerungen von Gustav zu Putlilx. t BSnde. Berlin, 
Verlag von Gebr. Paete|. 1 874. 8«. «59, 158 S.) 
(Fortsetzung aus Nr. 8.) 

Am 17. März 1863 verpflichtete sich v. Putlitz zur Ueber- 
uahme der Intendantur des Schweriner Hoflbeaters , die er im 
Herbste bei Eröffnung der Saison antrat. Die vielfachen Be- 
denken, die seine Freunde der l ■ bernahme einer Theaterlei- 
tung entgegenstellten und die mehr freilich seine Persönlich- 
keit als seine Befähigung trafen, überwand v. Putlitz rasch und 
gab sich der neuen Aufgabe mit der ihm angeborenen Theater- 
leidenschaft bin. Vertraut mit allen kleinen und grossen Dornen 
und Schattenseiten des Bühneiiiebens ging er ohne fllusion an's 
Werk. »Friedrich von Flotow [sein Vorgänger) verlies« sein 
Theater mit Bedauern , obgleich ihn seine eigenen Compo- 
sitionen oft auf längere Zeit demselben entzogen hatten und ihn 
namentlich aof kürzeren oder längeren Aufenthall nach Paris 
riefen, wo seine Opern, besonders Martha, anfingei 
H brechen. Die Popularität dieser Composition , 
durch sehr glückliches, anmuthiges Libretto, hat er nie 
erreicht , wenige Opern aber auch ähnliche Verbreitung. 
Friedrich v. Flotow , dessen ganze musikalische Ausbildung in 
Paris gewonnen und durchaus französisch war, hätte Paris nie 
verlassen sollen und würde dort viel glücklicher den Boden für 
sein Talent gefunden haben als in Deutschland , trotz des 
Glücks, das er mit Stradella und Marina bei seinen Landsleu- 
ten machte. Namentlich hätte er leichter gute Libretlislen ge- 
funden, die ihm in Deutschland fehlten. Er sah das selbst ein, 



Wurzel zu schlagen , wodurch ihm die deutschen Bühnen erst 
recht geölTnct gowesen wären. Er hätte sich in dieser Bezie- 
hung an Meyerbeer ein Beispiel nehmen sollen. So, vielfach 
zerstreut und in letzter Zeit meist abwesend . hatte er das 
Schweriner Theater geleitet, wie man sich einem momentanen 
Vergnügen hingiebt , und die Zügel , die er zeitweise Aodercn 
in die Hand geben musste, wollten ihm nicht mehr gehorchen. 
Dabei halte er viel Notwendiges weder selbst gelhan noch 



keilen bereitet. — Mit Ausgaben und Einnahmen war er nun 
gar, zum Entsetzen de« Minislerii und allem Budget zum Trotz, 
mit genialster Unbefangenheit umgesprungen , jeder Jahres- 
abschluß zeigte ein Deficit, das bogeolange Rescripte und Rü- 
gen hervorrief.« v. Putlitz bezeichnet als das Ziel, welches er 
sich bei der Leitung der Bühne stellte : »Der dramatischen Li- 
teratur gegenüber wollte ich jede edlere Bestrebung fördern, 
heranziehen, unterstützen, die Darstellungen durch sorgfältig- 
stes Ensemble zu möglichster Vollendung bringen, den Ge- 
schmack des Publikums vom Unedlen, Frivolen, 
haltung des Augenblickes Fördernden ablenken und ihn i 
vorsichtiges Hinführen zu den poetischen Schätzen unserer 
dramatischen Literatur zu bilden suchen , dem ganzen Scbau- 
spielerstande aber wollte ich eine geachtete Stellung in der Ge- 
sellschaft erringen und ihm gegenüber manches Vorurtheil der 
öffentlichen Meinung besiegen.« 

Man hatte die Besorgnis« gehabt , dass v. Putlitz in seiner 
Theaterleitung die Oper gegen das Schauspiel vernachlässigen 
würde, und diese Annahme lag allerdings sehr nahe, da gleich 
bei Uebernahme seines Amtes v. Pullilz erklärte, 



Aufgabe nicht i 

zu sein. »Aber meine eigene Besorgnis««, schreibt v. Putlitz, 
»und die des Publikums schwand immer mehr, je genauer ich 
die Verhältnisse kennen lernte. In dem Kapellmeister Alois 
Schmitt halte ich die allerzuverlässigste Stütze, ebenso in dem 
Chordireclor Herrn Stocks.« — Mit Hofkapellmeister Schmitt 
befreundete sieb v. Putlitz schnell «und die Hechte der Freund- 
schaft gingen so weit , dass sie einen fortwährenden kleinen 
Kampf in geschäftlichen Dingen gestalteten, der doch nie den 
persönlichen Verkehr trübte. Vortrefflicher Dirigent , pflicht- 
treu bis zur äussersten Grenze , nach allen Richtungen I 




und seinem musikalischen Gewissen oft in i 
teressen meiner Theatercasse , mit den Concessionen , die ich 
dem Geschmack des Publikums zu machen nölhig hielt, und 
denen er gar keine Rechnung tragen wollte. — Dass ich nach 
der musikalischen Seite hin Sinn und Geschmack erweiterte 
und mich für Genüsse empfänglicher machte, als bis dahin, 
verdanke ich zumeist dem Freunde. Unterstützt wurde er da- 
bei von dem Rendanten des Theaters, der ein durchgebildeter 
Musiker war, und zugleich Chordireclor und Gesangslehrer, 
Herrn Stocks. Auch er zählte bald zu den näheren Freun- 

Pflicbteifer, als er mir durch seine liebenswürdige Bescheiden- 
heil, durch Bildung und künstlerische Frische Heb wurde. Er 
war unermüdlich , neue Kräfte für den Chor heranzubilden, 
sorgte mit väterlichem Wohlwollen für seine Schüler, und da 
er bei der Wahl seiner Schülerinnen immer ebenso sehr die 
Unbescholtenheit der Privatverhällnisse , als die musikalische 
Begabung in's Auge fasste, meist Töchter anständiger Schwe- 
riner Familien heranzog , legte er damit das Fundament zu 
einem sittlichen Ton beim Theater, der weitergreifend die 
glücklichsten Folgen haue. Auch Direclor Steiner hatte nach 
rittt und namentlich alles Frivole, Ge- 
rn Repertoire fern gehalten. So fand ich 
Thätigkeit auf's Beste vorbereitet und mei- 
nem Ziele die Wege gebahnt, ja, auf denselben schon vorge- 
schritten.« — »Der musikalische Theil, wie gesagt, war in den 
besten Händen , und um das Scenische , Decorative , für du 
Costüm, ja selbst für die dramatische Seile der Opernvorstel- 
lungen konnte ich mich nützlich machen und Ihat das mit be- 
sonderer Vorliebe. Auch in den Engagements waren wir nicht 
unglücklich, und so kann ich sagen, dass wir Resultate erreich- 
ten, die durch Pricision und Correctbeit des Ensembles, ge- 
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gchmackvolle Ausstattung, Eiler und dramatisches Leben einen 
künstlerischen Eindruck hervorrieren, den ich mit viel bedeu- 
tenderen Krltflen und unvergleichlich grösseren Mitteln an- 
dernortes nicht erreicht sah.« Wenn Kapellmeister Schmitt 
ausschliesslich den künstlerischen Erfolg im Auge hatte, so war 
v. PuttiU auf den Cassenerfolg neben dem künstlerischen mehr 
bedacht, daher das redliche und eifrige Zusammenwirken Bei- 
der den Charakter eines ununterbrochenen Kampfes annahm. 
Putlitz that für den Glanz seiner Opernvorstellungen, was nur 
irgend seine Casse erlaubte. »Die Oper, das musikalische 
Drama,« sagt v. Putlitz , »bedarf des Süsseren Glanzes, der 
Hilfsmittel der Maschinerie, des decorativen Schmuckes. Wie 
sie selbst vorzugsweise auf die Empfindung wirkt , müssen 
diese Aeusserlichkeiten auf die Sinne wirken, um ein drama- 
tisches Ganze zum Abschluss und vollen Eindruck zu bringen.« 
Dass er in dieser seiner Anschauung einen heftigen Gegner an 
dem alle äusseren Etfectmiltel verabscheuenden tief musikalisch 
gebildeten Hofkapeilmeister Schmitt Tand, war erklärlich. 

Unter den Mitgliedern der Oper und des vortreulichen Or- 
chesters in Schwerin hebt v. Putlitz Fräul. Anna Reiss, die 
Coloratursängcrin hervor, «die aus Leidenschaft für die Bühne, 
aus unwiderstehlichem Zug zur ausübenden Kunst, glückliche 
und mehr als behagliche Familienverhältnisse, ein Elternhaus, 
in dem man sie auf Händen trug . opferte für den anstrengen- 
den, an Dornen und Blüthen gleich reichen Dienst der Bühne. 

begünstigten gesellschaftlichen Stellung, wurde die junge Dame 
bald Freundin unseres Hauses und ist das geblieben über die 
Zeit unseres Zusammenwirkens in Schwerin hinaus.« — Dass 
das musikalische Interesse der Schweriner noch weiter als durch 
unsere Operntorsteilungen geweckt wurde, dafür sorgte Alois 
Schmitt. »Er halte Abonnementsconccrte veranstaltet, in denen 
er selbst als vortrefflicher Ciaviervirtuose und die begabtesten 
Mitglieder des Orchesters die Sänger der Oper mitwirkten. 
Ernst vorbereitet, waren es edle Kunstgenüsse, die geboten 
wurden. Zu einzelnen dieser Concerte ergingen dann Ein- 
ladungen an die ersten musikalischen NoUbilitSten. und wie- 
derum führten sie manchen lieben Gast in unser Haus , von 
denen mehrere Freunde wurden und blieben. Ich will von 
Allen nur Frau Clara Schumann nennen, Joachim, Slockhau- 
sen, Hans von Bülow.« 

pchluu folgt.) 



Bericht«. Nachrichten and Bemerkungen. 

* Berlin. [.Singakademie.; Freitag den t. Febr. kam in der 
Singakademie alsein Extraconcert Groll 's sechzehnstimmige Messe 
unter M. Blumner's Leitung zur Aufführung. Obwohl man nur 
kurze Zeit auf die Einübung hatte verwenden können, so war den- 
noch die Aufführung in vieler Beziehung eine sehr gelungene, da 
alle Mitglieder des Instituts es sich zur Ehrenpflicht gemacht baUen, 
weder Zeil noch Mühe zu sparen, wenn es sich um eine würdige 
Darstellung des Meisterwerkes ihres alten Lehren handelt. — lieber 
das Werk selbst ist früher in diesen Blattern 'Jahrgang «87t Nr. <• 
bis 15) sehr ausführlich gesprochen worden , worauf wir den Leser 
verweisen müssen. Die Wirkung eines so vielstimmigen A capella- 
Gesanges beruht hauptsächlich auf einem richtigen Verhältnis* der 
Stimmen zu einander; namentlich dürfen die Oberstimmen [die So- 
pran- und Altstimmen) nicht die Msnnerstimmen verfunkeln. Grell 
bat besonders auf eine sehr starke Besetzung der vier nicht selten 
recht lief liegenden; Bassstimmen gerechnet. Obwohl nun diese zu- 
sammen Uber hundert Singende zahlten, so reichten sie dennoch 
nicht immer aus, ein genügendes Fundament für das ganze Ton- 
gebaude zu bilden. In den Fortc-Stellen verschwanden sie mehr- 
fach gegen die Oberstimmen , die sich in einzelnen Fallen in Rück- 
sicht auf die Totalwirkung wohl etwas mehr hatten massigen können. 
Diese Bemerkung soll durchaus keinen Tadel enthalten, da dem Re- 
ferenten die grossen Schwierigkeiten des Werkes vollkommen be- 
kannt Sind und die Auffuhrung sonsl des Guten und Besten in reich- 
lichem Maasse bot. Die sechzehn Solostimmen waren diesmal durch 



folgende Sanger und Sangerinnen vertreten Chor I. Sopran: Frau 
Erler geb. Adler, Alt: Frau Slochowiack geb. Succo, Tenor: Dom- 
sanger Geyer, Bass: Gesanglehrer H. Putsch. Chor II. Sopran Frl. 
Loos, All Frl. Schweitzer, Tenor Herr Sturm, Bass ! Dr. Heinrich 
Muller. Chor III. Sopran: Frl. Kummritz, All: Frl. Schmidt, Tenor 
Architekt Mackenlhun , Bass: Architekl Krüger. Chor IV. Sopran 
Frau Bialou geb. Wiebe, All: Frl. Gottschau, Tenor: Herr Schütz, 
Bass: Geh. Rechnuugsralh Meyer. 

# Berlin. |Louisensta dlisches Gymnasium. | Sonn- 
abend den Z8 Febr. veranstaltete der kgl. Musikdireclor Reinhold 
S ueco, Gesanglehrer am LouisenslSdlischen Gymnasium, mit sei- 
ner Singeklasso in der Aula de» Gymnasiums eine Gesangauffuhrung, 
welche ein rühmliches Zeugnis« für die musikalischen Bestrebungen 
an genannter Anstalt ablegte. Das Programm bestand in folgenden 
Nummern ». Vierstimmiger Choral -O dass ich lausend Zungen 
hatte« Ja capella., i. Vierstimmige Motette von M Biumner .Ich will 
singen von der Gnade des Herrn., ebenso, Z. Zwei Motetten von fl. 
Sskco »Wenn ich nur dich habe- und «Wie lieblich sind deine Woh- 
nungen« ebenso, * Der Gesang der Geister Uber den Wassern, Ge- 
dicht von Goethe, Musik von H. Btllermann. mit Clavierbegleilung, 
5. Chor aus dem Sophokleischen Ajax .'Q sAtt«4 Sa).i(iU« von dem- 
selben ebenfalls am Clavicr. und schliesslich wieder ohne Beglei- 
tung eine Anzahl von Cliorliedern von H. Sueto, Emtt Fischer und 
Uendelttoti*. 

*. Landsberg a. W. Am 15. Februar veranstaltete der Gesang- 
lehrer unseres Gvmnasiums , Herr von Jan, eine musikalische Pro- 
duktion. Die Motette «Danket dem Herrn- und da» Uhland sehe Lied 
•Ein Schifllcin«, beides von dem trefflichen Emil FucAer , dem un- 
vergcsslicbcn Gesanglehrer des grauen Klosters, endlich der mit be- 
sonderer Lust von den Knaben gesungene JJfriker sche Marsch »Frisch, 
ganze CompagnieN natürlich für gemischten Chor arrangirt, bildeten 
den gesanglichen Thcil der Aufführung Die Knabenstimmen, na- 
mentlich der Sopran, klangen hell und frisch; schlecht klang da- 
gegen der Tenor. Die Vertreter dieser Stimme scheinen alle im Sta- 
dium der Mutation zu sein, dass die mehrfach beabsichtigte Auffuh- 
rung grosserer Gesangswerke seit längerer Zeil darum unterbleiben 
roussle, weil beim Seinesterschluss der Tenor immer nur abgeheizte 
leistungsunfahige Mitglieder gehabt habe , erscheint uns demnach 
sehr einleuchtend. Ist dem aber wirklich so, dass unter all unseren 
SO» Schülern kein einziger reifer Tenorist sich befindet, der die doch 
immer nur einstUndigeti lebungen ohne Schaden für seine Stimme 
mitmachen kann, — nun so lasse man das vierstimmige Singen lie- 
ber ganz bleiben. Vielleicht «erden dann nach einiger Zeil wirk- 
liche Tenoristen herangewachsen sein.*; — Recht Erfreuliches leiste- 
ten dagegen unsere Schüler in der Instrumentalmusik Die hierher 
gehörigen Nummern des Programms waren: ein Salz aus BttUiovtni 
Ciaviersonate Op. JS , eine Piece für Violoncell von Kummer, eine 
solche für zwei Violinen von Daacfn. zwei Satze aus einem Quintett 
von fteun^er, und endlich die erste Ddur-Symphonie von Haydn, 
ausgeführt von 4 7 Streichern und G Blasern. Letzteres ist eine Lei- 
stung, wie sie sich an anderen Gymnasien oder ähnlichen Anstalten 

einen oder andern Vertreter eines Orchester-Instrumentes wird na- 
turlich jede Schule aufweisen, was geschieht aber, um die vorhan- 
denen Kräfte zu sammeln und zu orgonisiren, was ferner, um dem 
ganzlichen Aussterben der Orchester-Instrumente unter Nichtmusi- 
kern vorzubeugen? Auch bei uns fand sich anfangs, als Herr von Jan 
sich der Sache anzunehmen begann, kaum ein einziger Cellist unter 
don Schülern. Jan zog sich selbst einen zweiten Ccllospieler heran, 
veranlasste einen fingcrkrufligen Freund sich des Contrabasses zu 
beOeissigen und vereinigte dann die vorhandenen Kräfte Nach vie- 
len sauren Proben gelang es endlich eine Symphonie vun Haydn, 
dieselbe, die wir Jetzl wieder gehört, von Streichinstrumenten und 

' Wir können dem Herrn Referenten hierin nicht beistimmen. 
Die Zöglinge musikalisch heranzubilden, kann einsig und allein nur 
durch Singenlernen ermöglicht werden, denn Gesang ist die 
Grundlage jeder Musik. Das Ittstrumenlcnspicl , von dem uns Herr 
Referent weiter berichtet, sollte von der Schule ganz verbannt wer- 
dcn|; das gehört nicht dahin, weil es dem Zwecke de« musikalischen 
Unterrichte* auf höheren Schulen gerade zuwider tauft. Auch das 
Arrangiren der Werke unserer classischen Meister, je nach den zur 
Ausführung derselben vorhandenen Kräften . kann man im Allge- 
meinen nicht gutheissen. Man wähle tu den musikalischen Auffüh- 
rungen der Sch ülc r eines G y mnasiums nur solche Werke, zu 
deren würdiger Darstellung die natürlichen Mittel jener — und 
das sind nur die Kehlen, wenn sie nach richtigen Gesangspnncipien 
gebildet sind — ausreichen. Also lasse man die Schuler nur immer 
singen, auch wenn zur Zeit keine TenOre unter ihnen sind In 
dieser Zeitung ist öfters und ausfuhrlich über die Bedeutung des Ge- 
sangunterrichtes an höheren Schulen verhandelt worden, dass wir 
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einer Flöte mit Unterstützung de« Claviere öffentlich vorzufuhren. 
Wer euch noch manch falscher Ton mit untergelaufen , di 
fand doch ungeheuren Beifall Es wurden Geld-Beitrage unl« 
Freunden des Unternehmens gesammelt und dafür zunächst ein 
Cellos und Brauchen angeschafft, bald traten ein paar Horner huuu, 
ein Jabr spater zwei Clarinetten, endlich ein Fagott. Manche Sym- 
phonie von Haydn wurde auf diese Weise einsludirt, mancher Han- 
del'sche Chor unserem Oratorien-Vereine begleitet, Die Zahl der 
Mitspielenden ist mit der Zeil gewachsen und mancher Junge Mensch 
ist auch, nachdem er die Schule verlassen, der Kapelle treu geblie- 
ben. Jeder Freund echter, d. h. aus selbständigen Stimmen beste- 
hender Musik wird einem solchen, sowie jedem ähnlichen Unterneh- 
men gewiss aus vollem Herzen fröhliches Gedeihen wünschen ; ist 
«•> doch die einzige Art , auf welche der vielbeklagten Alleinherr- 
schaft des Claviers wirksam begegnet werden kann. Leider wird es 
fUr kleinere und mittelgrosse Städte mit der Zeil immer schwerer, 
altere Orcbesterwerke in der Originalbesetzung aufzurühren. Zu der 
mangelhaften Fertigkeit heutiger Trompeter und Hornisten für die 
von Handel verlangte Höhe, ZU dem Mangel an wirklichen Posaunen 
kommt der noch viel empfindlichere Mangel an Fagott- und Oboe- 
Blasern, kommt ferner häufig auch der Mangel an einer genügenden 
Anzahl von Geigern. Bei unserer hiesigen Sladtkapelle wenigsten« 
pflegt man, wenn sie sich zu einer Symphonie versteigt, an den Tutti- 
»telren von den Geigenpassagen keinen Ton zu hören, höchstens 
Bogen der Spieler »ich in diesem Rhythmus rühren zu 
■ schrille Ton der als Oboen auftretenden Clarinetten und 
i schmetternde Getöse der Trompeten Übertönt die Hauptstimme 
Kommen dann zartere Stellen für die Bläser, so macht 
i wiederum die lückenhafte Besetzung der Robrinstrumenle un- 
htn fühlbar. Unter solchen Umstanden wird es naturlich 
cht für den Dirigenten , nachdem er versucht die Nebenstimmen 
so gedampft als möglich auftreten zu lassen , an Stellen , die noch 
immer hasslich bleiben, durch anderes Arrangement zu helfen, für 
zu hohe Oboeslellen eine zweite Flöte oder eine Sologeige zu neh- 
men, zu schmetternde Stellen des Blechs vielleicht liefer zu legen 
u. dergl. Herr von Jan macht bei seiner jugendlichen Kapelle mit- 
unter einen etwas sehr ausgedehnten Gebrauch von dieser denn 
doch immer als ein Uebel zu betrachtenden Notwendigkeit, indem 
er häufig das Ciavier, bei Oratorien auch wohl noch ein Harmonium 
zu Hülfe nimmt. Man kann ja da über Einzelbeilen oft sehr ver- 
sa sein Im Ganzen aber müssen wir gestehen, 
( in dieser Weise arrangirte Aufführung, bei der Licht und 
Schatten in umsichtiger Weise vertheill sind, uns stets einen viel 
wohltuenderen Eindruck gemacht hat als die Produclionen unseres 
grundsatzlich das Arrangiren vermeidenden Sladlmusikus. Noch 
besser wäre es freilich , wenn durch eine verständige Leitung von 
Musikcorps und Dilettanten-Vereinen das Aussterben der veralten- 
den Instrumente wie der Oboe u. dergl. verhütet und die originale 
Besetzung damit immer ermöglicht wurde. 

# Leipzig. Das Hauptwerk des siebzehnten Gewandhaus- 
cancertes >1S. Febr.) war Seeth* en't Eroica-Symphonie , welche 
den zweiten Tbcil bildete. Voran ging ihr: Ouvertüre zu «Faniskn. 
von Cherubini. Arie aus »Rodel Inda« von Bändel (Orchesterbegleitung 
von H. Franz), Lieder am Pianoforte: n Der Schiffer, b: An die Nach- 
tigall von Fr. Schubert, c] Aus »Dichterliebe« Nr. I, 1 und 8 von Hob 
Schumann, sowie Violoncello-Concert von Lindner und Andante aus 
dem Concerte Op. 45 von MoUque Frau Schlroon-Regan zeich- 
nete sich namentlich als Liedersangerin aus durch ihre natürliche, 
höchst anmuthige Vortragsweise und eleklrisirte die Zuhörerschaft 
durch die klaren Perlentöne ihrer edlen , vorzüglich geschulten 
Stimme, in welcher alle Register aufs Sorgfältigste ausgeglichen und 
jeder Ton — bei leichtester Ansprache selbst im zartesten Piano — 
schon an sich Musik ist. Was Wunder, dass bei solchen Vorzügen 
die Künstlerin stürmischen Hervorruf veranlasste und zu einer Zu- 
gahe genothigt wurde? Dieselbe bestand in Schumanns Lied «Ma- 
rienwürmchen.. Auch Herr Klespe aus Frankfurt a. M , welcher 
sich schon in der letzten Kammermusik durch den Vortrag der ilen- 
itUtohnwhtsn Ddur-Sonate vorteilhaft hier einführte, gewann sich 
diesmal wieder durch sein sauberes, nobles Spiel die Sympathien 
des Publikums. Ebenso ist auch den Orchesterleislungen, abgesehen 
von einem leicht verzeihlichen Versehen im Waldhorn erster Salz 
der Symphonie; im Grossen und Ganzen Gutes nachzusagen. — In 
der vierten und letzten Kammermusikauf fuhrung im Saale 
dos Gewandhauses gelangte unter Mitwirkung der Herren Kapell- 
meister Reinecke (Pianoforte), Concertmeisler Röntgen, Haubold 
(Violine), Hermann IViola), Klasse (Violoncello , Storch (Contrabassi, 
Gumbert und Spohr (Waldhorn) Haydn t Streichquartett B-dur , 
ferner Beethoven t Variationen mit Fuge (Op. S5( Uber ein Thema aus 
derSiofonia eroica und Afourf'i frisches, joviales Divertimento für 
Streichinstrumente und zwei Horner D-dur) zu vorzüglicher Auf- 
führung. Triumphe feierte namentlich Herr Kapellmeister Reineckc 
..N Clavierapieler. Der für Leipzig nicht hoch genug zu schauende 



Künstler wurde mehrmals gerufen und für den meisterhaften Vortrag 
salven überschüttet. " ' u """ tttm mi * reicnen Betlalle- 

lsericktlgiina;. In Nr 8. Sp. IM , Zeile I des Leipziger Be- 
richtes, ist ein sinnentstellender Druckfehler. Es mus* da statt 
•drastischen Einzelgangen, heissen .draaUscheo Einzelheiten.. 

# Paria. Der Bericht ober den Gesetzentwurf, welcher zur 
Vollendung dar neuen Pariser Oper die Summe von «,900, od« Fr. 
verlangt, ist jetzt bei der Kammer eingereicht worden. Aus demsel- 
ben geht hervor, dass die grosse Oper im Ganzen 4«) Mill. Fr. kostet. 
Die Tür den Bau des Hauses selbst gemachten und noch zu machen- 





Summe von Ii Mill. Fr., was mit den Unkosten für die Decorationen 
die Summe von S Mill. Fr. ausmacht, die noch dieses Jahr veraus- 
gabt werden sollen, so dass die Oper Ende 4 874 oder Anfang« 4(71 
eröffnet werden kann. 

# Auszei ch n ung: 
Dem Konigl. Musikdirector Herrn Richard Wüersl zu Berlin ist 
das Pradicat .Professor, beigelegt worden. 
<* Todesfälle: 
Zu Berlin verstarb der in künstlerischen Kreisen bekannte Agent 
Steinitz. welcher sich vorwiegend mit der EzploiUrung der 

"?r und Componisten in 



Vermischt« literarische Mittheilungen. 

Zi'ttangwhan. 

L'Art musical. Nr. 7. M de Thetmnet Theetre-Italien, Lc astozle 
feniminili , opera-bouffe , en quatre actes de Cimarosa. — Leo 
Letpeg. Les musiciens cbez cui : t . Ambrolse Thomas. — G. Kt- 
eudier Orphce aux enfer* au Th*atrc de la Gälte — A.-G. Bertal 
Edttta di Beicourt, grand opera en quatre actes, represcnle a Bar- 
celona. — E. Neukomm Lc* cause« celebres de la musique. Le 
Coeur de Grelry. II. Flamand-Gretry. — Acte de deces de Vin 
cenzo Bellini. — Nr. S. af. de Thenünei: L'ouie et la vue au 
theälre. — B. Neukomm Les cause« celebres de la musique. Le 
Coeur de Gretry. III. Le Coeur a l'Ermltage. 

Bellini, Glornale. Firenze. Nr. 6. u. Nr. 7. ndebrando Beudvtnni 
Autori c critici. — Cronaca. 

Boccherlni. Firenze. Nr 2. Letlere Milanesi. — La Musica In 
Cina. (Contin.l 

Caecilia, Organ f. kat. K.-M Nr. 2. B. Schlecht: Vom Metrum 
im gregorianischen Kircbengesange. (Forts.) — Ummer: Der gre- 
gorianische Gesang vom astetischen Standpunkte aus betrachtet. 
Rede. — Blementar-Theorie der Musik. (Forts.) 

LaCbronique musicale. Nr. 16. Loua Lacombe: Naiasance et 
developpement des cbants populaires — Ca Barthflemy Le 
reelisme dans l'opera-comique au XVIII« siecle. Conlln.) Vade. 
4710 — 1757. — Bdm. Neukomm: Michel Haydn (avec portr. ,. 
(Fio.) — Julei Bonnaaiee. La musique a la Comedie-Francaise. 
(Conün.) — Nr. 17. Ad. Jutkkm; Profession de foi musicale de M. 
Offrnbach. — A Jutlien Histoire du teatre de Mme. de Pompa- 
dour, e. artlcle. Ch. V. 16 Nov. 4 748 — 17 Avril 4 75«. AH 
Un portrait d'Amati. — Ja*. Crittal: La musique en Suede, en U- 
lande, en Norwege et dans le Danemark. Le Danemark. IV. — A 
Pougm : Le the-alre de l'Athtnee. — Revue des Concerts et des 
teatres lyriques Le Florentin, opera comiqne en trois actes, pa- 
roles de M. de Samt-Georges, musique de M. Lenepveu). 

Gazzelta musicale di Milano. Nr. 7. Beethoven suoi amori). — 
Nr. 8. L'Embrione d'una societa corale in Milano — Nuove espe- 
rienze di Tyndal sulla propagazione del suono. 

Le Guide musical. Nr. t. Vom der Straeten Musique villageoise en 
Flandre. 

Musikzeitung, Neue Berliner. Nr 9. Musikleben in Wiesbaden. 
4. Allgemeiner Ueberblick. (Schluss. ) — Recensionen. — Nr. 10. 
H Dorn Ein neuer Wagnerschwindel. — Julius Mühling. — Bei- 
lage: Joseph Gung'l. Bei Gelegenheit des Erscheinens des IDOsten 
Werkes. 

Signale f. d. muslk. Well. Nr. 13. Das Wagner-Theater in Bay- 
i. (»Presse.). — Nr. 14. Die Inslrumenten-Fabrikslion in Mark- 



neukirchen im Voigllande |Sachsen). 

Wochenblatt. Musikal. Nr. 9. Dr. 
und zu Grillparzer's Aestetiscben 
Neue Werke von Brahma. (Forts.) 

Neue Zeitschrift für Musik. Nr. 9. Recensionen (über L. Ra- 
manns .Kranz Liszt's Oratorium Christus.. Forts.). 



Cor! Fmchi 

- U. 
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ANZEIGER. 
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Neue Musikalien 

aus dem Verlage von 

J. Rieter-Biederma 

in Leipzig und WlnUrthur. 



j L, ran. Op. 85. Serenade für FlOte. Violine u. Viola, 
kleines Orcbesler («arbeitet von LoulsBOdecker. Parti- 
tur 1 Tblr. Stimmeo I Thlr. 10 Ngr. 

Op. 7t. Sextett für zwei Clarioetlen , zwei Horner und zwei 

Fagotten. Für Pfle. au zwei Händen beerb, von H. M. Seblet- 
terer. 4 Thlr. 

Op. it. Sextett für ewei Violinen, Viola. Violoncell und zwei 

Horner. Für Pfle. tu iwei Händen beerb. von H. 51. Schlei - 
lerer. 81 Ngr. 

Op tl» Roedo a capriecio für Pianoforte. Für Pianoforte, Vto- 

linc u. Violoncell beerb, von Louis Bodecker. 4 Thlr. 10 Ngr. 

Parti- 



oder 




tThlr.tsNgr. 



j Franz, Op. 884. 
tur und Stimmen tO Ngr. 
Blomberg, Adolf, Op. 4. 
Violine und Pianoforte. 

Ausgabe für Violoncell 4 Thlr. 
Ausgabe rar Violine 4 Tblr. 

Op. S. Zwei Fit' 

Op. 6. Trio für 

s, Johanne», Op. S». 
i mit Begleitung des Pian 

Heft 4. netto 4 Tblr. 45 Ngr. 
t S. nefto 4 Thlr. 8 Ngr. 
, Georg Friedrich, üexaaaeT't Feit, Clavterausrug in 
gr. 8». Netto *4 Ngr. 

Cboralimmen in kl. 8°. ;S. A. T. und B \ a 7J Ngr. netto. 

Joiaa, Ciavierauszug in gr. 8°. Netto 4 Thlr. 

Chorslimmen In kl. 8*. |S. A. T. und B.) k 4 0 Ngr. netto. 

Salome, Claviereusiug in gr 8». Netto 4 Tblr. 40 Ngr- 

Chorstimmen in kl. 8». (S. A. T. und B.) a 41 Ngr. netto. 

Holstein, Fron* von, Op. 18. FUf Lieder für eine Singslimme 

mit Begleitung des Pianoforte. 4 Thlr. 
Merket, Gutta, . Op 7* Abendbilder. Vier Uavier-Sltlcke. Ein- 
teln Nr. 4. in der Dämmerstunde 7* Ngr. Nr. a. »Uhrchen 
7 t Ngr. Nr. 8. Ständchen 5 Ngr. Nr. 4. AbendUed 5 Ngr. 
Mozart, W. A., Op. 96. Coacert für Fagott mit Begleitung des 
Orchesters. Für Violoncell beerbeitel von Jos. Werner. Clavier- 
ausiug von H. M Schletterer. 

Auagabe rar Fagott 4 Tblr. S Ngr. 
Ausgabe Tür Violoncell 4 Thlr. 8 Ngr. 
(Pertilur und Orchesterstimmen in Abschrift) 

Staat« [in F dur) für Pianoforte. Für Pianoforte und Violine 

bearbeitet von Rud. Barth. 85 Ngr. 

Bft*. Op. »o. Impromptu (In Cmoli; für Pianoforte. 
• bearbeitet von Bernh. Scholl. 
4 Thlr. 40 Ngr. 
) 8 Thlr. 

Op. 488. Rondo pour Piano k quatre mains. Transcrit p. Piano 

et Vloloo per Louis Bodecker 4 Thlr. 
Schul*- lieuthen, JET., Op. a. Orientalische Bilder Acht Ciavier- 
stücke in Menuetten- und Scherzo-Form. Zwei Hefte k 4 Thlr. 
Op. 4. Bc freitags «esat« der Verbannten Israeli. Nacb Wor- 
ten des 416. Psalms Tur gemischten oder kUnner-Chor, Soli, Or- 
chester und Ciavier. Portitur 8 Thlr. 
Clavierauatug 4 Thlr. 40 Ngr. 
Orcheslerslimroen a Thlr. 45 Ngr. 



Für gemischten Chor: Sopran, All, Tenor. Bass k 8| Ngr. 
Für Maonerebor: Tenor 4, a. Baas 4, a. k 8} Ngr. 
— Op. 4 4 . Stader Sinfonie für Clevter zu vier Händen, Glocken- 
spiel oder abgestimmte Glaser, Wachtel, Kukuk, rwei kleine Trom- 
peten, Trommel, Triangel, kleine Becken, zwei Waldteufel, Nach- 
tigall, Knarre und Schrillpfeife. Partitur 85 Ngr. 

ClavIerstiHzug 15 Ngr. 
Stimmen 45 Ngr. 



Sieber, Ferdinand, AchtUltlge foealUen für den ersten Ge- 
sa ogunterrichl in Schule und Haus nebsl einer Anleitung zum 
Studium derselben. (Sechste Folge der Vocalisen.) 

4. 8« Vocalisen für Tenor. Op. 95. 4 Thlr. 
Anleitung 1« Ngr. netto. 

5. 8« Vocalisen für Bariton. Op. 9«. 4 Thlr. 
Anleitung 10 Ngr. netto. 

i 6. 86 Vocalisen für Boss. Op. »7. I Thlr. 
Anleitung 10 Ngr. netto. 

Slngslimmen in 8°. 
Zu Heft 4. 86 Vocalisen für Sopran Op. Si Netto 4 Ngr. 
Zu Heft 8. 8« Vocalisen für Mezzosopran. Op. »8. Netto 4 Ngr. 
Zu Heft 8. 86 Vocalisen für Alt. Op. 94. Netto 4 Ngr. 

Op. 400. Drei tweistlmmige Lieder für Sopran und Ait mit 

Begleitung des Pianoforte. Nr. 8. Spurlos (eioteln). 4 0 Ngr. 

Op. 401 Die Alpenrose für eine Singstimme mit Begleitung des 

Pfle. Deutscher und englischer Text. Für liefe Stimme 45 Ngr. 
Für höhere Stimme 45 Ngr. 

Lieder für eine Bingstimme mit Begleitung des Pianoforte. 

Dietrich, Albert, Op. 4 6. Nr. 8. leine Linde. 7} Ngr. 

Op. 46. Nr. 5. Dm Mitternacht. 7J Ngr. 

Op. 4 7. Nr. i Blühendei Thal. 1\ Ngr. 

Grimm, Jul. O., Op. 45 Nr. 5 Minnelied. 7J Ngr. 
Reinecke, Varl, o P . an Nr 8 Die ■achtlgaiien. 71 Ngr. 

[40] Im Verlage von Brettkopf and Hirtel in Leipsig sind 



Julius Röntgen 



AUS der Jugendzeit. Kleine vierhandige Klavier- 
stücke. Op. 4. Drei Hefte. Heft 18.2.11 Thlr. 5 Ngr. 
Heft 3. 1 Thlr. 7>/, Ngr. 

Diese Stocke haben in den Stoekkauien - RDnlgtn'$eKtn 
Concerten, und wo der Junge Componiat sie sonst hat huren 
lassen, überall lebhaftes Interesse erweckt, und empfehlen eich 
als treffliche Hausmusik. 

Von Ebendemselben erschien im gleichen Vertage l 
Op. 1 . Sonate rar Pianoforte und Violine. . Pr. I Thlr. 20 Ngr. 

• J. Senate für Pianoforte «1 • 15. 

. 3. Sonate für Pianoforte und Violoncell. . I . 25 . 



[44] Soeben wurde an die Subscrlbenten versandt: 

Johann Sebastian Bachs Werke 

Ausgabe der Bach-Gesellschaft, 

XX. Jahrgang II. Abtheilung, entl 
Kammermusik für Gesang. 

Drama auf das Geburts-Fest August III.. Königs 

•Schleicht, spielende Wellen«. 
Drama zu einer CnlversiUtsfeler, als Dr. Gotll. 
sur erhielt : 



Der 




Zwietracht der < 

des Königs Augustus^ 
Tone der i 

betragt 5 Thaier, wo- 
gegen der betreffende Jahrgang von J. S. Bach's Werken geliefert 
wird. Der Zutritt zu der Gesellschaft steht jederzeit offen; tur Er- 
leichterung desselben werden für die bereite erschienenen Jahrgänge 
der Werke Theilzablungen von Je 4 0 Tbalern angenommen und gegen 
eine solche je 8 Jahrgänge in chronologischer Folge geliefert. An- 
meldungen sind bei den Unterzeichneten in frankirten Briefen tu 
machen. 

Leipzig, im Januar 4 87t iirritlo.pt dt llart.i. 

Cassirer der Bach -Gesellschaft. 



(48) 



Uebersponnene Saiten 



jeder Art liefert in billigsten und feinsten Galtungen 

(H. 8586) Ernst Paulus, Markneukirchen. 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breilkopf 4 Härtel in Leipzig. 
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Handel in Deutschland. 

{Eine Aufführung des •Scul* in Königsberg i. Pr.) 

Wie gross die Verehrung Handels bei den meisten unserer 
gegenwärtigen Musikdirigenten ist und wie gross die Pietät, 
welche sie seinen Werken entgegenbringen , davon mag wie- 
derum der nachfolgende Bericht über die Aufführung eines 
Handerschen Werkes Zeugnis« geben : 

Königsberg, 13. Februar 187*. 
Zu H Ii n d e I ' s Geburtstag hat die Königsberger Musika- 
lische Akademie den HSndel sehen »Saul- welcher in Königs- 
berg bisher noch nicht zur Aufführung gelangt war , zum 
Besten gegeben, — fast hätte ich gesagt, zum Besten gehabt. 
Das* man das Werk ohne Kopf, d. Ii. ohne die Ouvertüre gab, 
mag seine Entschuldigung in dem Mangel eines angemessen 
starken Streichquartetts finden, dass aber der Herr Dirigent, 
Musikdirektor Laudien, die Worte «elastisch* und 
»langweilig* für Synonyma halten mag . ergab s.ch sofort 
aus der Behandlung des ersten Chors : »Wie wunderbar schallt, 
Herr, dein Preis!* Es ist kaum begreiflieb, wie ein Musiker, 
der seine ersten Studien bei der Oper gemacht , in ein so 
schläfriges, allen Schwunges baares Tempo verfallen konnte. 
Der prachtvolle Eingangschor blieb vollkommen wirkungslos. 
Die brave Sängerin (Frl. KÖtllitz), welche das kurze darauf 
folgende Solo : »Ein Kind stand auf, von dir gesandt« von echt 
il'schem Geiste durchweht vortrug, vermochte kaum das 
Scepter des Dirigenten in angemessene Schwingung 
Das darauf folgende herrliche Trio (Mannerchor) 
trat einher« verlief wieder farblos und 
in dem machtvollen Allabreve : >Da flammt 
der Muth im Heer empor!* war weder von der Ramme, noch 
ton Muth das Geringste zu spüren. Nur dem \ ort reiflichen 
Chor, welcher in der Wiederholung des ersten Themas und 
dem darauf folgenden Hallelujah die Rolle des Dirigenten über- 
nahm, gelanges, die ganze herrliche Nummer vor völligem 
Fiasco zu bewahren. Die Sängerin der Merab zerriss die mu- 
sikalischen Gedanken des folgenden »Heil, junger Held», sowie 
alle übrigen Nummern ihrer schönen Partie durch unmolivirtes 
Athemholen und durch das Bestreben mit Nichtachtung von 
Arsis und Thesis jeden Ton als vollwichtig hinzustellen. Das 
die Natur. Eine fortwahrende Hebung ist unmög- 
beruht auf der angemessenen Vcrthci- 
Senkung der Stimme. Der Vorwurf trifft 

IX 
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die Sängerin weniger als den Dirigenten, welcher durch sorg- 
fältigeres Einsludiren diesen Mangel leicht beseitigen konnte. 

David und Saul waren vortrefflich vertreten, die Partie des 
enteren wurde musikalisch und ästhetisch verständnissvoll vor- 
getragen und entschädigte für viele Sünden der Direction, und 
wenn Saul (Herr Blaue) ab und zu durch ungehörige Vor- 

v erwasserte, so ist dies wiederum Schuld des Dirigenten, wel- 
cher durch seinen Rath leicht dergleichen sentimentale after- 
dramatische Ausschreitungen beseitigen könnt«. 

Jonathan war in den Münden eines jungen, von den besten 
Intentionen durchdrungenen Opernsängers (Herrn Bohl ig). 
Wie leicht hätte es der Dirigent gehabt , diesen jungen Sänger 
zu einem idealen Repräsentanten des edeln Königssohnes heran- 
zubilden, gewiss nicht zum Schaden des jungen strebsamen 
Künstlers. Die gerügte Schläfrigkeit machte sich fast in allen 
Chören geltend , so in dem Lobgesang der Weiber auf David 
f— zu dem man auch wohl ein zweites Glockenspiel halte be- 
sorgen können — ) und selbst in dem scharf markirten , auf 
dem wuchtigen bauo otlinato in Es-dur fundamentirten ge- 
waltigen Anfangschore des zweiten Theiles «Weiche , höllge- 
borener Neid Ic) . 

Die furchtbarste Verunglimpfung hatte das herrliche Werk 
in dem dritten Theile zu erfahren. Lag es denn so fern, dei. 
Mitwirkenden klar zu machen, dass hier Geschichte ge- 
sungen wird, ein Kampf, der in dem Laben jedes Staates wie- 
derkehrt, der in Deutschland fast schon ein Jahrtausend 
und der augenblicklich auch unser Volk bis in die 

den beiden Büchern Samuelis folgt, von der Priesterschaft 
gegen ihren eigenen Willen auf den Thron erhoben ist , und 
der vor den Schöpfern seines Scheinkönigtbunts wie ein un- 
mündiger Knabe im Staube kriecht, greift endlich, als die In- 
solenz des Prieslcrthums auch ihm unerträglich wird, zu strenger 
Abwehr. Da salbt die Prieslerschafl ihm einen Gegenkönig und 
spielt denselben an seinen Hof und in seine Familie. Töchter 
und Sohn wenden sich von ihm ab. Ohnmächtig und hoffnungs- 
los greift er zu einem Mittel , das ihn aufs Tiefste beschämen 
mus-s. Er suclil Hilfe bei einer Zauberin , auf deren Kunst er 
len Tod gesetzt, und lässt sich den Geist dessen, 
in diese schmachvolle Lage gebracht, citiren, um seinen 
Wie kann man den so in der tiefsten Er- 
11 
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niedrigung schmachtenden, geistig und moralisch gebrochenen 
König mit hellem Ton und wuchtiger Stimme singen las- 
sen* Wie kann man sich so vergreifen . das« man die Fagotte, 
welche den Gesang eines au* dem Grabe heraufbeschworenen 
Geiste* begleiten, fast forte und ttaccato blasen lässl* wie ist 
es möglich . nicht darauf zu halten , dass der Sänger des Sa- 
muel mit gedämpftem, leidensr hafts- uud farb- 
losem Tone sein : -Du und dein Sohn, ihr seid bei mir noch 
beute, vorträgt* Da» sind fast unbegreifliche Unterlassungs- 
sünden der Direclion. 

Nun aber erst die Verscbneidung der Todtenklage um die 
gefallenen Helden ! Wie kann es ein musikalisch und so hof- 
fen wir wenigstens auch ästhetisch gebildeter Dirigent über 
das Herz bringen . von diesen Perlen auch nur eine einzige 
fortzulassen * Lag denn das Verständnis« dafür so fern , dass 
die ganze Todtenkbge ein in sich abgeschlossenes wohlabge- 
rundetes Kunstwerk für sich bildet , dessen Wirkung durch 
das Herausnehmen auch nur einer Note vollständig zerstört 
wird» — Auf die Nachricht von dem Fall der Helden bemäch- 
tigt sich des ganzen Volkes die tiefste Niedergeschlagenheil und 
Mutlosigkeit Sie findet in dem Chor -Klag Israel- den un- 
übertrefflichsten Ausdruck. Nun mahnt eine Solostimme Te- 
nor' zu schweigen . dass nicht die feindlichen Nachbarn froh- 
locken und jauchzen über die Schmach. Der darauf folgende 
Gesang verflucht den Ort, wo die Thal geschehen, der nächste 
lenkt um und sorgt dafür . indem er die Thalen der gefallenen 
Helden feiert , dass von dem Volke die düslere Rathlosigkeit 
und Verzweiflung genommen wird. Der darauf (olgende kurze 
Chorsatz : »Nie war der Adler rasch, wie sie« zeigt , dass der 
Alp von dem Volke genommen ist. und nun erst treten die per- 
sönlichen Beziehungen des Freundes zum Freunde in den Vor- 
dergrund und leiten mit dem unübertrefflich weichen Gesänge : 
•In süsser Harmonie« die düstere Trauer des Volkes in eine 
sanfte Wehmuth über. 

War das bei einem eioigermaassen gew issenhaften Studium 
des Werkes so schwer zu finden 4 Was thal aber der Dirigent 1 
Er liess zwei dieser Gesänge — die notwendige Mittelglieder 
bilden — ganz weg . sprang gleirh zu dem Gesänge : »Wenn 
Jonathan den Bogen zog« — den er in einer unverantwort- 
lichen Weise verschleppte — über und strich von dem über- 
aus herrlichen 69 Takte enthaltenden Gesänge »In süsser 
Harmonie vereint« den ersten blos IS I Takte enthalten- 
den Theil weg, weil seiner Ansicht nach es unnatürlich 
sei, dass David nach einander Tenor , Sopran und All singen 
solle '. ! Wer mit so unkünstlerischem — um nicht zu sagen 
ruchlosem — Leichtsinn an einem Kunstwerke handeln kann, 
der wage sich doch nur an Werke , die er nach dem Grade 
seiner Büdung und Gewissenhaftigkeit erfassen kann, von mu- 
sikalischen Dramen allerersten Ranges halte er sich fern ' 

Wie soll das Publikum durch einmaliges Anhören eines sol- 
chen Werkes bei solcher Mtsshandlung sich wohl ein rich- 
tiges Bild davon machen können* und wie soll wohl durch 
eine solche Aufführung der Zweck, auf die Hörer belehrend, 
erhebend und läuternd zu wirken, erreicht werden« Vielleicht 
veranlasst dieser Bericht den Herrn Dirigenten , hei anderen 
hochgebildeten Dirigenten ähnlicher Institute / B. der 
Berliner Singakademie! Erkundigung darüber einzuzie- 
hen . welche umfassende und gewissenhafte Studien sie 
machen, bevor sie zur Einübung eines ihnen bisher unbe- 
kannten Händel'schen Werkes schreiten. Denn bei dem Königs- 
berger Localkriliker . einem f Javierlehrer . der in seiner 
Naiv elät mit Ignorirung Alles dessen, was die — allerdings 
wohl tief unter ihm stehenden — Gerviniis und Chry- 
sander über Handels Schaffen geschrieben, einem Händel 
gegenüber den Ton eines weisen Schulmeisters an- 
nimmt, obwohl di r Kenner jeder seiner Phrasen anmerkt, dass 



ihr Autor dem Werke, welches er zu hormeistern wagt, so fern 
steht, wie etwa ein Obertertianer der Trilogie des Aeschvlus — 
wird der Herr Dirigent sich wenig Rat he- erholen können. 
Wenn der Kritiker bei dieser Aufführung noch Worte 
des Lobes für den Dirigenten findet: so wollen wir zu sei- 
ner Ehre blos annehmen, dass seine allgemeine, ästhe- 
tische Bildung bis an das aufgerührte Werk nicht hinan- 
reicht. 

Der musikalischen Akademie empfehlen wir aber auf ihrer 
Hut zu sein ; denn sie ist — auf dem Rückgange begriffen. 

Zur Charakteristik des angegriffenen Dirigenten können wir 
nicht umhin . noch dessen Aeusserung mitzutheilen : 

•Händel sei ein armes I r gewesen . das nicht Geld 

genug gehabt, ein volles Orchester zu bezahlen ; darum habe 
er so dünn instrumentirt. Die Begleitung der Sologesänge durch 
das blosse Streichquartett sei unerträglich langweilig'' 

Nicht besser denken ja unsere Herren Hob. Franz, Dr. Ferd. 




Theater-Erinnerungen von Gustav zu Putlitz. i Bände. Berlin, 
Verlag von Gebr. Paelel. 1874. I59..J5BS.) 

Schluss 

»In Clara Schumann ist das ernste Priesterthum der 
Kunst so mit ihrem ganzen Wesen verschmolzen , dass eine 
grössere, Ehrfurcht gebietende Harmonie nicht gedacht werden 
könnte, und dabei wahrt sie ihre reine , hohe Aufgabe in echt 
weiblicher Weise. Das Andenken des Gatten , das sie auf das 
Edelste künstlerisch lebendig erhält, die strenge Sorge der 
Mutter , der sie ihre Kunst widmet , die Dornenkrone des Le- 
bens und der Kunst, neben den immer wieder lebendigen Ruh- 
meskränzen , die ihr nicht leicht zufallen , sondern die sie er- 
ringt , strengbevvusst ihrer heiligen Aufgabe . machen sie zu 
einer der verehrungswürdigslen Erscheinungen in der Kunst 
wie im Leben. Das Alles braucht hier nur angedeutet zu wer- 
den, denn eine lange künstlerische Wirksamkeit, eine Meister- 
schaft, die unermüdlich ringt, das Banner edler, von aller Vir- 
tuosität und ihren Auswüchsen fern gehaltenen Kunst zu 
erheben und durch den Kampf mit frivolisirler Künsllerschaft 
hindurchzutragen. hat seit Jahren über tausend und aber tau- 
send Herzen gesiegt und braucht nicht erst gepriesen zu wer- 
den. Mir aber bleiben die Momente in Schwerin unvergesslich, 
in denen uns die seltene Frau näher trat. Wenn ich ihr gegen- 
über sass in dem kleinen Nebenzimmer des Concertsaales in 
Schwerin, und der Augenblick gekommen war , in dem ich sie 
bat, nun herauszutreten zu dem in feierlicher Stille harrenden 
Zuhörerkreis. dann malle sich die ganze Scheu vor der Oeffent- 
lichkeil auf ihren Zügen . und immer war es ein Entschluss, 
aber in allem Zagen ein kräftiger, wie der schweren Pflicht- 
erfüllung, mit dem sie hinaustrat und schlicht, ernsl zam Flü- 
gel schrill. Aber mit dem ersten Klange , den sie dem Instru- 
mente entlockte, legte sirh die Glorie des Künstlerthuins um 
ihre ganze Erscheinung. — Wenn es die höchste, die mora- 
lische Seite der Kunst ist , die Gemüther der Zuhörer zu läu- 
tern . wenn man fühlt . besser zu werden durch sie , so habe 
ich dieses Bew usstxein nie entsrhiedener gehabl . als bei dem 
Spiel von Clara Schumann und bei dem nicht minder edlen, 
nicht weniger von allem falschen Virtunsenlhui.i freien. 
Joachims, dessen Künsllerschaft heilerer, sonniger ist. aber 
ebenso wie eine Priestersch.vfl erhebt, bessert und veredelt. 
Auch die Verbindung mit ihm verdanke ich Schwerin, und die 
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Menschen , denn ich darf ihnen 
Krau Amalie Joachim zufügen, ist werthvollste tiabe für s l.e- 
.. G 
•Es war ein 

bei Doberan und ich ging auf und ab an der Villa des Gross- 
herzogs, den ich erwartete. Oa wartete auch ein schlicht aus- 
sehender Mann mit einem kleinen , bleichen , aber heiter aus 
grossen Augeu in die Welt schauenden Mädchen. Ich halte 
bald sein Begehr erfahren. Er war Lehrer in einem kleinen 
mecklenburgischen Städtchen und glaubte in »einem Tochter- 
rhen ein hervorragendes musikalisches Talent entdeckt zu 
Er erzählte von ibren schnellen Fortschrilten, und die 
u, als wenn es sie gar nicht 
mit an, elwa als halte sie 
einen Edelstein zufällig gefunden und hielte ihn , ohne seinen 
Werth zu kennen , ohne sich selbst irgend ein Verdienst des 
Kindens zuzuschreiben, spielend in der Hand. Der Vater, der 
an der Grenze seines eigenen Lehrens angekommen zu sein 
meinte , und dem bei grosser Kamilie und schmalem Einkom- 
men, die Mittel fehlten. Weiteres für die künstlerische Ausbil- 
dung seines Kindes thun zu können, erhoffte diese von seinem, 
r Hilfe bereiten Landesberrn und bat um meine Ver- 
und Fürsprache. Dergleichen Anliegen traten un- 
I heran, und ich war schon 
ich nie In 

Wunderkinder gehabt, bei denen die mangelnden Jahre der 
mangelnden Ausbildung zur Entschuldigung dienen müssen, 
und die höchstens in unnatürlicher Entwickelung nach einer 
Richtung durch eine Frühreife frappiren , deren Stillstand für 
das Voraneilen bestraft. Aber dies kleine Mädchen, in seinem 
sauberen, aber fast ärmlichen Anzug und der heiteren Erwar- 
tung auf den Zügen , sah gar nicht aus wie ein Wunderkind, 
und ich setzte es gleich in s Werk, das» als Kundamenl Tür die 
Bitte Kapellmeister Schmitt die Kleine prüfen und ein Gutach- 
ten über ihre Befähigung abgeben solle Das 
günstiges, und der personliche Eindruck des Kindes so 
nend . dass der Grossherzog bereitwillig für eine Reihe von 
Jahren die Mittel zu seiner Erziehung in Aussicht stellte ; denn 
das wurde gleich beschlossen , dass kein musikalisches Wun- 
derkind , sondern eine ernst und tüchtig gebildete Künstlerin 
aus der kleinen Emma »erden solle. Ihr glückliches Naturell, 
ihre Intelligenz neben ihrem bedeuleuden musikalischen Ta- 
lente gewann ihr schnell die Herzen, und so fand sie in der vor- 

i in Schwerin , Fräulein 
nicht allein die sorgsamste Erzieherin , sondern 
s, zu jedem Opfer für den Zögling bereites Herz und 
eine Freundschaft weit über die Lehrzeit hinaus. Hofkapell- 
meister Schmitt überwachte die musikalische Bildung, und sein 
Interesse an derselben wuchs mit den überraschenden Fort- 
schritten.« — Wenige Jahre darauf sollte Emma Brandes 
zum ersten Mal in einem Abonnementconcerle öffentlich spie- 
len. «Das halberwachsene Kind trat ganz unbefangen heraus, 
mit der bescheidenen Zuversicht, seine Probe besteben zu 
können. Freundlicher Theilnahme konnte es sicher sein, denn 
schon interessirlen sich alle Kreise der Schweriner Gesellschaft 
für die juuge Virtuosin. Der Beifall, den die Kleine fand, war 
ein enthusiastischer , aus dem Herzen kommender, aber sie 
nahm ihn hin. halb verwundert, mit keinem anderen Gedanken, 
als wie sie lieh ihm gegenüber am schicklichsten benehmen 
solle. Das war der erste Schrill einer Künsllcrschaft, die liingst 
reiche Anerkennung in der OelTentlichkeit gefunden hat . aller 
Orten, wo sie heraustrat, und namentlich, weil sie die kind- 
liche Naivetut bewahrte und nichl hinausschrilt über den künst- 
lerisch edlen Weg, auf das beste Ziel gerichtet . den der Lehrer 
Alois Schmitt vor zeichnete... 

i Abschnitte Bd. I, S. im f. spricht sich Pul- 



litz über den Verfall der deutschen 




über die Kritik, 

lasst sich auch auf das musikalische Gebiet übertragen. .Wer 
heule das Theater als Hebel der Volksbildung, als priesterlichen 
Förderer der Sitte auffassl, der kann wenig einverstanden sein 
mit dem, was er Andel. Eflectmachen um jeden Preis, Geld- 
einnehmen, so viel als möglich , das ist jetzt die Losung, und 
von einer Bildungs&chule durch die Kunst ist keine Rede mehr.« 

Es ist interessant . noch Putlitz Ansicht über die Wech- 
selwirkung der Oper auf das Schauspiel kennen zu 
lernen, wie er sie in Bd. II S. 184 darlegt. •Dass diese beiden 
Oper und Schauspiel immerroebreelbständig ausemande 




künstlerischer Vol- 
bleiben müssen , ist mir vollkommen un- 
zweifelhaft. Blicken wir zurück auf die noch nicht lange 
verschwundene Zeil der höchsten Blüthe unserer dramatischen 
Entwickelung in Deutschland . so linden wir an allen Theatern 
für Oper und Schauspiel dasselbe Darsiellerpersonal. Man for- 
derte vom Schauspieler musikalische Bildung, die zur Durch- 
führung von Opernpartien befähigte, vom Sänger das Darslel- 
lungstalenl. das ihn zur Uebernahme oft allerhöchster , 
im recitirenden Drama berechtigte. D 
den aller Orten gestellt und überall glänzend erfüllt. Welch 
Vortheü nach beiden Hichlungen. Wie schulten die musika- 
lischen Studien das Organ des Schauspielers . wie unterstützte 
die Darstellungskunst des Schauspielers den Sänger und brachte 
dramatische Accente zur Geltung, die jetzt nur einzelnen be- 
vorzugten Repräsentanten der Oper zu Gebot stehen. Jetzt 
beschränkt sich der Bühnensänger mit seinen Vorstudien fast 
allein auf die Bildung seiner Stimme , und beim Darsteller des 
recitirenden Dramas machen sich die Mängel unkünstlerischer 
Tonbilduog oft erschreckend bemerkbar. Sehr zum ei( 
Nachiheil begünstigten die 



dass sie immer grössere Anforderungen an die I 
und die weniger stimmbegabten Darsteller aus der Oper aus- 
schlössen, und so ist uns nach und nach eine ganze Gattung 
der Oper verloren gegangen, oder zehrt doch nur mühsam von 
der allen Tradition. Die singenden Schauspieler fehlen uns und 
damit die ganze Reibe musikalischer Lustspiele, zu denen wir, 
als höchste Spitze, sogar den Mocart'schen Figaro zählen können. 
— Den kleineren Hofbühnen ist es noch, wenn auch in geringem 
Maasse. möglich gewesen, ihre Kräfte zum Theil auf das rau- 



nen, und ich glaube . si 
nichl zu hindern, sondern möglichst zu fördern. Wie uns lei- 
der durch Ottenbach die verderbliche Miscbgatlung der Posse 
und der komischen Oper eingeführt ist, so müsste es die Auf- 
gabe werden, letztere durch Zurückführen auf das feinere 
Lustspiel zu veredeln, und das ist nur möglich, wenn einzelne 
Kräfle in beiden Kunstgattungen zugleich herangebildet wer- 
den. Zunächst natürlich wird sich der Mangel in der Oper be- 
merklich machen, und namentlich werden wir in der Spieloper 
den Franzosen und Italienern nachstehen, die für die Darstel- 
lungskunst. auch ohne Studium und l ebung , 
begabt sind, dass diese angeborene Nationalanl 
tische l'nbcholfenheit deckt. • 

Im X. Capitel spricht Putlitz seine Ansichten und Erfah- 
rungen über das ganze Gastspielwesen aus, «das unseren 
Bühnenzusländen in künstlerischer Beziehung mehr Schaden 
als Nutzen brachte, das ein übermässiges Zuspitzen der Effecte, 
ein rastloses Sichselbstüberbielen und ein Ausbilden des Vir— 
luosenthums. dieses Erbfeindes echter K uns Hei - 
slu ng, hervorrufe « — Die Künstler, die ihr Talent für Gast- 
i . möchte Putlitz als für die Kunst , 

H • 
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für die 
Künstler im 

Gewinn für sein« eigene Entwickelung und für den Boden, auf 
dem er sie ausbildet, voraussehen. « 

Im Weileren zeigt Putlilz . wie das Gastspielwesen , das 
er als künstlerisch gefährlich, ja als völlig unkünstlerisch be- 
zeichnet, doch der Kunst forderlich und für ein Kunstinstitut 
erspriesslich zu machen sei. Wenn auch Puttitz nur das 
Schauspiel hier berücksichtigt . so lassen sich doch auch seine 
Ansichten für das Gebiet der Oper geltend machen : das Gast- 
spiel findet er da gerechtfertigt, wo es sich um eine möglichst 
vollkommene Darstellung eines Meisterwerkes handelt und 
zwar für die Bühnen , denen dies mit ihrem eigenen Personal 
iu erreichen nicht möglich ist. 

Vier Jahre leitete G . zu Putlilz die Bühne in Schwerin. Ledig- 
lich Familienrücksichten , Erziehung und Gesundheit seiner 
- giebt er als die zwingenden Gründe an, die ihn bestimm- 



Musikbericht aus München. 

St. Ende Januar. Wieder eine Concertsaison , 
ja hier alljährlich zwei streng geschiedene — die eine zur 
Kastenzeit, die andere zur Adventzeit — zu geniessen pflegen, 
ist mit Sang und Klang an uns vorübergezogen und indem wir 
sie im Gesammtbilde, welches wir in den folgenden Zeilen zu 
geben versuchen, überblicken, müssen wir gestehen, dass ihre 
schönsten Momente, welche sich zumeist einein kleineren Audi- 
torium und im Fache der Kammermusik boten, manche schwache 
Seite grosserer Aufführungen mehr als aufwogen. Diesen Un- 
sen» Eindruck möchten wir auch dem Leser im Folgenden her- 
vorrufen. Unsere Darstellung wird hierbei nach bisheriger 
Weise im Anschlüsse an unsere letzten Berichte im vorigen 
Jahrgange dieser Blätter gruppenweise die Concerle der musi- 
kalischen Akademie, der kgl. Vocalkapelle und des Oratorien- 
Vereines und schliesslich die Kammermusiksoireen zu bespre- 
chen haben, worauf wir einen l'eberblick über die jüngsten 
Leistungen und den jetzigen Stand unserer Oper zu geben ge- 



I. Concerte der Musikalischen Akademie. 



der zwischen 



eren beiden Hofkapellmeistern 
Levi und Wüllner getroffenen und vom Orchester aeeeptirten 
halte in vergangener Saison wieder Wüllner 
Leitung der Akademieconcerte. 
in einem Concerte ausser Abonnement 
vor einem dichtgedrängten Auditorium mit einem jener Werke 
eröffnet, zu welchem Kunstgenossen und Musikfreunde als zu 
einem hocherhabenen und unübertroffenen verehrung>\oll auf- 
blicken : mit Beethoven s grosser Ddur-Messe. 

Die Aufführung vom I . November — hier die drille, nach- 
dem die zweite 1871 beim Beethovenjubiläum stattgefunden 
hat — dürfen wir als einen Triumph unseres Concertchores, 
verstärkten kgl. VocaUapellc mit der ober- 
kgl. Musikschule bezeichnen: wer die 
ungewöhnlichen Schwierigkeiten des Werkes nur einiger- 
maassen zu beurtheilen vermag . weiss auch die hiermit im 
vollsten Maasse ausgesprochene Anerkennung zu würdigen. 
Die zahlreichen fugirlen und figurirten Sätze , die plötzlichen 
l'ebergünge vom Forte zum Piano und umgekehrt gelangen in 
vollendetster Weise, die Steigerung am Schlüsse des Gloria 
war eioe alles elektrisirende und ausserordentliche , der Aus- 
Textesworten und den Intentionen des Com- 



auch die Solisten — Frl. Radecke, 



Primadonna, über welche wir später noch zu berichten haben 
werden, Frau v. Mangstl. Herr Vogl und Herr Niklitschek — 
w ie das Orchester im reichsten Maasse ; denn auch die Solo- 
partien suchen an Schwierigkeit ihres gleichen, und sind wie 
viele Chorstellen mit staunenswerter Rücksichtslosigkeit auf 
die Grenzen der menschlichen Stimme geschrieben. Voll himm- 
lischer Seligkeit und Ruhe war endlich der Vortrag des Violin- 
solos im Benedictus durch Herrn Concertmeister Walter, doch 
leider an einigen Stellen durch allzu starke Begleitung etwas 
gedeckt. Der Beifall war denn auch in gerechtfertigter Weise 
nach einzelnen Theilcn geradezu enthusiastisch und wurde 
Herr Hofkapellmeisler Wüllucr, der uns nach unglaublich kur- 
zer Zeil des Studiums diesen unvergessenen Genuss mit uner- 
müdlichein Eifer verschatrte, oftmals gerufen. Der Messe ging 
eine hier noch ganz unbekannte »Trauernde auf den Tag Aller- 
seelen« von Joh. Seb. Bach — Bachausgabe XIII, 13 »Trauer- 
ode auf das Ableben der Gemahlin August des Starken« , zum 
ersten Male aufgeführt am 18. Octbr. I7S7 in der Pauliner- 
Kirche zu Leipzig — voraus , ein prächtiges Stück des alten 
Meisters, voll tiefen Ernstes, bestehend aus ergreifenden Chören, 
Chorälen und Arien. Die Grundslimmung der Composilion ge- 
Irerilichem Ausdrucke und war der vom Halbchore 
zweite Choral ohue Begleitung vun besonders schö- 
ner Wirkung. Frl. Radecke schien uns dagegen mit Bach scher 
Musik noch sehr wenig vertraut zu sein; sie sang ihre Arie 
viel zu unruhig, zu iiusserlich und zu unsicher ; auch war ihr 
Vortrag durch allzu häutiges und willkürliches Athemholen 
merklich beeinträchtigt. Mit wohllhuender Ruhe und liefer 
Empfindung >ang Frau v. Mangel die etwas tiefe Altarie und 
das die Trauerglocken mit feinen Itistrumeiitalelfecten nach- 
ahmende Kccilaliv . Herr Vogl unlerlicss leider den Vortrag 
seiner Ane, sich mit Indisposition entschuldigend, die, wenn 
auch Anfangs kaum merkbar vorhanden, doch bis 
der Beethoven'schen Messe offenbar so völlig V< 
war, das* man fast Grund hatte , an seinem gulen Willen zur 
Wiedergabc ersterer zu zweifeln. Herrn Xiklitschek's Stimme 
erwies sich gekräftigt und metallrcicher als früher, so dass der 
strebsame S.uiger jeweils auf M.tsMgung bedacht sein dürfte. 

Das Programm des ersten Abonnement- Concertes am 
1 1. November war in der That ein reichhaltiges und werth- 
volles ; gleichwohl können wir die Bemerkung nicht unter- 
drücken. das> wir statt Mozart'* in f ruberen Jahren schon oft- 
mals besser vorgeführter G moll-Symphonie eines der kleineren 
derartigen Werke von Hwjdn oder Mozart vorgezogen hätten, 
deren geringe Berücksichtigung wir schon oftmals bedauerten. 
Wir verehren gerade diese G moll-Symphonie mit ihrer wun- 
derbar ergreifenden Klage so sehr, dass wir sie lieber aus frü- 
heren Zeiten pietätvollster Aufführung unter Meister Franz 
Larhncr in der Erinnerung fortklingen lassen möchten, anstatt 
sie jetzt rhythmisch schwankend und ohne Feinheit aufge- 
frischt zu erhalten. Sehr dankenswerth erschien jedoch die 
Wahl und Wiedergabe von Robert Schumann" t zweiter Sym- 
phonie 0|>. 61 in C, in welcher sich seine Bedeutung und Be- 
gabung als Symphoniker klar ausspricht. Möge das schwung- 
volle Werk unserem nicht eben reichen Symphonierepertoirc 
einverleibt bleiben '. Einen sehr grossen Genuss gewährte Beet- 
hoven» Violinconcert im Vortrage durch Herrn Concertmeister 
Walter, dessen Spiel noch selten so bis in das Detail durch- 
gebildet, so ganz seiner Aufgabe bewusst war und so ganz auf 
der Höhe derselben stand — ohne mit dieser Bemerkung den 
früheren Triumphen des Künstlers den geringsten Abbruch 
thun zu wollen. Bei der Sängerin des Abends. Frl. Mevsen- 
heim, sind leider seit geraumer Zeil keine Fortschritte zu be- 
merken ; um so weniger dürfte sie sieh zur Concertsängerin 
eignen. Mindestens müssten entsprechendere Gesangsstücke 
für sie gewählt werden, aN jene Ane von Gluck, Sicilianna von 
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Pergotese und das Lied von Berlio* , welche sie 



Abonnetnenl-Concerte vom J6. November lies» 
A moll-Sympbonie — ziemlich kühl ; bei nahen- r 
Bclracblung erscheint dies auch weder unerwartet , noch un- 
gerechtfertigt. Das in vieler Hinseht ausgezeichnete , in man- 
cher Beziehung sogar vollendete Werk leidet doch an einer ge- 
wissen Monotonie und Mattheit , welche eine wahre innere 
Warme beim Hörer nicht aufkommen lassen. Wahrend bei ge- 
ringerem Bekanntsein m 
und Klangreize noch lebhaft 



geistige Tiefe. Wa 
einem so überraschend feinen Gebilde geschaffen hat, das 
Scherzo, ist auch in der A moll-Symphonie ein Meisterstück von 
hervorragender Bedeutung. Uebrigens hätie eine effectvollere 
Aufführung auch die anderen Sätze besser zur Geltung bringen 
können; so wissen wir uns kaum eines Pianissimo in dersel- 
ben zu erinnern, wahrend mehrere bedenkliche Schwankungen 
bei schwierigeren Einslitzen zu bemerken waren. Ungleich mehr 

im Claviercoocert in A-moll , 



Hingebung an die 
des Tonsetzers in einem Grade verlangt , wie sie wohl nur 
Frau Clara Schumann vollkommen aufzuwenden im Stande ist. 
Herr BirmiDn spielte es mit Bravour, aber ohne alle sonsti- 
gen erforderlichen Eigenschaften , daher ungenügend. Eine 
kleine Ouvertüre für Orchester in Bondoform von Joi. Haydn 
machte durch das frisch sprudelnde Leben, die einfachen Mo- 
dulationen , die keusche Instrumenlirung einen bezaubernd 
schönen Eindruck. — Frau Diez sang erquickend und er- 
hebend die Elvira-Arie aus »Don Juan« und drei Lieder von 
Schubtrt, darunter besonders »Nacht und Träume« in ergrei- 
fender Weise. Den Schluss des Concertes bildete Beethoven » 
grandiose fugirte Ouvertüre Op. II», welche schwungvoll ge- 



Forlsetzung folgt ] 



Der Edinburgher Universitäts- Musik-Verein. 

[Edinburgh Universily musical Society. ) 

(Autzug aus einem Bericht in »The Edinburgh CouranU tl. November 
4171, mitgetheilt von K. Haeeo.) 

An der Universität zu Edinburgh besteht seit einigen Jahren, 
wie an mehreren Universitäten Englands, ein Verein, der sich die 
Pflege vocaler wie instrumentaler Musik zur Aufgabe gestellt hat und 
alljährlich eine Öffentliche Aufführung veranstaltet. Die folgenden 
Zeilen enthalten einen Auszug aus dem Beriebt, welchen eine Bdio- 
burgher Zeltung über das am II. Novbr. 1871 abgehaltene General- 
Meeting Jahrrs- Versammlung drr genannten Gesellschaft mittbeill. 
Die Versammlung fand im Musiksaale der Universität unter zahl- 
reicher Belheiligung der Studentenschaft statt. Den Vorsitz hatte 
Professur O a k e 1 e ) übernommen WoM ■««Hiagnalta N-imen Mr> 
den noch genannt: Sir Alezander Grant, Sir Robert Chrislison. Prof 
Kellaod, Dr. D. Chrislison, Dr. M alendrick , Secretair, und Mr. 
Small, Schatzmeister des Vereines. Prof Oakeley Riebt ein kurzes 
Referat Uber die Geschichte des Vereines seit seiner Gründung im 
Jahre 4 »07, und freut sich des scl-önen Erfolges desselben wahrend 
der letzten zwei Jahre, dir ihn hoffen liesten, dass nun die Schwie- 
rigkeiten, welche sich jeder neu gegründeten musikalischen Ver- 
einigung entgegenstellen , besiegt sein mochten und der Bestand des 
Vereines als gesichert angesehen werden könne. Aus dem Bericht 
heben wir nur Einiges hervor. Das erste Concerl des Vereines fand 
noch im Frühling des Jahres 4 807 statt, und zwar unter den Auss- 
eien des UnivertiUta-Fcchl-Clubs. In diesem Concert kam ein Vo- 
cal-Quartelt zum Vortrag, welches von einigen illustren Senats- 
Mitgliedern ausgeführt wurde Wiewohl das Concert ausser- 
ordentlichen Anklang sowohl in der Stadt wie bei der Universität 
selbst gefunden halte, scheint es doch von keiner besonderen Bedeu- 
tung gewesen zu sein, da von dem Redner der Fortschritt, welchen 
die Leistungen in den folgenden Concerten boten, betont wird Ins- 



besondere das dritte Concerl, «gas, errang keinen geringeren Erfolg 
als die von der Ozforder oder Dubliner Universität veranstalteten. 
In diesem Coocerle kam auch MendtUioh» i Winzer-Chor zu ehren- 
vollem Vortrage. Prof. Oakeley bemerkt, unter grosser Heiterkeit 
der Versammlung, dass In Folge des Beitritts einer Anzahl Medianer 
das in Rede siebende Concert nicht unterlassen hat 
oder juristische FaculUt schiene we- 
niger Neigung zur Musik zu haben als die der Medianer Von be- 
sonderer Wichtigkeil sei es, dass um diese Zeil ein Arrangement 
getroffen worden sei, durch welches die Mitglieder Unterricht in der 
Musik und im Gesänge erhalten konnten, und dass der akademische 
Senat die Nützlichkeit der Gesellschaft anerkannt halle, Man 1870 
fand zum ersten Mal ein Concert mit einer vollständigen Symphonie 
für Orchester statt. Im Jahre 4 §74 worden verschiedene Aenderun- 
gen und Einrichtungen getroffen, von denen besonders diejenige be- 
merkenswertb Ist, deren Resultat war, d*tt die Gesellschaft in eine 
engere Verbindung mit der Universität trat Seit dieser Zeit ging 
eioe neue Aera für die Universiutts-Concerte an , welche nun auch 
in der Achtung des Publikums immer hoher gestiegen seien und zu 
den Hauptbegebenheiten der Saison gerechnet wurden. Redner lobt 
sodann den Fortschritt im Chorgesang und die, wiewohl nicht im- 
mer zahlreiche, so doch stets ernste und unverdrossene Betbeiltgung 
an den lebungen , und fugt dann in 



einige dankende und zu weiterer Ausdauer ermahnende Worte hinzu. 
Als bestes Concert, welches die Gesellschaft gegeben, erachtet er das 
letzte, im Marz des Jahre» i 871, und bezeugt seine Freude auch Uber 
den pecuniaron Erfolg desselben. Sodann spricht er die Hoffnung 
aus, daas die Gesellschaft sich im nächsten Winter noch bedeutend 
vergrossern werde. Aus seinen Worten geht hervor , dass sie zur 
Zeit etwa 100 Mitglieder zahlt, also da die Universität 4700 Studen- 
ten hat, Je eines auf 47 Studenten. Er glaubt aber bei Vergleicbung 
mit anderen englischen Universitäten , daas sie sehr wohl 100 Mit- 
glieder zahlen konnte. Er schliesst sodann seine Rede mit dem Hin- 
weis auf die folgenden Mitlbeiluogen einiger Mitglieder des Gesell- 
schsfts-Vorstands, deren Worte um so gewichtiger als die seinigen 
sein müssten, als sie von solchen Leuten ausgingen, die nicht, wie 
er, Musiker von Fach waren. 



Erwiderung der Rede des I 
ley Seitens des Vorsitzenden Sir Alez. Graut noch einige Reden von 
Professoren, welche sich für die Gesellschaft von regem Interesse 
beseelt zeigen. Prof. Chrislison nimmt die Musik In theilweise hu- 
moristischen Worten gegen den Vorwurf Unverständiger in Schutz, 
als ziehe sie die Studenten von ernsteren Studien ab. Prof. Kellaod 
legt den Sludirenden besonders das Studium und die Ausübung von 
Gesangsmusik ans Herz, da die Gelegenheit dazu auf so leichte 
Weise geboten sei. Mit einigen, Interna der Gesellschaft betreffen- 
den Resolutionen und den üblichen Dankvolums schliesst die Sitzung, 
nach welcher noch Prof. Oakeley auf der grossen Orgel in dem »ihm 
eigenen reiienden Stile, einige »Reminiscenzen an die Uoiversitats- 
Concerte» vortrug. 

Für uns Deutsche ist an diesem Berichte insbesondere zweierlei 
interessant: Einmal die blosse Thalsache , dass in dem als unmusl- 
nglsnd sich an einer bedeutenden Universität 
t bat, der augenscheinlich in stetem Aufblu- 



ein 

hen begriffen ist. und zweitens der weitere Umstand , dass die Pro- 
fessoren der Universität selbst regen Aolheil an den Bestrebungen 
der Gesellschaft nehmen. Mancher der Leser wird auch mit beson- 
derer GenugUiuung bemerkt haben, dass sich dieser Musikverein 
insbesondere die Pflege der Vocal-Musik angelegen sein lasst. Ver- 

rnit dem in Rede stehenden der Edinburgber Universität, so Itssl 
sich nicht gerade sehr viel zum Lobe jeoer er» leren sagen. Es giebl 
wohl überall an deutschen Universitäten akademische Gesangvereine, 
sie sind aber selten zahlreich und finden weder bei den akademi- 
schen Behörden . noch bei dem Publikum grosse Unterstützung Es 
wurde zu weit führen, die Gründe hierfür naher erörtern zu wollen. 
Es wird auch nicht eher anders werden, bevor nicht die Erkennt- 
nis» von drr Wichtigkeit des Gesanges als BildungsmiUel wieder 
mehr in die leitenden Kreise gedrungen ist. Hoffen wir in dieser 
Hinsicht von der Zukunft, was die Gegenwert mit Ihrem wesentlich 
dem Instrumentalen lugcneiglen Sinne so 
wird. 

Berichte. Nachrichten and 

■)r Bzrmea. Ii. Febr. Das Programm unseres fünften A ho n ne - 
ment-Concertsam 7. d. halte einen vollständig modernen Cha- 
rakter, indem es fast nur Werke lebender Componislen aufwies. Die 
äussere Veranlassung hierzu boten die bereits 
gen an den Singverein durch Max Bruch. " 
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war and Mildem die 16 Aufführung erlebt hat , inletxl Anfang de« 
Monates in Frankfurt a, M. Jene Bruch sehen Widmungen bestehen 
in einem Hefte Lieder mit und ohne Orchester und in der Schiller' - 
aeben Dithyrambe für Tenor-Solo. Chor und Orchester. Von den 
enteren war die Rheinsage von Geibel für Chor und Orchester , so- 
dann die Dithyrambe und am Schlüsse des Concette* .Schon Eilet» 
auf das Programm gesetzt worden. Gaits reitende Symphonie Nr. 4 
in B-dur eröffnete das Concert. Als weitere Novität wurde Knut «<,- 
dor/fs • Aufzug der Romante« für Soli, Chor und Orchester, Mai 
Bruch tugeeignel und im vorigen Jahre in Aachen zuerst aufgeführt, 
tu Gehör gebracht. Als Solisten fungirten Frl. Clemens aus Köln, 
die eine Concert-Arie von Noxort sang, der Tenorist Herr Joseph 
Wolff aus Köln und Herr Joseph Blettacher au* Hannover. 
Ersterer sang die Arie aus der Entführung -Constanze, dich wieder- 
zuseh'n« mit grossem Beifall. Herr Wolff verfugt Uber eine glän- 
zende melallreiche Stimme, sein Vortrag neigt sieb etwas sehr dem 
Sentimentalen zu , ist aber innerhalb dieses Rahmens wohl durch- 
dacht und fein nuancirl. Herr Bletzacber erfreute das hiesige Publi- 
kum zum ersten Male durch den Vortrag von Liedern i Wanderer von 
Stkubrt und die i<w* *che Ballade .Prinz Eugeniua-I und erwarb 
• ich verdlenlermaassen stürmischen Applaus. Prachtiges volltonen- 
des Organ . reine Tungebung und verstandnissvolles Erfassen aller 
geistigen und technischen Momente befähigen Herrn Blelzacher 
ebensowohl zum Oratorlcnsangcr , wie zum Vortrage von Liedern 
und Balladen. Ich kann den Concerllnsliluten nur ratben, Herrn 
Bietzacher ausser zu Oratorien, auch zum Vortrage kleinerer Sachen 
einzuladen. Was nun die neuen Werke von Mai Bruch betrifft, so 
hat dieser Componisl namentlich mit der Dithyrambe einmal wieder 
einen glucklichen Wurf gethan, und Ich glaube , die letztere wird 
einen ähnlichen Weg machen wie -Schon Ellen. Erlauben Sie mir, 
über beide Bruch'sche Stucke, sowohl Uber die .Rheinsage., wie 
auch Uber die »Dithyrambe* das l'rtbcil der Elbcrfelder Zeitung bei- 
zufügen, dem ich in allen Stucken beistimme. Es heistl da zunächst 
Uber die »Rheinsage. : ,, Diese herrliche Geibel'scbe Dichtung behan- 
delt eine Vision. Kaiser Karl , alljährlich von dem Traubenduft ge- 
weckt, entsteigt seiner Gruft zu Aachen, schreitet bei der Nacht auf 
goldener Mondesbrucke zu Büdesheim Uber den Rhein und segnet 
in langsamem Fortschreiten lang* dem Strome die .Reben an jedem 
Ort». Diese hochpoetische Vision, die, aus Mondesschein und Trau- 
benduft gewoben , kaum das Wort ertragt , ist für die musikalische 
Compositum wie geschaffen, insofern die Musik auf die Empfindung 
und Phantasie intensiver einwirkt und die Sinne unmittelbarer er- 
greift als die poetische Darstellung selbst. Dass Bruch das Vistonare 
lenes duftigen Bildes richtig erfasst und musikalisch richtig darzu- 
stellen gewusst hat, werden auch diejenigen anerkannt haben, bei 
denen die längere Durchführung einer und derselben Stimmung den 
Eindruck einer gewissen Monotonie erzeugt haben mag. Es leuchtet 
aber ein, dass der Componisl hierbei dem Gange der Dichlung ge- 
nau gefolgt ist. Leicbl und zart, man konnte sagen farblos, wird zu- 
erst in Fis-dur und spater einen halben Ton tiefer die rnondbeleuch- 
lele Rheinlandschsfl, des landschaftliche Bild der Vision, kurz das 
Gesammt-Coloril festgestellt, wahrend das langsame, schattenhafte 
Vorbeischreilen des Kaisers durch die gemessenen Terzengange der 
Basse viermal, wie es die Dichtung erfordert, sich wirkungsvoll ab- 
hebt. Wohl nimmt die Composition schon bei dem -Segnen der 
Trauben, in polyphonem Aufbau der Stimmen einen leichten Auf- 
schwang , aber erst bei den Worten der Schiassstrophe . die durch 
ihr .Wir aber, die Vision als solche strenge abschneidet, erhalt die 
Composition eine mehr realistische Färbung durch den Mannerchor 
.Wir aber schwingen die Romer.. Dieser schwungvolle, in edel po- 
pulärem Stile gehaltene Chor tragt dem bei jedem musikalischen 
Kunstwerke hervortretenden Bedürfnisse des Contra M«» volle Rech- 
nung. Weil aber der innere Organismus des Ganzen durch diese 
Gegenüberstellung nicht £r«tort werden darf, hat der Componisl auch 
bei der letzten Strophe durch die leise Andeutung des ersten Motivs 
vermittelst der Frauenstimmen und zuletzt durch den ganzen Chor 
die visionäre Natur der ganzen Dichtung und Composition einheit- 
lich gekennzeichnet." Leber die »Dithyrambe- wird gesagt: ..Wenn 
hier die Begeisterung der Zuhörer sich In stürmischem Applaus Luft 
machte und das ganze Concert auf seinem Höhepunkte erschien, so 
Klauben wir, dass die vox populi einmal wieder das Richtige getrof- 
fen hat. und wir stehen nicht an, diese Dithyrambe für das beste der 
kleineren Chorwerke des Componisten zu erklären, welches allen 
Concertinstitulen, namentlich auch allen grossen Tenoren, die dem 
schwierigen Eingangshymnus gewachsen sind, willkommen sein 
wird Da uns das Manuscript der Partitur nicht zugänglich ist, kön- 
nen wir nur in allgemeinen Zügen Einzelnes hervorbeben. Eine 
glanzende und lebhafte Inslrumentaleinleilung mit Motiven, die den 
folgenden Gesang andeuten , rauscht daher und charaklerisirt das 
dithyrambische Entzücken , welches die Seele des erdgeborenen 
Dichters, der sich den Himmlischen naher dünkt, erfüllt. Mit den- 
selben glänzenden Farben ist der Gesang des Dichters Tenor-Solo | 



gezeichnet, eines der dankbarsten Soli, die wir kennen, in dem 
Schwung und Kraft des Ausdruckes mit Schönheit der Melodien ge- 
paart ist. Bei den Worten: .Hebet zu eurem Olymp mich empor« 
erreicht der Aufschwung »eine Hohe , und es ist fast zu bedauern, 
dass an dieser Stelle dei Dank der Hörer gegen den Sauger wie gegen 
den Componisten nicht langer zurückzuhalten war. sondern, el»as 
vorzeitig , durch lauten Applaus die einheitliche Wirkung unter- 
brach. Die eigentlich musikalische Schürzung des Knotens . wenn 
wir es so nennen dürfen, folgt namlicb erst einige Takte spater. 
Der Dichter wiederholt , In Entzückung versunken, die Worte «O 
reicht mir die Schale'« Es ist , als ob er sein Auge schlösse . damit 
die äussere Welt sich nicht slurend zwischen ihn und seine göttliche 
Vision dränge. Da wird ihm plötzlich wie aus der Hohe in leisen, 
aber volltonenden Harmonien die beglückende Antwort : «Reich' ihm 
die Schale« , die der Componist dem sechsstimmigen Chor zuge- 
Ibeill hat. Dieser Conlrasl , der auch durch plötzliche Veränderung 
der bisher dominirenden Fdur-Tonart in Des-dur seinen musika- 
lischen Ausdruck lindel, ist von ergreifender Wirkung Der Chor 
selbst ball, obwohl im Einzelnen reich gegliedert, im Ganzen die 
Summung des Aussenrdlschen, Wesenlosen fest; nur da. «wo sie rau- 
schet, sie perlet, die himmlische Quelle«, erheben sich die gelheil- 
ten Stimmen abwechselnd zu echt dithyrambischem Aufschwung, 
der uns bei der Wiederholung in die Anfangstonart F-dur zurück- 
fuhrt und endlich in heilerer, echt olympischer Ruhe, wo -der Bu- 
sen ruhig und das Auge helle wird«, beruhigenden Abscbluss lindet " 
Für vollständige Darstellung de» Stücke» ist allerdings ein grosser 
Heldentenor erforderlich, für einen solchen aber giebl es kaum 
eine dankbarere Aufgabe. — Was nun die dritte Novität .Der Aufzug 
der Romanze« von Ernst ffudor/f betrifft, so hat dieses Stuck in einem 
hiesigen Blatte wie es uns scheint durch die oft mehr witzige, als 
sachliche Feder des Musikrefcrenten der Kölnischen Zeitung: eine 
allzu wegwerfende Beurtheiluug erfahren. Im Allgemeinen ist r» 
freilich richtig, dass die Aufnahme ziemlich kühl war und die Ar- 
belt an erheblichen Mangeln leidet So erscheint die Stimmen- und 
Harmonieiifuhrung hie und da ungelenk und gewaltsam, die Melo- 
dien sind durchaus nicht Immer »on zwingender Gewalt; das Ganze 
bauscht sich etwas tu sehr auf im Schlusschor bis zur Achtslimmig- 
keit ohne im Ganzen Uber blosse Anlaufe hinauszugehen. Aber Man- 
ches hat speciell dem musikalischen Publikum doch ziemlich gefal- 
len, z. B. der frische Kriegerchor im Anfang, die Inslrumeiillrung 
des SchluMchors und das Ende des letzteren, und ich bin nicht der 
Ansicht, dass ein Institut sich durch Vorführung dieser Composition 
an der Kunst versündigt — Am I*. Febr. hatten wir unsere erste 
Kammermusik-Soiree, wel.be zahlreich besucht war. Zur 
Aufführung kamen Anton Hutmuttw. Clawcrtrio B-dur Op. 51 , Bett- 
kovtn, streu hin,, Op. 9 Nr. t und «06. Schumann, Clatierquarlctl 
Es-dur Op- «7. Die Ausführenden waren die Herren Musikdirecuir 
Anton Krause Pianoforte, , Concertmeister Franz Sei»« Vio- 
line), L. Posse (Viola), II sc I, m 1 d t Cello. Das Zusnmmenspiel 
war sorgfaltig vorbereitet , so dass Alle» mit Sicherheit und Glalle 
ausgeführt wurde. Dem Rubinstein Vhrn Trio fehlt es nicht an in- 
teressanten Eintelheiten, aber eigentlich ist doch nur der erste Satt 
und das Scherto im Stande, dauerndes Interew tu erwecken. Dir 
beifalligste Aufnahme fand Schumann s Quartett. 

* Halle a. S. Der studentische Gesangverein «Fridcnciana. ver- 
anstaltete am zl Febr. eine Auffuhrung unter Mitwirkung \on Frl. 
Marie Guttschhach und Frl Clara Heinemeser aus Leipzig, in wel- 
cher C. Jos. Brambach s treffliche» Werk .Velleda.. für Mannerchor, 
Soli und Orchester zur Darstellung kam Bftlhovms Ouvertüre »Zur 
Weihe des Hauses., S<Hubtri's Gesnng der Geisler Uber den Wa»- 
sern, kleinere Chorlieder, eine Arie au» Handel t l.'Allegro und Solo- 
lieder bildeten den übrigen Inhalt des Concertes. 

* Lelpilg. Das Programm de-, neunten E u te r peconce rl e» , 
Dienstag den 3. Marz, glich einem J muskopfc, dessen z»ei Gesich- 
ter auch der Vergangenheit und di r Zukunft zugewendet sind. Er- 
offnunicsnummcr war Hayan's Esdur-Strophonie , dieser folgten: 
Arle aus atMMMa von G. F. Händtl. Concert in F-moll für Pianoforle 
von Fr. Chopm , Lieder mit Pianofortebegleiluog: aj Altdeutsches 
Lied vom Jahre 1550. frei /aber in sehr angemessener Weise; be- 
arbeitet von W. Tappert; , b Ein kleines Haus von Jos. Hafda. Die 
Schlussnummer des Concertes bestand aus Franz Lissts symphoni- 
scher Dichtung «Ta«*M» iLamento e Trionfo; ; dieser ging noch ein 
auf dem Freischulzwalzer fu»scndes PianoforteslücL .Valse alle- 
mande. von A. Hulxnslem voran, welches gewissermaassen eine Ver- 
mittelung bildete zwischen den durchaus diametral entgegengesetz- 
ten Richtungen angehörenden Werken de« ersten und de» zweiten 
Theiles — Die Leistungen de» Orchesters waren — namentlich in 
Liszt's Tasso — zwar keineswegs makellos (auch wäre in dem letzt- 
genannten Tonwerke gegenüber dem vollen Blaserchore eine slai- 
kere Besetzung der Streichinstrumente wUnschenswcrth gewesen', 
dessenungeachtet muss conslatirt werden , dass sich das Orchester 
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im KroiMD und Ganzen doch jelzt weil disciplinirler zeigt als zu An- 
fange der Saison, wenn gleich «ich die Blasinstrumente dem Streich- 
quartett hinsichtlich der Stimmung . wie auch der technischen und 
Kristigen Qualität noch immer nicht recht amalgamiren wollen. Die 
Sjngerln des Abend*, Frau Marie Harditi, henogl. Hofopern- 
»angerin aus Dessau, verfügt Uber ein kräftiges, wenn auch nicht in 
allen Lagen edel klingendes Altorgan und fand sich in der Arie von 
Handel mit der Coloralur gut, nicht aber immer >n mit der Intona- 
tion ab. Die Lieder gelangen ihr am besten und so kam es, da» sich 
die Sängerin in Folge Hervorrufes noch zu einer Zugab« enlschliessen 
mussle. Die Pianistin . Kraul. Ca t h i n ka Ph r ym aus Grat, gab in 
ihren Vortrügen manches recht Gelungene und spielte in den beiden 
ersten S.it/vo des Clavierconcertes auch mit geistiger Frische, jedoch 
fehlte «Vit Passagen hautig die nothige rhythmische Scharfe und 
Klarlu it .(.»gleichen liefen nicht wenige ungehörige Mitklang« mit 
uiiIit welche (bei allzu häufigem Pedalgebrauch) doppelt störend 
wirken niussten; bei alledem machte Frl. Phrym's Spiel einen nicht 
unaugenehmen Eindruck, so das« auch dieser Dame aufmunternde 
Beifallsbezeigungen zu Theil wurden. — Am C. Marz führte der 
Riedei sche Verein in hiesiger Thomatkirche BteKt Hmoll-Messe 
auf Die Ausfuhrung war eine sehr zufriedenstellende , nur müssen 
wir uns gegen die Abslngung derselben In deutscher Sprache erkla- 
ren, da dieselbe der Gesammlwirkung weder in klanglicher, noch 
thematischer Hinsicht günstig Ist, indem sie vielfach rhythmische 
Veränderungen bei den Einsalzworten bedingt. Wollte man dem 
VersUodniss auch nach textlicher Seile unter die Arme greifen, so 
hatte man nur wie fniher verfahren, und drn lateinischen Worten 
die deutsche tleberselzung unterdrucken dürfen, und gewisa daran 
besser gethan. In. 

Paris. Eine alte Buffo-Oper von Ctmarota «Le Astuzie fem- 
minile« rWeiberlislj, die an Melodicn-Relchlhum dem »Matrimonio 
sogretto« gleichgestellt wird , ist kürzlich von der italienischen Oper 
neu in Scene gesell! worden Im Jahre I7«4 in Neapel componirt, 
wurde sie l»t 4 in Paris zuletzt gegeben. Di« Oper enthalt U Ge- 
sangsnummern. 

# Struiborg t E. , Ii. Marz. Es ist erfreulieb, berichten zu 
können, dass unsere Oper nahezu denjenigen Grad von Vollkommen- 
heit erreicht bat, welchen wir für die hiesigen Verhallnisse als Norm 
bezeichnelen. So beginnen namentlich die Anfangs zu Tage getre- 
tenen Mangel im Ensemble , in den Leistungen des Chores weniger 
fühlbar zu werden. Die in letzter Zeit neu einstudirt in Scene ge- 
gangenen Opern ; Joseph in Egypten, Teil , die lustigen Weiber von 
Wiodsor, Lucrezia Borgia kamen !mil Ausnahme einer ungenügend 
vorbereiteten, absolut verfehlten Aufführung von Wtbtrt .Oberon.) 
in gelungener Weise zur Darstellung. Wenn auch die Einzelleislun- 
gen durchweg zu besprechen uns der Raum nicht gestattet, so kön- 
nen wir doch nicht unterlassen, aus dem Guten das Beste heraus zu 
greifen , wir meinen die musterhafte Wiedergab« der Partie des 
»Teil« durch den ersten Bariton Herrn Re ich ma n n. Bei imponi- 
render , echt männlicher Erscheinung durchleuchtet der Künst- 
ler jede Partie mit echter Poesie. Rein und edel quellen die prach- 
tigen Tone von seinen Lippen. Die vollkommene Herrschaft über 
seine sussergewobnlichen Mittel macht ihn in Bezug auf geistvolle 
Auffassung, charakteristische Interpretation, sowie musikalischer 
Begabung überhaupt zu einem der ersten Vertreter seine* Faches. 
Zu höchster Geltung brachte er namentlich die Apfelschussscenc, in 
welcher er — unwiderstehlich — sich alle Herzen eroberte. — Das 
dritte und vierte Coacert der Thealerkapelle unter Leitung des Herrn 
Kapellmeisters Weissbcimcr brachte an grosseren Werken die zwei 
Satze aus .vAufceri'r hinlerlassener Hmoll- Symphonie, sowie die 
Symphonien BeeMloeeit'z in B-dur und C-rooll . letzlere in einer Aua- 
fuhrung, wie sie besser kaum gedacht werden kann. — lieber eine 
am i. Marz im Saale der Reunion-des-arts von Studirenden der hie- 
sigen Universität veranstaltete Aufführung des >Ajai> in der Donner' - 
schen Uebersetzung mit der Bellermann'schen Musik unter Di- 
rectum von Herrn Dr. Jacobsthal wird von anderer Seite ein Be- 
richt eingehen. 

* Wie«. [Komische Oper.] Herr Albin Swoboda hat 
dem Direclionsrsthe der Komischen Oper seine Entlassung einge- 
reicht und ist dieselbe angenommen worden, Schwierigkeilen, die 
dem Director bei der Repertoirebildung des Instituts in den Weg ge- 
legt wurden, sollen die Begründung der Demission bilden. Herrn 
Hasemann, bisher Secrctar des Instituts, wird die gcsammle Leitung 
übertragen und Ubernimmt derselbe die volle Verantwortung dafür. 
Für die artistischen Angelegenheiten wird Herrn Hasemann ein Co- 
nan 1 beigegeben, welches unter dem Vorsitze des Baron Vesque 
von Püttlingen berelben wird und welchem die beiden Kapellmeister 
Proch und Muller als Beirathe anzugehören haben. Das Votum des 
Baron Vesque (der bekanntlich als Comt>o*ileur den Namen Hoven 
fuhrt, Ist bei diesen Besprechungen ausschlaggebend . damit ist wohl 
vorlaufig blo* ein Provisorium geschaffen. 



4t Die Mozart-Stiftung zu Frankfurt a. M. veröffentlicht 
ihren Sa. Jahrea-Berichl, die Wirksamkeit der Stiftung im Jahre 
I871/7S betreffend. Wir entnehmen demselben, dass das Capilalver- 
mögen Irr .Stiftung, welches am SS. Sept. Is7i sich auf <«,9U fl t» kr. 
belaufen hatte, im Laufe dieses Rechnungsjahres um den Betrag von 
19U 0. St kr. sich vermehrt hat und die Stiftung sm SS Sept. IS7S 
über einen Capilalbesland von «9.SSB 1. » kr. gebot. Der diesjährige 
Stipendiat ist Arnold Krug, welcher in Berlin seine musikalische 
Auabildung bei Professor Kiel erhalt; die Frucht seines Studiums 
bilden ein Trio furClavker, Violine und Violoncello, S '.jeder aus 
Scheffers Trompeter von Sackingen für Bariton und vier Phantasie - 
stucke für Ciavier, ausser diesen hat er die Compositum einer Sym- 
phonie und grossen Ouvertüre in Angriff genommen. — Der Plan, 
ein musikalisches Cooservalonum für dasgesammte Deutschland ins 
Leben zu rufen, konnte wegen zu geringer Unterstützung noch nicht 
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of the Rev. Thomas Binoey.— Musical Humbugs. — Juhn tttywaod 
Church hymoody. — Nr. SM. The .Pall Mall Gazette» on the Piano 
tai — Dublin Lniversily-Lectures on Handel r by Sir Robert Ste- 
wart,. — Prof. Ella'» leclures. On rural. rustic and ebaracteristie 
music! — Music In Scotland. — Concerts. Reviews. 

Dwigbl s Journal of Music. Vol. SS. Nr 33. Madame Parepa Rosa 
[•Musical World«.) — London Choral Societies. i»Orcbestra».;' — 
Flolow. Wllh the composcr of .Martha-. — The Bach Association 
in Cologne. {Köln. Zig.; — Mendelssohn in Parts. fFrom Hiller» 
Recollectlon*.)— Don Giovanni with Nllsson as Elvira and Maurel 
as the Don. (Advertlser.j - Verdis Alda. First Performance in 
Boston. 

Echo, Berliner M.-Z. Nr. 10. W. taaoAo«. Die sechzehnstimmige 
Messe von Grell. 

Gazzelta musicale di Milano. Nr •. G. A. Biaggi : La vera pstria 
di G Rossini. — II metronomo metrico di Leone Roques. (Guide 
musical.) — L'atto di morte di Vincenzo Bellini. 

Le Guide musical. Nr. 9. Correspondenoea. — Nr. 10. Madame 
Pleyel. — Supplement : W it Lua : Representation au benefice 
de Mme. Patti i iOpera-llalien de Saint-Petersbourg. 

1 Lunedi d'un dilettanle Musica e Scene. Dir. Ettore Falucci Ne- 
poli. Anno I. Nr. 1 E. F. La riprodutiooe della Lucia (di Lam- 
mermoor;. — J. Tagboti: II dramma lirico presso i vari popoll di 
Europa. I. I Germl dell' opera in musica. 

LeMenestrcl. Nr. IS. V. WMtr W.-A. Mozart. XXI — A. 
Ptntgin i Florentin, opera de Charles Lenepveu leouronne au con- 
cours de 1»67 , premiere represenlalion a l'Opera-Comique. — 
Leon HaUvy Le premier opera de Rameau ; Rameau et Pellegrin fen 
verse — 47. Ltgouvi Scribe et Veroo a propos du ballet de la 
Revolte au Serail. — Nr. 14. V. Wildtr W.-A. Mozart. XXII. — 
Eugine Scribe. Conference de Uaomvi. Correspondaoce. 

Musik-Zeitung, New Yorker. Red. G. Carlberg. Nr. I. Moria 
Ca rrirrt Die Musik des IS. und 1«. Jahrhunderls im Zusammen- 
hang der Culturentwickelung. III. Die zeitgenöas. Musik. Schluss 

The Orchestra. Nr. 543. The Brighlon feslival. — Bach's Violin 
Sonatas. — Mr. Pauer's leclures. — Thin score s and new chords. 

— The Reid-Concert of Edinburgh. — Nr. 544. Mr. Kuhe's fesli- 
val. — Sir Robert Stewart s lecturesi the life and works of Handel). 

— Prof. Ella s leclures. — Falselto. — Lucca's matrimonial career. 

— Sweet slnglng in Israel. — Flolow's complainl. 

tl Pirata Torino Nr 8 9. Tripilla, melodramma giocoso, posto in 

musica dal Cav Luigi Luzzi. 
Monlbly Musical Record. Nr. SO. W. G. Curm» Messish. An exa- 

mlnation of the original and of some conlemporary mss. fConllnl 

— Menetriers, troubadours, and maslersingers. ConUn , Master - 
singers. — Messrs. Lebert and Stark's Pianofortc »chool Cootin I 

Revue «I gazelte musicale de Paris. Nr 0. AdolpKt JulUt* Le» 
drames de Schiller et la musique LH. Les Brigands.j - Lettre 
de CAorle» Mttrem — Les travauz de l'Opera — Nr. 0. ff. Lavoix 
/Hl TheStre national de I Opera-comique Le Florenlin, opera- 
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comiauc en lroi> actes, mosique de Ch Lenepveu Prem. 
IS fevr. i — A. JutUen: Les drames de Schiller et I« m« 
La Conjuralion de Ficsque. 
Signtie f. d. mus Well. Nr. IS. Recensionen Theod. Kirchner» 

Op. 15, IS. 17 u. A.,. 
The musieal Standard. Nr. 4M. The process of obtaining an O*- 
i in music. — ConcerU. Reviews — Nr SM. Church 
— Oxford musical degrees. — Concerts Review« The 
art tbeorie* of Richard Wagner; 
Wochenblatt, Musikalisches. Nr 10 Tk. ««*». Beethovens 
Streichquartette. ». — U. v. WoUogtn 'Der I 
Bericht Uber eine Aufführung, 
Zeitschrift, Neue, für Musik. Nr 10. Recensionen i. G. Leh- 
mann'« Theoret. -prakt. Harmonie- u. Compositionslebre. I.Theil. 
— F Draseke Op. Ii, C. Reinecke Op. Iii;. 



Wiener Abendpott Nr 38— 37. .4. W. Ambroi : Die Entwürfe 

des Beelhovendenkmal* im k. k. Museum für Kunst u. 
Anzeiger fUr die Konigl. Theater. München Nr. St. Sophie ! 
Oie Gegenwart. Red Paul Lindau. Nr. 10. A. H. Bkrtick: Die 

musikalische Saison in Berlin i. 
Neue fr Presse. Nr 3413. %i:t, Ed. HtvuUck Komische Oper. — 

Nr 3414. it/1. w jrün Gruf Richard Wagner in Bayreuth. 
Deutsche Warte S Bd Ii. Dec. lieft «87» Br. Mtytr ■ Beitrag« 

zur Wagner-Frage 



Kritiken erschienen Uber: 
Baer, K. E. v , Historische Fragen. Liier Centralblell. Nr 9>onKr .) 
Carrlere, M Die Kunst im Zusammenhang der Culturcntwicke- 

lung. 5 Bd. Lilerar. Centralblalt. Nr. 8. 
Gervinus. Handel s Oratoricnteite ubcratzl. Augsburger Allgem. 

Ztg Beilage. Nr 41. Dr. Gust Eberlv.; 
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AN ZEIG ER. 
Honservatorinm für Musik in Stuttgart. 



Königs von Württemberg 

sowohl von Künstlern, als 



un.l aus Mitl 

insbesondere 



t« Apnld J., 
des Stae 



Seiner Majestät des 
welche für 
ist, neue Schuler und 



U und der Stadl Stuttgart 
von Lehrern und Lehrerinnen 

Der Unterricht erstreckt sich auf Elementar-, Chor- und Sologesang, dramatischen Gesang, Klavier-, Orgel-, Molin- und Vioton- 
•I, Toosatzlehre ^Harmonielehre, Kontrapunkt, Formenlehre, Vokal- und InslrumentalkomposiUon; , Orgelkund«, Geschichte der Musik. 
| mit Kunst- und Literaturgeschichte, Deklamation und italienische Sprache und wird ertheill von den Herren Kammersanger Ktch 
lau« Hannover), Hofpianist Professor Inger, Prof Dr Ledert, Hofpianist Prof Pntckner. Prof Speldel, Prof leri, Prof. Dr. PttMt, Hof- 
musikern Debljte» und Keller, Konzertmeister und Kammervirtuos Singer, »Tlal Boen. Kammervirtuos Eruftbholz, Hofmusiker Wi«, Prof. 
Dr Stark, Hofkspellmeister Doppler, Prof Dr. Scholl, vjwie von den Herren AlVeU, C. Hermann, Banser. Berti, attinger, Fink, Kammer- 
virtuos Ferliag, Hofrausikrr Hermann. KraUchrll und Wttnish, Herren Sererlen, Montau, Ret» und Schwib. 

Für das Ensemblespiel auf dem Klavier oboe und mit Begleitung anderer Instrumente sind regelmässige Lektionen eingerichtet. 
Zar Uebung im öffentlichen Vortrag ist den dafür befähigten SchUlcrn ebenfalls Gelegenheit gegeben. Auch erhalten diejenigen Zöglinge, 
welche sich im Klavier für das Lehrfach ausbilden wollen , praktische Anleitung und Uebung im Erdteilen von Unterricht innerhalb der 



Das jahrliche Honorar für die gewöhnliche Zahl von Unterrichtsstunden betragt für Schulerinnen 4M Gulden rheinisch (7i Tbaler, 
i7« Francs), für Schuler ue fl. (»o Thlr., J0* Frcs 

Anmeldungen wollen spätestens am Tage vor der am Samstag den it. April Nachmittag« J Uhr 
an das Sekretariat des Konservatorium« gerichtet werden, von welchem auch das ausfuhrlichere Programm der t 



Stuttgart, den z Mt*z 117*. 



H 789s; 



Die Direktion : 



Dr. r. 8«taoH. 



Bekanntmachung. 



Königliche Hochschule für Musik zu Berlin. 

Ahthellontr flr aaslbeade TaaknarU 

Zu Ostern d. J können in diese zur Königlichen Akademie der 
Künste gehörige Anstalt, welche die höhere Ausbildung im Solo- 
ond Chor-Gesang und im Solo- und Zusammenspiel der Orchester- 
Instrumente, desCIaviers und der Orgel bezweckt, neue SchUlerund 
Schülerinnen eintreten. 

Die Bedingungen zur Aufnahme sind aus dem vom Secretariate 
zu beziehenden Prospecle ersichtlich. 

Die Anmeldungen müssen schriftlich, portofrei unter Beifügung 
der im $ 7 des Prospoctr* angegebenen nothigen Nachweise bis spä- 
testens am Tage *nr der Aofnihmeprfirnng, welche am 11. April, 
■orgeu 9 Dir, im Gebäude der Königlichen Hochschule. Komgs- 
platz Nr. I, stattfindet, an den unterzeichneten Director gerichtet 



Die Prüfung derer, welche sich zur Aufnahme in die Chor- 
schule schriftlich angemeldet haben, wird am 14. April, Mörsens 
10 Uhr, ebendaselbst abgehalten. 

Eine besondere Zustellung erfolgt auf die Anmeldungen nicht, 
sondern die Aspiranten haben sich ohne Weiteres zu den Aufnahme- 
prüfungen einzufinden, 

Berlin, im Februar 187t. 

Der Director der Abteilung: 

Professor Joseph Joachim. 



;«] Neuer Verlag von Breilkopl k Hirtel in Leipzig. 

Richter, S. F.. Praktische Studien zur Theorie 



Anleitung zur Komposition 
udie 



der ln 'k Ol 'Lehrbuch der Fuge. 

derselben und zu den aie vorbereitenden Studien in den Nach- 
ahmungen und in dem Canon 
Conaeiratorium der Musik zu 1 
gr. 8. geh. I Thlr. 



J. 



Verlag von 
in Leipzig 



Drei 

SO HAT JE IV 

ftlr 

Pianoforte zu vier Händen 



V.W. Kw*mlJL 



Nr I. Op. 75. 
Nr. 2. Op. 76. 
Nr. 3. Op. 77. 



I Thlr. 5 Ngr. 
Preis 1 Thlr. 10 Ngr. 
Preis I Thlr. 10 Ngr. 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitiopf d Härtel in Leipzig. 
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IX. Jahrgang. 

Isympbonie in Dusseldorf. - Anzeigen und Beurthcilungrn Instruclive Werk? für Violine I . Theoretisch- 
praktische Violinschule von L Heime und W. Kolbe, * ii Etüden von Ferd David; 1. IS Etüden von Ferd. David ; *. L'art mo- 
derne. 10 Etüde* par D. Alardl , — Carl Israel Bibliographische Beitrage. Zweite Folge Sechssummigc Madrigale 1 4 57»— IS« . 
X. XI Fortsetzung;. — Uusikbericbt aus München Fortsetzung . — Bericht«. Nachrichten und Bemerkungen. — Vermischte 
:he Mittheilungen i Verschiedenes. Zeituugsscbau. Bibliographie;. — Anzeiger. 



Aufforderung zur Subscription. 

Mit dieser Nummer schliesst das erste Quartal der Allgemeinen Musikalischen Zeitung. 
Ich ersuche die geehrten Abonnenten , die nicht schon auf den ganzen Jahrgang abonnirt haben , ihre 
Bestellungen auf das zweite Quartal rechtzeitig aufgeben zu wollen. J. Rieter-Biedermann. 
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Beethoven'! Pastoralsymphonie in Düsseldorf. 

Barmen, E. K. 16. Marz 1871. 
Am Ii. d. hat im Rittersaale der städtischen Tonhalle zu 
Düsseldorf eine ganz eigentümliche Aufführung der Pasloral- 
sympbonie stattgefunden, indem nämlich der Versuch gemacht 
wurde, den wesentlich psychischen Inhalt dieses Instrumental- 
wertes durch landschaftliche und pantomimische 
Bilder und Darstellungen äusserlich in Erscheinung treten zu 
lassen. Bereits im Jahre 1863 hat diese Symphonie durch die 
hochachtbare Genossenschaft Düsseldorfer Künstler dieselbe 
Behandlung erfahren, und schon damals erhob Otto Jahn in 
seinen »Gesammellen Aufsätzen über Musik« lebhaften Protest 
gegen eine solche ästhetische Vcrirrung. Die Wiederholung am 
Ii. d. zeigt uns, dass die mahnenden Worte einer auf dem 
Gebiete der musikalischen Aesthetik massgebenden Autorität, 
wie Jahn, wirkungslos verhallt sind. Dass die diesmalige Auf- 
; durch einen Protest vor derselben hatte verhindert 



warnt, wäre eine n 
denn auch nicht einfallen konnte , ein Unternehmen , welches 
zu einem wohllhätigen Zwecke veranstaltet ist, irgendwie stö- 
ren zu wollen. Aber es soll doch , im Hinblick auf die zahl- 
reichen Musiker und Musikfreunde , die damals Jahn'« Worte 
mit Freuden begrüssten und jetzt deren Nichtbeachtung be- 
dauern , nicht gesagt werden können, dass sich nicht eine 
Stimme in der Presse gegen den Missbrauch erhoben hätte, 
der mit der musikalischen Kunst auch da getrieben wird , wo 
sie — wie in der reinen Instrumentalmusik — bisher noch ihre 
vollständige Selbständigkeit behauptet hat. 

Nicht deshalb erbeben wir Protest, weil es eine Beethoven'- 
sche Symphonie ist , an der man sich durch llinüberzerren in 
ein anderes Kunstgcbiel versündigt — wir würden niebt an- 
ders urtheilen, wenn die Svmphoniewerke irgend eines anderen 
». etwa die Oce'an-Svrophonic von Hubinsiem 

IX. 
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die Symphonie »Im Walde«, oder Leonore von Raff das gleiche 
Schicksal träfe. 

Es ist das Princip oder vielmehr die Principienlosig- 
keil , die wir auch da bekämpfen müssen, wo sie von Künst- 
lern begangen wird, die im Bereiche ihrer Kunst das höchste 
leisten, die aber durch ein Uebergreifen auf ein Gebiet, dessen 
ästhetische Lebensbedingungen ihnen nicht klar geworden sind, 
zu um so verderblicheren Irrungen verleiten können, je höber 
ihr Ansehen in künstlerischen Kreisen ist. Handelte es sich 



so könnte man ein solches Unternehmen als gefahrlose Spielerei 
hingehen lassen. Aber: St dun factum idem, non est idem; die 
Düsseldorfer Künstler treten in die Oeflentlichkeit und stalten 
ihr Unternehmen technisch und malerisch so vollkommen und 
kunstgerecht aus , dass die Bestechlichkeit desselben und der 
Trieb zu einer, künstlerisch vielleicht weniger vollkommenen 
Nachahmung nur erhöht wird. 

Ist es an sich schon schlimm genug . dass bei der Oper, 
namentlich bei f 
zum blossen 

dirt wird, so würde der letzte Rest ihrer Selbständigkeit ver- 
nichtet werden, wenn man sie auch da, wo sie allein herrschen 
sollte , nämlich in den grösseren Inslrumentalsätzen , in den 
Dienst anderer Künste nehmen wollte. Selbst die Opern-Ouver- 
türe soll nur die allgemeine Stimmung des Drama vor- 
bereiten und ausdrücken; sie nimmt manchmal z. B. bei der 
• Zauberflüte • nicht einmal in ihren musikalischen Motiven 
irgend welchen Bezug auf die Oper selbst und miLss jedenfalls 
in der Kegel als selbständiges Musikstück verstanden 
Auch die Musikmalerei, wie sie uns z. B. in < 

»uvertüren entgegentritt , soll weniger land- 
schaftliche Bilder musikalisch schildern , als vielmehr die Ge- 
fühle, welche jene Bilder in uns erwecken. Nun geht Beethoven 
allerdings in seiner Pastoralsymphonie einen Schritt weiter, 
indem der Vogclgesang in der Scene am Bach und die Gewit- 
VorKiimie der Natur in einer bis an die 

Ii 
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Grenze gehenden Handgreiflichkeit mit musikalischen Mitteln 
darstellt. Diese beiden Momente sind die einzigen, welche allen- 
falls zu einem Unternehmen , wie wir es bekämpfen , reizen 
konnten, aber Jahn bezeichnet selbst die Gewitterscene sehr 
richtig als wesentlich einen seelischen Process darstellend , in 
dem die »drückende Schwüle der Ermattung, der bis zum Ra- 
sen gesteigerte Kampf widerstrebender Elemente im Gemüthe 
empfangen und durchgearbeitet erscheint*. Wer also das griisste 
Gewicht auf den äusseren Ausdruck legt, stört die vom 
Componisten gewollte innere Wirkung. Alle übrigen Theile der 
Symphonie drücken ganz allgemein die Empfindungen, welche 
das Leben und Weben der Natur erweckt . aus . ohne dass es 
vielleicht für den musikalisch Empfindenden der Ueberschrifteo 
bedurft hätte, ebenso wie die Es dur- Symphonie ganz allge- 
mein die Gefühle schildert , welche das Andenken an einen 
Helden in uns erweckt. Man konnte also mit der Eroica ganz 
dieselben Experimente machen und aus ihr eine Fülle der 
prächtigsten Bilder der Düsseldorfer Halerschule bervorzau- 
i , herrliche lebende Bilder, Scblachlengemalde . in denen 



Vaterland lebt, stirbt und unter den Klängen des Trauer- 
marsches begraben wird. Für das Scherzo, für welches man 
der komischen Figuren bedürfte , wäre dann eine Art Wallen- 
stein'sches Lager mit Marketenderinnen und Jägern nebst mi- 
mischer Capuzinerpredigt ein geeigneter Vorwurf, und der 
Schlusssatz bildete ein prächtiges Siegesfest mit Bekränzung 
der Victoria. Gegen jede ins Einzelne gehende Interpretation, 
wie sie so mannigfach versucht ist, namentlich auch von Marx 
uud neuerdings in Vorträgen an »gebildete Damen«, w ürde Beet- 
hoven sich aber verwahrt haben. Dient eine solche Interpre- 
tation einzelner Tbeile einer Instrumenlalcomposition durch 
das beschreibende Wort schon zur Veräusserlicbung der Kunst, 
so Ist vollends die sichtbare Bühnendarstcllung eine Vermate- 
rialisirung des musikalischen Gedankens und ein Zwang , der 
der frei schaltenden durch die Musik angeregten Phantasie auf- 
erlegt wird. Irgend eine Situation, die Art des Tanzes, das 
gewählte Coslüm , oder gar der unvermeidliche Dorfpfarrer, 
oder der an die Luft gesetzte Fagottist, — alles dies bleibt 
haften und tritt bei späterem Hören der Symphonie wieder vor 



die mit den Intentionen des 
l Kunstwerkes gar nichts zu thun hat. Dieser ist 
vielmehr darauf bedacht gewesen, in schöner musikalisch 
kunstgerechter Form mit den nötbigen Wiederholungen , wie 
sie die EntWickelung der musikalische n Motive vorschreibt 
und mit den schnittten Mitteln der Instrumentiruog die allge- 
meinen Empfindungen des Naluriebens zu schildern. Eine 
ähnliche Wirkung könnten wir uns sogar denken , wenn jene 
etwas realistisch erscheinenden Stellen Vogelgesang und Ge- 
witter fortfielen, wenn nicht hierdurch der musikalische Orga- 
Kunslwcrkes gestört würde. So lange die leicht- 
Phantasi« ihre duftigen Bilder selber schallt, als 
r Musik, bleibt die letztere immer noch selbständig. 
Was aber eine Symphonie nicht durch sich selber wirkt, 
was sie dem Geist nicht offenbaren mag , das zwingt man ihr 
auch nicht ab mit Hebeln und Schrauben , mit Kolophonium 
und Kostümen. Und wenn eine Bühnendarstvllung wie jene in 
Düsseldorf von grosser Wirkung ist . so ist dies weniger der 
Symphonie, als vielmehr in erster Linie der VortrefJlichkeit der 
Leistungen auf anderen Kunslgebieten zu verdanken, auf denen 
die Düsseldorfer Künstler als Herrscher thronen : denn die we- 
sentlich innerliche Wirkung , welche die reine Instrumental- 
musik bezweckt und auf welche sie sich beschränkt , wird 
durch die materielle, vermittelst der Sichtbarkeit erzeugte 
Wirkung momentan in den Hintergrund gedrängt. Aber 
keusche Symphouie bedarf am allerwenigsten des 



Schmuckes fremder Hülfe, ganz ungeschmücU ist sie am herr- 
lichsten geschmückt. Eine jede Interpretation in Wort oder 
Bild, die über das technisch Musikalische hinausgehl und bei 
anderen Künsten Anleihen macht, bleibt ein ästhetischer 
Barbarismus, mögen auch, wie im vorliegenden Falle, die 
Meister und Werkzeuge der Interpretation an sich von hoher 
künstlerischer Vollendung sein. 

Möchte man doch in Zukunft die Worte Otto Jahns am 
Schluss seines Artikels über die Aufführung von t 861 beher- 
zigen, mit denen auch wir unseren Artikel beschliesscn. Es 
beisst dort i 

»Die Pasloralsymphonie ist ein selbständiges Kunstwerk, 
nicht allein angelegt und ausgeführt ohne alle Rücksicht auf 
irgend welche Ergänzung und Zulhat, sei es welche es sei, 
sondern mit einer bewundernswerthen Meisterschaft über alle 
inneren und äusseren Mittel musikalischer Darstellung zu einem 
vollendet schönen Organismus gestaltet. Wenn nun, nicht etwa 
le Dilettanten oder gewinnsüchtige Spekulanten, 
namhafte Künstler sich berechtigt halten ein 
Kunstwerk von so hoher Bedeutung als ein Substrat ihrer 
•grossen Fertigkeit in decorativer Malerei« zu bebandeln, und 
weder künstlerische Einsicht, noch künstlerisches Gewissen sie 
abhält, durch solche Illustrationen ein Werk wie die Pasloral- 
symphonie in seiner künstlerischen Wirkung zu vernichten, so 
ist das wohl geeignet , ernstere Bedenken hervorzurufen , als 
an sich zu erregen geeignet ist.. 

An zeigen und Bcurthe Hungen. 
Instructive Werlte für Violine. 

Jallaaeaele. Methodisch geordneter 

L ebungsstoff für den Violin - Unterricht insbesondere 
in Praparandieen und Lehrcr-Seminarien , bearbeitet 
und herausgegeben von L. leiste, Seminar- und Musik- 
lehrer, und W. Matfce, Seminar-Haupt- und Musiklehrer. 
Erster Theil. LeohschUU, Verlag von Carl Kolbe. 1873 
Folio. 61 S. Pr. Mk. 4. 50. 
Im vollsten Sinne eine praktische Schule. Mit grosser 
systematischer Genauigkeit und Sicherheil legt der Verfasser 
dem Anfänger die technischen wie die musikalischen Elemente : 
als Noten-, Intervallbestimmungen, Takteintheilung u. dgl. m. 
auf das Anschaulichste vor Augen und zwar — was die Haupt- 
sache dabei ist — Gehör und musikalisches Verständnis* durch 
die geschickte Art und Weise seiner Darstellung gleichzeitig im 
Schüler bildend. Alles ist in diesem Lehrbuche am rechten 
Orte j nirgend stosst man auf Lücken und zwecklose Wieder- 
holungen ; Sirichart- und Finger-Uebungen stehen in gutem 
Verhältnis* zu einander und wieder mit den kurzen zweistim- 
migen melodischen Uebungsslücken in passendem Einklänge, 
so dass diese Schule allen Lehrern für den Elementarunterricht 
aufrichtigst empfohlen werden kann. — Die Lagen sind in die- 
sem Tbeile noch nicht berührt. 

2. Zur Violinschule. 24 Etaaea für Anfänger in der ersten 

Lage*, mit Begleitung ein-r weilen Violine ad libitum, 
componirt von F>rataud Ba.id. Op. 44. Heft I. i. 
Leipzig, Breilkopfund Härtel. 13096—97. Folio. 
23 u. 25 S. Pr. a Mk. 3. 50. 

3. Zur Violinschule. 18 KtaaVa mit Benuüung di r höheren 

Lagen und Begleitung einer zweiten Violine componirt 

von reraiataa »arid. Op. 45. Heft i. g. Ebendaselbst 

(13173—74.) Folio. 21 u. 23 S. Pr. h Mk. 3. 
Beide Eludenwerke verrathen durchgehends den erfah- 
renen und gediegenen Musikpädagogen. Sie su,.( .,|s eine kaum 

•) Sieht so komischer Weise auf dem T.iH Müll .»4 Etüden in 
der MSlta La« für Anfänger«. 
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zu entbehrende Ergüuzimg zu der \ loliuschule des genannten 
Autors anzusehen und bilden gewissermaassen selbst wieder 
ein progressiv geordnetes Ganze für sich. Die Etüden in Op. 11 
halten sich, wie auch ihr Titel besagt, sämmllich in der ersten 
Lage , sind aber nicht für allererste — vielleicht obendrein 
noch talentlose Anfanger, sondern setzen schon eine gewisse 
Geübtheit der linken Hand und des Bogens , sowie gute musi- 
kalische Intelligenz beim Schüler voraus. — Die Etüden in 
Op. IS sind schon für etwas vorgeschrittenere, wenn auch 
noch keinesw egs für Schüler höherer Stadien bestimmt , und 
erscheinen (natürlich im Verhältnis, beinahe leichter als jene. 
Lagenstudien im engeren Sinne, d. h. Etüden in unverrück- 
ter Applicatur enthalt Op. i5 nur drei: Nr. ä und 6 in der 
zweiten! und Nr. I i in der vierten Position) , die übrigen 
Etüden bewegen sich frei durch alle Lagen, gehen aber durch- 
schnittlich blos bis zur dritten und fünften , und nur in ganz 
vereinzelten Fällen bis zur siebenten Applicatur hinauf. Erst 
;m zweiten Hefte finden sich sogenannte Special-Etuden und 
zwar: zur Ausbildung des Trillers Nr. II [auch Nr. 17 kann 
man hierher rechneni, des Arpeggios Nr. I S und »6, des dop- 
petgriffigen Spieles Nr. 13 und 15 (letztere eine Oclavcn- 
studie; . — Die Etüden beider Opuszahlen zeigen zwar nur die 
leichteren Kreuz- und Be-Tonarten als Vorzeichnungen , be- 
wegen sich aber modulalorisch doch ziemlich frei und haben, 
da sie gleichzeitig in den verschiedenartigsten Taktarten und 
Rhythmen abgefasst sind , ausser ihrem technischen Nutzen 
noch das Gute, das* sie dem Schüler schon eine ganz respek- 
table Taktfestigkeit und Spielroutine geben. Ihrer formellen 
und melodischen Geartung nach gehören dieselben der besse- 
ren Studienliteralur für Violine an , obgleich der harmonische 
Satz in ihnen nicht gerade schön zu nennen ist. sondern man- 
ches Gesuchte und doch dabei Dürftige an sich hat. 

i. Vit Mtl«K. 20 Etudes pour le Violon par 1. AUN, 
Professeur au Conservatoire de Paris. Op. 53. Livre 
I— IV. Odenbach s./M. , cbei Jean Andrr. (11250.) 
Folio. 51 p. Pr. ä Livr. 0. I, 12. 
Diese Etüden tragen die äusserlichen Vorzüge, welche man 
überhaupt den besseren Kunstproducten der neueren franzö- 
sischen Schule nachrühmen darf, und die hauptsachlich in der 
geschickten formellen Behandlung und wirksamen Pointirung 
zwar pikanter , aber keineswegs schwerwiegender Gedanken 
bestehen, gleichfalls an sich. Sümmtliche Etüden sind gefäl- 
liger, eleganter Art und daher auch grösstentheils zum Vor- 
trage in kleineren Cirkeln passend, da sie bei ihrem meist voll- 
griffigen Satze auch eine Begleitung kaum vermissen lassen. 
Ihren instruetiven Zweck erfüllen diese Etüden haupt- 
sächlich als Vortragtstudien, insofern sie dem Geiger, welcher 
beiläufig gesagt, technisch schon ziemlich weit vorgeschritten 
sein muss, Glätte des Spieles und feine Salontournüre im Vor- 
trage geben. Uebrigens würde es genügt haben, wenn der 
Coniponist die Anzahl der vorliegenden Etüden von zwanzig 
auf ein geringeres Quantum herabgesetzt hätte, da manche 
späteren Nummern sich im Gruode nur als Wiederholungen 
einzelner früherer erweisen , ohne dass mit diesen Wieder- 
holungen auch zugleich eine höhere Potenzirung gewisser tech- 
nischer Schwierigkeiten verbunden wäre, wie denn überhaupt 
die Etüden der ersten Hefte in der Erfindung frischer sind, als 
die der letzten. <" 



Bibliographische Beiträge. 

Von Carl Israel.) 
Zweite Folge. 

Sechsstimmige Madrigale (1579 — 1594, . 
Forlsetzuns aus Nr. I.J 

X. 

['592] ILPRIMO LIBRO | delle canzoni a sei 

VOCI | DI M. V1NCENZO SPADA | Nouamente poste in 
lucc. | [Buchdruckerzeichen, eine Orgel vorstellend.] In Vi- 

ftiTU, Appresso Ricciardo Amadino. | M D XCli. 

[Bibliotheca Cassel), Mus. Quarto 7 8 , 4 0. ] 

In Quarto. Canto A— C. Tenore D— F. Alto O—l. Basso K — M. 
Quinto N— P. Sesto Q— S. 

[In der von Venedig den 15. April I59S datirlen Vorrede 
widmet Paolo Vasto diese von ihm besorgte Ausgabe des ersten 
Theiles der sechsstimmigen Canzonen von dem verstorbenen 
Vincenzo Spada den Mitgliedern von dem um die Forderung 
der Musik verdienten Verein (ridutlo) des Canonicus Spirilo 
Pratoneri von Reggio.] 

Tauola delle Canzoni a sei uoci di M. Vincenzo 
Spada 

auf der Ruckselte des Titelblattes 
4 . Amor vi manda 
i. Ckrri mia iton ha ptu feat 
1. Peiice i qucl ch' in ttruitü 

4. Sptega Nocchter ta vela 
i. Ptrche non hü cor imo 

6. Nun puü q turnt' acqua 

7. Tre pastortüe prima parte; 
Su tu Pattori seoonda parte} 

5. E pouiW cor Mio 

». Va Tirti vatme ra frtlta 
4 0. Vtduli cor nwo mitiro (1. parte; 

lo ben all hör cor mio II. parle) 
4«. Mi park), o mw bei So/ 
it. La toia tra AmanlU 
4t. Cauzone. 

Prima Hanta : Co i etitri mamsi um cacciator 

Seconda parte : L tncatena m ,.,„ itl corto 

Terza stanz» i La ftra 4 prna 

Quarta & vltlma »tanza : /• quetlo loco 
I ( . La ix IIa S'tnfa mia 
4 5. Qaaudo HO» e piü i» citl 
it. Meutr» il bmon Tirti 

17. IAI Signor Pratoneri Music© Bccell) ; PRATO .VI«« quett 
alrna. IL FINE. 



XI. 

(1592) IL SEC0ND0 LIBRO j de madrigali | a 

CINQVE ET A SEI | uoci. | DI NICOLO PARMA MANTO- 
VANO | nouamente composli, d dati in lue*. | [Vignette, 
einen Orgelprospecl vorstellend mit der Inschrift : MAG1S. 
CORDE Q. ORGA.] LN VENETIA, | Appresso Ricciardo 
Amadino. | M D XC1I. 
[Bibl. Cassell. Mus. QuartoTft, II.] 

In Quarto. Canto A — C. Tenore D— F. Alto G— I. Basso K— M. 
Quinta N— P. Sesto nur Bogen Q. 

[Vorrede : Der Componist widmet diesen zweiten Tbeil sei- 
ner fünf- und sechsstimmigen Madrigale dem Abt Giov. Angelo 
Arcimboldi , welchem er schon frühere Composilionen zuge- 
eignet halte. Pavia 15. Mai I59S.) 

TAVOLA DELLI MADRIGALI (in find. 

4. Arttito ohitne crudele 
i. £ baew ch' auentate 
i. 0 fiit dura che tcoglio 

4 . Alma Liuia gradita 

5. Cor« lagrime nie 

6. perche u .lllrmtunale 

Ii • 
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7 Fanoto utcir fe Caämo 

». 0 oeüa JfanJo ia parte 

1. CloH nittn « bella 

it. Solo « doglu*o meco Iprima parle 

II. Cht mtrouiglia iseconda parte 
Sestina. 

it. Sptnf eran ael tmo cor Prima parte 

IS, Lingua non potria mai Seconda parle; 

14. 0 fere tUlif komai [Terte parte. 

Ii. Noa per viuer tignor Quarta parle 

18. Tempo /W ca' io eantai (Quinta parle 

t7. Horvtggio lam [A 8 Sesta parle 

18. St dtl «uo lagnmare A sei, 

I» Ftct da vmyart.ta A »ei 

«0 Di ovalro m% ioro A aei. 

«I Se de begl, oceh, tottri A «ei 

(Fortsetzung folgt : 



Musikbericht aus Manchen. 

I. Concerte der Musikalischen Akademie. 
(Fortsetzung.) 

Das dritte Abonnement-Concert vom 10. Decbr. brachte 
als Anfangsnummer Beethoven* Pastoral-Symphonie. Die Wie- 
dergabe schien un- etwas nüchtern und trocken. Die zweite 
Abtheilung begann mit einer Novität : Variationen Tür Orchester 
von Johannes Brahms, Op. 56, über ein volkstümliches mit 
seinem fünftaktigen Rhythmus eigenartiges Thema von Josef 
Uaydn, ein Werk, welches dem Aufenthalte des Komponisten 
wahrend des letzten Sommers in Tutzing am Starnberger See, 
wie wir hören, seine Entstehung verdankt. Wir fanden über 
dasselbe treffliche , uns ganz aus dem Herzen geschriebene 
Worte Dr. Eduard Hanslick's gelegentlich der ersten Wiener 
Aufführung im vorigen Jahrgange dieser Blatter (Spalte 764' 
abgedruckt, auf welche wir daher lediglich zurückweisen. Die 
Instrumentation ist sehr eigentümlich, interessant und durch- 
aus zu dem Charakter der einzelnen Variationen pausend. So- 
viel ist gewiss , dass Brahms mit diesen Orchestervariationen 
einen neuen glänzenden Beweis seines aussergewöhnlich be- 
gabten musikalischen Genius geliefert hat. Möge uns der Ge- 
nuas, sie in guter Aufführung zu hören , bald wieder zu Theil 
werden. Denselben folgten zwei hübsche wohlklingende Chor- 
lieder für weibliche Stimmen mit Begleitung von kleinem Or- 
chester von frans Wüllner, welche allerdings auf das Prädicat 
der Originalität kaum einen Anspruch machen werden. Wir 
ziehen das getragene erste »Trost« dem lebhaften zweiten «Die 
Libellen« schon um desswillen unbedenklich vor, wei! letzleres 
sich zu seinem Nachtheile in der ganzen Haltung, Melodie 
und Harmonie an das den nämlichen Te\t behandelnde un- 
gleich schönere Frauenterzett von Fr. Lachner allzuslark an- 
lehnt. Ein Werk von /. Spohr vennisslen wir langst auf un- 
seren Concert- und Quartettsoiree-Prognmimen und desswegen 
erfreute uns schon die' Wahl dessen Violineonoeries Op. 70 
durch Herrn Josef Venzl, noch mehr aber die Art und Weise, 
wie Letzlerer sich seiner Aufgabe entledigte. Das klare, reine 
und technisch vollendete Spiel , sowie die feine Nüancirung 
und insbesondere der warme seelenvolle Gesang in dem herr- 
lichen Adagio kennzeichneten den Künstler. Den Schluss des 
Conccrtcs bildete die »Meistersinger» -Ouvertüre von Richard 
Wagner. Als ob es nicht die schönsten Concert-Ouverlüren 
älterer und neuer Meisler in Hülle und Fülle g'.ibe und man 
genöthigt wäre, nach einem derartigen Opernpotpourri zu grei- 
fen, welches ausser Zusammenhang mit seiner Oper um so be- 
deutungsloser ist! Wir ermangeln nicht . zu constatiren, dass 
vor Beginn der Ouvertüre ein beträchtlicher Theil des Audito- 
riums den Saal verliess und dass dieselbe nach ihrem Schlüsse 
mit dem nur von den Verehrern R. Wagner s zu hörenden, 
wahrhaft frenetischen Beifall beklatscht wurde 



Buchstäblich fast zum Erdrücken gefüllt war der Saal beim 
vierten Abonnement-Concert der musikalischen Akademie am 
Weihnachlsfeste : was Wunders auch , nachdem die hier lange 
Jahre nicht gehörten »Jahreszeiten" von t. Haydn. ein Werk, das 
in seiner frischen Ursprünglichkeit und liebenswürdigen Mun- 
terkeit , mit seinen lebensvollen , nalurwahren Schilderungen 
jeden Gebildeten lebhaft anregen und ergreifen muss, zur Auf- 
führung gelangten? Die Aufführung war in ihrem einen Haupt- 
factor. dem Chore, wie dessen Leistungen slels zu sein pfle- 
gen : vorzüglich. Von den Solisten waren voll befriedigend 
die Herren Vogl und Fuchs, Letzterer allerdings mit der 
seiner Person nicht zum Vorwurfe gereichenden Beschränkung, 
dass ihm Einzelnes seiner Partie zu tief lag: die gesanglichen 
Leistungen und die poetische Auffassung der beiden Herren 
waren höchst erfreuliche, und insbesondere können wir Herrn 
Fuchs, welcher unseres Wissens zum ersten Male im Odeons- 
saale sang , zu dem prächtigen Klang seiner trefflich behan- 
delten, weichen, metallischen Stimme in der hoben und mitt- 
leren Lage Glück wünschen. Unbefriedigend und interesselos 
waren dagegen die Leistungen des Frl. Mey Senheim: ge- 
rälh schon ihr Organ an sich vermöge unrichtigen Ansatzes in 
eine ganz falsche Gesangsooelbode , so dass jeder Ton immer 
mehr den Charakter des Gedruckten und Gepressten annimmt, 
so berührt dies bei dieser so durchaus hellen und freundlichen 
Rolle besonders unangenehm ; auch vermochten einige tech- 
nische KunsUtückchen für den Mangel an poetischem Dufte 
und wahrer Empfindung nicht zu entschädigen. Am wenig- 
sten auf der Höhe seiner Aufgabe stand aber das Orchester : 
bald fehlte es an Klarheit, bald an Präcision, bald an Reinheit, 
fast überall an Geist. Wir können unmöglich annehmen, dass 
die ungenügende Begleitung, woselbst beispielsweise auch kein 
Pianissimo zu Boden war . in mangelnder Pietät vor uuserm 
unsterblichen Vater Haydn, dem ja gewiss alle Spieler so gut 
wie alle Sänger ihr bestes Wollen und Können entgegenbrach- 
ten , ihren Grund zu finden habe , müssen denselben daher 
wieder dort suchen, wo leider schon öfters zu derartigen Be- 
mängelungen Anlas» gegeben war: bei der Direction, und dies 
führt uns am Schlüsse dieses Abschnittes zu einer allgemeine- 
ren Betrachtung. 

Vor mehr als Jahresfrist war bestimmt worden , dass die 
Direction der Akademieconcerte künftig nach Saisons zwischen 
zweien unserer Hofkapellmeister getheill und demgemäss die 
Adventconcerte künftig von Wüllner, die Fastenconcerte von 
Levi geleitel werden sollen. Die schlimmen Früchte dieser allzu 
rücksichtsvollen Einrichtung treten mehr und mehr zu Tage : 
liegt ja derselben ein schon an sich unhaltbarer Gedanke zu 
Grunde! Wäre eine derartige Theilung zweckentsprechend, 
warum parlicipirt nicht auch Hofkapellmeister Maier an derCon- 
certdirection ? Einem so mannigfaltigen Wechsel stand doch 
wohl die Erwägung entgegen , welche auch von der ersten 
Theilung hätte abhalten sollen : jedes Orchester, auch das beste, 
vermag nur dann seiner Aufgabe vollständig gerecht zu wer- 
den und sich über ein gewöhnliches Accompagnement zur Lö- 
sung der höchsten Aufgaben aufzuschwingen, wenn es, längere 
Zeit ein und demselben Taktstocke gehorchend , mit einem 
tüchtigen Dirigenten vollständig vertraut geworden ist: nicht 
minder beherrscht jeder Dirigent nur dann sein Orchester ganz, 
wenn er es nahezu ausschliesslich zu führen hat. Ein Orchester, 
das heule so. morgen anders geleitet wird, ein Dirigent, der 
heute abändert, was gestern ein anderer angeordnet hat, sind 
in einer schlimmen Lage aus dem einfachen Grunde, «eil der 
Dirigent die Seele des Orchesters ist und als solche in be- 
ständiger \crbmdiiiig mit ihm bleiben muss. Die Direction der 
Akademiccoucerle l;ig von jeher uugetheilt ,n einer Haud. in 
jener, welche auch im Thealer mit dem Orchester am meisten 
im Verkehre stand : so sollte es auch in Zuktiiill pfhjllec vver- 
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den, und Levi diese Aufführungen nach besten Kräften iu ihrer 
früheren Hohe zurückführen - 

II. Concerle der kgl. Vocalkapelle und des 
Oralorienvereines. 

Dass wir die Soireen der kgl. \ ocalkapelle zu unseren 
vollkommensten musikalischen Genüssen zu zahlen haben, hat 
sich auch in der ersten derselben für diesen Winter am I . De- 
cember v. J. wieder bewahrheitet. L'm so weniger dürfen wir 
gerade hier einige kleine Bemängelungen unterlassen, welche, 
ohne den Werth des Ganzen zu alleriren , eine , wenn auch 
nur uubedeulende theüweise Schädigung veranlassten. Einen 
-.ehr weihevollen und würdigen Anfang machte die sehr klar 
gesungene fünfstimniige Motette von Joh. Christ. Bach »Der 
Gerechte« : nicht ganz vollkommen präcis gelang das durch- 
sichtig feine sechssiimmige »O domine Jesu Chrisle« von Pa- 
lestrina. Ein ganz verfehltes Princip brachten zwei klanglich 
unschöne »Psalmlieder nach Ciavierstücken von J. S. Bach ge- 
dichtet und für Chor eingerichtet von P. Cornelius» zur An- 
schauung oder, richtiger gesagt , zu Gehör: so lange noch eine 
grosse Anzahl von niemals aufgeführten Werken exislirt, w elche 
der Altmeister selbst für A rapella-Gesang gesetzt hat, müssen 
wir einer derartigen Bearbeitung und deren Wiedergabe jede 
innere Berechtigung unbedingt absprechen. Frl. Schmidt- 
lein, welche wegen Heiserkeit der Frau Diez zwei reizende, 
sehnsüchtig klagende Liebeslieder von Aiessandro Scarlatti 
übernommen halte, sang dieselben sehr ausdrucksvoll und an- 
ziehend : ihr wohllautendes Organ nahm sich auch in den 
grossen Räumen des Üdeons recht gut aus. Drei kunstreiche 
und stimmungsvolle Sätze aus Cherubini s achtstimmigem "Credo» 
dürfen wir als einen der Glanzpunkte der Soiree bezeichnen : 
dagegen vermochte uns ein altes sechsstimmiges englisches 
»Liebeslied« von John Ward nicht zu interessiren ft. Von Joh. 
Brahms beiden vierstimmigen »Marien-Liedern» gefiel uns das 
einfache erste »Marians Kirchgang» vorzüglich, während uns das 
zweite »Der englische Gruss» den Te\t zu wenig erfasst zu 
haben scheint. Schade, dass von dem hübschen instrumen- 
talen Intermezzo. Andante. Variationen und Rondo aus der 
Serenade für Flöte, Violine und Viola von Beethoven, ob der 
Grösse des Saales klanglich «o viel verloren ging. 

Von den drei vierstimmigen Liedern von Hauptmann geliel 
das erste »Neig' schöne Knospe . dessen schwerfällige Musik 
den reizenden Bodensledt'scheti Text nicht entsprechend wie- 
dergiebt. nicht besonders; das letzte -Kein Graben >o breit», 
wurde fast etwas zu kokett gesungen. Den Schluss machte Fr. 
Lachner » doppelchöriger 67. Psalm. 

Noch mochten wir im Allgemeinen bemerken. dass wir bei 
den Frauenstimmen eine Verstärkung durch einige frische kräf- 
tige Organe oder den Männerstimmen hie und dj etwas mehr 
Mäßigung wünschen würden 

An der Spitze des zweiten Vocalkapell-Concertes am 
14. Jan. d. J. mit besonders feingewähllem Programme stand 
eine breite zwölfstimmige Motette -Laudale dominum • von Or- 
lando di Lasso. Gegenüber dieser etwas trockenen Com|K>sitiou 
hob sich ein mildes melodisches "Salve regin.i von Bernabei 
gefällig ab . es war wie die beiden folgenden .ilideutschen geist- 
lich«) Lieder »Weihnachtslied von Prätorius und »Zu Neu- 
jahr» von Frank auch im Klange sehr zart. Ein Duell von l'er- 
tjolese — man könnlc es kurz . Der Abschied" betiteln — kam 
durch Frau Diez und Frl. Schmultlein zu ergreifendem, lief in 
da« Herz dringendem Ausdrucke. Die Molelte "Komm, Jesu, 
komm», doppelchörig von J. S. Bach, ist reich an überraschend 
schönen Weudumteu und Wirkungen, sie wurde vorzüglich 
gesungen. Josef Rheinberger hal ein neues, seinem Texte ent- 
sprechende^ andächtig Stimmung** olles, sechs-limiiiiges M»r- 
geulied* gesetzt, dem die wärmste Aufnahme zu Theil wurde 



Ein alles Stück , die G moll-Souate für Violine von Tartini 
wurde von Herrn Concertmeister Walter als Intermezzo ge- 
spielt: wir freuten uns sowohl dieser Wahl als des elegischen, 
wohl nüancirten Spieles. Ebenso fein gesungen als componirt 
war eins der altilalienischen Lieder «Zug der Juden nach Ba- 
bylon», vierstimmig von 0. Vecehi ; ein anderes heitere« »Tanz- 
lied» von üastoldi schien uns nicht ganz in seine ümgebung zu 
passen. Herzlich dankenswerlh war der herrliche Vortrag 
dreier von Gluck componirter, warm empfundener Klopetock'- 
scher Oden durch Frau Diez, ein Geouss. wie er nicht eben 
oft sich bietet und desswegen jedesmal um so grössere Freude 
erregt. Von drei vierstimmig bearbeiteten Volksliedern von 
J. J. Maier mulheten uns ein dänisches und ein wendisches 
freundlich an, ein bretagnesches wegen seines oft wiederholten 
einförmigen Rhythmus wenig. Sehr schwungvoll wurde zum 
Schlüsse der 96. Psalm für zwei Chöre von IV. Bargitl ge- 

[Fortselzung folgt.] 



Bericht«. Nachrichten und Bemerkungen. 

* lallt a. t, 5. Marz. Ihre Chronik der Musikauffuhrungen 
erbalt von uns ein neues und hübsches Blatt. Gestern ist hier durch 
die hiesige Singakademie unter Leitung des Herrn Musikdirector 
Voretzsch zum ersleo Male Btelhovens »Missa solemnis« und gut auf- 
geführt worden: der Cbor halte die riesenhaften Schwierigkeiten 
glucklich uberwunden; die Soli waren in den Händen von Fraulein 
Filluti gcr aus Wien, Kraul. Conrad! aus Berlin und von Herrn 
Geyer und Georg Henscbel. — In dem drillen ood vierten 
Concerle der vereinigten Berggesellschaft unter Herrn Voretzschs 
Leitung kamen zu Gehör Beelhot ens Symphonie in D-dur und Ouver- 
türe zu Coriolan . Mendelssohn s Ouvertüre : Die Fingalsbohle und 
Schumann s Cdur-Symphonie. Als Solisten traten auf Im dritten Con- 
cert H Jan., Herr Musikdirector Stockei aus Augsburg iConcert 
für die Violine in E-dur von Vieuxtemps zweiter und dritter Satz, 
Solostucke von Haudn und Lotto , Frl. Clara Rudolph aus Dres- 
den Concertarie von Mendelssohn, Lieder von Schimon*; ; im vierten 
Conccrl ist. Febr. Frl. Franziska Krienllz, Hofopernsangertn 
aus Gotha Arie aus Orpheus von Gluck. Arie aus der Favoritin von 
DouizeUi, Lieder von Dessauer und Raff , und Frl. Phrytn aus Wien 
Concerl für das Pianoforle in F-moll von CAopm, Solostücke von 
Schumann und AnotiuMia . Das fünfte Concert am Ii. Marz hatte zum 
Inhalt: die Symphonie in G-moll von Mosart. die Ouvertüre zu Me- 
dca von CAen.fe.iM. Frkul. Anna Beymel aus Berlin sang eine Arie 
von Afo: 11 t und Lieder von Franz, Schubert und Kirchner. Herr Ro- 
berl Hausmann aus Berlin trug den ersten Satz aus dem Molique- 
schen Concert ftir Vcllo. mit Begleitung des Orchesters, und Adagio 
für Voll«, von Borgtet vor. — Im drillen Abonnemeot-Concert {4t. Fe- 
bruar; wirkte Fraul. Elisabeth Rahe aus Berlin mit, welche eine 
Ane von Gluck und Lieder von Weber, Hubmsteu», Baumgartner vor- 
trug. Das Programm enthielt noch : Ouvertüre zur »Schonen Melu- 
sine» von Mendelssohn, Symphonie in D-moll von A. Dietrich, Marsch 
und Chor aus den Ruinen von Athen von Btethmen und Neujahrslied 
für Solo. Chor und Orchester von SrAitmao« . die Chore wurden von 
den Mitgliedern der Sing-Akademie ausgeführt. — DerHassler- 
schr Verein bracht« ni'i 13. Januar und 19. Febr. in der ersten und 
zweiten Sojree (ur ka.timermusik , unter Mitwirkung der Herren 
Kumpel, Wa Ibru h 1 , Frey be rg und Friedrichs in der zwei- 
ten Soiree B. Cossmanni aus Weimar die Kartelle für Streich- 
instrumente Hautin D-dur Op. f 4 . B-dur Op. »7, W. A. Mosart Q- 
dur, Beethoven A-dur Op. 18, Es-dur Op. 7t und L. Spohr A-dur 
Op. SS Am S. Febr. veranslallete derselbe Verein eine Mozarl-Feier. 
in welcher folgende Werke Mosart 's zur Ausführung gelangten Of- 
fertonum de Vcnerabih ,-VeniU- populi» für zwei vierstimmige ChOrei , 
•Lüiidale Dnininum» für Solo-Sopran, Chor und Violine, Ave verum. 
Chor a t-apella , Seenen des zweiten und dritten Actes der 0|i«r Ido- 
meneo. Das Concert am 6. Marz desselben Vereines war ausschliess- 
lich Beelhmen gewidmet; es brachte die Leonoren -Ouvertüre iNr. I 
C dur , Ouartelt. Recilaliv und Arie und Terzett aus Fidelio und die 
nennte Svmphonie. das Solo,|UBrtell bildeten die Mitglieder des 
grossh. »emiar Hoftbeaters Fraiil Amann, Fraul. Dotter, Herr 
Candidus und Herr v. Milde. 

* Leipzig. Das am Ii. Marz abgehaltene achtzehnle Gewand- 
haus.oncert brachte m-Un Mozart 's Juplter-Svmphunle, welche 
vom ur. lu ster mit wahrhaft olympischer Jugendkran und -Frische 
ve.pielt wurde, noch die hier schon gehörte Ouvertüre zu einem 
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Trauerspiel von Woldtmar targtel. Wenn letzteres . an tfck schon 
geformte, »tilvolle Werk keine durchschlagenden Wirkungen üble, 
so mag dies darin »einen Grund haben, das» in ihm »mit Schalten- 
und Lichlnnlerschiede hervortreten und die Gedanken nicht — wie 
Pallas Athene — liv und fertig aus dem Haupte ihres Erzeuger» her- 
vorgegangen, sondern noch tu »ehr Ein* mit der Tonmalerie sind 
und wenig eignen phystognomiseben Ausdruck haben. Für den er- 
warteten, aber erkrankten Herrn Hill mussle das Orchester eintre- 
ten. Es führte uns nochmals die unlängst im Concert zum Besten 
des Orchester-Penslonsfond* unter des Componislcn eigener Leitung 
gehörten •Variationen über ein Haydn sehe« Thema« von Brahvu vor 
Dieselben gingen diesmal nicht so eiact wie bei der erslci Auffüh- 
rung, was jedoch damit zu entschuldigen «ein durfte, dass sie nicht 
von vornherein auf dem Programm standen und daher gewiss nicht 
so genugende Vorbereitung erfahren konnten, wie solche diesen 
schwierigen , weil bis ins feinste Detail ausgearbeiteten Tonmeta- 
morphosen wohl zu wünschen gewesen wilre , auch nahm Herr Ka- 
pellmeister Reinecke die Tempi durchgangig etwas langsamer als 
der Componist , was jedoch dem Ganzen — mit Ausnahme der sie- 
benten Variation Graziöse ' „-Tnkt — nicht gerade zu erheblichem 
Schaden gereichte. Herr Isidor Lotto war demnach der einzige 
Solist des Abends. Er spielte, als erste Nummer, ein Concert cige- 
ner Composition, sodann «DI tanli palplti« von Paganim, und liess 
wieder das ganze Brillantfeuerwerk »einer eminenten \uluo*itlit 
sprühen, wusste sich aber auch durch den schmeichelnden, schmel- 
zenden Vortrag der Canlilenen zugleich den Zugang zu dem Herzen 
aller Hörer zu bahnen. Nur die Doppelflageolel-Partirn in der Paga- 
nini'schen Piece wollten ibm diesmal wie auch unlAngst in dem 
L'llman-Concert nicht vollständig glücken ; --in neuer Beweis dafür, 
dass dergleichen Kunststücke, deren Gelingen nur von der Gunst des 
Augenblicks abhangen und mit denen — wie die Erfahrung lehrte — 
selbst ein Lotto va banque spielt, ebensowenig in das Bereich wah- 
rer Kunst gehören, wie die vertrackten Krebs- und Rathselranons, 
Uber deren Entzifferung Beethoven anch einst in lakonischer Weise 
sagte : geht's — gut, geht's nicht — auch gut! 

Das alljährlich zum Besten der Armen im Saale des Ge- 
wandhauses stattfindende Concert wurde Sonnlag den IS. Marz ab- 
gehalten Der Orchesterwerke kamen zwei zu Gehör Bettttovm'i 
Prometheus-Ouvertüre und Leonore-Symphonie Nr. 5 von Joachim 
Haff I zum ersten Male, unter Direction des Componisten Letztere 
nimmt unter RafTs Symphonien einen ersten Rang ein. jedoch moch- 
ten wir sie nicht Uber dessen Waldsymphonie stellen, obgleich sie 
mehr allgemein ansprechende Partien hat als jene. Die sympathisch- 
sten Salze waren uns der erste 'Allcgro . der zweite Andante quasi 
Larghettoi und der versöhnende zartgehaltene Schlnss de» Finale, 
wahrend der dritte «Trennung« uberschriebene Marsch-Salz bezüg- 
lich der Qualität des zur Verwendung gebrachten Gedanke nmalr- 
riales, trotz seiner grösseren Popularität, sich mit den anderen Sulzen 
der Symphonie nicht messen kann. Dass bei dem bestimmten Gegen- 
stande, welchen der Componist in Tonen darzustellen unternahm, 
viel Allegorisirendes und dadurch mancher Zug In die auf ganz «pe- 
ciclle äussere Vorgänge basirte Tonschopfung kommen musste, «el- 
cher beim erstmaligen Anboren derselben befremdet, ist leicht be- 
greiflich, — um so mehr, als die leberschriften der einzelnen 
fr Unbefangenheit des Hurers nicht wenig Eintrag 
Wir wollen jedoch damit keinen unbedingten Tadel ausspi"- 
, denn schon nach dem zweiten Male huren Referent wohnte 
der Probe und der Auffuhrung bei glich sich Vieles im VcrsUndniss 
aus und erwies sich mancher anfangs frappirrnde Effect auch als 
ein ganz origineller, gelungener musikalischer Zug. Das« die Faetur 
eines Op. 177 von Raff durchgehend* gesrhickt und meisterlich ist, 
bedarf wohl kaum einer besonderen Erwähnung, daher sei nur noch 
gesagt, dass der Componist vom Publikum mit Applaus empfangen 
wurde und sein Werk auch hier, wie anderen Ortes, einen entschie- 
den gunstigen Erfolg halte. Die solislischen Gaben hallen Herr 
Rensburg Violoncello; und drei Damen übernommen, welche wir 
Grazien in Korc's Gefolge nennen wurden, wenn sie der Concerl- 
zeltel nicht Fraul. Gutzschbach, Degencr und Redecker ge- 
nannt hätte, denn dieselben boten uns gar liebliche Bliithen vocaler 
Kunst und sangen uns frohe Frühlingsprophetien Nachtlied und 



«gelaute aus Op. von Ferd. Hilter, ferner Der traumende 
Abendwind, Lob des Frühlings Idrei Canons für weihliche 
und Pianofortebeglcitung aus Op. 100 von C Htmtckt. f». 

# Mlnehe«, Ig. Kehr. Erlauben Sie mir heute ausnahmsweise 
eine Theater-, zugleich aber culturhistonsche Notiz für München zu 
berichten. Es ist ein schlimmes Zeichen für eine Bevölkerung, wenn 
das Interesse am Theater überwuchert und dem äusseren S-hcine 
nach haben sich in den letzten Tagen dahler Vorgange abgespielt, 
welche an sich zu solcher Besnrgniss Anlas«, geben konnten. Die 
erste Sängerin des hiesigen tlofthealers, Fräulein Stehle aus Sig- 
maringen, wird heute mit einem Freiherrn von Kniete aus Mecklen- 
burg, wenn ich nicht irre getraut Niehl nur warm ,(,e Irtrirn Ab- 



schiedsvorstellungen in einer beinahe nie dagewesenen Weis.' aus- 
verkauft, wie auch das letzte Concert der musikalischen Akademie, 
wo die Sängerin vom Conccrlsaal Abschied nahm, gegen alle sonstige 
Gewohnheit und trotz \bweisens ganzer Massen Einlass Begehrender 
an den Thuren und trotz Grosse des Odcoussaalcs überfüllt war, 
sondern es regnete auch neben bedeutendem . endlosem Applaus 
Huldigungen aller Art in Blumen. Gedichten, Photographien, in rei- 
chen Geschenken Einzelner, den König an der Spitze, der Intendanz 
und grosseren Vereinigungen, z B de« Adels endlich an Serenaden, 
(Ur welche eigene Coniposiliouen — z. B. eine Zusammenstellung 
aus allen 36 Opcrnpartien der Künstlerin — geliefert wurden. L'ml 
doch hatte Fraulein Mehle keine durch Helle des Metalls Iresnnder« 
glanzende Stimme Der nächste Grund der Erscheinung liegt im All- 
gemeinen indem süddeutschen Gemuthc und in einer gewissen wai- 
raen Pielul . welche hcvmders die hiesige Stadl den Kunstlern be- 
wahrt, welche die weitesten Kreise der Bevölkerung zu entzücken 
verslanden haben. Hier/u kamen die verlautenden Schwierigkeiten . 
welche der Heiralh seilens der adeligen Familie des Biniligams be- 
reitet worden seien, und deren Nachklänge noch jetzt bestehen sol- 
len, so dass sich auch die Besorgniss für die beliebte Sängerin bei- 
mischt Der Hauptgrund endlich der Sympathie ist der wahre Adel, 
weichet der Braut innewohnt. An Poesie und an tief empfundener 
und tadellos schön, auch im Spiel, zur Erscheinung gebrachter Kunst 
hat nach allgemeinstem l rtheil. welches ich vollständig theile, nocli 
keine Sängerin die von uns Scheidende ulwrtmffcn , selten eine er- 
reicht, und was in allen Kreisen wohl noch der allerliefste Grund 
der Sympathie ist. sie nimmt von den schlüpfrigen Breilern den Ruf 
fleckenloser Sittcnreinheil mit in das bürgerliche Leben hinüber. 
Nicht tadelnswerlh , nein ein schönes Zeugnis« für unsere Brvo'.ke- 
rung scheint un« unler diesen Lmstanden die Rührung zu sein 
welche in der Thal die ganze Stadl durchdringt und den Abschied 
unleugbar zu e.neni förmlichen Ereignisse slempell. Nur eine 
Stimme hört man, — die hci«sr*len Segenswunsche für den Lieb- 
ling. Die «Neuesten Nachrichten« geben dem allgemeinen Gefühle 
einen ebenso schonen als wahren Ausdruck . wenn sie den Scbluss 
der Vorstellung von Gounod s Faust, wo sich Frl. Slehle in der Rolle 
des Gretebens vom Theater verabschiedete, u A schildern, wie 
folgt «Wir sahen schon manche Ovation, manche Festfeier Im 
Theater aber selten eine, welche so wie diese ohne Komödie ohne 
Reizmittel das wahre, einhellige Gefühl des Publikums darlegte Mit 
einfachen lief empfundenen Worlen wendete sich Fraul, Stehle mit 
Thranen im Auge an das Publikum, sie erbat sich von iiiin fort- 
dauerndes Wohlwollen und eine freundliche Erinnerung Die Kunsl- 
lerin daif i!c\sis> sein, dass sich ihre Bitte erfülle . wer wie sie durch 
die Reinheit ihres Wesens, durch die schöpferische Kraft ihrer Poesie, 
durch die Warme und Wahrheit der F.mptindung als gotlbcgnadigt«tc 
Prieslenn der heiligen kun«t die Theaterfreunde lange Jahre ent- 
zückt und begeistert bat. wird nicht vergessen werden, sie bal sich 
ein Denkmal in Aller Herzen, die für das ein Gefühl haben, 

erbaut — ein Denkmal der Liebe und Verehrung ; um den Namen 
• Soph ic Stehle- wird die Erinnerung allezeit die schönsten Blu- 
men winden .« Nalion»l-Ztg. 

# München. Im Monat Februar wurden folgende Opern aufge- 
führt : den i. Iphigenie in Aull» von Glu?k und den I dessen Ar- 
mida den 6. neu cinstudirt Marie, die Tochter des Regimen:«, von 
Donixeffi, den ». Der Waffenschmied von Lorlztng ; den 10. Oheion 
von Weber, den II. Lnheugrin von H. Wagner; den 13. Der schwarze 
Domino von .l«6er, den IS Tannbfeuser von Hayner, den it. des- 
sen Walküre; den »5. Faust von Guunod Gleichen Frl Stehle, als 
letztes \uftrelen an der kvl Hofbuhne ; den z7. Wasserträger von 
CAeruhm 



* Weimar. Thcaler-Slalislil Wie alljährlich hat auch 
in diesem Jahre die General-Intendanz des Hoftheaters einen Thutig- 
kcitsberielil veröffentlicht Es sind 13» Novitäten im Schauspiel und 
I* Opern gegeben worden, darunter uhcihaupt zum ersten Male in 
Deutschland 3» Schauspiele und 9 upern. tun allen diesen Neuig- 
keiten halten sich »j .Schauspiele und r> (l|iern auf dem Repeili.ir ei- 
halten. — l'ntcr den in jener Zeil gegebenen etwa toi)» Vorstel- 
lungen erscheinen verschieden II Trauerspiele. 7" Schauspiele. Iii 
Lustspiele. 7 J Opern . H Possen. Von den Classikern wurden vor- 
geführt in der Oper: Gl«.* i 0|icrn 7mal , U zart 6 Opern Umal, 
Beethmt« i Fidelm 9mal , ferner H'efcer 3 Opern »mal , Wajntr 
5 Opern SJmal. 

# Wien. Die Professoren des Wiener Conscrvalonum« gel>cr! 
alljährlich zum Besten ihre« Pensions-lnslilutes ein Conceri. welche« 
durch die auserlesensten Krafle und die gediegene Auswahl der Mu- 
sikstücke regelmässig grosse Anziehungskraft ubl Dies war auch der 
Fall am I. d. Es fielen leider zwei der interessantesten Programm- 
Nummern aus. die neuen Lieder von ßrahm«, welche Waller »ingen 
sollle, und die Deciamalion des Herrn Richard Turschroann Trotz- 

hl.eb noch eine Fülle von guter und gut ausgeführter Musik. 
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Den Anfang marhte Beethoven l unverw usthcli reizendes Sepletl, vor- 
-:' Ir.i-' ii ton den Professoren des Conservalonums Hierauf sang 
Kiau Will die Bravour-Arie »U» .Vo:arM -Dax utile penitente«. mit 
welcher sie jungst im Gesellschafts-Conccrtc Sensation erregt halle, 
und »pendele noch »bendrein zwei Lieder von S< Auman» In zwei 
Liedern von Schubert erklang nut einschmeichelndem Wohllaute die 
Summe Herrn Slaudigl's. Brahm», der lange nicht öffentlich 
gespielt hatte, erfreute da* Auditorium durch den Vortrag selten ge- 
hörter Clavierslucke ton Schümann S^arlalti und S 0acA Die 
-Ungarischen Tanze» von Brakmi hurten wir zum erslenmale in 
Joachim 's Violin-Arrangement . Herr E Wirth erntete Applaus für 
seinen Vortrag dieser Coniposition , die gleich« nhl seiner Indivi- 
dualität fern liegt und jedenfalls viel grossere Wirkung zulassl — 
Die zweite Trio-Soiree der Herren üoor. Popper und Wirth 
war ungleich zahlreicher besucht alt die erste und brachte viel An- 
ziehende». Die einleitende Novität war freilich das Schwächste ein 
Trio von Bargtel B-dur, Op. 17,, dessen hübsche Details nicht ent- 
schädigen konnten für die Langweiligkeit und Lange des Ganzen. Die 
drei übrigen Stucke sind bekannt, wenngleich nur durch seltene 
Aufführungen flroAm'» Trm in H-dur Op. S , dessen zwei pracht- 
volle erste Satze wieder vollständig einschlugen, die BeefAotWsche 
Violoncell-Sonatc in D-dur lOp IM); endlich SrJtavotrt'i Phantasie 
,0p. I J» für Ciavier und Violine mit der Melodie ! >M mir gegrussi. 
.ils Mittelsau Herr Wirth entfaltete wenig Poesie und nicht Immer 
die reinste Intonation. Herr Door viel kraft und Auadauer. Herr 
Popper endlich die vollendetste Meisterschaft auf seinem Instru- 
mente. |X. fr. Pr.) 

* Die Stadt Uttel will dem Conipomsien Marschner auf dem 
Ovbw in der Nahe der Klosterrume ein Denkmal setzen 

* Auszeichnungen Der Hofopernsanger und Ober-Regis- 
seur am Stuttgarter Theater, Herr Joseph Schutky, hat vom Ko- 
nig von Wurlemberg die grosse goldene Medaille für Kunst und 
Wissenschaft mit dem Bande des Kronen-Ordens erhallen. 

Dem Orchester-Dirigenten Herrn Julius Oertling in Frank- 
furt a O. ist das Pradicat .König!. Musikdirektor- beigelegt worden 




Verschiedene». 



■»} 'Einencue Musikzeitung.] »Das Bedurf niss nach einer 
neuen Musikzeilung ist nolhwendig, dringend not h wendig'» 
Daher bat der frühere Rrdacleur d/r eingegangenen .Tonhalle« und 
des entschlafenen .Musikalischen Centralblatte», Herr 0. Reins- 
dorf (wie das Musikal. Wochenbl. versichert. , die Vcrlagsbsndlung 
von C. Luckhsrdt in Cassel veranlasst, vom 1. April d. J. ab eine 
neue Musikzeitung unter dem Titel .Allgemeine Deutsche Mustk- 
Zeitung« herauszugeben. Mit der Zeitung ist. um sie In Gang zu 
bringen, ein Preis-Ausschreiben für tuusikw issenschafUicbe Arbeiten 
und Composilionen verbunden ' 

aj) In dem Kunstverlag von Friedrich Bruckmann in München 
ist ein ausgezeichnetes Prachtwerk erschienen »Gallerte franzosi- 
scher und iUlienlscher Tondichter.. Zwölf Brustbilder in Photogra- 
phien nach Oelgemllden von Eugen Felm, mit erläuterndem Text 
von Dr. Eduard Hnnslick. Es ist dies ein Seitensluck oder zweiter 
Band zu der im vorigen Jahre erschienenen «Gallerte deutscher Ton- 
dichter«, welche die Portrails und Biographien von Bach, Handel, 
Gluck, Hnydn, Mozart, Beethoven. Schubert, Mendelssohn, Schu- 
mann. C. M. v. Weber, Meyerbeer und R Wagner enthielt. Dieser 
erste Band hat trotz seine» durch die luxuriöse Ausstattung beding- 
ten ansehnlichen Preises so grossen Anklang gefunden, dafts soeben 
eine zweite Auflage davon veranstaltet werden mussle. Die »Gallerte 
der französischen und italienischen Tondichter» durfte nicht weniger 
Gluck machen; die Portrait» von Cherubim , Spontini, Boieldieu, 
Auber, Adam, Herold, Hslevv. Rossini, Bellini. Donizelli, Gounod 
und Verdi sind meisterhaft ausgeführt , und die auf die Hauptopern 
dieser Meister anspielenden V.gnelten sind sehr vnnig erdacht. 



Zeit ungs».- hau. 

Bellini Firenze. Nr 8. Suina II seno nel laceto Sonnarobula a 
Trieste — Crunara. 

Echo. Berliner M -/. Kr. U/11 P Wtbtr: Zwei Opern-Reforma- 
toren Aus »Musical Times. Üben — Reccnsionen 

Gazzelta musicale di Milano. Nr 10. S. ranna II Libretto det 
»Liluani» — G. A. 8.093, La Sinlonia-Cantala de! Bazzini. — 
ScrllM e Vcron 

ILunedi -lun Dilellanle Xnp.li. Nr 4. J. Ta a lwn, La Donna di 
piu caralteri. ui-era di Pielro Carlo Gugltelmi al tentio Hlarmunico 



— II gran Salmo Sinfonia-Canut» sulla parafrasi del Salmo 75 
del Bazzini. La quistione dei sussidi tealrali. - La Biondina dl 

Gounod 

Musit a sacra von Fr Witt Xr. 3. Drei Aufführungen der Missa 
»Hodie Christus natu» est» 8 voc. von Palestrina. — Fr. WM Der 
Prager Domchor und Beethoven s Cdur-Messe. — Fr. Witt Ein 
Chorregent, wie er nicht sein soll Polemik gegen M. Winkler . 

Musikzeuung, Neue Berliner. Nr 11. W . /r-u Eine Beet- 
hoven »che Pause Offener Brief an Herrn Louis Kohler. — Recen- 
sionen. 

The Orchestra. Xr. S4S. Prof. Ellas lectures. — Mr. Pauers lec- 
tures. — Beethoven s poslhumous quartetv — Sir Rob. Sle-vart s 
lectures. — Tbe Bishop of Ely Dr. Woodfordj and music. 

Die Sangerhalle Nr. i. B.WtUtr Das historische Volkslied IV. 

The musical Standard. Xr SOS. The Popes Choir. — Reviews 
Tbe art Iheories of Richard Wagner. Corcloded. < 

The musical Times. Nr. 313. Jottph H&nnett Tbe poelic besis of 
music. 

Wochenblatt, Musikal. Kr. IL Dr. Cor! FucKi Gedanken aus 
und zu Gnllporzer » Aeslhetischen Studien. Forts.; — Kritik: 
J P. Handel » LAIIegro, in der Clavierbearbeitiug von Robert 
Franz und deren Verhaltniss zu Handel s grossen Oratorien. — H. 
t . WoUogen »Der fliegende Hollander. , Bericht über eine Auf- 
führung 

Xeue Zeitschrift für Musik. Xr. IL Deutsche Tondichter der 
Gegenwart « Robert Volkmann. Forts — Kritik Uber L. Ra- 
mann Franz Liszts Oratorium «Christus». Forts., 



Neuer Anzeiger für Bibliographie und Bibliolbekwissenscbaft. 
Heft 3. Jul Ptitkoldt Die Vocal- und Instrumentalmusik aus der 
Zeit des Deutsch-Franioslschen Krieges tS70/7t. iFons Mangold 
— Seifert. 

Allgemeine Familien-Zeitung. Xr. U. Professor Jos. Joachim 
Xationalzeilung, Berlin. Xr. 1>L it/i. Louit Eklen Wagoer- 

Makart-Hamerling Eine Parallele. 
Xeue freie Presse. Xr. 3428. 1 1/1. F.d. Haiulitk: Italienische und 

deutsche Oper Adclma Palli; »Der Xordstero« von Meyerbeer; in 

Wien 



Kritiken erschienen Uber: 
Nietzsche, Die Geburt der Tragödie aus dem Geiste der 
Von Guhrauer X. Jahrb. d. Philol u. P. «ff u. 40, i.) 




Bücher über Musik. 
Alma nach der Genossenschaft deutscher Buhnen- Angehöriger her- 
ausseüelieii von Ernji GettJke t IfafOJ l|Tt. Leipzig. Luckkardl 
gr. »«. XV. 310 S. Mk. t . geb. Mk. 1. 
Ausstel I u ngs- Bericht, Offlcieller, herausgegeben durch die Ge- 
neral-Direction der Weltausstellung 1 873 Heft S. Musikalische 
Lehrmittel und das musikalische Erziehungs- und Bildungswesen. 
Theilbencht der Gruppe XXVI Bericht von Rudolf Wttnumrm. 
Wien, Druck un.l Verlag der k. k. Hof- und Staalsd rockerei 1871. 
gr »« i Bll. 4» S. 4« kr. — Heft I». Musikalische Instrumente. 
Gruppe XV. Bericht von £d M rd Schell« Ebds. 4871. gr. 8«. 
»0 S. »< kr. 

Clement. — Methode dorgue dhartnonie et d eecompagnetneot 
comprenant toute» les eonnaissances necessaires pour devenir un 
habiie organistc et divisee en cinq pai lies per Flliz Clement, mattre 
de chatielle honoraiii. de la Sorbonne et du College Stanislas etc. 
Paris, l'ibr. Kachelte et Cie. 4878. Gr. in 40. IX. 841 pp. Fr. 48. 

Hueffer — Richard Wagner and the Music of the Future: History 
and Aeslhclics by Franz Hueffer London 1874, Chapman and Hall. 
Post Svo, pp. S8« 48 s. 

Mondav Populär Concerls. Programm and analytical remarks for 
Monday March 9 th London. (Carl Ludtcu] Joseph Haydn and 
bis rnoral characler. Pag. 4048 — «4., 

Wallner. — Die Oper im Salon. Ein reichhalll3es Repertoir von 
ein- und mehrstimmigen Opern-Gesangen . welche ohne oder mit 
Scenerie und Kostüm von Dilettanten leicht besetzt und ausge- 
führt werden können. Für alle Freunde des dramatischen Ge- 
sanges — hrsg. von himund Wallmer. Erfurt, Friedr. Bartholo- 
maus. OhneJahi. 4874., »0. VI, 73 S. Mk. 4. 

Wuerst. — Die ElemenUrlheorie der Musik und die Lehre von den 
Accorden Ein Lehrbuch für Musiker und Musikfreunde von Mu- 
»ikdireclor »icA. ItWjt 8 verro u verb Aufl Beriin 4874. 
Bote & Bock gr 8«. VI. 40 S. Mk 8 
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ANZEIGER 



Für Musikdirektoren. 

D.e Übernahme der Karkapelle in 

Interlaken 

wird (Ur die»«* und eventuell mehrere Jahre hiermit zur freien Cnncurrenz ausgeschrieben 

HtMf] Anmcldun|?< ' n n " nml enl ^» Icn Djp j( nr h aiis . Verwaltung in Interlaken. 



l*M In meinem Verlane erschien soeben : 

Friedrich Bellermann. 

Seine Wirksamkeit 

auf dem Gebiete der Musik. 

Separatabdrurk aus der .Allgemeinen Mu«ik»li«ilion Zeitung- 
Jahrgang IS74 , Nr 9 und 10. 

Preis 1 Xark. 

Leipzig und Winlertbur. 

J. Rieter-Bledermann. 



*»] Im Verlane von 
i*t durch alle Buch- 



Robert Oppenheim in II c Hin erscheint um! 
und Musikalienhandlungen zu bezieben 



Musikalisches Conversations-Lexikon. 

Eine Kncxclopiidie 
der gesummten musikalischen Wissenschaften. 

Für Gebildete aller Stande. 

Unter Mitwirkung der literarischen Commission des Berliner Ton- 
künstlervereins, sowte der Herren Musikdirektor BlUeTt, Cuslos A. 
DSrffel. Kapellmeister Professor Dom, 6. Engel, Or. F. Hüffcr , Prof. 
f. W Jahns, Dr. W Uaflaai, Prof L lach, Prof. Dr. I Naumann, 
k. Reimnana, Prof L f. Richter, r > W H Riehl, Moslkdireclor 
Dr- V. Rait, 0. Tlemh, Director L. Wandelt, Dr H. Xopf u s. w. 

bearbeitet und herausgegeben von Hermann Mendel. 
In ungefähr 80 Lieferungen in Lev-s», zum Subskriptionspreis von 
je S Sgr. 

de* Werk« tritt ein btdeatead erhöhter 
Preis eil. 

Bei der heuligen Verbreitung der Musik als der populärsten und 
beliebtesten aller Künste bedarf Jedermann einer den Bestrebun- 
gen und Forschungen der Gegenwart entsprungenen Eiioclopjdie. 
welche ihn in ausführlicher und gediegener Weise über Leben und 
Werke aller Tondichter, Virtuosen, .Sauger, Schriftsteller und Instru- 
menlenmacber , ferner über alle theoretischen und technischen 
Fragen, über die Instrumente und Musikgeschichte derGcsammlheit 
sowohl, wie der einzelnen Culturvolkcr u. s. w AuNchlus« und Be- 
lehrung giebt. Das« alle diese Ansprüche das .Musikalische Onvrr- 
setions- Lexikon«, Dank der bewahrten mitwirkenden knfle, in 
bester und vollständigster Weise erfüllt, ist allgemein aner- 
kannt. Derbillige Preis und der bequeme Anschaffung«- 
lermin thun ausserdem das ihrige , den bereits zusammengelrele- 
nen grossen Abonnenlenkreis täglich zu vermehren. — 

Ausführliche Prospekte mit l'rthcilen der Presse, sowie Probe- 
lieferungen, stehen in jeder Buch- und Musikalien-Handlung gra- 
tis zu Diensten. 

AuszUg« wi dan Urthellea der Presse. 
H. M. Schietlerer in der Au gsb. Allg. Zeitung In den bis- 
her erschienenen Banden liegt der vielversprechende Anfang eines 
als Hulfs- und Nachschlagebuch gleich unentbehrlichen Werkes vor, 
das, ein Bedürfnis« für unsere Zeit. Musikern und Laien hochwill- 
kommen sein mut-s — eines Werkes d.i* sein Gebiet voltig beherrscht 
und das von dem Streben beseelt erscheint seiner Aufgabe ganz ge- 
ht zu werden. 

Caecilta Haag. Dieses ausführliche und inhallreir.be Werk 
Mitwirkung der grossten deutschen Musikgclehrten heraus- 
en, ist eine der wichtigsten Erscheinungen unserer Zeil auf 



musikalischem Gebiete, und können wir es allen Musikern und Di- 
lettanten aufs Beste empfehlen. 

L. HaMmann in der Dresdener Ccnstitul. Zeitung: Die 
Fülle gelehrter sorgsamer Forschung sowohl . wie auch das biogra- 
phische Material stehen auf der Hohe der Gegenwart und werden 
das Work nicht nur für musikalische öffentliche Bibliolheken , son- 
dern auch für Künstler und Kunstfreunde unentbehrlich machen. 

Euterpe Das Werk, welches taktvolle und kemitnlssreiche 
redacttonellr Anordnung bekundel, berücksichtigt alle wissenschaft- 
lichen und praktischen Gegenstände auf dem Gebiete der Tonkunst, 
verwerlhei die neuesten Forschungen und behandelt die wichtigsten 
Artikel mit seltener Gründlichkeit und Ausführlichkeit, wir empfeh- 
len dasselbe daher auf das Wärmste. 

0- Guniprechl in dar Nntiona I-Zeilu n g : Das Unternehmen 
zieht soweit es der enc> klopadischc Zweck überhaupt gestattet, die 
gesammte Musikw issenschaft in «ein Bereich und ist gewiss in hohem 
Grade zeilgemuss, die bisher erschienenen Bande enthalten eine 
Reihe der hcmcrkrnswcrthcsten Beitrage. 

Tonhalle. Das gante Unternehmen zeigt sich als ein äusserst 
zeitgemasses , nützliches und von Wissenscliaftlichcm Geiste erfüll- 
tes. Es berücksichtigt alle musikwissenschaftlichen und praktischen 
Gegenstände auf dem Gebiete der Tonkunst in eingehender Weise, 
liefert die Biographien der Tonkunstler aus der Vergangenheil und 
Gegenwart und zeichnet sich durch hervorragende Mitarbcilerschaft 

«reic he Redaction au«. 



wie sorgsame, 

Durch alle Buch- und Musikalienhandlungen zu beziehen 

Otto TiersCh, Elementarbuch der muaikaliscbon 
Harmonie- und Modulaticmslohre. Zum unterrichliiehen 
(iclirauche in Musik-Instituten, Seminaren u. s. \v. und 
zur Aufklärung für jeden (iehildeten , gegründet auf des 
Verf. »Hai-moniesysiem«. gr. 8. Preis 1 Thlr. 

Auszüge aus den Urthel'en der Presse 

Dieses Buch zeichnet sich im allgemeinen durch ein scharfe« 
selbständige« Denken aus, ausserdem noch besonders durch die 
gründliche Behandlung de« phx «ikalisrhen Theiles, nach den in un- 
«ern Musiklehrbuchern noch so wenig berücksichtigten Werken von 
Heimholt» und Hauptmann. Aus sehr einfachen Prlnciplen ent- 
wickeln sich Lehrsätze und Regeln in so ennsequenter Weise, dass 
Gedächtnis* des Lernenden weit weniger belastet wird als durch 
meisten gebräuchlichen Lehrbucher 

Ed. H ans! ick in dei Neuen freien Presse. 
Ein Werkchen, welche« unter «eine* gleichen al« besonders her- 
i>d bezeichnet werden muss, das Mudium der Harmonielehre 
durch ganz eminent erleichtert 

II Dorn in .1er Spcner' sehen Zeitung 
Das Werk zeugt von lobenswcrihct Sachkenntnis« und bewäl- 
tigt den Stoff in einer wissenschaftlich anziehenden, zugleich aber 
auch populären und verständlichen Weis«. 

\ Hahn. Director der Musikschule in Königsberg i, Pr., in 

der Oslpreuss. Zeltung 
Für den doppelten Zweck, der den Verf. Ihm Abfassung des Werk- 
chens geleitet: dem Schuler einen Leitfaden, dem Musikfreunde Aul- 
sehluss über die wichtigsten Fragen zu bieten, ist dasselbe gewis« 
recht geeignet. 

A Brede , Musiklehrer in Cassel, in der Hessischen Morgenzbz ' 
E* sei das Buch , welche« in sauberer Ausstattung zahlreiche 
Notenbeispiele enthalt, besonders angehenden Kunst- 



litis 

die 



Dr. Boe Itc her in Posen in der Ostdeutschen Zeitung , 



Verleger: J. 



in Leipiig und Winterthur. — Druck von Breitkopf A Harte! in Leipzig. 
•, Ouerstrasse <V — Hedartmn - Berlin W., Rcge:ienstras«e IS. <!'. 
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In ball 



Neuest« Pariser musikalische Zustande. — Anzeigen und Beurteilungen [Werke für Violine [i. t Salonstucke von Lour» ScMoes- 
ser, Op I« , * « Soloslucke von L. Schloesser, Op. I», I. Impromptu von Ernst Streben, Op. 17. * Ronunce per Guido Pspini, 
Op 15 Instructive» für Ciavier Compositionen von E. Rohde, Op.leO und G. Damm];. — Cartbnul Bibliographische Beitrsge 
Zweite Koke Scchsslimmige Madrigale riJ7»— i; ,»4 . XII. Fortsetzung] . — Mosikbericfct aus MOncb«n (F 
Nachrichten und Bemerkungen, — Vemischta liler»n*<:he Jlillheilung« 
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Pariser musikalische 

'Nach Lage na vi i >. 

[Der Brand der grossen Oper. Der Ausbau des 
neuen Opernhauses. Das Theitre-Italien. Die 
Opera-Comique. Voci e cantanti von Panofka. 
Die Tochter der Mad. Angol in den Folies- 
Dramatiques.] 

Nicht genug der Brande waren die von der Commune an- 
gestifteten : wie das Hotel de Ville , die Tuilerien , wie der Pa- 
last des Staatsrat!» und des Finanz-Ministeriums ist nun auch 
der Saal der grossen Oper ein Raub der Flammen geworden ! 
Welche Erinnerungen hat eine Nacht dahingerafft 1 Im ersten 
Momente wird man nur den materiellen Schaden gewahr: man 
springt den Opfern bei , räumt den Schutt weg , alles vereint 
sich zum Bettungswerke und zur Hülfeleistung aus Menschlich- 



auf : man beginnt rückwärts zu blicken 
über eine Vergangenheil, die vor Kurzem noch lebendig unter 
uns war und die nun unter jenen Aschenhaufen für immerdar 
begraben ist ; die Mauern sprechen , sie erinnern sich und 
machen überdies, dass man sich erinnert. Sie. die nun vor 
unseren Augen geborsten sind, haben die grosslen Schöpfungen 
einer musikalischen Periode gesehen , welche wohl lange nicht 
ihres Gleichen finden wird ; sie waren die Heimath der «Stum- 
men«, des »Wilhelm Teil« und der »Jüdin«, des «Robert«, der 
«Hugenotten«, des .Propheten«, der «Afrikanerin«, sie enthiel- 
ten den ganzen Meyerbeer. Und 

die Wunderkraft und den Zauber dieser Stätte uns stets noch 
entgegenlächellen und umgaben ' «Alle jene ruhmvoll grau- 
egewordenen Männer der Wissenschaft , jene Schriftsteller, 
«denen wir nachfolgen , ohne sie zu ersetzen , haben glück- 
■ hcliere Tage gesehen ; sie lebten mit Buffon. Montesquieu und 
•Voltaire ; Voltaire kannte Boileau. Boileau sah den alten Cor- 
»neille sterben und Corneille hat noch als Kind vielleicht Mal- 
-herbe * letzte Seufzer gehört.« Es scheint, dass jene herrliche 
Reihe französischer Genies, welche Chateaubriand in diesen 
Worten beklagte, auch in Ansehung der Musik nun 
,st. Der Brand hat einen Abgrund gegraben, d 
die Vergangenheil von der Zukunft trennt. Und wenn von 
jener Bühne . auf der ein Nourrit . eine Salion , ein Duprez, 
Mario, die Taglioni '■ und Blakt glänzten, der Blick sich gegen 
IX. 



[194 

die Logen wendet , so erscheinen uns drei Generalionen von 
Schönheilen : hinler der Weltdame von beute und gestern die 
geistvolle künstlerisch ernste Frau aus der Regierung Louis 
Philipp s , und im Hintergründe | 
nehme Dame der Restauration. Und 
dieses Foyer, wo Alles was uns 



Publicislen befasst , sich drängte — es sind in der Thal Ely- 
siums Gefilde , wo die Schatten der theuern Todten zu uns 
treten und uns zuweilen der Händedruck eines Berryer, der 
begeisterte Ruf eines Eugen Delacroix, ein Wort von Stendhal, 
Musset , Loeve-Vcimars. oder Merimce erbeben macht ' Cam- 
pos übt Troja fuit! Ausgelöschte Erinnerungen, von der Wuth 
der Flammen zerstörte Luftbilder I Doch lassen wir den Ab- 
grund zischen und rauchen, wenden wir den Blick anders wo- 
hin. Als Orpheus die Euryd»e* entführte und rückwärts 
blickte, da i 



nur die Zukunft ins Auge. 

Die Zukunft ist : das neue Opernhaus , das Unbekannte, 
die tabula rata mit bisher ungewohnten Betriebs- Verhältnissen, 
mit einer ausserordentlichen Personal-Vermehrung , anderen 
Systemen in Ansehung der Decorationen und der Inscenirung, 
ein« ganz neue Welt, die sich aus dem Chaos entwickeln soll, 
and auch dieses neue Haus werden wir vor 1875 nicht be- 
sitzen . Beiläufig ein Jahr des Zuwartens aber ist rief , 
die Situation zur grosslen Eile drängt : man mach 
daran und zwar ernstlich ; mit dem oölhigen Aufwand von Ar- 
beitskraft und Geld lässl sich die Zeit besiegen.', Wozu übrigens 



*) Der Stand, auf dem sieb Ende des Jahres IR7I die Arbeilen 
im neuen Opernhause befinden . ist folgender: «Die Gebäude der 
Administration , welche die Magazine , die Bibliothek-Säle und die 
Archive enthalten, sind nahezu fertig; in denselben isl nor noch 
Tischlerarbeit von untergeordnetem Belange zu beendigen. Ebenso 
steht es mit den KunsUer-Logen. Der Saal selbst isl ebenfalls, we- 
nigstens was den Rohbau angeht , weil vorgeschritten, aber die Or- 
namentirungs-Arbeit isl noch nicht einmal begonnen. Hinsichtlich 
der Bühne, der schwierigsten Partie wegen der compliclrten Maschi- 
nerie ist noch nichts geschehen. Es ist dies eine bedeutende Auf- 
gabe, die mit grosser l'msichl durchgeführt sein will und wobei die 
beabsichtigten Verbesserungen ein langsame» Vnrgehen bedingen. 
Die grosse Treppe, ein ungemein bemerkenswerthes Werk ist noch 
lange nicht fertig, obgleich schon seit t Jahren daran gearbeitet wird ; 
hierzu isl noch mehr »ls ein Jahr nothwendig. Die noch •usiufuh- 



iwendig. 
eo sind 



II 
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warten bis xur ganzlichen 
an den Foyer«, »n den Corridoren? Wenn der Saal und die 
Bühne fertig sind , so ziehe man ein und ergreife Besitx von 
dem Hause , obscbon die Maler und die Ornamenlisten noch 
darin sind Man darf hier in dar Thal zwei MisssUinde nicht 
aas dem Auge verlieren. Einerseits mehrere Monate nicht spie- 
len führt zur Auswanderung der Gesellschaft und gewahrt den 
Ausreissern , so schmählich es auch wäre , wenn deren vor- 
handen sein sollten, einen Vorwand ; allein bei der Auflösung 
aller Verhältnisse in der Gegenwart, der grossen wie der kleinen, 



wie die 

grosse Oper sich zweimal zu bedenken, den Wechselfällcn 
eines komischen Roman» sich auszusetzen und mit seinen Vor- 
stellungen auf eine Gelegenheits-Bühne sich zu wagen. Sicher- 
lich Usst sich eine Mittelstrasse finden . und vielleicht könnten 
grosse Coucerte mit Bübneuaufführung , Intermezzos mit ein- 
zelnen Stucken aus Gluck's und anderen grossen Meisterwer- 
ken am besteu dazu dienen , die Gesellschaft und das Publi- 
kum in Albern zu erhalten. Bewunderungswürdig ist bei alle 
dem die Haltung des Directum; unmöglich kann man mehr 
Gleichmulh an den Tag legen und dem schlimmen Schicksal 
mehr Muth und Offenheit entgegensetzen. Bemerken wir, dass 
das Thealer auf dem Höhepunkte seines Gedeihens von dem 
Missgeschicke ereilt wurde . in einem Momente , wo es nach 
Erringung ungehoirter Resultate beinahe schien, dass nun doch 
ein Umschwung eintreten müsse. Viele andere , welche für 
starke Geister gelten oder sich wenigstens dafür halten, hatten 
diesen Vorwand ergriffen, ihr Vermögen in Sicher- 
zu bringen, ohne sich um die ihnen obliegenden Verbind- 
i weiter zu kümmern. Der gegenwärtige Director der 
Oper erachtele es nicht für schicklich so zu handeln. .Alles ist 



Stunde an die Interessen der Reichen wie der Armen sicher- 
stellte, ein Verfahren, das selbst vom Gesichtspunkte der Spe- 
rulation aas sehr geeignet war, das sofortige Auseinandergehen 
einer Trappe zu verhindern , der ein kurz erst eingetretenes 
Ercigniss die Freiheit der Action verschafft hatte. Einem sol- 
chen Benehmen der Verwaltung gegenüber besitzt wohl kein 
Bediensteter die Stirne um seinen guten Willen zu feilschen 
und auswärts die Vertragsauflösung auszubeuten , zu der ihm 
das Brandunglück den Vorwand giebt. Ein Mann ist übrigens 
in Mitten der Verwüstung durch diese Katastrophe sehr zu be- 
ll, wir meinen den Componislen der Joanne d'Arr. Hier 
sich die Wandlungen alles Menschlichen und die 
Wahrheit des Sprüchwortes, dass «zwischen dem Becher und 
den Lippen immer noch ein Unglück Platz hat«. Mermrt sah 
seine schönsten Wünsche in Erfüllung gehen ; zehnjährige an- 
gestrengte Arbeit, unaufhörliche Kämpfe sollten endlich ihren 
Lohn finden. Die Proben verliefen vortrefflich ; Fräul. Devries 
begann sich mit der furchtbaren Rolle der Kriegerin vertraut 
Faure, den anfangs die historischen Schilde- 
i Persönlichkeit Carl s VII. etwas eingeschüchtert 
sich allmSlig an die Gestalt des Monarchen. 

wir nur der enormen Treppen-Kandelaber, der Mannor-Iocrusta- 
tmnen in mehreren Räumen, des Deckengemäldes im Vor-Foyer, der 
Statuen und Draperien im grossen Tanz -Foyer, ungerechnet einer 
Menge kleiner Einzelheiten, deren Aufzahlung zu weitläufig wäre. 
Die« ist im Allgemeinen geschildert der gegenwärtige Zustand des 
neuen Opernhauses, dessen Aeusaere» bereits ganz vollendet ist.« 
Kann man einer solchen Schilderung gegenüber hoffen, dass es In 
einigen atonalen benutzbar sein werde? Bs wäre dazu eine wunder- 
bare Willenskrafterforderlich, wie sie nicht zu unseren administrativen 
Sitten gehört. Der Minister umgiebl sich mit Berühmtheiten, ernennt 
Comcuissionen und macht Versprechungen; der Architekt halt daran 
fest, sein Werk durchzuführen und vollendet herzustellen, und dazu 
■ wäre es denn nicht moglic 
, schnell, ja sogar mit grossler Eile 




Der 

Gezweig« aus, die Garten von Chinon bevölkerten sich 
Blumen und Vögeln, die Zelle auf den Schlachtfeldern um Or- 
leans erstanden , die triumphirende Kathedrale strahlte von 
Kerzen und Lilien. Endlich erschallte auch das berühmte oeni 
creator, das die Streiter Gottes zum Siege führt und auch der 
heilige Marsch erklang unter den Zurufen der Menge. »Wie 
glücklich ist MermeW , rief man . »alle Umstände begünstigen 
ihn. Nicht genug dass sein Werk in der grossen Oper aufge- 
führt wird, müssen nun auch noch die Ereignisse «ich so ge- 
stalten, dass ihm dadurch der Charakter eines 
Stückes verschafft wird.« Die Hoffnungen gingen 
Spiel des Theaters ist das des Zufalls. In einer Nacht hat sich 
die ganze Lage geändert ; der furchtbare Brand flammte auf 
■jnd von allen jenen in der Bildung begriffenen Herrlichkeiten 
blieb nichts als ein Ascbcnhaufcn. Vom Feuer verzehrt die 
kaum aus dem Atelier hervorgegangenen Versetzstücke, ge- 
borsten , geschmolzen die klirrenden und schimmernden Rü- 
stungen ; zerstört, vernichtet die Instrumente jenes königlichen 
Orchesters : Harfen von Erard , werthvolle Geigen , mehr als 
hundertjährige Bässe von Rcnaudin voi 
Wcrthe ! Wenig hätte gefehlt , so wäre 
der Partitur in Rauch aufgegangen: hoffen wir, dass den Nei- 
dern diese unglücklichen Umstände zu einigem Tröste gerei- 
chen und die Katastrophe sie dazu bestimmen werde, das un- 
verschämte Glück Mermel's in Geduld hinzunehmen ' 
(Fortsetzung folgt., 



Anzeigen und Beartheilangen. 



1 . S SaJeutät ke für die Violine mit Begleitung des I'iano- 

forte componirt von Leals Scalaeaaer, Grosshcrxogl. 
Hrsson-DnnnsUdt. Ilofkapellmcisler. Op. 38. Ham- 
burg. G.W. Nit-mever. 1920— 28.j Folio. Nr. 1. Alla 
Zingiircsc 9 u. » S,i 20 Sgr. Nr. 2. Legende 7 u. 
2S. l2JS.cr. Nr. :i. I. Arragonaise [t u. 4 S.i 
171, Ngr. 

Den hier angerührten Compositioneu nur wenige Worte 
widmen zu müssen , gehört zu don undankbarsten Aufgaben 
eines Kritikers. Herr Schlösser erschliesst uns in diesen Opos- 
culis durchaus nicht irgend welche künstlerische Perspectiven. 
Nr. I und .1 sind Ballelmusiken und würden, instrumentirt, 
in das Theater am besten passen . aber sie haben doch wenig- 
stens noch etwas melodischen Reiz. An welche Heiligcn- 
gesebichte wir aber bei Anhörung der Legende zu denken 
haben, ist schwer zu sagen, auf jeden Fall an eine, in welcher 
sich irgend ein Erdgeborener durch harte Geduldsproben das 
Himmelreich erwirbt ; dann freilich wäre der Zuhörer selbst 
der Held der Geschichte , denn das Stück ist in der Thal ein 
non plus ultra von Leerheit und Langweiligkeit. 

2. • Sakebiekc für eine Violine in Form einer Suite, com- 

ponirt und Herrn Professor Jos. Joachim gewidmet von 
Uais SrhUrsser, Op. 39. Hamburg, G. W. Niemeyer. 
11920—25.) Folio. 6, 5, 5, 5, 5 u. 7 S.) Nr. 1. Intro- 
duetion und Fuge 10 Ngr., Nr. 2. Gavotte 7J Ngr., 
Nr. 3. Sarabande 1\ Ngr., Nr. 4, Correnle 7J Ngr., 
Nr. 5. Menuett 7$ Ngr. und Nr. 6, Pastorale 10 Ngr. 

Diese Schlosser'schen Stücke gehören, wi«( schon die Form, 
in der sie abgefasst sind, vermulhen IKsst, der besseren Violin- 
n, sind aber trotz ihrer ziemlich gewandten und 
Factur nicht gerade von sonderlich tiefer Erfindung. 
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sie eignen sich infolg« dessen auch besser zum Einzel- als zum 
Gesammt- Vortrage. Die reizvollsten Summern davon sind 
Nr. 1, 3 und 4. Nr. 5 ergehl sich in abgebrauchten Figura- 
lionen, auch entsprich» der Grundrbythmus mehr dem einer 
Mazurka als dem einer Menuett. Nr. 6 ist zwar wohlklingend, 
aber schaal. Fast durebgehends in Doppelgriffen gesetzt, sind 
sämmtliche Stücke bei guter Ausführung wirkungsvoll , bieten 
dem Geiger aber bei alledem keineswegs außergewöhnliche 
Schwierigkeiten. 

3. In Banden! Impromptu fUr Violine und Pianofort« von 

Enal Streben, ' Ip 17 Nachgelassenes Werk. Leipzig, 
Alfred Dorffei. 42.; Folio. 9 u. 4 S., Pr. 2 Mk. 
Componirt 6. ,9. 1868, herausgegeben 1872.) 

Auch bei diesem Opus würden wir Ernst und Streben ver- 
missen, wenn es nicht im Namen zu lesen wäre. Es tragt das 
Motto : 

«Wer seufzend litt, wer muthig rang. 
In bittrer Lebensfesseln Zwang : 
Dem sei gewidmet mein Gesang« — 
welches wir. sow ie seinen Titel, gleichfalls ironisch zu nehmen 
versucht sind, da sowohl Melodik als auch Harmonik, kurz 
Alles was Musik heissl, buchstäblich dann noch in Banden liegt. 

4. Chant du berreau. IUiu.ur. sans p.iroles pour Violon 

avec Piano par tili de Papiai, Op. 25. Offenhach s. M., 
chez Jean Andre. 1 1346. Folio. 5 u. 3 S. Pr. 54 kr. 

Obwohl fade und weichlich , kann angesichts drr voran- 
gehenden unerquicklichen Bagatellen diese Pi.ce doch noch 
leidlich geübten Dilettanten empfohlen werden, da sie wenig- 
stens durch ihren Melodie.Mrhmelz sinnlich angenehm wirkt 
und überdies auch gut geformt ist. In. 



Instruclives für Ciavier. 

If. 0. Nicht weniger als I 6 zum Theil dicke Hefte hegen 
mir abermals vor, — lauter Schulen, Studien, l'ebungs- und 
Unterhaltungsstückc für Clavicr. Worin mag nur der Reiz lie- 
gen . immer und immer wieder dergleichen zu schreiben t Es 
kann doch wohl kaum die ernstliche Meinung der Autoren sein, 
einem Bedürfnisse abzuhelfen, wenn sie bedenken — und sich 
die Mühe nehmen wollen, kennen zu lernen — was Alles auf 
diesem Gebiete schon geleistet worden ist. Es ist ja richtig, 
dass der Ciavierlehrer nicht für jeden Schüler den nämlichen 
l'ebungsstoff wird benutzen wollen . schon um für sich selbst 
das Geisttodlende nicht »noch tödlcnder« zu machen. Aber 
welche Auswahl bietet sich ihm in dem schon Vorhandenen ! 
Was haben nicht Clemenli Cramcr , V, Schmitt , F. Hünten, 
Czerny, A. E. Muller, Hummel. Mosclieles, L. Berger, Hen- 
sell. St. Heller, L. Kohler, F. Kuhlau, S. Bagge schon für den 
l'nterrieht geschrieben' Ich habe die Ii Namen aus dem 
Aermel geschüttelt . wollte ich mich besinnen , so könnte ich 
mindestens noch ebcnsoviele beifügen. Wer irgend schöpfe- 
rische Kraft und den Trieb zum Schaffen in sich fühlt, der 

gebe uns Kunstwerke, die Nichts anders sein wollen 

Indessen, was hilft das Alles, die 16 Hefte sind nun einmal da 
und wollen besprochen sein ; also frisch ans Werk ! 

r. RoMe giebt uns als Op. 100 eine Kinderclavier- 
schule. Sie ist augenscheinlich auf Kinder berechnet, welche 
sehr frühe beginnen. Fast ohne alles theoretische Beiwerk — 
was ich nur lobe , dafür ist ja der Lehrer da ! — bringt sie 
Vorübungen im Notenlesen, Taklübungen, und dann eine ganze 



« Kinder-Clavierscbule HerausKcgebon von Ed ua rd Rhode. 
Op. 10». Breslau, C. Y Hicntzsch. [IM.] OuerfoUo. R4 S. Pr. Mk ü. 



Reihe zwei- und werhündiger Stückchen , zwischen welche 
Alles, was auf dieser Stufe nöthig ist , eingestreut wird. Dass 
Rohde bis auf S. 13 den Schüler nur in OcUven spielen lässt, 
scheint mir aus doppeltem Grunde nicht gut. Brsllich wird der 
Schüler sich bis dahin langst gewöhnt haben, immer nur eine 
Hand wirklich zu lesen, weil er ja die andere dann doch weiss. 
Das Lesen beider Notenreihen wird ihm nun viel schwerer fallen, 
als wenn er von allem Anfange , bei den allerleichteslen Sälz- 
chen, daran gewöhnt worden wäre. Und zweitens sind, eben 
um der neuen Schwierigkeit willen , die ersten der zweistim- 
migen Sätzchen so unbedeutend , dass der Schüler hier einen 
Rückschritt empfinden wird. Ferner meine ich, dem Kinde 
dürften doch wohl schon früher etwas grössere , formreichere 
Stücke geboten werden. Die grössten , welche auf diesen 84 
Seilen vorkommen, sind vier Zeilen lang. Abgesehen von die- 
sen beiden Bedenken finde ich das Werk recht brauchbar, mit 
gutem pädagogischen Sinne gearbeitet. Auch, dass unter den 
Stückchen das Kinderlied und Volkslied vorwiegend bedacht 
sind, gefällt mir; dagegen möchte ich einige Melodien von 
Donizetti und ein winziges Fetzchen einer Clemenli'schen So- 
natine lieber missen. 

t>. 9*mm } ; bat bekanntlich früher schon unter dem Titel 
«Weg zur Kunstfertigkeitü eine grosse und recht verdienstliche 
Sammlung von Etüden verschiedener Meister herausgegeben. 
Zwischen die erste CUvierschule und diese grosse Sammlung 
soll nun das neu erschienene «Uebungsbuch« treten , welches 
76 leichtere Etüden enthält von folgenden Componisten : Cle- 
menli, Bertini, Corelli, Händel, A. E. Müller, Kuhlau, Hum- 
mel, Sleibelt, R. Kleinmichel, R. Schwalm, 1. Raff. Die hier 
gebotenen Etüden der drei letztgenannten Autoren sind neu. 
Die Stücke von R. Kleinmichel sind als l'ebungen gut , doch 
zum grosseren Theile aussergewöhnlich trocken; die von R. 
Schwalm sind musikalischer, stehen aber immer noch zurück 
gegen die von Raff, welche überhaupt, natürlich nicht alle in 
gleichem Grade , das Bedeutendste sind , was die Sammlung 
bietet, aber auch schon ziemliche Mittel in Anspruch nehmen 
und deshalb mit Recht zuletzt kommen. Den Etüden vorange- 
stellt sind Fingerübungen , welche neben den Dur- und Moll- 
tonleitera eben nur das Allerwichtigste geben wollen. Die Aus- 
wahl ist auch hier recht gut , natürlich kann sie aber , da sie 
doch nur nebensächlich erscheint , nicht vollständig sein , und 
es wird deshalb für den einen Schüler dieses , für den andern 
jenes vermisst werden. Ich bin deshalb der Meinung, dass man 
für die Zukunft Fingerübungen und Etüden in getrennten Hef- 
ten behandeln solle und dass eine Sammlung der ersteren im- 
mer möglichst vollständig alles das enthalten müsse , was der 
Autor überhaupt von eigentlichem Fingerübungsspielc für nöthig 
hält. Der Lehrer oder Schüler wird im einzelnen FaUe ja doch 
immer eine Auswahl treffen , nach Fähigkeit und Bedürfnis* 
des letzleren. — Im Allgemeinen ist die Sammlung zu empfeh 
len. Die Ausstattung ist gut, einige Druckfehler (z. B. Seite 13 
Zeile 5 von oben, Takt 5, muss die zehnte Note e sein, nicht rf) 
sind leicht zu erkennen. 



i leljunesbucli nach der Klavierschule. 76 leichte Etüden von 
M Clemenli. II. Bertini, A. Corelli, G. F. Handel, A. K. Müller, Fr. 
kuhlau, J. N. Hummel, Ü. Steil« II. Rieh, klcinmichel, Rob. Schwalm 
und Jobcb. Raff. In fortschreitender Ordnung von der untern bi* für 
Mittelstufe Herausgegeben von Gustav Damm. Commissions- 
Verlag J G. Mittler in Leipzig. 4«. 131 S. Pr. Mk. *. 

Fortsetzung folgt.) 
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Bibliographische Beiträge. 
(Von Carl IftrafL 
Ivette Fol«« 

Sechsstinimige Madrigale (1579—1591! 
^Fortsetzung 
XII. 

[1594] SIMONE BALSAMINO 

Mastro di Capclla Del Duomo di Venelia. 

AL SER»°- FRANCESCO MARIA DVCA DTR- 

BISO. | TEngo per certo Sereniss. Signorc, che queste 
mie prime NouelleUe, per hauer | impresso nella fronte il 
Nome di V. A. Sereniss. Lume maggior del seeol d'hog- , gi : 
nel quäle (anno marauigliosa armonia tulte le Virtu : gouer- 
nate da una vera | Sanltia di Vita. Habbiano come la l.una 
dal Sole i rioeuere Serena luce. Per questo | adunque, 4 
ancho perche sono come frullo nouello della sua vigna 
riuerentemente | baciandole non ad altro le presento. e de- 
dico. Di Venetia il di 13 di Agoslo 1594. | Fidelissimo 
suddilo, P. Simon Balsomino | [Vignette : Orgclprospecl 
mit der Umschrift : MAGIS CORDE QVAM ORGANO] zu beiden 
Seiten der Vignette: A SEI — VOCI. | In Venetia appresso 
Kicciardo Amadino. 1594. 
[Bibliotheca Cassell. Mus. Quarlo 18, Ii ] 
In Qtiarto. Canto A — C. Tenore U — F. Alto O—l. Statt mit I 
ist der dritte Boarn irng mit P bezeichnet : Ba*«> K-M. Quinlo 
N— P. SesioQ— S. 

VORREDE (auf der Rückseite des Titelblattes,. 
ALU MAGSIFICI VIRTVOSI | 4 miei Signori della titta di 
Vrbino. 

JLVro««' Vrbinati miei Signori dt Patriotti le mie SOVEL- 
J-J LETTE | tanlo da roi adimantate, massimamente in quella 
Piassa, Tealro oue | si commodamenle e di giorno, e dt Ml vi 
n trattien* ogni sorte di mgegno . di qualunque Virtu , dt iui ti 
assottiglia per piü propriamente \ in presentia de t Autlore giudi- 
eare. e eommendare senza alcuna adula- | fione, ciascheduna 
altione. Yeramente Seuola e iraffda da assothgliarsi. \ 4 impa- 
rau> ogni debil inlellello. Vedete, io ce le mando , dt »e bene | 
sono stampate, sono le medesime che erano lä scritte a mono : 
ma mi du- | bito, che hora non le degnerete tanto, prrrhe seit 
vsi, per la gran copia \ de Composilori, 4 Canlanti, ogni sera 
hauer cote nuoue. 4 fresche . e non stampate. Di modo, | rhe 
te non mi spronasse il desiderio che havete mostrato di hauerle, 
non le hauerei nr ancho stam- | pate ; se bene sono State cnuel- 
lale per le man uostre anzi eon mille argomenti apertomi ftn- 
tel- | letto nello studiare di mostrare in esse ef/icacemenlt n la 
proprieta & forsa delle parole come la \ qualild del sognrlto : 
confessando ehe la Uusica uoeale non tende ad altro fine: di 
mamera che co- I me piu uostre, che mie ue le mando. E se ui 
saranno care quesle prime mie inuenti oni , riman- 
daro le seconde , oue piu lungamente trattaro della Voce. & 
della mia Cetarissima , I nsi rument o compost o di seile or- 
dini, sonalo eon il Police , 4 con la Penna . tenendnla sopra 
Funghia de f/n- | dice. 4 stringendola con la punta del dito di 
meto , battendo con il Police un cordone o doi il re- | slante con 
la Penna. tutti doi in giu. U aecordatura A re. D. Ii. C. E. 
G. C. piu commoda di | quella del Liuto. per la sinhlra mono, 
per rispetto de la Penna la quäle non pwi mi nuir veloce- \ 
mente, da f una corda a taltra, te non la n/ngtia in giu lasriata 
l'altra in »ti. Per la Pienezsa | ch' e nelti qualm ordini tuHH a 
voti, per potersi sonare commodamenle lutli seile Ii ordini per 
tut- | lo il manieo , che fordinario e di t 9 tasli. c per altre 
ragioni. Li conti sono di acciaro, le sottane di | oltonc. il reslo 
cordoni Ucondo tordine fall, di due corde sole ma lorte al pos- 



sibile. Instrumenta \ dolcissimo. e dt tparagno per la spetie delle 
corde. Variabite per potersi fare ogni sorte di Ma- | drigal« 
ordinario rottava sopra, e poi la quarta sopra de t Ottava. Per- 
fetlo per potersi fare ogni \ sorte di consonantia a due, 4 a 
cinque , di qualitä täte che menla essere chiamalo Corona de Ii 
In- | strumenti portalili. Fra tanto amatemi. comandatemi eome 
cosa noslra proprio : pregato Dio per | me. 4 che dia felice, e 
longa vita al Serenissimo. 4 Amatifsimo nostro Duca. 

II vostro seruitore affettionuissimo | P. Simone Battamino. 

INHALT 
4 . Vorru ueder cm che Tinr 
4 I Li tre Tir»i vmll: Noue nou Ammta 
j Li tre AminU vnili Hotme ehe di parli 

I. Qual ardir mi Insogne 

4. Bitoyna maggior proue ardir 
a. norsu icuopnm* w ittwo 

5. Dura conctution 

7. Sa mio senno sarai felice 

8. Non sara dunqut uer 

9. Dunque tu I amartstt 

tO. Perche perche dunque non osr ottra 

tt. Giä per lungo uso a regionär 

Ii. Üunque andar non uogliamo 

il Cred, tu dunque taoeco 

t* Es ella M(W che l luo dtletto 

tS. Ecco tu chiedi pur quella cerlesza 

it. Tu loci tu sei Htm 

II Madrigale Non ptu guerra piHote 

• S. »j Picciola e lApe e fa cot pituol mono 

it. L'jcar sopra gli aUsn 

J0. Canf'j e p<ang in u» punto 

• Vorgexbriebea Kifd -da cantari, senza Baum , e pause* 

iStUW folgt. • 

Musikbericht aus Manchen. 

II. Concerte der Lg I. VocalLapelle und de» 

Oratorien vereine» 
[r'ortfcluutg. 

Ein erfrenlidWK Seichen für die Zunahme de- musiUlix-hen 
Sinne» und Go-rhinackes bei d<-r uebildeten Cl.isse unsere' 
PubliLuni» dahier ist uns die Th.its.irhe . dass die AufführunK 
des ttraturiums «Herakles- \on tironj Friedrich Händel — rom- 
ponirt im Sommer I " 1 1 innerhalb \ier Wochen — durch un- 
seren strebsamen Oratorienverein am 15. Decembcr >. J. eine 
unverkennbare Anziehungskraft und einen lebhaften Beifall zu 
erzeugen vermochte. Allerding» ist das»clbe bei der äusserst 
lebendigen, fast dramatischen Te\tbehandlung . in welcher es 
sich an die »Trachinierinneii' des So|>liokte» mit tie»< hick an- 
lehnt, und bei dem huhen mu.sikalischen Schwünge, der kraft- 
vollen Knergie und der ausdrucke ollen Illustration, welche in 
der Gattung des Oratoriums ILmdel vor Allem zugehört, be- 
sonders geeignet, die Zuhörer von Anfang bis *u Ende zu fe»- 
»eln. Die W iedergabe unter l'rofes-or Rheinberger s umsich- 
tiger Leitung ist im Ganzen als eine wohlgehmgene zu be- 
zeichnen, l'nter den Solisten befanden »ich zwei in diesen 
Spalten schon mehrfach rühmend genannte Damen, die konig! . 
HofkapelUanjjerin Kraul. Sc hm i d 1 1 e i n , welche die »Deja- 
nira« mit vielem Schwünge und Verstandnisse »ang und Fr.iul 
Kann; Mayer, die Vertreterin der Partie der Mole. Letz- 
tere, noch in der Ausbildung begritrene Kunslnovmn . hat in 
der (Jesangsteclinik und im Au»druckc entschieden namhafte 
Fortschritte bekundet . doch fanden wir den Klang ihrer Stimme 
diesmal fast etwa» überanstrengt. Den »Herakles« ge»Ultete 
Herr Ni klitscheck zu einem »ehr markigen, lebhaft mler- 
essirenden Bilde . welches »ich trefflich im Mittelpunkte der 
ganzen Darstellung zu hallen wu*sic. Die beiden noch übrigen 
Solopartien waren mit Dilettanten ent»prerhend besetzt Die 
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Cböre wurden sehr frisch und eifrig gesungen. Eine noch 
grössere Sieberheil wird , sobald zahlreiche neue Mitglieder 
wieder vollständig eingeschult sind , nicht fehlen. Das Or- 
chester, eine Anzahl kgl. Hofmusiker, begleitete mit Genauig- 
keit und 



III. Kammermusiksoireen. 

Auf dem Gebiete der Kammermusik haben wi 
reiche als feiugewählte Genüsse zu verzeichnen , die uns in 
ihren schönsten Momenten wirklich unvergesslich bleiben wer- 
den. Den drei Soireen unseres in früheren Berichten rühm- 
lichst erwähnten Walterschen Streichquartettes gingen zwei 
Concerte des Pianisten H. von Bülow mit dem Cellisten 
Bernhard Cossmann und eines des Sangers Jul. Stock- 
hausen voraus, während schliesslich eine Soiree der Wiener 
Pianistin Gabriele Joel Erwähnung verdient. 

In ihrem ersten Concerte am 7. October v. J. haben Herr 
v. Bülow und der Cellist Bernhard Cossmann, welche 
einige Monate früher im Vereine mit Concertmeister Singer 
zu genussreieben Triosoireen erschienen waren, vor der zahl- 
reich versammelten und hochbefriedigten Blite der hiesigen 
Musikfreunde ein ungewöhnlich interessantes Programm in 
künstlerisch vollendetster Weise durchgeführt. An der Spitze 
desselben stand Beethoven'* Op. 101: die beiden vor der 
Oeffentlicbkeit höchst selten erseneinenden Sonaten für Ciavier 
und Violoncell in C-dur und D-dur. Es ist wahr: die beiden 
Werke gehören nicht zu jenen , welche man im gewöhnlichen 
sie entbehren glanzvollen Passagen- 
abgerundet und 
in geistig musi- 
kalischem Gehalte eher noch über als unter der berühmten 
Adur-Sonate mit Cello Op. 69, welche Bülow bei seinem letz- 
ten Erscheinen mit Cossmann spielte. Dazu, dass dieser geistige 
Gehalt rein und voll zum Ausdruck gelange, ist jedoeh nöthig, 
dass die beiden Sonaten auch mit jener ganzen Hingebung und 
dem eingehenden- Verständnisse gespielt werden, wie sie von 
Künstlern producirt wurden. Bülow's eminente 
als Claviermeister in dieser wie in jeder anderen 
l und zu oft besprochen, 
um sie hier nochmals zu erörtern ; Cossmann , welcher einen 
wunderschönen Ton voll der verschiedensten Nuancen besitzt, 
stand fühlbar unter Bülow's mächtiger geistiger Führung und 
ihm daher ebenbürtig zur Seite. Was uns an der zweiten So- 
nate weniger gefiel, die Schlussfuge, fällt, wir sagen es ohne 
Scheu — dem Componislen zur Last: hätte Beethoven die 
Wirkung einer so lebendigen Fuge für die klanglich grundver- 
schiedenen Instrumente Ciavier und Violoncell gehört, er 
t nicht ganz entsprechend gefunden. if< Ein 
i es uns übrigens zu sein , dass die 
nd nicht etwa 
gespielt wurden. Es 
enthielt das Programm an derartigen Nummern für Ciavier und 
Violoncell drei der originellen und interessanten «Stücke im 
Volkston« aus Op. 101 von fi. Schumann, in deren mittlerem 
Cossmann auf seinem Instrumente herrlich sang , eine an sen- 
timentalen Phrasen reiche Romanze von J. Raff aus Op. 86 und 
die Polouaise Op. 3 von Chopin. Als Solist spielte Bülow Werke 
von H\ Sternaale-Bennet , J. Rheinberger und F. Luit. Von 
letzteren haben wir nichts zu sagen, als dass sie mit vollendet- 
ster Virtuosität wiedergegeben wurden. Die drei Concertslücke 
Op. ö von Rheinberger boten unter Bülow's Meisterhänden auch 

die Wiedergabe von Sierndale-Bcnnet* Composilionen 
, wie es scheint, Bülow in verdienstvoller Weise einen 
dar besten englischen Compooisten bei uns bekannter zu 
machen. Derselbe ist geboren 1816 und gegenwärtig Direclor 




der k. Musikakademie in London. Obwohl sein Name Manchem 
noch neu gewesen sein dürft« , wird doch den Meisten sofort 
klar geworden sein, dass man es mit einem Schüler Mendels- 
sohn's zu thun hatte. Originalität und Tiefe sind Bermel s 
stärkste Seiten nicht; sonst mag man alle in der Kunst ge- 
schätzten Eigenschaften bei ihm suchen. Besonders gefiel uns 
freundliche »Rondo piacevole« Op. 15 ; 
Op. (6 ist 
Werk . an welchen 
Jungfrau von Orleans« um so leichler 
wir darin ohnehin eine Beziehung zum 



(Fortsetzung folgt.; 





* Berit». Singakademie. ) H. B. Freitag den «I. Marz Um 
in der Singakademie als drittes Abonnenten! -Concert L. Cheru- 
bini s .Ueuxiim* mein toUeneUe 6 qualm fartiet ooec MM» 
ment a grand Orckntr** unter M. Blumner's Leitung zur Auffüh- 
rung. Bei der grossen Menge, die wir an schonen elastischen Werken 
alterer und neuerer Zeit besitzen und die bis jetzt noch nicht la 
der Singakademie zur Aufführung gekommen sind, will e* uns nicht 
glücklich scheinen, dass die Yorsteberscbafl der Singakademie dieses 
französische Werk für die Abonnemenl-Concerte dieses Winters ge- 
wählt hat, namentlich wenn man bedenkt, dass dasselbe zum Theil 
wenig sangbar geschrieben ist und hauptsächlich durch eine mit 
vieler Rouüne gemachte glanzende Begleitungsweisc des Orchesters 
zu wirken sucht. Ausserdem ist die Behandlung der Taztworte in 
einigen Choren so ungünstig, dass man von den Saugern eine deut- 
liche Aussprache schlechterdings nicht verlangen kann. Wir erin- 
nern nur an die Stelle im «Gloria': 

? - M. 88. 
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te . a - do - ra - mus, 
anderer Fehler, auf die wir im 

Gelegenheit der Auffuhrung des Mendelssohn'! 
aufmerksam machten , nicht zu gedenken. Die Singakademie sollte 
treu ihrer Tradition und eingedenk, dass sie nach ihrem edlen Grün- 
der eine Singeschule, eine Bildungsansialt im edelsten Sinne des 
Wortes sein soll, die Grundsalze der wahren Gesengskunsl niebl 
verlassen. Wenn alle Vorsteher des Institut« von diesem Gesichts- 
punkte bei der Wahl der aufzurührenden Stucke ausgegangen waren, 
wurde die •deuxUme nett« lolteiuUf nicht in Vorschlag gekommen 
sein. Bei den Mitgliedern, d. h. den Sangern selbst, fand das Werk 
daher auch nur geringen Anklang. Wahrend In der unmittelbar vor- 
her aufgeführten grossen Grell 'sehen A-capella-Messe für «« Stim- 
mer, der Raum des Podiums kaum für die Sänger ausreichend war, 
hatte diesmal Orchester und Chor nicht nur sehr bequem Platz, son- 
dern wir sahen auch viele sonst stets besetzte Platze leer, ein Zei- 
chen, dass der Chor, seil aller Zeit und in den letzten zwei und 
zwanzig Jahren durch einen Meisler des Gesanges wi« Grell an 
guter Vocal-Musik geübt, selbst fühlte, dass die Cherubinische 
Messe nicht ebenbürtig jenen alteren besseren Werken an der Seite 
steht, mit einem Worte, dass dieselbe nicht zu den Aufgaben des In- 
stitutes gehört. Daher kam es denn auch , dass nicht alle Num- 
mern gleich gut gelangen, das zweite Kyrie, ein allerdings sehr 
schwieriges und ungünstiges Stück, liess manches zu wünschen 
übrig in Bezug auf die Reinheit der harmonischen und Genauigkeit 
der rhythmischen Verhältnisse. Auch wurde der Chor mehrfach 
veranlasst, zu stark zu singen, was immer nur auf Kosten der Rein- 
heit geschehen kann. Die Solostimmen waren gut besetzt. Im So- 
pran sangen Frau Erler, geb. Adler, und Frau Bialon, geb. Wiebe , 
im AH Frl. Gotlscbau, im Tenor Herr Domsanger Geyer und im 
Baus Herr slud. med. Max Gottschau und der Gesanglehrer Herr 
Putsch. — Der Messe wurde die Seb. Bach 'sehe Klrchencantale 
•Du Hirt« Israel« voraufgeschickt, deren erster Chor von Uberaus 
lieblicher Wirkung ist. Das darauf folgende Tenor -Recitativ sang 
Herr Geyer und die Bass-Arie Herr Putsch. Die Transposition des 
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i Werke« um einen ganten Ton ;von G-dur nach F-dur) wer 
von groseem Gewinn (Ur den Wohlklang. Bach' sehe und Hlndel'- 
»che Compositionen sind bei der jetzigen hohen Stimmung , selbst 
auch nach der sogenannten Pariaer Stimmung, nicht wobl mehr aus- 
Fuhrbar und daher Trensposillonen selbstverständlich nothwendig. 

# Berlin. H. 0. Am M. Hart führte der Cacilien-Verein unter 
de» Dlrector» Alex. Hollinder Leitung in der Singakademie Max 
Bruch't »Odysseus» auf. Die Soli waren vertreten durch Frau 
Joachim, Frau Holländer, Herrn Henache) und Herrn Reich. Die 
Chöre gingen exaet, aber das Orchester, dem gerade die Hauptrolle 
zugedacht ist, war ganz unzureichend Es wäre ungerecht, nach 
dieaer Aufführung ein (Jrtheil Uber das Werk tu fallen. Frau 
Joachim brachte die zum grössten Theil matten Partien der Pene- 
lope , AoltUeia und Areta so zur Geltung, wie es durch eine so 
vortreffliche Künstlerin nur möglich ist. Herr Henacbel sang den 
Abend steif und kalt mit glanzlnser Stimme ; wir haben von ihm frü- 
her schon bessere Leistungen gebort. Frau Holländer wie Hr. Reich 
waren der Darstellung ihrer Partien nicht gewachsen. Hoffen wir 

ge- 



* LalpxJg. Die dieswinlerlichen Enterpeconce 
am 47. Harz ihren Abschluß. Das Hauptinieresse wand 



>rle 

sich den 

grosseren Tonwerken : Weben Euryanihen-Ouvertüre , Beelkotm 
Symphonie Eroica und dessen Violinconcert zu, Lettleres wurde, 
nebst twei ungarischen Tanzen von Brahmt, von dem Concertmeister 
des lnslitules Herrn August Raab vorgetragen. Stand derselbe 
auch nicht gant auf der geistigen Hohe seiner Aufgabe — namenl- 
~i fehlte ea ihm für die ungarischen Tinte an dem nothigen Esprit 
1 dem kecken Ucbcrmuthe im Vortrage, welcher diesen so origi- 
harekterisU sehen kleinen Tonstücken erat die eigentliche 
i — so spielte er doch das Beethoven sehe Concert mit 
solider Auffasaung und schönem Tone, nur wtre tu wünschen ge- 
wesen, Herr Raab bitte nicht ein gar so intimes Einverständnis« mit 
seinen sich über Inlonationsfragen noch In argem Meioongszwisl be- 
findlichen College n gezeigt, denn — wenn dar Kunstler auch immer 
nach dem Höchsten zu streben hat — so soll er einerseits doch nie 
über die richtige Tonhohe hinausgehen, andererseits aber wieder 
alle Triller saromt und sonders mit der kleinen Secuode abfertigen, 
unbekümmert, in welchem Accorde und aaf welchem Intervalle sie 
liegen. Trotz dieser nicht tu verschweigenden Mingel , die nicht 
seilen die Folge allzu vielen Orchesterspielens sind, ist aber andero- 
tbeils wieder anzuerkennen , das* Herr Raab nicht nur im Besitz 
einer ganz respectahlen Pinger- und Bogenlecbnlk ist, sondern die- 
selbe auch in nobler Welse im Dienste der Kunst anzuwenden ver- 
steht. Dies und die nicht geringen Verdienste , welche sich genann- 
ter Herr ausserdem noch um das Streichinstrument-Ensemble des 
Euterpeorchesters erworben hat, anerkennend, nahm denn auch die 
Zuhörerschaft Anlass, den strebsamen Künstler durch reiche Bei- 
fallskundgebungen auszuzeichnen. Die GesangsaolisUn des Abends, 
Frl. Guttschbach, Ibeille in Anbetracht des schon durch die In- 
strnmentalsllte hinlänglich gefüllten Programms mit etwas gar zu 
vollen Hlnden aus, indem sie fünf Lieder mit Pianofortcbegleitung : 
a) und b) Aus Dichterliebe von R. Schumann, e| Winterlicd, dl Jagcr- 
lied von Fr*, v. Hoütein und e) Frühlingslied von F. MtmUUsohn- 
nocta Recitaliv und Arie aus •Rinaldo* von G F. 
I sang. Die mit Recht zum Liebling unseres Publikums gewor- 
dene Singerin wurde viel beklatscht, obgleich der Vortrag der Hin- 
derschen Arie nicht ganz auf höchstem geistigen Kothurn stand . auch 
gerade die Wahl des Mendelssohn sehen Liedes — als der Sängerin 
stimmlich nicht recht zusagend — keine besonders glückliche zu 
nennen war. Das« sich die Leistungen des Orchesters im Laufe des 
Winters entschieden gehoben haben, nahmen wir schon bei Bespre- 
chung eines früheren Concertes Gelegenheit zu bemerken. Heule 
fanden wir diese Thalsache von Neuem bestätigt und müssen zu un- 
serer Freude sagen, dass sowohl die Ouvertüre, wie die Symphonie 
in durchaus zufriedenstellender Weise tu Gebor kamen und selbst 
die schwierigsten Stellen (wie t. B. die Horopartien im Trio der 
Symphonie) sehr gut von Sutten gingen. Die Besucher der Euterpe- 
concerte erfüllten daher nur ihre Pflicht , weno sie am Schlüsse der 
Aufführung dem Orchester wie dessen Dirigenten durch Hervorruf 
de« Lettteren ihre Anerkennung für den Fleiss und das Bestreben ; 
stets nach Kräften das möglich«! Uesto zu bieten, aussprachen Möge 
dies Institut auch in der nächsten Saison sich mit gleichem Eifer 
dem Dienste Polyfaymnien« unterziehen. 

Das neunzehnte Gewandbauscoocert wurde mit Jroydni 
Symphonie (G-dur Nr. 4t der Bretlkopf dt Hartelschen Ausgabe; er- 
öffnet Dieser folgten zwei Balladen vontott*: i] Sundchen, bi Der 
Erlkönig, gesungen von Herrn Gura; Concert [Nr. M, D-dur) von 
W. A- Moiart , vorgetragen von Herrn Kapellmeister Rein ecke; 
•Almansor» Concert-Arie von Cort Reineckt, ebenfalls von Hrn. Gura 
gesungen und Symphonie Pastorale von BectHovtn. Das Orchester 
gab in beiden Symphonien Glanzleistungen und musste sogar das 



issirt haben schon wegen des Vergleiches 
Erlkönig) die Bekanntschaft der glelch- 
C. Lowe zu machen ; es zeigte sich hier 
r Feind des Guten das Bessere ist . denn 



Finale der enteren da capo spielen, wir erinnern uns kaum die 
Pastorat-Symphonie in so ausgearbeiteter feiner Nüancirung und an- 
gemessener Temponahme gehört zu haben, wie dieses Mal, insbe- 
sondere sagte dem SchlusssaU .«/«-Takt) ein etwas ruhigeres Zcit- 
maass, als es für dieaen Salz gemeinhin üblich ist, zu. — Ferner 
wird es gewiss Viele inten 
mit dem Schubert sehen 
namigen Compositum von C. 

so recht wieder, dass der Feind des Guten das Bessere ist, 
wenn letztere in der Situationsmalerei und Declamation ebenfalls 
höchst geistvoll und chsrskteristisch genannt werden darf, ja sogar 
in einzelnen Tonfällen mit der Schubcrt'schen Compositum auffallige 
Aehnlichkeiten zeigt , so ist doch die ganze Gedankenverknüpfung 
bei Löwe mehr sporadischer Natur, wahrend dieselbe bei Schubert 
in sponUner Enlwickelung fort und fort schreitet und ein ebenso 
dramatisch lebendiges, wie innerlich geschlossenes Gesammlbild 
siebt. SelbstversUndlich brachte Herr Gura diese Ballade, sowie die 
anderen Gesangsnummern zur besten Gellung. — Schliesslich muss 
noch Herrn Kapellmeister Reinecke ganz besonderer Dank ausge- 
sprochen werden für die Bereitwilligkeit, mit der er für die plötzlich 
erkrankte Harfenistin Fraulein Dubez mit Mozart s Clavierconccrt 



* Leipzig. [Theater.] Dem von der Direclion der vereinig- 
ten SUdllhealer veröffentlichten statistischen Rückblick auf das ab- 
geUufene Jahr entnehmen wir, dass in der Zeit vom t. Jan, 4873 
bis II. Decbr. 487S im Neuen Stadttheater im Ganten 34t Vorstel- 
lungen gegeben wurden. Es wurden aufgeführt : 4« Opern, ISVaude- 
vllles und Possen, l Ballet: die slmmtlicben Vorstellungen umfas- 
sen 1 4« Opern, 54 Vaudevilles und Possen. Zum ersten Male wurden 
aufgeführt in der Posse : Der Teufel und das böse Weib, altdeut- 
sches Nachspiel mit Gesang von Hans Sachs, bearbeitet von Leopold 
Gunther, Musik von Theodor Hauptner , Aschenbrodel, Zaubermar- 
chen mit Gesang und Tanz von C. A. Gorncr. Musik von SUegmann 
und verschiedenen Componisten ; Die Galloscben des Glücks , Zau- 
berposse mit Gesang und Tanz von E. Jacobson und 0. Girndt, Mu- 
sik von 0. Ltknharil. — Neu einstudirt wurden in der Oper: Iphi- 
genie auf Tauris, Die Favoritin, Der schwarze Domino und Templer 
und die Jüdin; in der Posse: Aus Liebe zur Kunst. Im allen Theater 
wurde I Posse und t Oper gegeben. 

* Wien, [Philharmonisches Concert.] Das achte und 
letzte Philharmonische Concert am Sonntag den ix Marz brachte an 
der Spitze seines Programme« eine Novität von B. Grtdentr. •Trauer- 
spiel-Ouvertüre, nennt der Componist sein Werk, ohne das« dem- 
selben Ideen innewohnten, welche den seltsamen Titel rechtfertigen 
kannten. Tragisch wirkt nur die graue Monotonie und bedauerliche 
Farblosigkeit dieser Ouvertüre. Es ist gut, daas ein Componist we- 
niger auf das Colons als auf den Gedanken-Inhalt seines Tonwerkes 
Bedacht nehme ; damit ist aber noch lange nicht gesagt, Eines müsse 
dem Andern geopfert werden. Ein gut entwickelter Formensinn, 
eine ausgesprochene Freude an thematischer Verarbeitung sind Herrn 
Grudcncr nicht abzusprechen. Aus schüchternen Anlaufen entwickelt 
sieb schulgerecht das Hauptmotiv seiner Ouvertüre, und nach Ge- 
setz und Vorschrift wird es von einem Nebenlbema ab und tu auf 
die Seite geschoben. Dass beide Motive sich verzweifelt I 
sehen, ist wiederum ein Ingluck, welches den Reiz des im l 
respecublen Werkes nicht erhöht. Sehr sauber und mit 
Erfolge spielte Herr I g n a t Brüll das A moll-Coocert von J 
mann. Herr Brüll verfügt nicht gerade Über eine blendonde Technik, 
ial aber ein solider Clavierspieler , den man von Zeit tu Zeit recht 
gern hört. Immerhin ragt er über die Duttend-Pianisten um ein Be- 
deutendes empor. Ware das Larghetto der SpoAr' sehen Cmoll-Sym- 
pbonie nicht so vortrefflich gespielt worden, so haue man ihm wehl 
angemerkt , dass ea beinahe ein halbe* Jahrbunderl alt ist. Int» r- 
essanl wirkt in demselben eine Unisono-Phrase, ausgeführt von Vio- 
loncelleo. Brauchen, Violinen auf derG-Saito, liefen Clarinetten und 
Fagotten. Dem berühmten Unisono in Meyerbeer's »Afrikaneri i» soll 
dieselbe zum Vorbild gedient haben. Das'Concert schloss mit Beel- 
kovtn'i »Eroica». VJeber die Vollendung, mit welcher diese schwie- 
rigste und nuancenreichste aller symphonischen Dichtungen von den 
Philharmonikern vorgetragen und von Dessoff geleitet wurde, dar- 
über Messe sich nur Oftgesagtes wiederholen. Das Publikum wollte 

gante Orchester zum Danke sich erhob l W. in der Neuen fr. Pr.) 

* (Nachrichten über Opern.] In der Scala tu Mailand ist 
Verdi s Macbeth in einer nicht unwesentlichen Umarbeitung sei- 
tens des Componisten mit Erfolg gegeben worden. — Im Marien- 
theater zu Petersburg ist eine neue Oper in fünf Acten . »Boris Go- 
dnnow« von Mussorgsky am 8. Februar zur ersten Aufführung 
gekommen. — In Ravenna ist Maestro Marc url's Oper »Adelinda» 
mit grossem Erfolg in Seena gegangen. — Maestro Sangiorgi 

Oper , welche den Titel »Diana o la Figlia 
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»Marinlizza» vollendet. — L>cs Maestro Sebastian! neue Oper »II 
Marchese Taddeo» Ist vom Teatro Nuovo in Neapel zur Auffuhrung 
angenommen worden. — Auf dem Theater Villono Emanurlr zu Tu- 
rin wird eine neue Oper «Anna dl Devara» von Maeslro Zelioli vor- 
bereilel. — Im Theater des Variete* zu Antwerpen hat eine neue 
vlaroische Oper »Thekla, des Compomsten Jos. Merten» Professor 
an der Anlwerpncr Musikschule guten Erfolg gehabt. — »La Belle 
Bourbonuaise«, «ine neue komische Oper von Dubreuil und Chabril- 
lal, Musik von Cordes, wird in den Folie* -Dramaiiques zur Auf- 
führung kommen. — In Stockholm wurde vor kurzem zum ersten 
Male auf der kgl Buhne Wagner .* »Lohengrio» gegeben. — Rieh. 
Genec s komische Oper »Der Geiger von Tvrol» isl von der Direclion 
der »Komischen Oper» zu Wien zur Auffuhrung bestimmt worden — 
Der Musikdirektor A. M Ca nthal zu Berlin wird den von Dr. Topler 
in Hamburg hinterlassenen Text zu einer Oper »Lcona- i» Musik 
setzen. — Im kgl. Opernhaus«- zu Berlin wud in nächster Zeit ein 
neues Singspiel des Kapellmeisters Rad eck e . »Die Monkguler. Ix 
titelt, in Scene gehen. 

* Eine doppeltonige Me u sehe nst i m mc In der 
Sitzung vom 13. Marz der k. k. Gesellschaft der Aerzte zu Wien stellte 
Dr. SchniUlcr einen Tenoristen au» Hannover vor, welcher zu sei- 
nem Leidwesen imstande ist, zwei Tone, welche deutlich vernehm- 
bar eine Terz weit von einander liegen , auf einmal zu singen. Die 
Ursache dieser merkwürdigen Erscheinung bildet ein kleines, auf 
einem Stimmbande aufsitzendes Knötchen polypöse Wucherung . 
welches, wie man mit dem Kehlkopfspiegel deutlich sehen kann, 
beim Nahern der Stimmbänder wahrend des Singens die Stimmritze 
in zwei ungleiche Halflen Iheilt. deren jede nun Selhsttliatig beider 
Tonbildung mitwirkt. Da* Phänomen ist besonders deutlich wenn 
der Sanger Im Kalsetl singt. N. fr. fr. 

* Todes falle: 

Zu Barcelona slnrh Ende Febm.tr Don Jose A nselmo C ! * vi- geh 
»t. April Itt* . welcher die Socicte« chornles tu Cata.oo.en 
gründete. 

Zu Gent ist am x«. Frhr Jacquc* vanOverbfke. Componisl. 
gestorben. 

In Grimma sUrb am 3. Marz Louis Pia ul v . früherer Clavierlehrcr 
am Conservatonum der Musik zu Leipzig. 

Vermischte literarische Mitteilungen. 

Verschiedenes. 

* tGluck sArraidaj Leber Gluck s »Armida», welche zum 
ersten Male am iS. September t777 zu Paris in der Academie rovale 
de musique aufgeführt wurde, brachten die »Millheilungen über die 
königlichen Theater zu München» bei Gelegenheit der Aufführung 
der Oper daselbst am * Febr. folgende Nolizen -Mehrere Musik- 
stücke sind nicht erst zur Aruuda componirt, sondern aus früheren 
Opern hcrultcr genommen Dahin gehurt zunächst die Ouvertüre, 
welche Gluck , mit Ausnahme der letzten zehn Takte Moderalo, 
schon zu einer um 1750 für Rom componirlen Oper r#Jei»ocei>» ge- 
schrieben und 176» zu dem Festspiele »Le Fette d Apollo- abermals 
benutzt halle Aehnlich verhalt es sich mit zwei Gesangsnummern 
und einem Balletsluck. Derlei Einverleibungen waren in der dama- 
ligen Zeit sehr gebräuchlich und erklären sich aus der immensen 
Nachfrage nach neuen Opern, deren jede grossere Stadt für jede 
Saison mindestens eine verlangle Das von Philipp QoiMUll ver- 
fassie Buch war ursprunglich für Jean Baplistc Lully bestimmt Mit 
der von diesem hiezu componirlen Musik kam denn auch das Werk 
am tl Februar 4«s6 zur Auffuhrung und hatte sich eines so grossen 
Erfolges zu erfreuen, dass es geraume Zeil als schwer zu erreichen- 
de* Muster in hohem Ansehen »Und. Den Stoff fand yuinuull im be- 
freiten Jerusalem des Torquato Tasso. und dieser hinwieder ent- 
lehnte ihn dem zehnten Buche des Ruter-Romanes »Amadis von 
Gallien» — Die Partitur Glucks halt sich genau an den Text Qui- 
nault». und nur eine und zwar eine sehr wesentliche Inlercalation 
Bndel »ich, auf die meines Wissens bisher noch Niemand aufmerk- 
sam gemacht hat: sie besieht in dem kurzen, den dritten Aelschluss 
bildenden Monolog der Armida, der in dem mir vorliegenden Text- 
buche Qu mault's nicht enthalten ist Sollte — wie e» allen Anschein 
bat — erst Gluck die betreffenden Verse habe hinzudichten lassen, 
so wäre dies nur ein neuer Beweis für das überaus feinfühlige dra- 
matische Verständnis*, des Meisters, — Für die Oper wurde der Ar- 
miila-StofT vom Jahre t«»9 Irmida» von B Ferrari, aufgeführt zu 
Venedig) bis tszs »Armida. die Zauberin» von F Glaser, aufgeführt 
im Theater an der Wien im Ganzen nicht weniger als achlund- 
dre.ssig Mal ausgenutzt. Daruoter befindet sieb auch eine -Arm«ta 
abanäomuOttß , die im Carneval 1785 in München ge-eben wurde; 
Text von Sertor, Musik von A Prati 



ZelUngnsckM. 

L Art musical. Nr. 10. M. dt Tkdminti: Co tentaüve avortee — 
O. /.Yu'.'irr Le Flore ii ti ii. Opera -co mique en 1 acte». Parole» de 
M. de Saint musique de M. Lenepveu — L Etcudier 

Institut orpheonique francal« — Lto Lttyet Les musiciens chez 
eux. II. Felicien David. — Nr. 11. Jf. de r»«roiiwi . Les falseur». 
— £iim. Seukomm : Le» cause* celebres de la musique. Le Coeur 
deGrelry. V. Les Inges de Paris. — Uo Um**: Les musicten» 
chez eux III Charles Gounod - Nr. 11 Jf. de Themen* La 
musique qui oe coute rieo. — G. Etrudter La belle Samara, Poeme 
de M. E. d'Hervilly; musique de M. A. Gouzien. 

Bell im. Firenze. Nr I. J zTeactveniu Aulori e critici. — Cronaca. 

Blatter, Fliegende, f. katbol. K.-M. Nr. 3. Die Allerheiligen-Lita- 
nei. — Rede des Herrn J G. Jtfayar geb. zu Coln am 41. August 
41171 über das kirchliche Orgelspicli. 

Caecil.o, Organ f. kath K.-M. Nr. 1 Raymnmd Schlecht Vom 
Metrum im gregorianischen Kirchengesaoge. — Eine Stimme aus 
dem s. Jahrb.. Uber den Vorzug des geistlichen Gesanges vor der 
weltlichen Musik über geistliche und weltliche Musik, aus einem 
Gedicht des Kirchenvaters Isaak von Antiochien,. 

The Choi r. Nr. Ml. Sir Robert Stewart'» Leclure on Handel. — 
Prof. Ellas lectures. Nr. I.) On rural, rustic. and characterisüc 
in u sie. 

La Chrom que musicale Dir.: Arthur Heulhard. Nr. 16 Paul 
Arene Le page de musique. — Louit Loctmbe Naissance et de- 
veloppement des cbants populaires. Contin. — Julei Bomattiet 
La musique a la Comedie-Francsise. — O. Le Trwux. L'echive- 
ment du nouvel Opera. — Revue des Concerts et des theatres 
l> nques. 

Echo, Berliner M-Z. Nr. 13. F. Weier: Zwei Opern-Reforma- 
toren. Aus den »Musical Times». — Low Ehlert Vorschlag einer 
Aendcrung der Tumultscene am Schluss des t Actes der »Meister- 
singer» von R Wagner. — Nr. 14. Dr. r'raa« Witt: Historische 

Studien. 

Gl zzelta musicale di Milano. Nr. 11. S. Fartna »I Lituani« del 
Mo. Ponchielli all* Scale. — »I Lituani» giodicati dalla Stampa Mi- 
lanese. — Nr. IL E Ltgouv* Eugenio Scrtbe librettista. , »Me- 
neslrcl»., — I Lituani e la Crilice. 

Le Guide musical. Nr. 11. Correspondences. Nouvelles. — Nr. 12. 
Corrcspondence*. 

I Lunedi dun diletlante. Napoli. Nr 5. Niecola dt Giota . Madama 
Angol al Teatro Nuovo. — E. Falucd ■ Le Ire accademie della set- 
limaua, — 1 Tagtioni II dramma linco presso i vari popoll di 
Europa. I. I Germi dell' npera in musica. (Contin. | — Nr. 0. L.J. 
Catamorala La Donna di piü caratteri del Guglielmij e il recita- 
livo seeco. — B- Falucd La nproduzione della Norma, Gabriella 



LeMenestrel. Nr 15 V. Wtlder W.-A. Mozart. XXIII. - H. 
Matena \W«« represciitaiion d Hamlet. 104'°* represeolation do 
Mignon. — K. Du chant IheJlral. — Otcar Comtttanl Portrait 
musical ii la plume de Francis Plante. — Nr. 16. V. H'iider: W - 
A. Mozart. XXIV. 

II Mondo artistico. Giornale di musica etc. Anno VIII. Milano. 
Nr. 7/8. Stefano GobalU m Portr .). — La Bianca Capello del 
maeslro Lovati-Cazzulanl a Como. — Trlpilla del uiaestm Ca». 
Luigi Luzzi a Novara. — Nr. I. C. POrmtville: I Lituani del 
maeslro Amilcare Ponchielli. 

Musikzeitung, Neue Berliner. Nr. 12. Felix 
Barlholdy. Briefe und Erinnerungen von Ferdinand 
Lackowill : l eher Arrangement». 

Musik-Zeitung. New-Vorker. Nr. 9. Hermana AircAaer. Ein Er- 
inncrungshlatl an A F. Boieldieu. — Nr. 10. Herrn. Kirchner: Ein 
Erinneruugsblall an A. F. Boieldieu. [Forts.; — Angelica CaUlani;. 
Eine kunstlnslorisctie Skizze von VC. Lackowill. 

The Orchestra. Nr. $46. Sir Rob, Stewart* leclure on Hamid. — 
Massinet s »Mary Magdalene». — The Baireuth opera schemc. 

Rcv ue et gazelle musicale de Paris. Nr. 10. A. Jutlu», Les drames 
de Schilleret la musique. III. La Conjuration de Fiesque. IV. In- 
trigue et Amour. — E. Seukomm Dtx-huil moi» de la vle de 
Havdn. — Le musee du Conservaloire — Nr. 11. A Jullien Le* 
drames de Schiller et la musique Suite V Don Carlos.) - K. 
Seukomm: Dix-huil mois de In vir de Havdn. |Fin.| 

Die Siingerhnlle. Nr 6. Das deutsche Lied in r 
censionen. 

Signale f d mus. Well. Nr. 16. D P 

Nr. 17. Das Deutsche Volkslied. 
Urania, hrsg. von Gotlschalg. Nr. 2. Fofrio« Aus der Oq 

Praxis Forts , — Gotlickalg Die neue Orgel in Mihla bei I 

von Guido Knauf in Gotha. — I" 
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H tll T) 



AN ZEIG ER. 

Für muslkdlrectoreii. 

Interlaken 

i Coneurrenz ausgeschrieben. 

Uie Kurhaus-Verwaltung in Interlaken. 



[Ml 



erschien In meinem Verlage 



Ungarisches Ständchen 

für 

Violine und Ciavier 



II. Schulz -Beut he n. 

Op.9. 
Pr.JMIt.öOPf. 



Characteristische 

OIATIIBBStdll 



vier Händen 

componirt 

VOD 

H. Schulz -Beuthen. 

Op. 10. 
Pr. 3 Mark. 

und Winterthur. J. 



[51] In meinem Vertage erschienen 

Drei 

LIED 

rar 

Männerchor 

componirt 
too 

Franz Behr. 



Partitur und 
Pr. 2 aH 



Op. 323. 



Stimmen einzeln 
i 30 P1 



' Mr. V. SUndchen | »Der Mond tat schlsfen gangen, von W Oster- 
wald. Nr. 1. Jagdchor: dbr Jager, auf tur Jagd I« von E. Geibel. 
Nr. I. Volkslied: Lieber Schall, sei wieder gut. dn den " 
blüht ein Roslein*, von W. Osterwald. 



Leipzig und Winterthur. 



J. Rieter- 



[53] 



Neue Musikalien. 



Verlag von Breitkopf und Hirtel in Leipzig. 

Back, J. S., 6 Sonaten für Pedal-Clavier. Für Ciavier und Violine 
bearbeitet v, Ferd. David. Nr. 4. Emoll. »l^Ngr. Nr. 5. Cdur. 
I Thlr. Nr. 6 Gdur. t5 Ngr. 

Beethoren, L. tu, Qairtctt« f. I Violinen Bratsche u Vcell. Arr. 
f. das Pfle. zu 4 Hdn. von Engelberl Runigen u. A. Zweiter 
Band, Nr. s— Ii Rata cart. S Thlr. 40 Ngr. 

Chopin, F., Waller für Moline mit Pftebegl. bearb. \on Ferd. Da- 
vid. 1 Bande. Betk cart. \ Thlr. 10 Ngr. 

Cornelias, Jos.. Op \ 0. Hitalle. Ma zourka pour le Piano. 1 5 Ngr. 

Op. 41 „Dein fetm Auge." Lied für eino Singstimme mit Be- 
gleitung des Pfle. 10 Ngr. 

Dost. Hr., Op. 4. S Gelinge für gemischten Chor. 10 Ngr. 

Hajdn, Jos., Menuett aus der Militair-Symphonie. Für das Pfte. 
bearbeitet von Sigismund Blumner. Iii Ngr. 

Hensehel, «., Op is Serenade, Marcia, Andante. Scherzo und Fi- 
nale für Streich-Orchester in Canonform. Partitur 4 Thlr. 10 Ngr. 
Stimmen 4 Thlr. "[ Ngr. 

Hof/mann, H., Op. 4». Italienische Llebeino?elle < Stucke für das 
Pianofort« zu 4 Händen. 4 Tblr. 4 5 Ngr. 

Lortaing, «. A., Ciaar ud limmermarui oder die beiden Peter. 
Komische Oper in drei Acten. Vollst. Clevleraustun. gr s. Rslk 
cart. 1 Thlr. 

MeBdelsaohn-Bartholth, F., Oaverturen für Orcb. Arr. für 1 Pfte. 
zu 4 Händen. 

Nr. 5. Op. 74. ithmlln. Arr. v. E. Naumann. Iii Ngr. 
Mozart, W. A., 5 Divertimenti für 1 Oboen. 1 Horner u. f Fagotte 
Für das Pfte. zu * Händen bearb. von H. M. Sc h I et lerer. 
Heft 4. Nr. 4— J. 15 Ngr. Heft 1. Nr. 4 u. 5. »1$ Ngr 

Larghetto a dem Kronungs-Concerte Ddur Nr. i0|. Für Pfle. 

solo zum Concertvorlragc bearb. v. Carl Reinecke. 10 Ngr. 
Paganlal, > ., Op. 7. Zweites Coacert f. die 1 
am Conservalorium der Musik zu Leipzig 
Ferd. David. Prinzipalstimme 15 Ngr. 
Reinecke, Carl, Op Itl. Almanior. Fragment aus Heinr. Heine's 
gleichnamiger Tragödie. Concert-Arte für Bariton mit Urch.-Begl. 
Partitur I Thlr. OrcheslersUmmen 4 Thlr. 10 Ngr. Clavieraus- 
zug mit Text 10 Ngr. 
Rieht«-, Carl, Op. 17. Ballade und Lied de« Allan aus der Oper 
Der Erbe von Morley von F. v. Holstein. Für das Pfle. bearbeitet. 
47, Ngr. 

Schumann, R., Traumerei. Am Camin. Aus den Kinderscenen 
Op. 45. Für das Pfle. zu vier Händen eingerichtet. 5 Ngr. 

■ Sehen« aus dem Quintett für Pfte.. 1 Violinen, Viola u. Vcell. 

Op. 44. Arr. für das Pfle. zu 4 Händen von Clara Schümann. 
4 7, Ngr. 

Op. 4 45. Ouvertüre f. grosses Orchester zu Manfred von Lord 

Byron. Zweihändiger Clav.-Ausz. leicht arrangirt von Fr. Brlss- 
ler. 45 Ngr. 

Op. 414. Ivette gros« Sonate für Viol. u. Pfte. Arr. f. Vcell. 

u. Pfle. von Fr. Grutzmacber. I Thlr. 15 Ngr. 
Wermann, O., Op. 8. 6 leichte Charakterstücke r d. Pfle. 15 Ngr. 
Dp 9 BUtter der Erinnerung. » Tonstucke f. d. Pfle, iONgr. 

M Vertag von 

«/. Mieter- Biedermann in Leipzig und Winierthur. 

Goetz, Herrn., Op. 8. Zwei Sonatinen 

fflr den Clavicrnnterncht 

Nr I. in Fdur. 10 Ngr. Nr. 1. in Es-dur. 1« Ngr. 



Verleger: J. Bieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Bn-ilkopf A Härtel in Leipzig. 

! 4». — Redection Berlin W., Regenienstrasse 41, m. 



Digitized by Google 




Allgemeine %3§^|S^ 



Musikalische Zeitung, 



Verantwortlicher Red*cteur : Joseph Müller. 



Leipzig, 8. April 1874. 



Nr. 14. 



IX. Jahrgang. 



Inhalt W Srhtrer Der Sophoklcisc-he Am« imi Bellermann's Musik. — Neuest« Pariser musikalische Zustande Fortsetzung — Anzeigen 
unil Beurtheilungen (litslrurlives Für Ciavier [Composilionen von A Biehl, Op. II; Anton Krause, Op. I, 4, 5, 9, IS Fortsetzung ] 
— Carl liratt Bibliographische Beitrage. Zweite Folge : Secbsslimmige Madrigale ;tJ7» — « 394 1 . XIII (Scnluasl. — Berichte. 

— Vermischte literarische Mitteilungen (Bibliographie). — Anzeiger. 



209 1 



Der Sophokleische Aius mit BeUerm&nn's 
Musik. 

Auftjeu.hrl tu Slrassburg im Klsa»» am ». Man d. J.) 

Dem Publikum Strasburg* war am 1. März d. J. im Saale 
der Rcunioo-dcs-Arts ein grosser Kunslgenuss bereitet. Stu- 
denten der Universität halten »ich zu einer Aufführung des 
Sophokleischen Aias n«ch Donners Ucbersetzung mit Beller- 
mann's Musik verbunden. Bin vielfaches Interesse haftete an 
der Vorstellung. Der junge akademische Gesangverein trat zum 
1 vor die Oeffenllichkeil. Dr. Jacobslhal , soll drei 
itern als trefflicher Docent bewährt, sollte sich hier einmal 
als Dirigent zeigen. Man eriunerte sich ferner, das« im sech- 
zehnten und siebzehnten Jahrhundert schon dasselbe Stück von 
akademischen Kräften in Strassburg aufgeführt wordeu war, 
und wenn sich auch die Zeiten nie erneuern werden, in denen 
die Pflege unseres Schauspiels vornehmlich dem Scbullheater 
anvertraut war, so halte man doch das Gefühl, alle Fädeu 
wieder fortzuspinrven, die seit jener Zeit 



i Technik kann sich Niemand im 
werben. Aber mag hier ein Arm zu hoch gehoben, dort ein 
Bein nicht recht gesetzt sein, eine Stellung, ein Gang misslungcn, 
mag mit den Stimmniilteln nicht gehörig hausgehalten, die volle 
Deutlichkeit des Sprechens nicht erreicht sein : das Alles kommt 
nicht wesentlich in Betracht und verschwindet neben dem Vor- 
zuge der Unmittelbarkeit und der Abwesenheit aller Manier 
Junge Leute , des Stoffes vollkommen mächtig und ihn geistig 
beherrschend, befangen und feierlich gestimmt durch die Un- 
des Auftretens und die Scheu vor dem Publikum 



Scheu zu überwinden, werden ganz von selbst jenes Priester- 
Ihum der Kunst in sich darstellen, welches den berufsmassigen 
Schauspielern über der Routine so leicht verloren geht. Die Si- 
tuation beherrscht und ergreift sie. Fuhlen sie sich der Rolle 
nur einigermaassen sicher, so dass sie nicht fortwährend mit 
sich selbst beschäftigt sind, so werden sie unmittelbar das sein 
und das empfinden, was der Dichter zu sein und zu empfinden 
vorschreibt, und sie werden es mit voller Naivität zum Aus- 
druck bringen. 

Alle diese Voraussetzungen sind bei der Strassburger Auf- 
führung in erfreulicher Weise eingetroffen. Es war gut, dass 
man nicht das grosse Thealer . sondern einen kleineren SmI 
mit kleinerer Bühne gewühlt halle. Da drangen die Stimmen 
trollkommen durch , auch der leisere Klang war gut hörbar, 
IX. 
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Technik der 

Die Eintritte und Abgänge, alles Stehen und Gehen , kurz die 
ganze Raumbeiiulzung war vortrefflich eingeübt. Das höchste 
Lob aber gebührt dem Chor. Es darf ohne Weiteres behauptet 
werden, dass er musikalisch und schauspielerisch geleistet hat, 
was mit einein gewühnlichen Theaterrhor gewiss nicht zu er- 
reichen war. Der Gesang ging unbedingt sicher, alle wohl- 
einstudirten Feinheiten kamen in dem beschränkteren Räume 
sehr gut zur Gellung. Ueher eine leichte Schwankung in dem 
schwierigen Recilalivc zu Anfang des siebenten Chores sah man 
gern hinweg. Es war musikalisch mehr erreich! , als man bei 
einem nicht zahlreichen und von Semester zu Semester in sei- 
nem Bestände wechselnden Chor erwarten konnte.*) Dabei nie- 
mals steifes Dastehen, niemals aulomatenbaft angelernte Bewe- 
gungen, sondern alles frisch und natürlich und gefühlt. Grosse 
Mannigfaltigkeit der Gruppirungen, vielfältige Veränderungen, 
die sich stets leicht und ungezwungen vollzogen. Es war sicht- 
bar, dass die leitende Hand eines geübten und Ihealcrkundigen 
Regisseurs eingegriffen halte. Aber es war auch klar, wor- 
auf der Erfolg seines Wirkens beruhte : jedes Glied i 



eine Person und keine Maschine. 

Ueber alle Kunst und Kraft der Darstoliung hinweg war 
die Aufmerksamkeil durch die Dichtung selbst und die Coca- 
position gefesselt. Wer, wie der Unterzeichnete, nie Gelegen- 
heit hatte, etwa einer Vorstellung der Anligone beizuwohnen, 
dem trat Sophokles hier neu entgegen. Es gilt eben auch für 
das antike Drama ganz wie für das moderne : gelesenes Schau- 
spiel ist halbes Schauspiel ; das Schauspiel muss vor allem ge- 
schaut werden. Wenn sich so das Lesedrama in wirkliches 
Thealer verwandelt, da kommen ganz ungeahnte ui 
bare Dinge zu Tage. Der Musik aber wüsste ich ei 
Lob gar nicht zu spenden, als dass sie die theatralischen Inten- 
tionen des Dichters überall klar und rein und ohne Prätention 
zum Ausdruck bringt. Der Componist will den Poeten nirgends 
übertrumpfen, er holt keine ausserhalb der Sache gelegenen 
Iteizo herbei, er ist der musikalische Interpret des Sophokles. 

Professor Heinrich Bellermann hat die Compositum 
im Jahre 1855 vollendet. Das Drama mit dieser Musik wurde 
zum ersten Male 1856 von Schülern des granen Klosters zu 
Berlin und Sängern aus der ersten Singeclasse desselben 

»] Der Chor bestand au* 10 Sängern , welch« hei dem M Mann 
zahlenden Orchester (6 VM, I IL, » Via., l Vclli . 1 Basse, 1 FL. 
* Ob , 1 Clar., I Fag , i H., t Trp . 1 Pos . Pauke, doch deutlich tu 

14 
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Gymnasiums in griechischer Spreche aufgeführt, 
sind die Chöre leider noch nicht erschienen, und ich darf wohl 
bei dieser Gelegenheil dem Wunsche Ausdruck geben, der 
nicht blos der meinige ist, dsss sich der verehrte Cotnponisl 
zur Veröffentlichung des Werkes bald entschliessen möchte. 

Während Mendelssohn bei seiner Musik zu griechischen 
Dramen sich stets der deutschen Uebersetzung bedient hatte, 
ist von Bellermann der griechische Originaltext zu Grunde 
gelegt. Seiner Musik ttsst »ich natürlich auch eine deutsche 
Uebersetzung unterlegen , wie es in Stressburg geschah , da 
man volle Freiheit hat, den Text einer Uebersetzung nach den 
Forderungen der Musik zu modeln. Dagegen möchte es ein 
schwieriges, ja vergebliches Unternehmen sein, die Mendels- 
' im griechischen Texte zu vereinigen, da 
», namentlich in den rhythmischen Ver- 



Musikalische Zeitung. — 8. April. — 



212 




Die Bellerman 
getrau an ihre Vorlage, und so bietet es _ 
Interesse zu beobachten , wie sich der musikalische Rhyth- 
mus den Versmaassen des Dichters anpaast und wie dadurch 
neben den rhythmischen auch die metrischen Verhältnisse klar 
vernehmlich werden. Die hierbei naheliegende Gefahr der Ein- 
förmigkeit ist durchweg glücklich vermieden. 

Zar ferneren Charakteristik des Rhythmus und der Beller- 
mann'schen Composition überhaupt erlaube ich mir einige 
Bemerkungen mitzuteilen, die ich einem in die Geheimnisse 
musikalischer Technik naher eingeweihten Freunde verdanke. 

Die in der neueren Musik fast ausschliesslich angewandte 
rhythmische Periode ist die achltaktige. Von einer solchen 
Herrschaft der achttaktigen Periode kann aber bei der Compo- 
sition antiker Chöre keine Rede sein. 

Bei der vocalen Composition nämlich müssen den logiseben 
i des Textes die musikalischen Perioden entsprechen, 
d. h. es müssen logischer Schluss und Schluss der musika- 

deYung Genüge geschehen , so wird der Componisl die länge 
seiner musikalischen Perioden nach dem Eintreten der logischen 
Schlüsse im Text einrichten müssen. Auf diese Weise werden 
Perioden der verschiedensten Länge, welche die verschiedenste 
Anzahl von Takten enthalten können, entstehen. Keinenfalls 
wird die achttaklige Periode als Norm gelten können. So zeigt 
uns gleich der Anfang des ersten Chores eine andere als die 



Tc - X« - uA - vi - i rat, Tfc dfn - ■ i - ft - tw in - Xo- 
Du.de» Te - la-mon Sohn, der Sa - la - mis* Höhn am 

3 4 




*wo - gen - um -Oos - se - ^en Strand*« beherrscht .ich ^ 




(reu-e mich, liebelt das Glück dir! [doch J 



Es ist das eine siebentaktige 
nachstehende Periode folgt : 

1 



ti ('S -tum kXtj - tV) Ai - 4« ii c,a - |i* - v*)t M - fOi 
Doch wann Zeus Groll und ein zor - ni - ges Wort aus der 



: »T -und Ä-*-» - .leb £ : &. ' 



& - »v»v i - x» vA m - fi-m - i»«« «g - 

fasst mich die Angst, ich be - be vor Furch», wie das 



in 



ff, t Aj Äu - MM - Xtt - ot. 
Ao-ge des flel-terodeu Taub-cbens. 

Diese Periode ist zehotaklig, könnte aber 
von Silben, wie bei ya> (von l/<u im 6. Takte, 
durch Verkürzung wie z. B. bei h (von Sxvov) im 5. Takle ver- 
kürzt werden. 

Soll aber eine Periode wirklich als solche vernehmbar sein, 
so muss sie vor allem einen richtigen Abschluss haben , der 
das Ende des Satzes zu Gehör bringt. Dies geschieht durch 
t, ohne deren Anwendung jedes Musikstück unüber- 
nd formlos wird und ohne welche die musikalischen 
Gedanken verschwimmen. 

Bei Bell er mann ist sie ein Mittel zugleich der logischen 
Gliederung des Textes, die uns dadurch anschaulich vor die 
Seele tritt. Die Mannigfaltigkeit der angewendeten Cadenzen 
und die Leichtigkeit , mit der sie eintraten , beruht aber auf 

Schlösse. 

Auch die ziemlich starke Modulation, wie sie sich in man- 
chen Chören findet, würde nicht mit so übersichtlicher Klar- 
heit uod Natürlichkeit vor sich gehen ohne die vollkommenste 
Beherrschung der Oclavengaltungen. 

In dem ganzen Werke erkennt man , wie sich bei dem 
Componislen Theorie und Praxis decken. Er ist durch die ältere 
conlrepunktische Schule gebildet , deren Wissen und Können 
in dem Gratita ad parnautm von F u x niedergelegt und durch 
Bellermann selbst in seinem Buche .Der Contrapunkt oder 



(Berlin, 4 86t) unserer Zeit mehr zugänglich gemacht ist. 

Der grösste Theil der Chöre ist einstimmig componirt: 
dann bringt erst das Orchester Mehrstimmigkeit in die Musik 
Nur in einzelnen Fällen bilden die vocalen Stimmen für sich 
bereits einen mehrstimmigen Satz. Aber auch in der Bildung 
der einstimmigen Melodie zeigt sich die conlrapunktische 



fScblUM folgt ) 



Neueste Pariser musikalische Zustande. 

{Nach Lagenevais.) 

[Der Brand der grossen Oper. Der Ausbau des 
neuen Opernhauses. Das Thefttre-ttalien. Die 
Opera-Cotnique. Voci e cantanli von Panofka. 
Die Tochter der Mad. Angot in den Folies- 
Dramatiques.] 

(Fortsetzung.) 



zeigen , dass sein Keich noch von 
dieser Well ist und dass es, um uns nach dem Beispiele jenes 
Philosophen des Allerthums seine Bewegungsfahigkeit zu be- 
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weisen, auch vorwärts schreite. Uebrigens erheischte die Wie- 
dereinrichtung des Unternehmens längere Anstrengungen. Die 
Sache ging nicht von selbst ; nicht als ob an Candidaten für die 
Direction Mangel gewesen wäre, Gott bewahre : sie fanden sich 
zu Dutzenden ein, alle die Brust voll edlem Feuer für die Kunst, 
aber mit gleicher Leere der Tascheo, indem sie die ihnen feh- 
lenden Millionen durch die besten Absichten ersetzen wollten. 
Es liesse sich ein pikantes Gedicht über die phantesiereichen 
Comhinationen dieser Speculanten schreiben. Da« Theater 
sollte nie feiern ; es sollten bedeutende Aushülfskrüfte und 
wechselnde Truppen dasein ; auf die Abende mit italienischer 
Musik sollten komische Opera, Buffc-Operetlen und sogar clas- 
sische Tragödien folgen. So lauteten dir üppigen Programme, 
bei deneu das Publikum und die jungen Oomponisteo gleich- 
zeitig ihre Rechnung ßnden und zudem wahre Wunderdinge 
und Phantastnagorien zum Vorschein kommen sollten. In der 
Regel hat derjenige , der am wenigsten verspricht , die meiste 
Aussicht auf Annahme , weil sich darauf rechnen Üssl, das* er 
das, was er verspricht, auch hält. Herr Strakosch erbot sich 
einfach, das Theater unter den gerade gegebenen Bedingungen 
zu übernehmen, und der Minister, der nichts wünschte als da- 
mit zu Ende zu kommen, sagte sofort wie der Kalife von Bagdad 
zu sich : »Eilen wir mit diesem wohlwollenden und gross- 
müthigen Manne abzuschlicssen.« Zu dem, dass der neue Di- 
reclor vom finanziellen Standpunkte aus solide Garantien bietet, 
empfiehlt sich derselbe auch durch die Anzahl und Ausdehnung 
seiner Verbindungen. Man besitzt nicht umsonst eine Adelina 
Palli in seiner Verwandtschaft. Herr Strakosch bat sein Leben 
inmillen solcher Gestirne zugebracht ; so lange sie noch am 
Himmel stehen , wird seine Hand sie herabzulangen wissen : 
giebl es keine mehr, so wird er welche fabriciren. 

Darin liegt ilie Gefahr. Wir sind erst am Anfange dieser 
Verwaltung, und schon kündigt sich das amerikanische Verfah- 
ren vou allen Seilen an. Bescheidenste Talente werden uns als 
Wundererscheinungen vorgeführt; es giebl keinen noch so 
kleinen Namen, Tür den man nicht in die Posaune stössl, und 
damit wir nicht allzu laut die mehr oder weniger nahe Ankunft 
der Patli oder der Nilson der Gegenwart fordern , stellt man 
uns mit grossem Geräusche Fraschini's und Malibran's der Zu- 
kunft vor. Iii. Belocca ist eine sehr angenehme Person mit 
einer frischen und sammlarligen Stimme , die sich sowohl der 
Höhe zuneigt, als auch zum ernsten Gesang passl . aber ent- 
schieden dem Ucreiche des Mezzosopran angehört ; sie hat da- 
her die Hosine des «Barbier» in ihr ursprüngliches Tongebiet 
zurückgehihrt. Bis jetzt scheint Frl. Belocca keine anderen 
als die ihr von der Natur zu Theil gewordenen Gaben auf die 
Bühne mitzubringen : eine seltene Kehlenferligkeit, eine glück- 
liche Organisation , die aber nichts eigentümliches besitzt, 
reiche Anlagen , ein hübsches Gesicht und viel Eifer ; ohne 
Zweifel wird eines Tages die Gesangskunst das übrige thun. 
Der beginnenden Administration lag viel daran, dass Frl. Be- 
locca entsprach und dass ihre Erscheinung Aufsehen erregte. 
Es wurde deshalb sehr auf diese Absicht hingearbeitet. Abbil- 
dungen , Ankündigungen , Legenden liefen um in der Stadt, 
das Publikum sollte zum voraus von allen ihren Verhältnis- 
sen unterrichtet sein und wissen , dass die junge SSugerin 
die überdies »ehr vermögliche Tochter eines moskovilischen 
Slaatsraths sei. Man hat sogar erzählt, dasB, nachdem Schwe- 
den der Well eine Jenny Lind und Christine Nilson gegeben 
habe, es dem Kaiser von Russland zum grossen Vergnügen ge- 
reichte, auch dieses Kind des Nordens beifällig aufgenommen 
zu sehen und ebenfalls seine reizende auf allen Märkten Europas 
und Amerikas gesuchte Nachtigall zu besitzen. Die nämliche 
ungeeignete Vertretung fand für Frl. Tagliana stall ; auch sie 
wurde als .Stern erster Grosse angekündigt , obschon sie als 
Gilda in Rigolelt ... nur ein Fädchen von einer Stimme vorfiih- 
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ren konnte, womit sich kanm die Kundschaft des Alheoee zu- 
frieden stellen würde. Wozu soll ich von dem Tenor Villa 
sprechen, einem wahrhaft kläglichen Prinzen , einem Herzoge 
von Manlua, den die stolze Dynastie der Mario und Praschini 
von sich weisen und ganz entschieden als einen Bastard be- 
zeichnen würde. 

^Es ist dies immer das alte System : vor allem eröffnen, ohne 

zusammenbringen kann ; so viele Aufführungen, so viele Wie- 
derholungen und erste Versuche. Man fängt damit an zu neh- 
men, was eben zur Hand ist, man engagirt für den Abend aus- 
gediente Virtuosen, die Gesangs-Professoren in Paris geworden 
sind, dann kommen die Zugvögel und die Vorstellungen ohne 
Bedeutung. Wenn aber der neue Direclor aus dem Theatre- 
llalien je etwas zu machen hofft, indem er das alte Spiel wie- 
der anfängt, so täuscht er sich. Das was das Gedeihen einer 
solchen Unternehmung bedingt , ist die Kundschaft der regel- 
mässigen Besucher ; das TbeAtre- Italien kann nur mit einem 
Abonnement bestehen. Nun sind aber die Abonnenten Leute, 
die sich im Allgemeinen auf die Sache verstehen : sie bedürfen 
etwas anderes als fortwährender Versuche und geräuschvoller 
Annoncen , und wenn ihnen nicht eine tüchtige Gesellschaft, 
ein entsprechendes Repertoir und ein wirklich zur Durchfüh- 
rung kommendes Programm geboten wird, so bleiben sie aus. 
Das Publikum dieses Theaters ist nicht wie das der übrigen ; 
es verzichtet gern auf Neuigkeiten, allein es erwartet, dass die 
vorgeführten Werke gut und die Aufführungen angemessen 
seien. Es versteht sich von selbst, dass eine gewisse Vollen- 
dung des Ensembles viel Zeil und Sorgfall erfordert, und dass 
man sie nicht erzielt, wenn man jeden Abend mit den Stücken 
wechselt, oder wenn man sich als einzigen Zweck den Erfolg 
und die Apotheose irgend eines Gestirnes vorsetzt. Unter dem 
gegenwärtigen Regime sind die befriedigenden Aufführungen 
leicht zu zählen ; das vorübergehende Erscheinen des Früuleio 
Kr au ss hat uns wenigstens einige verschärft. Im Verlaufe der 
verschiedenen Campagnen, welche Frl. Krauss bei uns mitge- 
macht hat, nahm sie stets ihren Platz in erster Reihe ein, und 
diesen Platz wird sie auch behaupten. Allerdings hat ihre 
Stimme nicht gewonnen , im Gegentheil, wir finden sie neben 
den früheren Eigenschaften nur vier Jahre älter , angestrengt, 
übermüdet , mit Lücken in den Registern , aber welch eine 
künstlerische Seele, welche Gluth ; !> ■•-,■ stolze Musik des Tro- 
vatore, die oft so schmählich verunstaltet und von den Strassen- 
orgeln herabgewürdigt wird , schien sich plötzlich wieder 
empor zu richten. Das wahre Gefühl, der Charakter waren ihr 
zurückgegeben. Verschweigen wir auch nicht, dass diesmal 
die Sängerin einen Baryten gefunden, der ihr würdig secun- 
dirte. Wir halten Herrn Padilla bereits im •RigolelU» ge- 
hört, wo er an jenem Abende deu Grafen Luna sang. Eine 
köstliche Slimme, von mächtigem und dramatischem Ausdruck, 
kurz eine wahre Künstlernatur. Für den Augenblick wendet er 
noch zu viel Eifer an, sein italienisches Feuer reisst ihn fort, 
aber wenn er einmal sich zu massigen weiss, wenn er sowohl 
seine Stimme als auch sich selbst beherrschen lernt , wird Herr 
Padilla unter den besten sich noch auszeichnen ; dieses Organ, 
von einem Meteil und von einem Klang in jeder Lage, dass es 

mit Leonore Blitze herausschleudert, hat zugleich eine Süßig- 
keit und einen Schmelz , dessen Geheimnis* bisher nur Herr 
Faure besessen zu haben schien. 

Gabriele Krauss ist von der Race der Frezzolini : Singe- 
rinnen dieser Gattung überleben ihre Stimmen ; der Teufel im 
Leibe, das beilige Feuer ersetzt Alles. Es ist unmöglich, die 
tragische Wirkung sicherer zu erfassen, kräftiger und richtiger 
zu ireffcn. In der Scene des Miserere fühlt man sich erschüt- 
tert wie in einem Stücke von Shakespeare, man sympalhisirl, 
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als ob 



geuoer, 



die Situation verstände — und wer bat diese Si- 
versUndeo? Was mich anbelangt, so habe ich schon 
mich jedoch nicht abhält, den 
Trovalore als ein wundervolles Opern-Gedicht anzuerkennen. 
Allee, was den Werth und das Anziehende der Gattung aus- 
macht, findet sich in der Thal vereinigt in diesem Muster von 
einem Scenarium. Da sind Zauberer und Scheiterhaufen, Zi- 
die auf den Ambos schlagen , und Mönche , welche 
liren: welcher Tyrann könnte grausamer sein, als jener 
Graf Luna, und wekhe Dame bedrängter als jene junge Prin- 
Fusse des Nordthunne« jammert , in welchem 
and Minnesänger seine Canlilene 
Nur ein Effect fehlt diesem schönen 
Drama : die Brücke über einen Sturzbach; das hat Meyerbeer 
so gut verstanden, dass er sich beeilte, eine solche in der .Will- 
fahrt von Ploermel« Anzubringen. Aber , sagt die verstimmte 
Kritik , diese zahlreichen und bunten Elemente aroalgamiren 
sich nicht, diese BHder lassen weder Verkettung noch Zusam- 
; wahrnehmen. — Um so mehr Grund zur Bewunde- 
Imbroglio erzeugt an sich immenses loler- 
aufgeregte Einbildungskraft spannt ihre Füblfäden 
bis zum Extrem und schafft für immer verzweifelnd, den Ge- 
danken des Autors aufzufassen, vermittelst dieses decorativen 
Apparates sich selbst ein kühnes und rührendes Drama, das 
tausend Varianten zulässl. Nehmen wir uns daher wohl in 
Acht, jene Dichtung des »Trovalore« zu tadeln, hüten wir uns 
vor allem, von der Musik Schlimmes zu denken. Heut zu Tage 
liegt die Mode im Stil, und ich klage darüber nicht. So viele 
und Platitüden mnsslen eine Reaction bervor- 
Sie ist bereits eingetreten ; wir brauchen nur sie zu 
dabin , dass die Integrität 
der Gattungen aufrecht erhalten und nicht aus der Oper eine 
Symphonie werde. Es mag sein, dass Verdi im »Trovalore« 
eine Sprache spricht, welche nicht die Mozart's oder Raeine' s 
ist ; aber auch dieser herbe und männliche Genius versieht es, 
wenn sich die Situation bietet, diese fesi zu erfassen. Verdi 
ist was caan einen Mann vom Theater nennt. Man kann in der 
wie im übrigen in hohem Grade dramatische Gewandt- 

SchrifUteller 
t sein und 

doch nichts von der Bühue versleben kann. Wir besitzen 
Schöngeister, feingebildete und köstliche Talente von allen Fär- 
bungen, wir haben solche , denen es gelingt , zu rühren , die 
durch Nachbrüten und Sichabquäleu es dahin bringen, dass sie 
wahre Thrinen zu vergiessen scheinen. Die Schüler unseres 
Zeitalters möchten auf solche Art zu den Meistern von ehedem 
i ; aber das Unglück will, dass alle diese eine Pleiade 
Rhetoriker die Sprache 



sich der Oper zuwenden, nur symphonische Ausarbeitungen zu 
Stande bringen. Wenn das TheA Ire-Italien daran festhält, uns 
die Berechtigung seines Bestehens nachzuweisen, so gebe es 
»Ai'da«. Eine gute und gründliche Inscenirung des letzten 
Werkes, des Hauptes der gegenwärtigen Schule, würde unse- 
rem Publikum gegenüber die beste Empfehlung sein ; aber man 
müsste darauf die nölhlge Zeit verwenden, die VerlheUung der 
Rollen überwachen, die Ensembles sorgfältig einüben , weder 
die Decorationen noch die Costüme vernachlässigen, mit einem 
Worte, dieser pharaonischen Partitur den Pomp der grossen 
Oper zuwenden , den sie erheischt. Das Publikum von Paris 
wird dann sehen, wie es mit dem Charakter des neuen Werkes 
steht, und ob es wahr ist, dass die schon im »Don Carlos« be- 
merklichen germanischen Tendenzen in ihm so sehr betont 
sind. Von Haydn's und Mozart's Zeilen bis zu Rossini zog Ita- 



geben , uns , die wir im 
haben sollten : in allen Punkten unsere 
halten, welche so viele Unglücksfälle und Ve 
um so theurer machen. Frankreich liebt die Künste 
schaftlich ; mitten im Tumulte der politischen Parteien, im Wi- 
derstreite der materiellen Interessen und selbst während des 
Krieges blieb seine Vorliebe für die Musik ungeschwächt. Dar- 
aus aber, dass dies Gefühl, einst uaser Stolz, jetzl unser Trost 
und unsere Hoffnung isl, folgt für die Direction der Volks-Coo- 
certe keine Berechtigung , dasselbe zum Vortheile wenig be- 
kannter Namen der kleinen Weimarer und Bayreutber Schule 
auszubeuten. Das Publikum des vergangenen Jahres gab dem 
sogenannten »Meister der Zukunft« in aller Form seinen Lsuf- 
pass ; in diesem Jahre bringt man ihn uns wieder, und mit ihm 
den rührigsten seiner Proselyten. Der »Tanz der Waldnym- 
phen«, welcher in der zweiten Matinee des Circus aufgeführt 
wurde, isl ein Stück aus einer Symphonie von J o a c h i m Ra f f , 
betitelt: »Im Walde«. Das Scherzo 
nichts von den gewöhnlichsten Scherzi ; es ist i 
scher Abklatsch seinen Mustern nachgeschrieben und würde 
ohne das Fabrikzeichen bei uns nie Eingang gefunden haben. 
Es scheint, dass wir an dem Götzen selbst noch nicht genug 
haben, wir huldigen auch noch den Tempeldienern. In die- 
sem Sinne verdient Joachim Raff allerdings die Berücksich- 
tigung der Anbeter ; Niemand versteht besser als er in jenes 
Lied einzustimmen. Wiewohl ein ziemlich miltelmässiger Com- 
ponist gehört der Autor des Waldnymphen-Tanzes doch zu 
denen, die ihr Geschäft verstehen. Bin leidenschaftlicher Sec- 
Urer und gewandter Praktiker zugleich hat er stets gleichzeitig 
neben seinem Eifer und Fanatismus eine Anzahl von Modula- 
tionen und 
guten Sache. 



Anzeigen und Benrtheilongen . 
Instructives für Ciavier. 

(Fortsetzung.) 

A. Hehl liefert uns in seinem Op. 3t Msdlm tu ftrUrärtl- 



üände. ' Es sind 6 Hefte, von welchen mir nur die beiden 
letzten vorliegen. Was nun die »gleichmässige Ausbildung« be- 
trifft, so muss ich bemerken, dass schon im fünften Hefte die 
linke Hand merklich , im sechsten aber ganz entschieden zu- 
rücktritt, so dass in dieser Beziehung der Titel nicht gerecht- 
fertigt erscheint. Abgesehen hiervon sind die Etüden recht 
brauchbar. Das fünfte Heft giebt uns zunächst eine tüchtige 

der rechten Hand. Die 



, an und für sich gl 
macht, rief mir lebhaft mein im 
•Warum T« ins Gedächtniss. Man vergleiche doch die bekannte 
Toccata in B von Clement! , oder die Blöde Nr. 19 von J. B. 
Cramer ; leisten sie nicht in ebenso trefflicher Form das Näm- 
liche T Ausserdem möchl' ich den Verfasser auf folgendes 
aufmerksam machen : Das Stück ist heiter , neckisch — was 
hat ihn veranlasst, dasselbe mit einer Plagal - Cadenz zu 
schliessen? Dieselbe ist seit Bach und Händel stets als etwas 
Feierliches, Ernstes angesehen worden, und ich halle es nicht 
für gut, dergleichen Charakteristisches durch häufigen, gleich- 
gültigen Gebrauch zu verwischen. Die dritte Nummer bringt 
Octavenübungen für beide Hände , die vierte gebrochene Ac- 



I] Studien für das Pianoforte in fortschreitender Schwierigkeit 
zur glcichmassigen Ausbildung beider Hlode von A. Biehl. Op. lt. 
Hamburg, 0. W. Niemeyer. Hrft V. VI. («»••—«».) Nr. «-*•. 
Folio, h ts Seilen, k Mk. i. 
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corde und die fünft«, Nr. 37 der 



Sammlung , übt die 




die Rechte spielt dazu Accordbrecbungen in 
der Weise , dass der zweite und dritte oder zweite und vierte 
Finger zugleich anschlagen ; hätte auch die linke Hand diese 
Figur zuweilen, so wir« es eine treffliche Vorübung für manche 
Sitz« von Beethoven, z. B. Op. 1 III letzter Theil. Die nächste 
Nummer bringt Terzengange . an welchen sich gleichfalls die 
Linke mehr betheiligen müssle ; die letzte Nummer endlich er- 
geht sich in weitgriffigen Accordbrechuugen mit Nebenooteu, 
recht unbequem und eben deshalb übend. Wenn nun auch 
der musikalische Gebalt in beiden Heften nicht eben sehr be- 
deutend genannt werden kann , so ist er doch keineswegs so 
gering, dass man nicht, mit Rücksicht auf den Uebungszweck, 
sagen müssle : der Verfasser hat recht Tüchtiges geleistet. Der 
Druck ist sehr sorgsam, die Ausstattung sebr schön. 

Von Astes hraase, einem der tüchtigsten Pädagogen unter 
den Claviercomuonisten, liegen mir 9 Hefte vor. Neun Hefte ! 
Und doch kommt mir bei denselben der Gedanke an das »Ueber- 
bei Weitem nicht in dem Grade , wie bei 
Unser Verfasser setzt sich öfters e 
; Ziel vor ; in einem Hefte sorgt er für Triller, in einem 
anderen für gebrochene Accorde, im dritten für die Gelenkig- 
keit der linken Hand. Wer nun fühlt, dass ihm dies und jenes 
fehlt, also vor Allen der zukünftige Virtuose, braucht nicht in 
so und so vielen Heften seinen Uebungsstoff zusammen zu 
suchen — er greife hier zu! Beginnen wir mit Op. 1, Eudes 
des Trillers, 1 zwei Hefte. Ich will hier zu- 
dass mir die Nr. i so weoig Beziehung zum 
i ich sie lieber missen möchte. Die übrigen 
9 Nummern behandeln aber , ohne einen mit fr bezeichneten 
Takt aufzuweisen, den Triller fast erschöpfend. Beide Hände 
und alle Finger sind dabei gleicbmässig berücksichtigt ; es fin- 
den sich Triller mit gehaltenen Tönen derselben Hand zugleich, 
Doppeltriller etc. Es linden sich auch musikalisch recht hüb- 
sche Nummern darunter ; wenn meist der Uebungszweck stark 
hervortritt, so stört mich das weniger bei einer solchen Samm- 
lung, welche so klar ein bestimmtes Ziel der Technik erreichen 
Diese Trillerschule , für deren Vollendung ich mir ro- 
tte* Heft, 
Trillers, denken kann, sei 
benden bestens empfohlen. 

Weniger kann ich mich mit des Verfassers Op. 4, Utsssp- 
itirke für Asfisger, *) befreunden. Es sind Etüden der leich- 
testen Art , ohne allen Reiz für den Spieler ; ich meine , der 
Anfänger komme hier doch schneller zum Ziele , wenn er die 
betreffende Fingerübung als solche allein spielt ; Takteinlhei- 
lung und Vortrag vergrossern ihm die Mühe, ohne dasa der In- 



wirkliche Musik, und seien es die einfachsten Volkslieder oder 
dergi. neben den Uebungen spielen lasse. Für den Dilettanten 
treten später an die Stelle der technischen Uebungen die Etü- 
den ; der zukünftige Virtuose muss allerdings beides studiren. 

Die 10 EUdea Op. S , *) zwei Hefte stehen auf höherer 
Stufe ; sie machen bedeutendere Ansprüche an die Technik und 
bieten viel mehr musikalisches Interesse. Wenn sie auch Sirbis 



Mit unsere Verfassers Op. 9, zwölf Eudes Is gesrsekesrs 

l, T ) zwei Hefte, befinden wir uns wieder auf der Bahn, 
auf welcher ich ihn so gern sehe : es gebt einem bestimmten 
Ziele zu , es ist ein bestimmter Zweig der Technik , den er 
gründlich durchnimmt. Hier würde ich mir statt der zwei Hefte 
recht gern vier gefallen lassen : eines noch vor den hier vor- 
und ein Schluasheft. Das e reter e hätte die leirh- 
Formen der gebrochenen Accorde , durch eine OcUve, 
rar etwas methodisch : in einigen Nummern 
nur In der Form des Terzquintaccordes, dann als Teriaeit- und 
endlich als Quartsexlaccord, damit der Uebende erst mit e i n e r 
Art des Fingersalzes recht vertraut würde, ehe er zu einer an- 
dern schrille. Das Schlussheft roüsste die Brechungen durch 
zwei und mehr OcUven in den schwierigen Tonarten enthal- 
ten. Eine solche vollständige »Schule der Accordbrechungen* 
würde ich als eine wirkliche Bereicherung un 
Literatur ansehen , und ich wüsste nicht , 
als A. Krause. Einst we 

i, welche in ihren zwölf Nu 
reichen Uebungssteff , sondern auch gut musikalischen Kern 
bieten. Namentlich ist noch hervorzuheben, dass beide Hände 
gleichmässig bedacht sind. — Endlich kommen wir noch zu 

Op. < 5, 10 Eudes isr Assslidssg der linkes Haid,* zwei 
Hefte. Zwar sollte die Theorie dagegen protesliren, eine Hand 
speciell ausbilden zu wollen. Muss nicht der Triller, die Ton- 
leiter, das Octavenspiel , die Accordbrecbung etc. ebenso gut 
von der Linken wie von der Rechten gelernt i 
indess die Präzis lehrt, dass die Linke 
mütterlich behandelt wird , so lassen wir uns eine 
Rücksichtnahme auf dieselbe gefallen. Die erste Etüde enthält 
Tonleiterläufe für die linke Hand und könnte wohl entbehrt 
werden. Die zweite aber benutzt namentlich den kleinen 
Finger und Daumen auf den Obertasten , die dritte bringt in 
tonleiterartigen Gängen allerlei raschen Wechsel der Handstel- 
lung, die vierte ergebt sich in nachschlagenden Octaven , die 
fünfte macht sich viel auf den OberUsten zu schaffen und bringt 
Vielerlei, namentlich auch Terzengänge. Mit 
welche neben Tonleitergingen allerlei andere Figuren ve 
beginnt das zweite Heft. Nr. 7 bietet gebrochene Accorde, 
zum Theil in weiten Lagen. Nr. 8 übt unter Anderem OcUven- 
läufe, Nr. 9 Sprünge, Nr. 1 0 verschiedenen eigentümlichen 
Fingersalz. Der musikalische Gehalt der Etüden ist nirgends 
so gering, dass nicht auch der schon musikalisch Gebildete sie 
gern spielen sollte. Im letztgenannten Werke des Hrn. Krause 
ist namentlich im zweiten Hefte der Druck etwas enger als zu 
; im Uebrigen sind alle Hefte sauber und correct. 




7) ZwOlf Etüden in gebrochenen Accorden fUr das Pianoforte 
von Anton Krause. Op. ». Zwei Hefte. Leipzig und Winterthur, 
J. Rieter-Biederroann. (M ab.) Folio. «5 und 17 S Pr. Mk. f. 15, 
Mk 1. St. 

»j 10 Etüden Tür das Pianotorte zur Ausbildung der linken Hand 
von demselben. Op. Ii. Heftt* Leipzig. Breilkopf Ai Härtel 
[lojae— »7 ,| Folio II«. II s Pr a Mk. I. s». 

iSchluss folgt I 



4) Etüden zur Ausbildung des Trillers Tür das Pianoforte von 
Anton Krause. Op. l. Zwei Hefte. Leipzig, Breitkopf & Härtel 
(•IM — it.) Folio. H u. ts S. Pr. k Mk. 1. 

81 UebungMtucke für Anfanger im Pianofortespiel von demsel- 
ben. Op. 4. Ends. (Ms* ■ Folio, tt» S. Mk t SO. 

•) Zehn F. luden für das Pianoforte von demselben. Op. S. Zwei 
Hefts Ebda. (»417-M.) Fol. tS u. 19 3. k Mk. t. SO. Hingeführt 
im Conservatorium der Musik zu Leipzig.) 
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Bibliographische Beitrage. 
[Von Carl Israel.) 



Secbsslimmige Madrigale (1579-1594). 
(Sehl um.) 
XIII. 

[1587] I PVRTI I AMOROSI | A SEI VOCI | DI GIRO- 
LAMO BELLI I DARGENTA | Con Noua Gioola ristampaU, 
A corretti. I t'.ON PRIV1LEGIO. (VigneUe mit der Umschrift : 
AEOVK BONVM ATQVK TVTVM.] In Veneü», Press« Giacomo 
Vincenxi. | M. ü. LXXXVII. 
[Biblioth. Caasen. Mut. Quarto 78. 13.] 
In Querto Canto A-D. Tenore E-H. Alto 1-M. Basso N— Q. 
Quinlo R— V. Seato X— Z. Ai. 

In der von Venedig 1 . Juli 1 587 daürten Vorrede widmet 
der Compooiat diese neue Ausgebe »einer sechsaummigen 
Furti amorosi dem Herzog vod Manlua , dem er schon die 
frühere Ausgabe zugeeignet halle ] 

TAVOLA (in ftne). 

4 . l/iwu tro a filar 
1. (Jtjof/torsaMuo 
1. Qual presto a lud Sonde 
i . ttvici labbra amorote 
i. Viuo $oi di rperania 
6 Uggtaära BIANCA 

7. Nou 4 ch'U dual mi ecema 

5. Quetta crudete e dura 

8. Vutia tabeliaC 
4t. toragnl 
44. Yna Uam 
11 Lauo percke mi fugyi 
41 Apriua ü ton 
Ii. Hei diltttoea pralo 
IS. S'mgiuif' qüeUardore 



I«. 

47. Se dtntro at petto 
IS. Voi foUta t leggiaira 
4«. Ch'U crederia loguando 
io Amor perche nou (ai 
81. La mia legoiadra (Prima parte) 
11. Csrakfo ort* (Secoude parte) 
IS. 
1» 
IS. 

N.Mu 
17 Quando tat" kora 
18. Hardt la verde ftra 
11. Flora di vagU fori 
II . Dalct mio tten amor mio coro. 




Vecchi, Onlio I, 1. II, 8. 

IV, 1—*. V, 1. e. 1. 
Vinci, Pietro VI. 41. 
Vircbi, Paolo III. 11. 



III, 19 



Wert, dachen II. II. Hl, 18. 
Zanottl, Cainillo II. 47. 
Zerto, Oiiparo I. 11. 



Zweite Folge. — Register. — I— XIII. 
Aeerio, Felkee I, 11. Macaue. Gio de I, 7. III, 5 

Asole. 0. Matth. I, I». Maluezzi, Cbristofano TU, 1-11. 

Baccusi, Hippol. 1,1. 11,7. IV, 7. Uareniio, Luca I,«. III 4(i— c). 
Balbl, Lud. 1,16. 11,41. IV, 44. 

Belsamino. Simone XII, 1— Hl Msssaini, Tiburttu I, 41. V, 4. 1, 
Bellasio, Paolo III, 11. f— g. 4— 8. 10—41. 
Bellih)euer, Vieenio V.l.b. VI, 7. Melden, Leonardo III, «. 
Belli, Girolamo HD, 1-SO. Willeuille. Ale**. III. 1». 

Bert.ni. Lelio 1, 15. II, 44. III, 7. Mira. Leandro 111,18. IV, 1. 
Bon ini, Pier' Andrea 1,47. Il.lt. Monte, Filippo di I, IS. III, 4. 

IV, «. IT, 1 (8— «V V, I (a— b). 

Boti, Paoto I, 44. Moacaglia, Gio. Balt. III, 14. 

Cauacclo. Gio. 1.1. 11,14. 111,17. Motto, Glo. Bali. II, 4. VI, 8. 5. 8. 
Columbano, Oratio I, (. Nanino, Gio. Maria II, It. 111,8. 

Cortlni. Jacopo III, IS. NicoleUi, Filippo III, lt. 

Correggio. Claudio da V, 1, c. VI, Orlaodini, Antonio III, 8. 

I. «. 1. 44. Paleatina (sic|, Gio. I. 1». 
Costa, Gaiparo I, 14. Pallauicino, Bened. II, 1. 
Crooe.Gtoaanni, iCbioggioto] 1, 1t. Parma, Nicolo XI, 1—22. 

II, It. IX, 1-11 (—11 Stücke). Peruue. Nicolo III, 17. 
Donati, Baldes. V, 1, d. Porta, CoiUnto I, 18. II, 1. 
Dragoni, Gio. Andrea TUL 1—1 III, 1. 

(= II Stucke). Prell. Alton«) I, 8. 

Eremita, Giulio I, 44. Reggio, Spirtlo da III, 15. 

Felis, Stefano II, I». Rort , Cipnano de IV, 5. 1», 

Florino, Hippol. III, lt. a— d. 

Florio, Gio. I. 1». II, 8. Rola, Andrea U, S. III, 8«. 

idrea V. 1, a. VI. 11. Roulgo, Francesco III, 11. 
Ii, Giouanni I, 4. IV, 8. Roy, Bartolome« III. 18. 
Ii, Gio. Giacomo I, 17. Sabino, Htppol. I, 1. 
Giouanelll, Roggiero I. IS. 111,18. Soriano, Francesco III, 44. 
Ingegneri. Marc' Antonio 11.15. Spada, Vieenio 1,1—17 (=11 

VI, 4. Stücke). 
Isnardi, Paolo III, 14. Spontane. Barthol. II. 1t. 

Lasso, Orlando II, 1. VI. 1 It. Stabile. Aonibal I, It. III, 14. 
Leoni. Leon I. lt. II, 46. Striggio, Alessendro I, 48. II, 4. 

Lucatelli, Gio. Balt. III, t. IV. 4t. V, IS. VI, 14 (a-gj. 

hi, Luzzascho III, IS. Tromlielti. Ascan.o III. 14. 
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Stadl sei ein ku 



der musikalischen Saison unserer 
Rückblick auf die Leistungen gestattet. Der ln- 
unler der Leitung des Direclor Boen veranstaltete 
„.js Abonneroentconcerte und zwei Conccrte für die 
Mitglieder des Museums, daxwischen fielen ProducUonen des Floren- 
tiner Quartetts von Jean Becker, des Vocalqiiartetts der schwedi 
sehen Sangerinnen und ein Concert tum Besten eines kranken 
Schriftstellers , von der würtlembergischen Kammersängerin Frau 
Marlow gegeben. Den Concerten letalerer Art schenkt das blasige 
Publikum wenig Aufmerksamkeit, nur einem neuon bedeutendm 
Künstlernamen oder grosser Reclsme vorher gelingt es den Saal tu 
füllen. Jean Becker spielte vor wenig Zuhörern, dieselbe Erfahrung 
machten die Oebrigen, und ist die Ursache davon theila in dem Man- 
gel an echt musikalischem Sinn des Publikums zu suchen, theil» 
darin, dass die groasstlidlischen hohen Eintrittspreise nicht im Ver- 
hältnis stehen iu den Ansprüchen, die man in der kleinen Stadl an 
lie kunslgebildelen Coocertbesucber stellen darf. Wenig geschieh! 
auch von Seilen der Universität zur Forderung musikalischer Bildun« 
und tur Pflege musikalischen Lebens in der Musensladl, denn die 
Zulsssung von LudwigNohl als Docenlen für Geschichte und Wissen- 
schaft der Musik kann nicht in diesem Sinne betrachtet werden 
erden, hat der akademische Musikdirektor nur die Verpflichtung, 
die Sludtrenden der Theologie im Choralgesang iu unterweisen 
und die Orgel xu spielen beim UniversiUjlsgoUeadiensl. An da» 
Nächstliegende , an die Gründung eines akademischen Gesangver- 
eins und damit verbundenen Unterrichtes im Chorgesang, dachte bis 
jetzt Niemand, obgleich man es diesen Winter sehr beklagte, das» 
die Productionen des gemischten Chores eine untergeordnete Hill 
spielten, aus Mangel an Männerstimmen Der bestehende gemischte 
Chor ist gewlssermassen nur ein Anhingsei des lostrumeiilalvereins 
Er beginnt die Proben im November, hört damit auf am Schluss de» 
Wintersemesters und ruht den Rest des Jahres ans. Unter diesen 
Verhältnissen kann sich kein luchtig geübter Grundstock des Chore» 
bilden, der es ermöglichte, grossere Chorwerke in kurxer Zeit xu 
sludiren, und so bewegt sich das Programm der Aufführungen in 
engen Grenzen, bringt selten Neues, aber häufige Wiederholung des 
früher Aufgeführten. Diesen Winter wurde die •Walpurgisnacht« von 
JfeadelwoAn gesungen, Erlkönigs Tochter, Ballade für Solo, Chor und 
Orchester von Null W. Code, der IS. Psalm von Schulen und 
Blanche de Provence von Cherubim für Frauenchor. Unter deu 
Leistungen des Orchesters zeichnete aich die Aufführung der D moll- 
Sympbooie von R. Schumann und der Suite in Canonform für Streich- 
orchester von 0. Grimm besonders aus. Beide Coro Positionen waren 
fein und sorgfaltig einsludirt. Von Symphonien wurden ausserdem 
noch gespielt. D-dur und Eroica von Biethove». Jupitersymphonic 
C-dur von Mozart, A-moll von tlendelaohn, G-dur von Jfoyda, dann 
Ouvertüren von Mozart, Beethoven. Cherubini, Weber, Beineckt. Neu 
waren Hendttuohn'i Ouvertüre zur 'Heimkehr aus der Fremde« und 
die Friedensouvertüre von Heinecke , welche er im zweiten Abonnc- 
mentconcerte selbst dirigirte. Seine Leitung konnte jedoch den Hr- 
folg einer Composition nicht erhüben, die bei guter Arbeil die 
schwächste Erfindung aufweist. Das einzige Bedeutsame dartn, die 
herrliche Melodie des Chors •Seht, er kommt mit Preis gekrönt«, aus 
Handels Judas Makkabaus entlehnt , nimmt sich wunderlich genug 
aus am Schluss der Ouvertüre in dem Aufputz moderner Inslrumen- 
ürkunst. Für die Claviervorlrage hatte Reinecke das Ddur-Concert 
von Mozart gewählt, zwei hübsche SoloslUrke »Nncturne und Ga- 
votte« eigner Composition und «Am Springbrunnen« von B. , 
Vollendet schon in jeder Hinsicht war dea I 
kleinen Stücken, für das Concert fand er die I 
heilern, von süssen Melodien überquellenden Bitzen gab er eine 
elegisch - sentimentale Firbung, lange Cadenxen im modernsten Bra- 
vourstil ausgearbeitet und Zusitxe von Verzierungen im Andante 
wirkten störend. Winn werden die Musiker begreifen, dass ein 
Kunstwerk nur in der Form, wie es der Meister erdachte, die volle 
Wirkung üben kann' In der bildenden Kunst ward dies langst al» 
Regel festgestellt. Glücklicher gelang einem Andern die Interpreta- 
tion Mosarfscber Ciaviermusik. Capellmeister Frank aus Mann- 
heim spielte im vierten Abonnemcntconcert mit Herrn Hanlein da» 
Concert in Es-dur für zwei Clavierc frisch und feurig, dabei mil 
grosser Innigkeit und Weichbeil. Die eingelegten Cadenxen waren 
kurx, hielten sich streng innerhalb der Grenze Moxart'scher Compo- 
silioosweise für du Ctavier und erhielten einen überraschenden 
Reix in der Cadenx des Schlusssatze» durch die geistvolle Ver*en- 
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dung einiger Motiv« aus ■Odern Coorerten Mozarts. Du Publikum 
zeigt« liei sehr empfänglich für den Zauber der Mozart sehen Melo- 
dien, und durften die Ctavicrspieler mit sicherem Erfolg sich an die 
Hebung des Schatzes wagen, der in der bedeutenden Zabl noch un- 
bekannter Clavierconcrrte de» grossen Meister« verborgen liegt. Die 
Cellisten W. Lindner aus Karlsruhe und der sachs. Kammervir- 
tuos« Cossmann bewahrten noch ihre Meisterschaft in Solovorlra- 
gco. Unter den Sangerinnen, die sich boren liesseo, erntete Frl. 
Schwarz, Hofopernsangenn aus Karlsruhe, reichen Beifall für den 
schönen, warm empfundenen Gesang mehrerer Lieder von 
Ckoorä, Rvbuutem und SrAuma*a 

* lopenhlge», 48 Febr.*] In der letzten Zeil wurden hier 
mehrere Concerte veranstaltet , so von Herrn Kranz Bendel in der 
vorigen und in dieser Worin-, dieselben enthielten nur Pianoforte- 
Composilwnen. deren Hauplzahl das Interesse der Zuhörer fesselten. 
Der Concertgeher, der vor ungefähr II Jahren einen längeren Aufent- 
halt hier machte, war bei seinem jetzigen Auftreten schon dem 
grnsslen Tbeile unseres Publikums als bedeutender Virtuose be- 
kannt, und sein« diesmaligen Leistungen sind fast alle der Art, 
dass sie nur noch seioen Ruf vorgrossern können. Besonders in der 
Ausführung Liist'scber und SrAuwona'scher Werke leistet Bendel 
Grasartiges und Schone», und er bat auch in der Wiedergab« 
dieser Meister am häufigsten Gelegenheit seine ausserordentliche 
Technik und »einen energischen Vortrag zu verwerthen, seine 
Ausfuhrung der Etades symphonique* von Sckummn und der Phan- 
tasie über den •Propheten« von Lust geborte jedenfalls bis jetzt zu 
seinen Glanzleistungen, wahrend ihm der Vortrag Btttkovem scher 
Sonaten (D-moll, Op 14 und Cis-moll, Op. 17 weniger gelang. Die 
beiden Concerte Bcndcl's waren sehr besucht; morgen Abend giebl 
«r ein drittes, indem er, von den Herren A Svendson iVioline] 
und F Ben di v (Cello; unterstützt, ein Trio seiner eigenen Compo- 
sition dem Publikum vorfuhren wird, Ausserdem wird er Mehrcres 
von Bettkmtn | As dur - Sonate Op 18 , Luit Propheten - Phantasie 
und Rhapsodie; und V'iununn iNovr leiten ■ tortragen. — Den 
14. Febr. giebl N W. Gade. vom Musikverein unterstützt. rinCon- 
cert, in dem unter andern seine »Kreuzfahrer« zur Ausführung ge- 
bracht werden — Im königlichen Thealer bereitet man die Auffüh- 
rung von Gluckt «Iphigema In Aulls, vor und gedenkt dieselbe am 
t9. April zu geben, da es an diesem Tage 1(0 Jahre sind, dass diese 
Oper zum ersten Mole in Pari« aufgeführt wurde. Gleich darauf 
wird man die «Iphigenie auf Tauris«, deren Elnstudirung einen Theil 
des Winters in Anspruch genommen hat, dem Publikum vorführen. 
In der Zwisrhenzeil wird man auch ein anderes Jubiläum begehen, 
indem als Erinnerung an den tOOjahrigen Geburtstag des 4 841 ver- 
storbenen C. F. Weyse am 1 Marz sein Singspiel «Der S hlaftrunk« 
gegeben wenlen soll. Idingens hui man im genannten Theater wie- 
der Cimaroia i «Hcimlicho Ehe« aufs Rcpcrloir gebracht, deren Aus- 
fuhrung als recht gelungen zu bezeichnen ist, namentlich in Bezug auf 
die Tenorpartie Ja «.trau und die Rolle des Geronimo Schräm; 
Im «Hans Heiling« hat Christoffersen die Partie Conrads über- 
nommrn und singt sie Ibeilweise sehr schon A H 

* ParU. Für die hier bestehenden Theater wurden die Sub- 
ventionen auf das Jahr I87J in nachstehender Weis« normirt : Grosse 
Oper 800,090 Frr.»., Theatrc Francais 110,000 Frca . Opera coroique 
1(0,000 Frcs , Theairr Lyrique 100,000 Pres., Odeon «0,000 Fix». 

* Stuttgart. Der Verein für classische Kirchenmusik brachte 
in seiner Auffuhrung am 8. Marz in der Stiftskirche Fuge F.s-ilur 
für Orgel von l. S. Back . Choral «Es ist ein Ros' entsprungen« vier- 
stimmig gesetzt von Ntrhart Prülorius , Motette »In den Armen dein« 
funfslimmiR von Htlckior franck, Symphonia «acra «Fili mi Absalon» 
für eine Bassslimuie mit Orgelbrgleitung von Wrinr. ückutx. Choräl- 
en Chor »Herr, wenn ich nur dich habe« von 

[ in der zweiten Abthrilung Auszug aus dem 
»Theodora« von G. Fr. Händel. 
» TllMt. 14. Marz. iV B Am I«. und II . Marz fanden zwei 
statt, die Felix Gndefroid im hiesigen städtischen 
' veranstaltet«, Godefroid entzuckle durch steine meislerhalle 
Behandlung der Harfe, seine warme poetische Vortragsweise, Er 
spielte durchaus nur Eigenes, meist sehr bekannte Piccen, doch 
auch mehrere Composilionen neuesten Dalums, linier den letzleren 
gefiel »Chant des Eule»« besonders, auch eine Phantasie über Mo- 
tive des Freischulz interessirVe sehr, In Godcfroid's Begleitung fan- 
den wir einen jungen au» Florenz geburtigen Geiger G u ido Pa p i ni , 
der uns zu den grossten Hoffnungen zu berechtigen scheint, Papini 
imponirt durch »ein immenses technisches Können, und durch die, 
bei seinen Landsleuten sonst nicht leicht zu findend« Ruhe , mit 
der er Alle» eiecutlrt- Dabei zeigt »ein Spiel ein schönes empfin- 
dendes Pulsiren, da» uberall im Herzen der Zuhörer ein Echo findet 
Papini spielte Piecen von U'nuirin iVm-irmpi Basum, vV'ifruauifki, 

•; Blieb au» Versehen liegen. D. Ä. 



die Gigue aus der Sonate von Asvtf und mehrere nicht üble Stacke 
«igen«r CompouUon Den pianistischen Theil dieser Concerte halte 
Herr Ducci, der Eigenlhumer de* bekannten grasartigen Ciavier- 
Depots in Florenz, Übernommen. Herr Ducci hat es nicht nothig ein 
guter Piaoi»! zu »ein und l»U auch nicht, namentlich gehl es ihm mit 
dem Accompagniren schlimm. 

* (Neue Opern] Von dem Compooislen der heroischen 
Oper «Harald, der letzte Sachsen-König«. Hrn. G. Düllo zu Königs- 
berg i. Pr.. wird in der Woche nach Ostern eine neue komische Oper 
»Eben Ari oder die feindlichen Nachbarn« auf der Buhne des dortigen 
■Sladttheater» zur ersten Auffuhrung gelangen, — Edv. Grieg ar- 
beitet gegenwärtig an einer Oper, deren Test er aus der Feder von 
Bjornaljerne Bjornson erhallen hat. 

* Todesfälle: Zu 
nist H. C. Lumbye 



ist am 10. Marz der Compo- 



MkmNii 

Bücher ober Musik. 

Almanach musical. 1874. Musique. danse, dessins, publ ications 
nouvelles, gravore», poesie. Gr. in 8», Up. Pari», libr. Hartmann. 
III (evr.) 

Comcttani. — Francl» Planl«, portreit musical a la plume , par 
Oscor OmuUant. In-s», IS p. Paris, au Menealrel. t fr. (8 mar».} 

Dou ble. — Le* Souftrsoce* du violonisle; par Lucun DoubU, »Vo- 
rst In-« 0 , 40 p. Paris imp. Meyruei». (1. mar».) 

Langhan». — Die Konigl. Hochachale für Musik und Fr. Chrysao- 
der's Urtheil Uber dieselbe Von W Langham Separt)l-Abdrack 
aus der Berliner Musik-Zeitung .Echo.. Berlin , Verl von Robert 
Oppenheim 1874. gr. 8°. »S 1) Sgr. 

Muller, A — Wegweiser für den Unterricht im Clavierspiel« in 
engster Verbindung mit der Allgemeinen Musiklehre. Mit einge- 
fügter Harmonielehre Nach methodischen Grundsklzeo prakliscb- 
tbeorotisch bearbeitet und zum Gebrauche für Lehreode und Ler- 
nende herausgegeben von Auguit Muiltr , Organist in Em». Em» 
»871 Selbstverlag des Verfassen, gr. 8» 1 Bit. X, 4t» S. (Harn 
erst jetzt in den Handel ) Pr. 1 Tblr. (direct vom Verfasser be- 
zogen 4 Thlr ) 

Haltirr — Manuale zum Gebrauche für die Sanger auf kath Mu- 

sikrhoren beim vormittag Gottesdienste. Neb*l einem Anb. von 
Gebeten bei der heil Messe Von Cusl A'onr. Haffler. Regens- 
burg, Puslet 1874. h«. VIII, «90 S, Mk »,«0. 
Hamann. — Franz Liszl's Oratorium Christus. Eine Studie zur 
zeit- u musiltgeschichll Stellung desselben von L Hamann Mit 
Nolenbeispiclen u. dem Teil des Werke». Weimar 1874, Kuhn 
gr. «•. «7 8. Mk. 1 50. 

Kataloge über Bücher und Musikalien. 

Verzeichnis» aller bis Ende 1.178 zur Veröffentlichung gelangter 
Verlagswcrke von E. W. Frilzsch in Leipzig. 8°. 16 S. Ein 
musterhafter Vertagskalalog, wie wir ihn von jeder Firma ver- 
öffentlicht sehen mochten. Derselbe verzeichne! zunächst die Mu- 
sikalien in alphabetischer Reihenfolge mit Beifügung der Plslten- 
nummern, der Jahreszahl de» Erscheinens, des Formste». Im langes 
und Preises, ferner der Titel der einzelnen Stucke in einem Hefte 
mit Angabe der Vnrzeichoungen und des Zeilnvsssses derselben. 
Darauf folgt eine besondere Aufstellung derTeildicbter, eine syste- 
matische l'ebersicht der Musikalien, sodann Verzeichnis» der 
Bücher und Schriften Von bibliographischem Gesichtspunkte aus 
bleibt zu wünschen, dass die Titel der Musikalien und Bucher noch 
genauer nach den Originalen wiedergegeben waren z. B so. 
Dr Carl Fuchs zur Uebersicbl vor- oder ubergedruckl) - t . Prä- 
liminarien zu einer Kritik der Tonkunst. Dissertation zur Er- 
langung der philosophischen Doetorwurde sn der königlichen 
l nisersii.it zu Greifswald Von Carl Fucki, Organist an St Nicolai 
in Stralsund. Oclober 1870. 90. 441 S. nicht 71 Blatt . Erschien 
ursprünglich im Verlage etc. J 1. Virtuos und Dilettant. Ideen zum 
Clavier-Untemchl und Uber reproduclive Kun»t. Von Carl r'acAi. 
Mit Noten-Beilage. Stralsund, Verlag der C. Topp'schcn Musika- 
lien-Handlung ;R. Ohme). 4889 gr. 8». III. 51 S. \ Thlr. — 
Zweite vermehrte und veränderte Auftage. Ebds 4870 
1 Bll tlS u 4S 



Auflage. Ebds 4870 gr. B* 
1 Thlr. Ging 4874 in meinen Ver- 
genannter Handlung sind mit we- 
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[55} 



Die 



H tu n 



AN ZEIG ER. 

Für üusikdlrectoreii. 

Interlaken 

Concurrenz ausgeschrieben. 
Die KurhaiiH.Ver wul t uni: in Interlaken. 



[»•] 



Novitäten 



der 



C. Lurkhardt'M K. ii Musikalienhandlung in Cassel. 

Solfeg#>cUo pour I« Piano revidirt und mit Finger- 
*on Augast Horn. 1\ Sgr. 

Air für Violine mit Begleitung von Streichinstru- 
menten oder Pianoforle oder Orgel eingerichtet «on August Wil- 
helm y. 10 Sgr. 



mit 



r, Jeu. Kleine melodiöse Concertvortrtge für die Violine mit 
Begleitung des Pianolorte. 
Nr. 4 . Romaine . 4 0 Sgr. 

- 1 Humoreske <• Sgr. 

- I. Bio Traum. 4 0 Sgr. 

- 4. Rondiao. If Sgr. 

- 5. Melodie. 7 t Sgr. 

- I. Erinnerung. 40 Sgr. 
BrAhms, Jak, Mondnacht Lied für , 

5 Sgr 

BUow, I. f., Aos der < 

Pianolorte S Sgr. 

, f , Op. I Zwei Lieder ohne Worte für Violoncell und 
: Nr. I. Frage. Nr. I. Antwort a 40 Sgr. 
T. Alb A4, Op 7. « Ueine Tonbilder fUr Pianolorte. 4S Sgr. 
iberj, WUh-, Op. 4 5. Zwei Nocturnes f. Pianolorte. 4S| Sgr. 

Op. 4g. Drei zweistimmige Lieder Nr. 4. tOSgr. Nr. S. 7J8gr. 

Nr. t. S Sgr. 

uer, C*Tl, Op. 87. Lieder von Fr. Schoberl, in komischer 
Btsrblg. fUr Mannerrhor: Nr. I. Wanderers Traum. Partitur und 
71, Sgr. Nr. 4 Jägers Abendlied. Mit Tenorsolo. Par- 

Sechs Kinderlieder fttr eine 
forte. SS Sgr. 

Op. S». Erstes Walzer-Rondo 

gleiluog des Pianolorte. III Sgr. 
Op. 61. Drei Gesinge für 4 Männerstimmen: Nr. I. Wander- 
lust Partitur und Stimmen ; Nr. t. Wanderlied. Partitur und 
Stimmen. Nr. S. 0 komm. Partitur und Stimmen a 7} Sgr. 

Op.M. Frübliogswanderung Lied for Sopran oder Tenor, mit 

Lied f. eine Singstimme mit Piano- 



Singstimme 





II Sgr. 

do. Drei Lieder f. eil 

forte. 4 71 Sgr. 
Joachim, l. Ich beb im Tr 

mit Pianolorte. S Sgr. 

gäbe. 4 Tnlr. 

Uadrock, Op. SS. Drei Salonstücke für Pianoforte. Nr. 4. Noc- 
turne. 7J Sgr. Nr. S. Fantasiestuck. 40 Sgr. Nr. S. Fantasiestuck 
4» Sgr. 

LtrllSlll», Ott*, Op. 47. Fantasie-Impromptu f. Pianoforte. 45 Sgr. 
do. Wiegenlied von Brentano, 5 Sgr, 

Liebe, L, Op. SS. Sechs Lieder f. Singstiinme mit Pianoforte: Nr. 5 
Grus». S Sgr. Nr. S. Verachliess dich nur. 7| Sgr. 

Op. SS. Sechs Lieder f. 4 Singstimtnc mit Begleitung des Piano- 
forte: Nr. 4. Do standest vor mir. 71, Ngr. Nr. t. Ich liebe dich. 
3 Sgr. Nr. S. Der Mond durchzieht des Himmels Räume. S Sgr. 
Nr. 4. Komm nichl, wenn icJs nun todt. 5 Sgr. Nr. 5. " 
S Sgr Nr. S. Maienkrone, Minnelied. 5 Sgr. 



Liebe, L, Op. SS. Zwei Concertlioder f. Tenor mit Pianoforte t Nr. 4 
Marie , für Tenor. Neue Ausgabe. 7, Sgr 1 . . dasselbe für Bariton 

Reinecke, Ctrl, Op. SS. Nr. S. Frühlingsblume. Lied für eine Sing- 
stimme mit Pianoforte. Neue Auflage. 7} Sgr. 

Op. SS. Fantasiestücke für Pianofdrte und Violine, Nr. 4 u. S, 

arrangirl für Pianoforte u. Cello von W. Fitienhagen. SS) Sgr 

Uta mir dein Auge leuchten. Lied für eine Singslimme mit 

Pianoforte. S Sgr. 

Haundorf, OtU, Op. S4. Beste grosse Sonate f. Pfte. tThlr. 10 Sgr 

Spchr, Louis, Erwartung. Lied für eine Singslimme mit Pianoforte. 

Sirert. Jolei de. Op. SS. S Duos de Salon pour Violonoelle et Piano: 
Nr 4. Barcarole 4SJ Sgr. Nr. S. Capricciooo 45 Sgr. Nr. I. Ma- 
zurek SS Sgr. 

Tappert. W . Zwei Lieder für I Singslimme mit Pianolorte: Wohl 
über Nacht. Wiegenlied k 5 Sgr. 

Op. 9. Fünf Lieder für 4 Singstimme. Nr. 4. (.reichen «Sprich, 

Herz, du mein Hera«. ~\ Sgr. Nr. S. Ich habe getraumet die ganze 
Nacht. 71 Sgr. Nr. S. Der glückliche Vogel. SSgr. Nr. 4. Warum? 



7| Sgr. Nr. 5. Im Wald. 5 Sgr. 
Togal, H , Op. S. Drei P 



Lieder für gemischten Chor. Nr. I. 
vor dem Rhein. Nr. S. stiller Abschied. Nr. S. Ich bor' ein Voglein 
locken, ti\ Sgr. 

Xopff, Hern» , Op. SS. Zwei Marienlieder für eine Singslimme mit 
Violine und Orgel Nr. 4. Ave Maria Stella für Alt. 4 0 Sgr. Nr. t. 
Virgo amabilis für Sopran. 40 Sgr. 



[11] 



in on 



in Font» 



Potpourri 

Klavier-Auslug«*, enthaltend die beliebten 
aus der im Wallncr-Tbcaler gegebenen Operette 
von 

J. Offenbach. 

Für Pianoforte zu S Händen . . . Pr. S Thlr. = S Mark. 

Ed. Bote «£ G. Bock, 



I. Uof-Musikhandlung, Berlin Leipzi 
und Unter den Linden 17 



II 



im In 



Friedrich Beüermann. 

Seine WirkBamkeit 

auf dem Gebiete der Musik. 



JshrKSiig 1874, Nr. »und «0 ) 

Preis 1 Mark. 



Leipiig und Winlcrthur. 



J. 



in Leipzig und Winlerthur. — Druck 
. 45. - Redaclion Herl.,, W., 



Breitkopf d Härtel in Leipzig. 

41,111. 
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Der Sophokleiscbc Aias mil Bellerm.no s Musik 
und Beurteilungen (Ineiroclive* für Ciavier ff 
(Schluis) 1 ). — Musikbericbt aas Manchen (Fortsetzung). — 
Mittheiiangen Zeltungsschau) — Anieiger. 



iSchlu« . — Neuest« Pariser musikalische Zustande Fortsetzung!. — 
von Oskar Wermaon, Op. < und Op. 7; Oskar Bolck. Op 
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Der Sophokleische Aiaa mit Bellennann'a 
Muflk. 

lAufgefuhrt in Strassburg im Elsass am 1. M»n d. f.) 
Scbluss ; 

Da der Cootrapunkl die Kunst ist, mehrere selbstän- 
dige Melodien zu einem wohllautenden mehrstimmigen Satz zu 
verbinden, so begreift sich , dass zunächst auf die einzelne 
Melodie in der conlrapunktiscben Lehre grosses Gewicht ge- 
legt werden muss. Erst durch die Beschäftigung mit der ein- 




Tonleiter ausnutzen und auf die mannigfachste Art mit einander 
verbinden. Wie würe es ohne diese Debung möglich, einstim- 
mige Melodien zu erfinden, die — wie bei Bellermann — 
ganz an sich schön und interessant zugleich wären * Besonders, 
wenn der Mclodiebildung so enge Grenzen gesetzt sind , wie 
dies der Fall ist , wenn die verschiedenen Stimmen (TenÖre 
und Basse dieselbe Melodie zu singen haben und nur den 
ihnen gemeinsamen Raum der Tonleiter benutzen können. 

Wo Mehrstimmigkeit bereits in den vocalen Stimmen auf- 
tritt (wie in den Chören : "Q xAtivi 2aA«u(« [Ruhmvoll thro- 
nest du, Salamis] ; *E*ppi£' epom [Vor Wonne sebaudr' ich] ; 
und in dem Doppelchor *H inXXi ßporot; [Wohl vieles ver- 
mag]), da ist der Satz überall wohllautend ; natürlich ist da der 
eigentümliche Umfang der Stimmen mehr benutzt. 

Ein hervorragendes Interesse bieten die melodramatischen 
Partien, wo Dialog zwischen Schauspielern und Chor statt- 
findet. Meistens ist das Melodram so gehalten , dass sich die 
Worte des Schauspielen in ganz freier Art an die Musik an- 
An 



Worte 

k, wie z. B. Ajas: 

Den Muth-vol-len sieb, den Gross-ber-zi-gen 

„ h I ri i hi i n j 

0 \ 0 0. 0 0. 0 \ 0 0. 0 O 



Ich glaube, dass gerade diese Stellen die schönste Wirkung er- 
zielen. Man empfindet hier eine innigere Verbindung zwischen 
Sprache und Musik ; das Wort erklingt in viel höherem Aus- 
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tischen Gehalte des Wortes und dem seelischen Gehalte der 
Musik wird auch von dem produetiven Musiker mehr gefühlt 
als gewusst. Wenn ihm gleich die Mittel bekannt sind , mit 
denen bestimmte psychische Wirkungen erzielt werden , so 
spielt doch hierin ein Element mit, das über alle erlernbare 
Technik hinausliegt. Die beseelte charakteristische Melodie wird 
in ihm erklingen, plötzlich, wie durch Erleuchtung, aus der 
blossen Vertiefung in den geistigen Gehalt des Textes. Der 



kein Wasser ist. 

Die Melodien zum Aias I 
und Keusches. Das beruht, wenn ich nicht irre, darauf, dass 
sie mit der charakteristischen Beseelung schon auf die Welt 
gekommen sind. In ein paar Chören, die sich mir besonders 
eingeprägt haben , empfinde ich in der Tonfolge , mit der sie 
anheben, schon die ganze Stimmung. Alles Spatere scheint nur 
Entfaltung des ersten Anfangs. Dabei bedarf es natürlich keines 
grossen äusseren Apparates, um die Stimmung, aus welcher 
ist, in dem Zuhörer 1 
i sehr l 

rakteristik , Wahrheil und Starke des Ausdruckes zu 
wollte ich anfangs hie und da etwas vermissen. Aber ich i 
mir bald sagen , dass der Text dem Componisteo unzerreias- 
bare Fesseln anlegt. Die Musik muss sich wiederholen , wie 
sich die Strophe des antiken Chores als Antistropbe wieder- 
holt. Die wahrhaftigste und ausdrucksvollste Delailcharakleristik 
der Strophe wird leicht zur Unwahrheit und direct unpassend 
in der oft ganz anderen Gegenständen gewidmeten Antistrophe. 
Wie der Chor dem I 

del und e i n Thema hat, so steht dem Componisten e i ■ 
mung zu Gebote, die er wiedergiebt. 
Entstellungen des Gedankens kann er sich nicht an 
Er darf ihnen nur nicht widersprechen. 

Gleich der Einmarsch des Chores war von grosser Wir- 
kung, und ich hätte mir das nie vorstellen können ohne die 
unmittelbare Erfahrung. 

In bedeutungsvoll schwere Worte klingt die erste Scene 
aus und in tiefen Gedanken, ersehn: u-rt von dem Gesche- 
henen , gehl Odysseus ab. Da ist es 




kräftig. 



ur erst gestreift von drohendem Leid, 
Führer verlangend, d< 



15 
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kraftigen Rhythmus des Liedes marschirend, seinen 
Qber die Bünne macht und allmilig sich aufstellt. 

Die wunderbaren Conlrastwirkungen kehren noch mehr- 
fach wieder. Darauf bat sich Sophokles verstandet} wie irgend 
ein Moderner. Nirgends aber greift er uns mehr ans Herz, als 
in der flnsteren Tragik, wahrend der verhängniss- 
i in Aias' Seele reift, sieb in sanftem Glänze ein 
Familienidyl! aufthut und alle bösen Geister noch einmal in 
Schlaf zu sinken scheinen, bevor sie vernichtend hereinbrechen. 
Dieser sanfte Glanz und idyllische Zauber ist auch Qber dem 
darauffolgenden and eng dazu geborigen Cbor ausgegossen in 
einer weichen labenden Melodie : das wohlige Behagen der 
friedlichen Heimath ist darin Ton geworden. 

Furchtbar ist dann der Contrast zwischen der langen Rede 
de* Aias, der zum Tode geht, und dem Missverständniss des 
Chores, der ihn genesen glaubt und in jubelnde Freude aus- 
bricht, um sogleich durch den Boten enttäuscht zu werden. 
Dieser Jabekhor atbmet eine wahrhaft taumelnde Lust. Wie 
der Grieche die lnlerjectionen im Schmerz nicht spart uod des 
entsetzlichen Webgeschreis kein Ende ist, so sind hier die In- 
lerjectionen des Jauchzens gehäuft. Und die Musik verzehn- 
facht den Ausdruck dieser Freudenrufe. Der singende Chor 
bewegte sich rhythmisch in einer Art Tanz durch einander, 
und die Stimmung der Anfangsworte «Vor Wonne 
theitte sich fast ansteckend dem doch eingeweiht 
tragischen Geschickes gewärtigen Zuschauer mit. 
für eine wefse Milderung des Entsetzlichen liegt darin ! 

Nicht minder bewunderungswürdig ist die Kunst, mit wel- 
cher der Dichter das Interesse auch nach dem Tode des Aias 
zu fesseln weiss. Die Frage, die da verhandelt wird, gebt uns 
ja nichts an, und ein Culturzusland berührt uns absolut fremd, 
in welchem die Pflicht gegen die Todten noch eine Frage ist. 

|. ja die Auf- 




möglich wäre über Einzelheiten Rechenschaft abzulegen und 
das Maas* zu bestimmen , in welchem die Musik zu dem Ge- 
sammteiodrucke beigetragen hat. 

Das aber war die allgemeine Empfindung : etwas Grosses 
hatte sich vor uns offenbart ; mit gewaltiger Stimme sprach 
eine vergangene Zeit zu uns ; und wir waren ins tiefste er- 
schüttert. 

nur auf en« 



Studentenschauspiels abhängig und mit einer einzigen Vorstel- 
lung für lange Zeit erschöpft bleiben? Ware es nicht die wür- 
dige Aufgabe einer wirklichen Bühne , den Versuch zq wagen 
und ihrem Repertoire ein Stück einzuverleiben , das mehr als 
andere antiken Dramen schon vor dreihundert Jahren neue Le- 
benskraft in Deutschland bewahrt hat? Wenn mich nicht alles 
tauscht, so bitte auch heute unser Publikum ein näheres Ver- 
i dazu als z. B. zur Antigooe. Eben deshalb, damit die 

> in weiteren Kreisen klar 
eröflenUkhung von Bel- 

lermann's Composition. 

«9. Marz 1874 



Pariser musikalische 

{Nach Lage oevais.) 

[Der Brand der grossen Oper. Der Ausbau des 
neuen Opernhauses. Das Tbealre-Ilalien. Die 
Opera-Comique. Voci e cantanti von Pauofka. 
Die Tochter der Mad. Angot in den Folies- 
Dramat iq ues] 

(Fortsetzung! 

Seit einiger Zeit taucht in der komischen Oper »Richard 
Löwenherz« wieder auf uod bildet dort eine Serie von 
dreissig bis' vierzig schönen Vorstellungen. Die bedeutendste, 
welcher unsere Generation beigewohnt hat , fallt in das Jahr 
1841. Von damals her stammt die orchestrale Auffrischung 
durch Adolph Adam und dessen berühmtes Tremolo der Saiten- 
Instrumente zur zweiten Strophe der Romanze. Auch 1 8S6 
wurde das Werk gegeben. Die jetzige Wiederaufnahme scheint 
durch die Umstände herbeigeführt zu sein. »0 Riebard, o mein 
König« bot eine zu nahe liegende Anspielung. Das Lied wirkt 
gros&arlig, das volle Haus applaodirt jeden Abend, jedoch ohne 
gerade die monarchische Frage hereinzuziehen; die Debatte 
bleibt eingeschränkt auf das Publikum und den Singer. Herr 
Melchissedek, ein feuriger, sympathischer Blondel mit 
guter Stimme gehört zum Geschlechte jener Tenor-Barylooe 
oder wenn man will tiefen Tenor«, die seit Martin und ChoUet 
in der Opera-comique sich festgesetzt haben. Wir sahen von 
ihm im letzten Sommer einen trefflichen Zampa ; seine Art, die 
Rolle des Blondel aufzufassen und durchzuführen, verdient je- 
denfalls grosses Lob. Herr Ducbesne, der den König Riebard 
singt , stellt ihm einen klangvollen hohen Tenor gegenüber, 
der jedoch in den oberen Tönen zu sehr vibrirt. Im zweiten 
Acte folgten die Hervorrufe Schlag auf Schlag ! mit etwas mehr 
von beiden Seilen wäre Alles in Ordnung. 



Memoiren Gretry's i 
jener lausend Dummheiten anführen, die dieser Mann von 
Genie über seine eigenen Werke in Umlauf gesetzt hat. Was 
in solchem Falle von Belang ist , das ist die auf das gleich- 
zeitige Publikum hervorgebrachte Wirkung und nicht dss, was 
der Autor bei seiner Partitur , sei sie nun mehr oder weniger 
ein Meisterstück ihrer Gattung, gedacht hat ; das versieht sich 
von selbst. Eit 
hier offen bei. In 
Die Armseligkeit des Stils , wenn auch durch Adolph Adam's 
Hand aufgefrischt, ist heutzutage eine ziemlich klagliche Sache- 
Selbst wenn bei diesem eingeschrumpften, sich überlebt haben- 
den Werke irgendwo die Inspiration durchschlagt , so nehme 
man sie beifälligst hin , aber ohne lange nach ihrem wahren 
musikalischen Werthe zu fragen. Was ist zum Beispiele an 
dem eben besprochenen so berühmten Liede : »O Richard, o 
mein König!« — ein grosser Aolauf, und dann nichts mehr. 
Nach einigen Takten bricht die Phrase ab und lasst die Auf- 
regung im Stiebe. «Mich quilt ein heisses Fieber« ist ebenfalls 
ein Stück voll Pathos , aber von dem Pathos nach der Melodie 
des Liedes der »schönen Gabriele«. Man gebe dem Grafen Thi- 
bault de Champagne seine naive Melodie zurück, und Adolph 
Adam nehme sein Tremolo : was bleibt dann von jenem zaube- 
rischen Effecte für Grelry? Nein, Grelry ist hierfür nicht der 
; das Heldenthum fordert einen anderen Stil als 
Die Personen der Chronik werden unter seinen 
zu Troubadouren auf einer Sunduhr. Seine wahre 
Natur, sein eigentliches Genie zeigt sich in seinen komischen 
und nicht in seinen weinerlichen Opern. Was die Zeichnung 
der Charaktere und die Rundung der Form anbelangt , so ist 
das »sprechende Geinilde« so viel werth, als ein Lustspiel von 
Moliere. Das Lied des Cassandre »Um einen armen Greis zu 
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lauschen» erhebt bis zur Leidenschaft . ja bis zum Tragischen 
die sonst durchaus lacherliche Verzweiflung eines verliebten 
und betrogenen Sechzigers. Niemand verstand es so wie Gre- 
try, die Greise musikalisch sprechen zu lassen . sie otogen sich 
I, wie der erbärmliche Ossandre , oder munter 
i wie die beiden Gevatter in der »falschen Magie« 
— alles ist stets naiurgetnäss und bewundernswürdig. Dabei 
vergessen wir aber niemals , dass unsere französische Schule 
allein solche Muster darbie'ct, und dass das Duett vom »Cham- 
bertin« im »Neuen Gutsherrn« , dann jenes in »Meine Taote 
Aurora« : »Wie. ihr habt gekannt die Liebe*«, eben so gut zu 
unseren National-Schltxen gehören , wie die Erzählungen von 
Lafontaine und die Gemälde von Chardio. 

»Woran hing aber denn im Jahre 1784 der grosse Erfolg 
»des Augenblickes? An Bichard Löwenherz. indem man hinter 
'dem Gilter eines Gefängnisses , das dem Thurme des Temple 
"ähnlich sah , einen unglücklichen und gefangenen König cr- 
»blickle. Mit Richard Löwenherz hat Grelry seine Schuld der. 
•Gesellschaft und den Vornehmen abgetragen, deren Günstling 
■ er war. Er halte eine unsterbliche musikalische Form für die 
»Bestrebungen aller Blondeis aufgestellt, welche mit bewunde- 
rungswürdiger und doch nutzloser Hingebung unter den 
•Mauern jenes Gefängnisses sterben wollten , wo die könig- 
«lichen Opfer schmachteten. Wie oft mögen wohl des Abends 
»in der Tiefe jenes Thurmes, im schmutzigen, von einer qual- 
»menden Lampe erleuchteten Gemache die Gefangenen des 
»10. Aug. das Haupt erhoben haben, wenn sie von der dunkeln 
»Strasse her, durch deren Nebel der matte Strahl einer Laterne 
eine ferne unsichtbare Stimme singen hörten : 
»Verlässt dich jedermann, 
»O Richard, o mein König, 
»Bleibt dir nur dieser Arm, 
«Der retten möchte und nicht kann !« 

diese Stelle einem Buche mit dem Titel : »Ein 
in den Ferien« *j. das über di 
deren Tendenzen gegen das Ende des 
mehrere mit merkwürdig kritischem Geiste geschriebene 
ter enthält. In einem den Erinnerungen an die italienische Ko- 
mödie gewidmeten Capitel ist die Rolle , welche die Opera-co— 
mique dieser Epoche den Landmann spielen lässt , sinnreich 
erzählt. Derselbe erscheint Anfangs als Schäfer mit bebänder- 
tem Stabe, in Schuhen und Hosen von Seide, jung, gefühlvoll 
und galant ; er heisst Colin und huldigt ColeUen. Es ist dies 
das Reich des Pavillons von Lucienne , Fonlainebleau und 

»Nehmt 



Ich 



und süsslichen Personals bemächtigt sich alsbald das Drama 
und nun erscheinen die unbewussten Revolutionäre : Greuze, 
Sedaine der Steinschneider, , Philidor und Monsigny. Hierauf 
verschärft sich der Typus : der Landmann wird seinem Erb- 
feinde, dem Herrn gegenübergestellt, der von nun an — zum 
grössten Scandale — aufhört, stets die schönste Rolle zu spie- 
len: »Der Gärtner und sein Gebieter« von Philidor, »Das Herren- 
recht« von Marlini brechen auf der harmlosen Bühne der ita- 
lienischen Komödie der »Hochzeit des Figaro« die Bahn. Um 
die unverjährbaren Forderungen der Gerechtigkeit und der 
lUi^känntcn \crnunft gellend zu machen , wird jede Stimme 
zugelassen, jede Seen- dient zur Tribüne. Wir befinden uns 
im Jahre 1761, die italienische Komödie vereinigt sich mit der 
Opera-comiquc. Einen der ersten Erfolge hatte »Der Holz- 
hauer oder die drei Wünsche«, Text von Gukhard und Castel, 
mit Musik von Philidor, jenem grossen französischen Tonselzer, 
der später von Gretry ausgestochen wurde. De» Ersleren nun 



• Eugene Gautier: Un 

«o. Pari«, Leduc. i»7J. D Htä 



Ktudes et 



vergessene Werke bekunden eine wahrhaft dramatische Or- 
ganisation, getragen von einer weit höheren musikalischen 
Bildung als der seines glücklichen Nebenbuhlers. Philidor ist 



> , das ein Musiker von Ra- 
meau bis Mehul in Frankreich veröffentlicht hat, des »Carmen 
saeculare!« Was soll dieser »Holzhauer«? Er kommt, seine 
Axt auf der Schuller und wischt sich mit dem Aennel den 
Scbweissab: »Ach, ich bin ganz durchnassl; ich will einen 
•Augenblick ausschnaufen : wie sehr sind die armen Leute zu 
•beklagen I Seit ich auf der Welt bin, arbeite ich in einem fort, 
•und es geht mir doch nicht besser.« Es folgt hierauf ein Lied 
von rauher, wilder Energie, ergreifend und schrecklich zu- 
Explosion in Dur endigt, deren erste No- 
er »Marseillaise« erinnern. Die 
ererbten Last , welche seit Jahrhunderten auf dem ; 
gebeizten Jacques ruht, und die ihn das Werkzeug , womit er 
für einen anderen arbeitete, so schwer erscheinen liess, Ist mit 
Lebenswahrheil und wunderbarem musikalischen Talente aus- 
gedrückt. In diesem ganzen schönen Stücke, das vielleicht dem 
Autor unbewusst einfach die Gefühle kundgiebt, die damals in 
der Luft lagen, zeigt alles die Spuren einer bis zur äussersten 
Erschöpfung gediehenen Ermüdung; man glaubt durch die Mu- 
sik und die Verse die fernen Rufe der erbitterten Menge zu 
hören. Nichte ist ergreifender als diese ohne Klagen und ohne 
Verlangen nach Hülfe sich äussernden physischen und mora- 
lischen Schmerzen , worauf plötzlich jener wilde Aufschrei 
einer erlogenen und drohenden Fröhlichkeit folgt . 

»doch nur ein wenig Wein 
giebt mir den Alhem wieder 
und stärket meine Glieder.« 
Nun denke man sich im Parterre alle jene damals noch unbe- 
kannten jungen Leute, aus denen später vielleicht ein Hoche, 
Marceau, Vergniaud, ja ein Danton sich entwickelte, und man 
sich die Wirkung vorstellen, 



Im »Herrnrechle« tauchen alle alten Zwiste und ungeahnten 
Kränkungen wieder auf: ein ganzes Dorf schreit um Rache 
gegen den jungen eidbrüchigen Gutsherrn, der Babel entführt, 
und der Geliebte des hübschen Rosenmädchens, der kühne, die 
Bande anführende Bursche, ist nicht mehr der Colin oder Lu- 
bin von ehedem, sondern ein Hussard, ein künftiger Held. Die 
Musik ist nichts als eine in Worten ausgedrückte Aufregung : 
die Keime der »Marseillaise« durchzogen alle Gesänge und 
Ensemble-Stücke jener Periode, denn als später Catel die 
Hymne des 10. August componirte . brauchte er nur 
maassen sein Gedächtnis* zu Hülfe zu nehmen. »Die 
•beiden Takte seiner heroischen Melodie sind Note für 
•einer Phrase von Worten entnommen, in der sich wie in dem 
»Liede des Holzhauers das Vorgefühl der > Marseillaise • aus- 
spricht.« Hier haben wir in der Tbat eine einsichtsvolle Kritik, 
die den richtigen Standpunkt erfassl und für das Pittoreske 
Sinn hat. Es wäre zu wünschen, dass die übrigen Capitel des 
Buches dasselbe Interesse wie diese Bemerkungen gewährten. 

alle von Geschmack und Talent in der Ver- 



aber andere auch ; Hauptsache ist, das was man besitzt, sich 
zu Nutzen zu machen, mit geschickter und rascher Hand die 
charakteristischen Züge einer Epoche herauszugreifen , die 
Beziehungen zu verknüpfen und den Hergang darzustellen, 
weder langweilig noch oberflächlich zu werden, seinen Gegen- 
stand gehörig in Angriff zu nehmen , sich in ihn zu vertiefen 
und denselben von verschiedenen Standpunkten zu beleuchten. 
Ich kenne Herrn Eugen Gautier nur aus seinen Opern, welche 
bei Favart aufgeführt wurden , darunter die »ungewöhnliche 
Heirath., eine köstliche Musik voll Frische und Geist, die ihm 

Ii* 
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ohne Zweifel die aellene üuosl verschal!) hat , eine Dichtung 
von OcUve Feuillet : »Der goldene Schlüssel' zu bekommen. 
Und nun, nachdem ich sein Buch gelesen habe, kann ich nur 
dem Conservalorium gratuhren , dass es einen solchen Lehrer 
der musikalischen Geschichte und Aeslhelik gewonnen hat. 
:Schlus» fohrt. 



Anzeigen und Beurtheilungen. 

Instruclives für Ciavier. 

(flrii— ; 

tahar Wenuaa bietet uns als Op. 6 24 leicht« »H.disrhr 
EtiifB fir etwas '•rgrachritteee Schüler. ' In den ersten acht 
Nummern verfolgt der Autor die allerdings originelle Idee, 
zweistimmige Sätze so zu behandeln, dass Nr. I, i, 6 und 8 
die Umkehrungen nach dem doppelten Contrapunkt der Octave 
von Nr. I, 3, 5 und 7 sind. Aber freilich ist die eine Stimme 
entschieden Begleitung , so dass es sich um eigentlich conlra- 
punklischen Satz doch nicht handelt. Um so leich'er konnte er 
sich kleine Abänderungen erlauben , wie sie die Bequemlich- 
keil des Ciaviersatzes crheischle. Die gute Absicht, den Schü- 
ler zeitig zu gewöhnen, seine Aufmerksamkeit nicht der Rech- 
ten überwiegend zuzuwenden, ist nicht zu \ erkennen: nur 
glaube ich , dass sie Tür den Schüler auf diesem Standpunkte 
etwas zu frühe kommt. Auch kann dem Schüler leicht der Ge- 
danke kommen, als müsse er jedes Stück zweimal lernen, und 
der Innall ist doch nicht bedeutend genug , als dass das Inter- 
esse nicht nach dem ersten Lernen erschöpft sein sollte. In 
Nr. 1 4 und I S macht der Verfasser noch einen ähnlichen Ver- 
such . Nr. 1 1 enthält in leicht und markirt hingeworfenen 
dreistimmigen Accorden eine Art Jagdslück für die rechte Hand 
allein und Nr. 1 1 bringt dasselbe Stück eine Quart liefer für 
die linke Hand : auch hier fürchte ich , der Schüler wird sich 
sehr schwer zu einem nochmaligen Lernen entschliesscn. Die 
übrigen Nummern sind Etüden gewöhnlicher Art , meist ohne 
erheblichen Gehalt, doch nicht schlechter als viele andere, die 

wir besitzen von Doch, ich will meine Namen-Litanei 

nicht noch einmal hersetzen t Ich wende mich lieber zu des- 
selben Verfassers Op. 7 : 1« leichte eaanateriitlseae Tartnuj*- 
stürkr, die mich viel mehr anziehen. Zwar kann ich über 
die erste und letzte Nummer nicht urtheilen, da sie in dem mir 
übersandten Exemplare nicht enthalten sind, die acht anderen 
aber geben mir hinlängliche Anhaltspunkte. Die Stückchen 
sind einfach, kindlich und — wenn nun einmal auch die Kin- 
der Programm-Musik spielen müssen — ihren Ueberschriften 
entsprechend. In Nr. 1 macht sich der scharf markirte Rhvth- 
mus, auch der rasche Uehergang von C nach As recht gut für 
die »selbstbcwussle Kraft". In Nr. 3 wird die »wilde Auf- 
regung» durch Sülze von je drei % -Takten sehr gut dargestellt. 
■Warnung» und »Verlust« sind ruhig gehalten und lassen na- 
türlich auch andere Deutung zu, was übrigens nicht schadet. 
Die »Klage» zeigt neben dem weichen schwertnüthigen Tone 
recht hübsche Contrapunklik : es sind Mehrere . die mit ein- 
ander klagen. Nr. 7 »Trost, wül mir, obwohl es die erste 
Nummer in Dur ist , doch nicht reebl tröstlich klingen ; der 
Autor hat wohl etwas zu Persönliches hinein gelegt, das ich 
ihm nicht nachempfinde. »Ergebung» ist von kindlich schöner 

* 1t leichte melodische Etüden für das Pianoforte fUr etwas 
fortgeschrittene [sie f ; Schuler componirt, progressiv geordnet und mit 
Fingersatz bezeichnet von Oskar Wer mann. Op. 6. Leipzig. 
Breitkopf & Härtel. (Ulli., Folio. »SS. Mk. 1 7i. 

««,' Zehn leichte charakteristische Vortragsslucke für da» Piano- 
fort« componirt und mit Finaersatz versehen von Oskar Wer- 
mann. Op 7. Ebda. IIISS* Folio. «7 B. Mk. « 5». 



Empliodung; Nr. 9 »Erinnerung» weniger charakteristisch, 
aber auch hübsch. Ich empfehle gern das sauber gedruckte 
Heft. 

ton Itkfc , IM laahea Semerferlea, eia <> k 1 .» ,.. 22 
leichte* Charakterbilder«, Op. 37. "j Indem ich mit einem 
gewissen Behagen das Heft öffne — denn es ist das letzte von 
den sechzehn ' — kommt mir sogleich der Gedanke ; B. ist 
ein Schalk, der mit einem Schlage die ganze Programmmusik 
gründlich lächerlich machen will. Zwar gegen einen 'Bauern- 
tanz», gegen »Waldeslust», »Im Kahne», »Schwerer Abschied' 
und dergl. wäre Nicht- einzuwenden : man höre aber weiter 
Nr. I. Gutes Zeugniss. Nr. i. Zum Tertianer pro- 
movirt. Nr. 7. Gegenseitige Miltheilung der Er- 
lebnisse. Nr. 4 0. Muthwille an einem Betri.kencn. 
Nr. II. Der Tertianer wird ausgescholten und einge- 
sperrt. Nr. 16. Mit der Botanisirkapsel. Oderwi- 
viel Ausrufezeichen soll ich machen* Das ganze Heftchen grün- 
det sich offenbar auf personlich Erlebtes . wohl in des Verfas- 
sers Familie, und die, denen er die näheren Erklärungen geben 
kann, werden ihn dann verstehen. Andere nicht. Dabei gebe 
ich gern zu, dass die Stückchen meist ganz nelt sind und mau- 
cher nicht üble Witz sich findet, z. B. wo der Tertianer dem 
Vater das griechische Alphabet hersagen muss — Nr. JO — , 
beim fünften Buchstaben falsch betont, vom Vater corrigirt 
wird und noch einmal anfangen muss ; dergleichen sind nette 
Scherze. Im Allaemeincn möcht' ich aber in dem Heftchen die 
Titel wegwünschen , dann würde ich es gern willkommen 
heLssen. So aber begünstigt es. wenn es in weiterem Kreise 
gebraucht wird, eine falsche Richtung, die für das Kind dop- 
pelt falsch ist. 

41 1 De« Knaben Sommerferien. Ein Cvklus von Ii leichten Cha- 
rakterbildern für Pianoforte mit genauer Angabe des Fingersalzes 
Zur Bildung des Vortrages für angehende Clavierspieler componirt 
von Oskar Bolck. Op 37. Leipzig bei C. Bega». 70. Folio. 4»S 
Mk. 1. 71. 

Musikbericht ans Manchen. 

III. Kammermusiksoireen. 
Fortsetzung au.« Nr. 41., 
Der Schwerpunkt des zweiten Bülow ' sehen Concerles 
vom 4 4. Oclober, welches an Interesse und Werth der aufge- 

lag entschieden in Herrn v. Bülows Solonummern. Sein Vor- 
trag der in jeder Beziehung ausserordentlich schwierigen 
Edur- Sonate Op. 4 09 von Betthoven war von tiefgehender 
Wärme und plastischer Schönheit ; Robert Schumann t »Kreis- 
leriana», jene genialen Ciavierstücke, spielte er mit glänzender 
Bravour und glänzendem Feuer . welches auch in den ruhigen 
Momenten leuchtete , die gewinnende Eleganz und Dichtigkeit 
in einigen CAopin'schen ClavicrMücken halte etwas Zaube- 
risches. Auch Herr Cossmann spielte diesmal Solostücke auf 
seinem Instrumente: zwei von J. S. Büch, eines eigener Fac- 
lur. Dieselben waren hinsichtlich der Klangwirkung zu dürftig 
und unerquicklich, als dass sie vermöge des vorzüglichen Spiele* 
lebhaften Anklang hätten linden können. Die Wahl der beiden 
Ensemblenummern müssen wir als eine nicht ganz glückliche 
bezeichnen. Vermögen wir interessanten musikalischen Ciehall. 
welcher einem »Duo concerlant" Op. 59 von Itnff nur in ge- 
ringem Maasse eigen ist, der Sonate Op. 3t »on Camillr 
Sainl-Sarns zwar nicht abzusprechen, so ist die letztere doch 
Iheilweise so «erkünstelt und formell ungeordnet . dass deren 
Aufführung einen wahren künstlerischen Genuss nicht gewüli 
ren konnte. Ihr Componist, laut Angabe des Programmes ge- 
boren 9. Oclober IBM und Organist in Paris, bewegt sich zu- 
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dem gern io ecbt französischen Effect haschet eien, welche uns 
Deutschen weder imponiren noch anmulhen, nicht jedoch des- 
wegen, weil sie französische, sondern weil sie keine gute 
sik sind. 



Abend des <5. November v. J. im Museumssaale ; Herr Julius 
Stockhausen, der bekennte unvergleichliche Liedersänger, 
halle dorthin ein sehr zahlreiches Auditorium gezogen. Er be- 
gann seine herrlichen Vortrage mit Schuberf$ »Wanderer«, 
brachte dann eine Arie aus >Ezio< von Händel und Lieder von 
Brahmi , wozu Herr Hofkapellmeister Levi aceompagnirte, und 
setzte sich schliesslich zum Vortrage einiger Volkslieder selbst 
an den Flügel. Im Besitz eines Barytont, welcher ein mittel- 



ausseren, technischen Vollkommenheit, welche einen bestricken- 
den Zauber ausübte , so das* sich die tiefe Erregung der Zu- 
hörer wibrend des Vortrages aus allen Gesichtern ablesen 
Hess ; und das ist einzig die echte Wirkung vollkommener Mu- 
sik, welche unmittelbar in das Herz dringt. Insbesondere die 
in ihrer Einfachheit ergreifenden letzten beiden Lieder von 
eins derselben hiess ■ Sonntags« — und die gewis- 
improvisirlen Volkslieder boten geradezu unver- 
Momente. Herr Stockhausen reiste in Gesellschaft 
tzehnjihrigen jungen Mannes. Julius Röntgen aus 
Leipzig, der sich als Ciavierspieler und Componist producirte. 
Sein Compositionstalent ist in der That ein hochbedeutendes 
und erfreuliches , so dass es eine berühmte Zukunft erwarten 
lägst. Vorausgesetzt, dass der junge Mann sein Talent in der 
Stille sich bilden lüssl und recht strenge Studien noch durch- 
macht. D. Red.) Herr Röntgen zeichnete sich vornehmlich 
durch den Vortrag einer selbstcomponirten Sonate in A-moll 
aus, die grosse Formengewandtheil, melodische Begabung und 
Sinn verrülh , welcher sich vorläufig 





süchtig der Zukunftsmusik in die Arme zu werfen. Eine Phan- 
tasie für Ciavier schien uns, wenn auch durchweg wohlklingend, 
für den öffentlichen Vortrag vielleicht zu lang. Die Cismoll- 
Variationen von Schumann wurden zwar mit Bravour , doch 
etwas zu monoton gespielt. Röntgen» eigentliches Feld scheint 
daher wirklich die Composition zu sein. Möge er immerhin 
fortfahren, in den festgefügten Formen der Sonate seine musi- 
kalische Begabung zu schulen, und wir werden in Bälde noch 
höheren Geistesflug bei ihm wahrnehmen , welcher ihn auch 



Kaum wüssten wir uns eines Quaitoltooireen-Cyklus zu er- 
innern, der einen so äusserst glänzenden und genussreichen 
Anfang genommen hätte , als dies bei dem jüngsten derselben 
am 19. Nov. v. J. der Fall war. Wir kennen das Quartelt der 
Herren Concertmeister Walter, Hofmusiker Brückner und Tbotra 
und Kammermusiker Müller doch schon eine geraume Zahl von 
Jahren und lassen demselben nur volle Gerechtigkeit wider- 
fahren, wenn wir ihm zu seinem immerwährenden Fortschrei- 
len in der Vollkommenheit, woran es unablässig arbeitet. Glück 
die künstlerische Beherrschung des 



Licht und Schatten schienen uns wieder gesteigert. Allerdings 
waren auch die aufgeführten Werke ganz dazu angethan, diese 
Eigenschaften herauszufordern und in das glänzendste Licht zu 
stellen. Das erste derselben war ein Quartett in G-dur — 
Manuscript, coroponirl 18(9, in erstmaliger öffentlicher Auf- 
führung — von Frans Lachner. Der erste Satz baut sich auf 
einem prägnanten gleich anfangs bestimmt auftretenden Thema 
auf, dem herrlicher Gesang gegenübertritt. Das Adagio ist von 



sprudelt von Laune und liebenswürdiger Koketterie. Dem 
Lachner sehen Werke folgte Jot Haydn i Bdur- Quartelt au* 
Op. 76, ein himmlisch schönes Musikstück. Den Schlu» bil- 
•'« Harfenquartetl Op. 74. So genossen wir in 
ungetrübten Musikabeod I 
(Fortsetzung folgt. 



Berichte. Vi 



* Berlin. Singakademie H B Freitag den 17. Marz 
kam in der Singakademie wie alljährlich acht Tage vor dem Cbar- 
freilag Job. Seb. Bach's Passionsmuslk nach dem Evangelisten 
Hallhaus zur Aufführung. Die Leitung, sowie auch die Clavierpartie 
hatte M. Blumner übernommen. Die Chöre gingen sicher und gut. 
aber io den lebhafteren Stacken :*. B. «Sind Blitze, sind Don- 
as ihn kreuzigsn«, -Der du den Tempel- noch mehr durch 
wirken können, wenn der Dirigent die Tempi ein wenig 
pnommeo hatte Dagegen waren die Chortie oft zu langsam 



ruhiger genommen I 

und namentlich nicht gleichrotssig im Tempo, bisweilen auch zu 
nuanclrt io der Tonstärke, wodurch sie eine ihnen durchaus fremd- 
artige sentimentale Färbung bekamen. Hiervon abgesehen klangen 
sie rein und voll; die Singakademie sang auch diesmal den Choral 
«Wenn ich einmal »oll scheiden« in ihrer alt bewahrten Weise ohne 
Hülfe der Instrumentalbegleitung. Weniger erfreulich waren dies- 
mal die Leistungen des Orchesters, der Berliner Svmpooniekapelle. 
Die Reinheit der Blasinstrumente, namentlich der ClazioeUen und 
Flöten lies* sehr viel zu wünschen ubng uod von den CooU*- 
bassisten wurden wiederholt Fehler gemacht, die bei grosserer Auf- 
merksamkeit leicht hatten vermieden werden können. — Die Solo- 

rartien waren durch Frau von Asten-Schultzen im Sopran, 
rau Joachim im Alt. Herrn Domsanger Geyer im Tenor [Evan- 
gelist), Herrn Georg Henichel und Herrn ttmd. «Mtl. Gottschau 
im Bau vertreten . von den beiden letztgenannten sang Herr Hee- 
schel den Christus, Hr. T, ott schau die kleineren Satze des Hobeo- 
Prietters, de) Judas, Pilatus u. s. w. — Dasa man io einem Reclaroe- 
Arükel in der Vossischen Zeitung die Solosloger schon vor der Auf- 
fuhrung namentlich genannt hatte, war mindestens Überflüssig und 
versliess gegen den bisher herrschenden höchst loblichen Gebrauch 
der Singakademie, welche ihre Coocerte nicht des Publikums wegen 
giebt, sondern weil es ihr Zweck ist, ihre Mitglieder mit den classi- 
schen Werken unserer grossen Meister bekannt zu machen und da- 
durch gesanglich und musikalisch zu bilden. In diesem Sinne bat 
der edle Fasch im Jahre 47(4 die Akademie ins Leben gerufen uod 
in demselben Sinne haben sie seine Nachfolger Zeller. Rungen- 
hagen und Grell bis auf den heutigen Tag zum g rotsten Segen rar 
die Kunst geleitet. Mit diesem höheren, Idealeren Ziele ist aber ver- 
bunden, dass die von der Akademie zur Aufführung zu bringenden 
Werke gründlich, genau und eingehend geübt werden und hier- 
durch Ist wiederum dem Publikum . welches die Aufführungen der 
Akademie besuchen will, die Bürgschaft gegeben, dasa die Gesangs- 
leistungen an sich gut sind ; denn ein Dirigent der Singakademie 
darf bet der Einübung eine* Werkes nicht diese* allein in Rücksicht 
auf eine bevorstehende möglichst glänzend* Aufführung im Auge 
haben, sondern im Gegentheil, er mus* bei Allem, was die Gesell- 
schaft singt, unablässig bemüht sein , den Gesang derselben durch 



Ea isti 

auch die Solopartien wo möglich au* der Mitte ihrer eigenen Mit- 
glieder zu besetzen uod wo sich gute Sänger al* Freuode de* Insti- 
tutes finden, deren Hülfe (wie in gegenwartigem Falle] mit Dank an- 
zunehmen. Mit deo Namen renommirter Sanger und Sangerinnen 
aber da* Publikum anlocken zu wollen, kann weder im Interesse 
der betreffenden .Sanger, noch in dem de* Institute» liegen und ist 
der erste Schritt zu Ullman-Concerten. 

« Berlin. (Singakademie., H, B. Am Charfreilag, den 
I. April, kam in all hergebrachter Weise in der Singakademie der 
Tod Jesu von Graun zur Aufführung. Grell leitete selbst die Auf- 
führung, wahrend Herr Bl u mne r die Recitetlve am Clavier beglei- 
tete. Die Ausfuhrung der Chöre und Chorale war vorzüglich, na- 
mentlich zeichnete sich der ohne Begleitung gesungene Choral «Wie 
herrlich ist die neue Welt« durch Wohllaut und reine Intonation 
aus. lieber den Werth dieses ausgezeichneten Werkes ist wieder- 
holt In diesen Blattern gesprochen worden. Es wäre in vieler Be- 
ziehung zu bedauern, wenn die Singakademie dasselbe ! — wie wir 
gehört haben — ; vom künftigen Jahre an ed acta legen wollte. F.» 
giebt wenige Werke, die so überaus sangbar, sowohl für den Chor 
Solostimmen geschrieben lind. Die Chore, f~ 
id zum Tneil i 
den Arien 
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koonl« , dess sie zu wenig Abwechselung in der Form zeigen , io ist 
doch jede eioxelne ein Meisterstück Wie schön ist die Behandlung 
de» Orchester»! Welcher Wohllaut liegt io den Streichinstrumenten, 
weoo »ie »abireich be»ei«t »ind und rein gespielt werden! Letx- 
lere» wer leider nicht immer der Fallt Ja wir machten sogar die be- 
trübende Bemerkung, data sich viele der Spieler sichtlich langweil- 
ten, wall ihnen das Verständnis» für eine einfache und natürliche 
Musik Immer mehr abhanden kommt. — Ausser diesem dem Werke 
selbst innewohnenden musikalischen Werth bat der Tod Jesu für 
die Singakademie und die Stadt Berlin sber noch einen gaox beson- 
deren. Der Componist Carl Heinrieb Graun war dar Kapell- 
meister unseres grossen Königs. Das Andenken an diesen, sowie an 
die musikalischen Zustande Berlins anter Friedrich dam Grossen 
wird jetzt fest gsnt allein durch den Tod Jesu vermittelt, da wir von 
ahlreichen KJrcheDComposltionen und seinen Opern 



I etwas in unseren Öffentlichen Musik- 
auffnhrungen tu boren bekommen. Mochte die Singakademie daher 
nicht Ubereilt mit der Tradition brechen ; mochte sie auch fernerhin 
ein Werk in Ehren halten, welches uns stets an eine glorreiche Ver- 
gangenbeil unseres Vaterlandes erinnert und dessen von der Sing- 
akademie veranstalteten Aufführungen am Cbarfreitag mit einer sel- 
tenen Regelmassigkeit von den preussischen Konigen und unserm 
erlauchtesten Kaiser Wilhelm bis auf den beutigen Tag besucht 
worden sind. 

« Berlin. Am Sonnabend den 4. April fand endlich hier Im 
Saale der kteichaballen die langst vorbereitete erste Aufführung de* 
neuesten Werkes von Professor Friedrich Kiel, des Oratorium 
• Christas«, durch den Slern'schen Gesangverein statt. Da Herr 
Prof. Stern von dar Leitung de» Vereine» zurückgetreten und sein 
Nachfolger, Herr Stockhausen, selbst eine Solopartie des Werkes über- 
nommen hatte, so dingirte Herr Kspellmeister Bedecke das Werk. 
Die Partie des Christus vertrat Harr Stockhausen, die Solopsrtien 
des Mexiosoprsn Frau Amalie Joachim, beide io unvergleich- 
licher Meiaterschaft. Die übrigen Solisten waren die Herren Otto, 
Wllh. Müller, Prehn, Schroock, Sieber, Ad. Schulte und die Damen 
Frl. Conrad und Frl. Fleischer. Am U. April wird die Aufführung 
des Werkes »um Besten des Bisenacher Bach-Denkmal» wiederholt. 
Nach der xweitoa Aufführung wird die A. Musik. Ztg. auf das Werk 



# BresUa. Die am to Min selten» der Singakademie unter 
Leitung de» konlgl. Mutikdirecton Herrn Dr. J. Schiffer versnslsl- 
lete Aufführung der Matthaua-Pastion von See. Back hatte den 
grossen Springer' sehen Concert-Saal bis auf den leisten Platt mit einem 
gewählten und endlcbtlg lauschenden Publikum gefüllt, eine Brscbei- 
, die bei den bereits häufigen Vorführungen genannten Werkes 
ist und wohl tu Gunsten der hiesigen Musik- 



lade spricht. Ehe ich »n die Besprechung der Aufführung selbst 
gehe, sei rühmend erwähnt, dess die Singakademie durch Anschaffung 
der aOthlgen Blasinstrumente die Einführung der Pariser Normal- 
stimmung bei ihren Concerten ermöglicht bat , wibrend sonst nur 
die hiesige StadUbester-Kspelle sich dieser Stimmung bedient. Frei- 
lich haben die Blaser, besonders beim Beginn der Proben, stets einen 
harten Kampf mit den wenig benutzten und Ihnen ungewohnten In- 
strumenten tu bestehen, der sich namentlich in der Unmöglichkeit, 
eine gant reine Stimmung tu erxielen. teigl. Doch io den Auffüh- 
rungen gebt es damit aeboo recht gut und nur bei den FlOiea trat 
diesmal noch einige Unreinheit hervor. — Was nun die Aufführung 
selbst betrifft , so lag derselben der Hauptsache nach die Original- 
pertilur tu Grunde und twar fast in derselben Weise, wie des Werk 
bereits vor Erscheinen der R. Frant'schen Bearbeitung hier von 
Harra Dr. Schiffer tu Gebor gebracht worden ist; d. h. mit den 
notwendigsten harmonischen Ausfüllungen durch da» Streichquar- 
tett theilweise nach Mendelssohn, theilweise nach J. Schiffer selbst. 
Nur eine: 



i durch Clsrinetten ersettt werden, weil sie hier nicht vorhan- 
den sind. Warum aber auch die Oboi d'aroore durch Clarinetten 
vertreten werden, tat nicht recht ersichtlich , da die Partien dieser 
Instrumente »ehr wohl auf unseren Oboen ausführbar »ind bis auf 
twei Mellen, wo das kleine s verlangt wird, die aber leicht gelodert 
werden konnten. Dia Partien de» Evangelisten und des Jesus befan- 
den lieh in den Binden von Singern iu» Berlin. Die instreogende 
Partie des Brsteren überwand der kgl. Domanger Herr A. Geyer mit 
einer gewissen Leichtigkeit, die nur manchmal einen etwas pro- 
saischen Anstrich erhielt. Recht gut gelang ihm das Recitativ mit 
Chor: «Q Schmant hier ilttert das gequälte Her», und der Schlüte 
das 71. Bvangelienverses : «Und weinete bitterlich* Herr Geyer hatte 
insofern einen etwas schweren Stand , als wir hier die Wiedergabe 
dea Evangelisten durch Herrn Torrige, der leider durch bereite lange 
andauernde Heiserkeit am Singen verhindert ist, gewohnt sind, wel- 
chem er such weder in Hinsicht auf Stimme , noch auf Vortrag gsnt 



bis in 



trage, ohne dabei recht tu erwarmen. Auch entbehrte seine Stimme 
des frischen »ympalhischen Klanges. w»s vielleicht einer Indisposi- 
tion tu »uscb reiben war, da dem Singer sogar einmal beim Halten 
dea e die Stimme versagte. Trottdem machten einseloe Stellen eine 
guten Bindruck, x. B. das RecKativ 

den Tod« etc. Die übrigen Solo-Partien waren durch drei Mit« 
der Singakademie besetzt , welche »ich Ihrer Aufgebe nach 
Kräften entledigten. Besonders lobende Erwähnung verdient die 
Vertreterin der Sopranpartien, Kraul Olga Heinsen. Die Chore zeich- 
neten sich in ihrer Wiedergabe durch Klangfülle, Reinheit, Pricision 
und verständige Nüanciruog aus. Voo besonder» schöner Wirkung 
waren auch diesmal wieder der in gewohnter Weise a capella vor- 
getragene Choral: »Wenn ich einmal soll scheiden- — Die Singaka- 
demie hal in den letzten Jahren bedeutend an Mitgliederzahl xuge- 
nommeo, wobei ihr noch der Umstand tu stalten kommt, dsss von 
Alten her ihre Tenöre und Baase durch eine Anzahl Zöglinge aus 
dem hiesigen katholischen Scbullehrersemioar ventirkt werden 
Die Schaar dar Ausführenden halte da» grosse Podium so gefüllt, 
dass man genothigl war, dia den Choral «0 Lamm Gottes, unschul- 
dig« im ersten Doppelchor singenden Knaben (elwe 10 an der Zahlt 
ausserhalb desselben , also auf den Fussboden das Saales und twar* 
mit dem Gesicht nach dem Dirigenten, dem Publikum aber die 
rechte Schulter zuwendend, tu »lallen. Daher kam es. dass man den 
Cantus firm us wenig borte. Aber seibat unter günstigeren Verhält- 
nissen wäre ea gewiaa gut, wenn dieae Choralmelodie durch Mit- 
wirkung einer Diecant-Possune oder In Ermangelung einer solchen 
durch eine Ventil-Trompete*) mehr hervorgehoben würde. Bach 
salbet bat bei Aufführungen des Werke» In der Thomssklrche zu 
Leiptig, nach den im Besitze der Berliner Singakademie befindlichen 
Originalstimmen zu urtheileo, den Cantus firmus durch die beiden 
Orgeln verstärken lassen. **) Das dem Chor angemessen starke Or- 
chester, welche» bei diesen Aufführungen im wahren Sinne 




diesmal den Sangern recht gut an bis auf einen, jedenfalls durch Dn- 
aufmerksamkeit hervorgerufenen verfehlten Einsäte beiden Worten : 
»Kr ist dea Todes schuldig«. Das Violinsolo der Alt-Arie «Erbarme 
dich« wurde von Herrn Loui» Lustner sehr schon gespielt. Die Cla- 
vierbegleitung der Secco-Recitative hatte Herr Lehnert übernom- 
men. — Das umfangreiche Werk mute Steh, wie wohl Uberall, auch 
bei uns einige (hier bereits feststehende! Künungen gefallen lassen, 
die namentlich den zweiten Tbeil betreffen, wahrend im eraten 
Theile nur ein Recitativ nebst Arie für Bas» wegbleiben. Trotzdem 
dauerte e» fast volle drei Stunden. 

* Halle Am I. April gab der Hassler sehe Verain in der Markt- 
Kirche ein geistliches Concert, dessen Inhalt A capella-Com Positionen 
von 0. ScAkZi, J. A. Baut, Graun, 0. Nicolai. MtwitUtoh* , J Sek 
Bach, AUaari, PalMrima, Je*. Eccari und Jäh. Mick. «oyd» bildeten. 

* Kopenhagen . 17. Man. Der bekannte und beliebte Tant- 
componiat n. C. Lumbye, der nach mehrjährigem Leiden hier am 
tO. d. M. verschied , ist heute mit grossem Pomp begraben worden. 
Die Hauptrede wurde in der grossen Frauenkirche , woselbst sich 
ein grosse» Gefolge versammelt hatte, gehalten. Lumbye erhielt von 
der Actiengeselltcbaft des Tivoli wegen seioer in " 
Vergoügungsorte seit tut« entfalteten Thatlgkeit 
Streichorchesters eine jahrliche Pension von 100 dln. Thlrn , nach- 
dem er vor 1 Jahren diese Stellung wegen zunehmender Krankheit 
aufgeben mutete; eine gleiche Jährliche Summe 800 Thlr.) bewil- 
ligte ihm der Reichstag. — Die Nachricht, welche in mehreren aus- 
landischen Musikzeitungen Plate gefunden bat, daasChr. Hörne- 
rn» ii eine Oper («Aladin«; vollendet bat, und dass dieselbe noch in 
dieser Saison aufgeführt werden wird, ist völlig aus der Luft gegrif- 



noch lange nicht mit seiner Arbeit fertig 
Einreichung und Aufführung der Oper ist also noch 
gar nicht die Rede. — «Der Schlaftrunk*, Singspiel nach dem Deut- 
schen voo Oeblemchllger mit Musik von Weyse, wurde ab 
Erinnerung an den hundertjährigen Gebortsteg des Componisten, 
sm 5. Man hier aufgeführt, hat aber nur theilweise gefallen. Die 
Musik entbehrt oft des dramatischen Schwunges und ist hinsichtlich 
des Stils veraltet, und der Text iatgar schlecht. — Seit Franz Ban- 
de I , der hier im vorigen Monate drei Concerte gab und das Publi- 
kum durch sein brillantes und elegante« Spiel enthuslssmirte — die 
i, hal nur ein fremder Kunstler hier concertirt, und 
Violinist Mayerhofen dessen Concert aber nicht sehr 

•) Referent ial twar kein Freund der Ventil-Instrumente; doch 
da die Discant-Posaune in den Orchestern schon lange nicht mehr 
gebräuchlich ist, so bleibt für diesen Fall wohl kein anderer Ersatz 
übrig. 

••) Siehe Bach'a Werke, herausgegeben von der Bac h gesell - 
i Leipzig Bd. IV, Vorwort S. XXI. 
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besucht wer. Dagegen finden häufig Vereinsconcerte statt. Im letz- 
ten Concerte de« Cacilienvereines gefiel be*onder« dertt. Psalm 

durch 



Davids mit Musik von Mtytrtxtr . durch eine bessere Ausführung 
wurde derselbe eine noch imposantere Wirkung erzielt haben. — 
Der geschickte Pianist O. 



Der geschickte Pianist O. Bendix, der zugleich Oboespieler in der 
hiesigen kooigl. Kapelle ist. gehl Anfang des nächsten Monate nach 
Berlin, woselbst er einige Zeil verweilen wird. A. h 



♦ Lelflif. Donnerstag den 1*. Marz fanden die Gewand- 
hausconcerte der Wintersaison 11171—7* Ihren Abachluss. Wie 
üblich, so halle man auch diesmal der Reihe der in den altehrwür- 
digen Räumen des Gewandbaussaales gebotenen Kunstgenüsse einen 
glänzenden Schlussslein durch die Vorführung der neunten Sym- 
phonie rOp. IM von BtUtovt* gesetzt. Wir sagen glänzend, weil 
die Ausführung dieser musikalischen Fausldicbtung. als welche wir 
Beelhoven s titanenhafte Tonschopfung kurz bezeiennen möchten,— 
obgleich abweichend von der Auffassung Richard Wagner s — in den 
InslrumenlaMtzcn ganz meisterhaft gelang. Was die Ausführung des 
gesanglichen Theiles in diesem Werke anbelangt, so haben bekannt- 
lich alle grosseren Chorauffuhrungen im Gcwandhaussaale schon 
aus räumlichen und akustischen Gründen stets ihr Missliches, be- 
sonders aber diejenigen . welche in die Zeil der Ijniversitalsferien 
fallen, wo infolge der Nichtbetheihgung des Pauliner-Sangerverelne«. 
der Mannerchor arge I-Ucken zeigt und des eigentlichen Kernes und 
i musikalischen Stütze ermangelt, so dass wir im vorlie- 
i Falle geradezu die künstlerische Selbstverleugnung bewun- 
derten, mit welcher sieb Herr Kapellmeister Reinecke der AuffUh- 



schwieriger Tonwerke wie Bcclho 



rung zweier gl 

neunte Symphonie und Memleluokn > Walpurgisnacht es sind, unter- 
zog, Am schlagkräftigsten waren die Chore in der neunten Sym- 
phonie, wahrend die in Mendelssohn's Walpurgisnacht an einzelnen 
stellen noch die gehörige rhythmische und declamatonsche Scharfe 
vermissen Messen, auch nicht durchging rein und sicher intoniü 
wurden. Von den Solisten Frl. Sa rton us aus Köln, Redecker, 
Herrn Erl kgl. sechs Hofopernsanger und Gura gebührt beson- 
ders dem letzteren der Preis, obwohl auch die übrigen Solisten das 
Ihrige zu einem guten, geschlossenen Ensemble beitrugen , leider 
verfugt Kraul. Sarlorius nicht ganz über jene phänomenalen Mittel, 
welche speciell zur Durchführung der Sopranpartie in der Beelbo- 
ven' sehen Symphonie gehören, auch Herr Erl isl, bei allen guten 
musikalischen Eigenschaften, welche demselben zugesunden wer- 
den müssen, weder im Besitz einer so sympathischen Stimme, noch 
so poesievoller Vortragsmanieren, als dass uns aus seinem Munde 
die Verkündigung des lachenden Maies, mit welcher die Textworte 
in Mendelssohn's Walpurgisnacht anheben, innerlich besonders halte 
enchaoliren können. Schluss folgt 

Am Abend des 1». Marz veranstaltete der Riedel' sehe Verein 
in hiesiger Nicolaikirche eine recht woblgelungene Aufführung der 
Sca.fx'schen Passion. Die Soli sangen die Herren Rebllng von 
hier Evangelist,. Paul Fröhlich aus Zeitz und Henscfacl ans 
Erfurt. Zwischen den Hauptthcilen der Passion spielte Herr Hof- 
kapellmeisler Dr. Stade aus Allenburg drei Choralvorspiele von J. S. 
Bach. — Charfreitag den 1. April wurde, wie seil vielen Jahren ge- 
bräuchlich, zum Besten des Wiltwen-Pen.ionsfonds Jäh. Sei Baeh'i 
Mattbauspassion in hiesiger Thomaskirche zur Aufführung ge- 
bracht und zwar unter Mitwirkung der Gesangssolisien Fr) Thekla 
Friedlander von hier, Frl Asmannaus Berlin und der Herren 
Prof. Carl Scbnelderaua Köln C. Re»s, P. Ehrke und Vogel 
von hier. In. 

* Manchen (Oper.l Im Monat Marz wurden auf den könig- 
lichen Theatern is Vorstellungen gegeben, darunter die Opern : den 
41. tut~ Des Teufels Anlheil . den 11. BoitUitu Die weisse Frau; 
den 15 CSerutnm s Der Wasserträger; den 19. OimatUi; Marie, die 
Tochter des Regiments; den I. u. 17. FUAow . Alessandro Slradclla ; 
den s. und 17. Lortiing : Die beiden Schulzen, neu einstudirt; den 
5. Str hui, Joseph in Egypten, den t. Mtytrbttr: Robert der Teufet ; 
den II Mozart. Die Zauberflote; den 11. Wagntr . Lobengrio ; den 
41. IV'aoer: Der Freischütz. 

# Stuttgart Seit einer langen Reihe von Jahren isl es hier üb- 
lich, dass am Charfreitag durch den -Verein für classisebe Kirchen- 
musik* in der Stiftskirche eine Passionsmusik aufgerührt wird, enl- 

■ auch die zweite ,grOssere| 
Bach s Matlhaus-Passion gewählt. Die 
Zahl der Mitwirkenden betrug nahezu las , einschliesslich einer (1 
KOpfc starken Knabenschaar für den Canlus finnus des Kinleitungs- 
chores und tbeilweise zur Verstärkung der Oberstimme im Scblu**- 
ebor des ersten Theiles. Ohne zahlreiche und gute Knabenstimmen 
laut sich jener den Einlellungschor durchziehende Choral nie zur 
richtigen Gellung bringen , hier aber trat er in voller Deutlichkeit 
hervor. Den Evangelisten hatte ein Vcreinsmilglled ;Herr Reclor 

i und mit schöner ! 




wieder, wie bei früheren Aufführungen , bewahrte Künstler unserer 
Oper (die Damen Marlow und Marschall, die Herren Scbüllkv und 
Hromadai eingetreten, auch das Orchester war das der Hofbuhne 
Es versteht sich . dass das Werk nach der Originalpartitur aufge- 
führt wurde, nicht mit der Franz'schen Instrumentation ; die best- 
gemeinte Ausfüllung durch Blasinstrumente statt der Orgel kann 
diese nicht ersetzen, am wenigsten wo die Orgelstimme so feinsinnig 
ausgearbeitet ist wie es durch den Dirigenten des Vereines, Professor 
Faisst, geschah. — Der Verein unterscheidet zwischen •grossen« 
und »kleinen» Aufführungen und giebt von jeder Gattung jährlich 
zwei. Die grossen Produktionen fuhren vollständige Oralorienwerke 
mit Orchester vor, die kleinen bringen Gesänge a Capelle oder mit 
Orgelbegleitung, sowie selbständige Orgelcompositionen. " 
beslaodtbeil der letzten kleinen Aufführung bildete eil 
MaaVi Theodora . welcher, obwohl die Orgelbegleitung 
genügenden Ersatz für das fehlende Orchester gewahren 
doch die hohe Bedeutung dieses Werkes erkennen lies*. 

♦ Auszeichnung: Herr Professor Joseph Joachim zu 
Berlin wurde zum Mitglied der Königlichen Akademie der Künste 
daselbst gewählt. 

* Todesfalle: 

Zo Carlsruhe starb am II. Marz der Redacteur der Carlsruher Zei- 
tung und Componist Dr. Kronlein, dessen Oper •Magellone« am 
dortigen Theater zur Auffuhrung vorbereitet wird. 

Zu Kopenhagen starb der Clarinellist und Mitglied der 
M. Petersen. 
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L'Art musical. Nr. 13. L EtcuäUr La queslion de lopera. - In- 
stitut orpheoniquv franrais. — 0 Eicudter l ue soiree cbez Mar- 
monlel. — Lto Lttfit: Les tnusiciens cbez eux. IV. Donizelli. 

The A Ihenaeum. Nr 2422. 18/S. .The lighl of the world« and -St 
John the Baptist«. — Another Amins, Girofle-Girotla. 

Bellini. Firenze. Nr. II. Suma Gloria. Conti» — Crooaca — 
Nr. 11 Rasegna musicale. L'ldolo Cinese. I Goti, Trovatore al 
Teatro Pagliano. II Concerto alla Kilarmonica 

Bocchcrlni. Firenze. Nr. 3. B. Gamucci: Maestro insegnanle <• 
maestro compositore. — Leltere Milanesi II. — Programm» di 
concorso di composizione musicale. 

The Choir. London. Nr. SM. Tbe »Guardian* on Monotone versus 
Polytone. — Sir Robert Stewart s fourth teclure on Handel — 
Prof. Ella s lectures. Nr. t. London Institution. — The Tonic Sol. 
(aist's and the Government Musical Inspector. — Madam Luoca's 
Action. — Nr. SU. Completion of the ResloraUon and Reopening 
of Worcester Cathedral. — The new Oratorios | Light of Ute World , 
S. John the Baptist). — SirRob. Stewart's tlflh lecture on Handel. 

— KhUrt; Letters on music. X. — M. Lecocq's New Opera. — 
Prof. Ellas lectures. Conti». — Nr. 384 Nezt Week's festival al 
Worcester. — EUtrt Leiters on Music. XI. — Prof. Ell*'» 
leclures. iContin — Memories of Parepa. 

La Chronlque musicale. Paris. Nr. lt. S. BUmAtl: Origine du 
Concert spirituel. — J. B- WtktrUn : L histoire en rhsnsons mi. 

— Jf. CrMal La musique en Suede, en Islande . en Norwege et 
dans le Danemark Le Danemark V. VI. - JJ Multmu: Voltaire. 
Piroo et •Semiramis». — Revue des coocerls etc. 

Dwighl's Journal of music. Boston. Vol. 31 Nr. SS. Cari £«dit>ie 
Joseph Haydn and bis moral character. — f. Wtitr: Two theo- 
rists on nperatie reform. (Mus. Time» — Bach s Violin Sonata*. 
; Drehest™ — The decline of vocal art. — Tbe process of oblaining 
an Oxford degree in music. — Tbe art tbeories of Rieb. Wagner 
IMus. Standard.) 

Echo, Berliner M.-Z Nr. IS. f, WM Historische Studien. Schi.; 
Recensiooen. — Nr. II. Ein Concert in der «Royal Albert Hall« in 
London. — Das Oratorium •Christus« von Kiel. 

Mosikzeilung, Neue Berliner. Nr. 14. Jf. Naumann Kein Men- 
delstobn-BarthoIdy. Briefe und Erinnerungen von Ferd. Hiller. 
iSchl.) — W. LoekowUl: lieber Arrangements. (Schi., — Recen- 
sioo Ii Dorn über Otto Tiersch s Elementarbucb der Harmonie- 
und Modulalionslebre;. — Nr. IS. AI. HolltuxUr «Chrism»«, Ora- 
torium von Friedr Kiel. — Rezensionen 

Wochenblatt. Musikal. Nr. IL Dr. Gw-f «urAi 
und zu Grillparzer's Aeslhrüscben Studien, t Körte — U. 1 
mar. Neue Werke von J. Brahms. (Forts.) — H v. Woltog+n 
•Der fliegende Hollander«. Bericht Uber eine Aufführung. Forts 

Neue Zeitschrift für Musik. Nr. 12. Recensionen (Brahms Op.J7, 
L. Ramann: Franz Litzis Oratorium •Christus«. Forts.) — Nr. II. 
14 L AöJUst Das Pianislentbum. - Kritik. 
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Tägliche Studien 
fftr srtaiufori« 

Carl Tausig, 

Dach dessen Anweisung und Manuscripten gesammelt, stufen- 
weise geordnet, mit einer Anleitung verseben und 
herausgegeben 

H. Ehrlich. 

Hell I. Tblr. i. st. Zweit« TtrbeiiertalitfUf«. HeftU. Thlr. 4. 40. 

Schon Jetzt , nach Vertauf von kaum < t Monaten , ist die erste 
sehr bedeutende Auflage dieses »m seiner Art dnrcbsns ror- 
xüglicheo und unübertrefflichen Werkesa (Prof. B. 
Rudorff vergriffen und eine tweile verbesserte noihig geworden. 

Die Aufnahme dieser »erstaunlich reichen and origi- 
nellen Arbelt Tauslgs«, wie Professor Dr Hanslick sie nennt, 
ist nicht nur seitens des Publikums, sondern auch der Kritik eine 
über aUes Erwarten günstige gewesen, wofür wohl auch am besten 
der Umstand spricht, da» Tausig's Studien in fast allen Conservs- 
torien und MustkinsUtuten eingeführt sind. 

Berlin, t. April 4ii4. jj, Bahn, Verlag 

(früher T. Trautwein). 



Lieder und Gesänge 

mme mit Begleitung des 

Gustav 



Op. 9 

Op. 43. 

Op. 44. 
Op. 45. 

Op. 46. 

Op. 47. 



Vier Gesinge : 

Nr. 4. Oes Morgens in dem Tbaue .... 

- t. Wie die jungen BlUthen leise träumen 

- I. Der traurige Garten (Volkslied) . . . 

- 4. Du schönes Flscbermldchea . . . 
Vier t«e*Anj2;e : 

Nr. 4. Herbstlied 

- 1. 

- ». 

- *. 



Sgr. 




Nr. 4. Schlu 

- t. Die 

Drei 

Nr. 4. Die bleuen Veilchen klagen . . 

- I. Leas schlafen mich und träumen 

- |. Dort unten wohnte sonst mein Li 

Drei Gesinge: 

Nr. 4. Traut Hanselein über die Haiden 

- 1. Frühling. »Das Bis zerkracht» . 

- |. Wir tagen und triümlen . 
Drei Balladen : 

Nr. 4. Wilderers Tod 

- t. Unter dem Tennenbaum . . . 

- t. Banditen-Begrabnisa .... 



rill 



Ed- Bote «Sc Book, 

Digt. Hof-Musikhaodlung. Berlin Leipmgerstrasse 17 i 
Unter den Linden 17 

w Uebersponnene Saiten 

jeder Art liefert In billigsten und feinsten Geltungen 



Sl: 



[61] Soebeo erschien in unserem Verlage: 

Potpourri 

in Form eines Klavier-Auszuges , enthaltend die beliebten 
Melodien aus der im Wallner-Tbeater gegebenen Operette 

von 

J. Olfenbach. 

Für Pianoforte tu 1 HSoden . . . Pr. 1 Thlr. — « Mark. 

Bote «e <?. Bock, 

usikhsodlung, Berlin Leipziger-Strasse »7 
und Unter den Linden 



m 
j. 



Verlag von 

in Leipzig und Winterthur. 

Werke von W. A. Mozart 

Für Orchester. 

■Art«* (aus der Sonate für Pianoforte in Adur). Instru- 
menlirt von Prosper Pascal |Am Tbeatre lyrique in Paris als Zwi- 
schenski In der »Entführung aus dem Sernil» eingelegt.) Partitur 
47}Ngr. SUmmen MNgr. 

Fftr Pianoforte. 

Duetten für Pianoforte und Fagott. 

für Fagott mit Begleitung des Orchesters. Op. M. Clevier- 
voo H. af . Schleuerer 4 Thlr. 5 Ngr. 

Duetten für Pianoforte und Violine, 
(in Fdurj für Pianoforte. Bearbeitet von Rud. Barth. 15 Ngr. 

Duetten für Pianoforte und Violoncell. 

nit Begleitung des Orchesters. Op. »6 Bearbeitet 
von Jos. Werner. Clav.-Ausi. von H. M. Schietlerer. 4 Thlr. 5 Ngr. 

Zu vier Händen. 

AugawiklU Arlea ud Ctnttten Bearbeitet von C. Geistler. Heft 4. 
Cantate: »Die ihr dea unermesalichen Weltalls Schopfer 
43 Ngr. — Heft 1. Arie: »Bald muss ich Dich verlassen ta 45 1 

Türkischer ■ trieb. ;aus der Sonate für Pianoforte in Adur). 
von Aug. Horn. 4 7| Ngr. 

Zu zwei Händen, 
idtgla für twei Clarioetten und drei Basselhorne 

H. 11. Schleuerer. it\ Ngr. 
Andtata aus der Serenade (InCmoll) für zwei 

Oboen, zwei Horner und zwei Fagotten. Bearbeitet von H. kl. 

SchleUerer. 4SI Ngr. 
tilegrettl lad leaaett aus den Quartetten für Streichinstrumente 

Nr. 1. in Fdur und Nr. 7. in Ddur. Uebertrsgen von Charles De- 

lioux. III Ngr- 

Drei Divertlii«n«»tt für zwei Violinen, Viola, Baas u. zwei Horner 

earbeilet von H. M. SchleUerer. Nr. 4. in D, Nr. 1. in F, Nr. t. 

Utk für Orchester. Op. 4 4 4. Bearbeitet von 
«H Ngr. 

Sereaad« ;ln Esdur) für zwei Clerinetten, zwei Oboen, zwei Horner 
und zwei Fagotten. Bearbeitet von H. U. SchleUerer. 4 Thlr. 

Für Orgel. 

flg« für das Pisnoforte. Uebertrsgen und mit Podal-Applicatur be- 
zeichnet von G. Ad. Thomas. 4 14 Ngr. 



ta B. k 4 Thlr. 
■tnreriiche Trti 

H. X" Schleuerer 



von J. Q. Mittler, Leipzig. 



J. 



in Leipzig und 

45. — 



4 Harte! in 

41,111. 
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Neueste Pariser musikalische Zustande. 

(Nach Lagcoevais.J 

[Oer Brand der grossen Oper, »er Ausbau des 
neuen Opernhauses. Das Tb ei t r e - 1 lal i e o. Die 
Opera-Coroique. Voci e canlanli von Pauufka. 
Die Tochter der M.id. Angol in den Folios- 
Dramaliques.J 

(Sthlass.) 

Es findet sich gar zu »eilen Gelegenheit , von Werken zu 
sprechen, welche über Musik veröffentlicht werden ; ich kann 
mir deshalb nicht versagen , einige Worte in Bei reif einer Ab- 
handlung über die Stimme anzureiben, welche .selbst den Ge- 
bildetsten von Nutzen sein dürfte. Die Blatter : »Voci o can- 
lanti« sind in der Sprache des Porpora geschrieben und kommen 
geraden Weges aus Italien, dem künftigen Adoptiv-Vatertandc 
des Verfassers, der in Paris, wenn nicht verkannt, doch schlecht 
belohnt, nun dahin gelangt ist, in Mailand und Florenz die ge- 
rechte Würdigung seiner Arbeiten und seines Verdienstes zu 
finden. Alle diejenigen, welche sich für die schone Kunst des 
Gesanges interessircu , kennen mehr oder weniger den I inter- 
nen t des Herrn Panofka , der rationell, ernst und etwas ab- 
stract sich auf die Principien der grossen Schule des vorigen 
Jahrhunderls stützt. In Italien selbst eine .Methode wieder ins 
Leben rufen , die einst Italiens Ruhm bildete , hicss von Seite 
eines Fremden eine nationale That vollbringen : alle Conserva- 
torien des Königreiches empfingen ibn daher mit Freuden. 
Technisch und spcciell, w ie es sich für eiue Abhandlung passt, 
geht Panofka auf allgemeine Gegenstände, z. B. auf die Phy- 
siologie ein: die guten oder schlechten Eigenschaften der 
Stimme in ihrem Naturzuslande sind der Gegenstand gründ- 
licher Forschung ; er lehrt , durrh welche Mittel es gelingt, 
tbeils deren unheilbare Gebrechen zu verbergen , Iheils die 
günstigen Eigenschaften zur vollen Geltung zu bringen. Gelehrt 
kann aber nicht alles werden in einer Kunst , wie im Singen, 
das zum Thcil auf Nachahmung beruht ; es ist daher für einen 
Künstler von grossem Vortheile, wenn ihm jene Stimmen, die 
er nicht selbst hören kann, die berühmten schon der Sage an- 
gehörenden Stimmen von David, Braham, Donzelli. Rubiiii. 
Nourrit, Duprez mit pholographischer PrScision von einem 
Meister geschildert werden, der sie alle nicht nur gehört, son- 
dern auch gewürdigt und empfunden hat. Die alte Schule ver- 
schafflc der Stimme, die sie bildcic, Dauerhaftigkeit ; jetzt wird 
IX. 
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sie ruinirl. Denjenigen, welche dieser Gegenstand inleressirt, 
empfehle ich die Capitel über Ermüdung der Stimme, über den 
Schmelz , über das Athemholeii , über den Ans.it* , über die 
Aussprache, gleichviel in welcher Sprache man sich übe, und 
■ibcr Tonbildung : alles dies ist gründlich beobachtet , klar, 
wahrhcilsgomass und zweckentsprechend dargestellt. 

Die Kritik soll allem Rechnung tragen , und wenn sich Er- 
gebnisse einer absolut phänomenalen Gattung ihr gegenüber 
Mellon, so ist es ihre Aufgabe diese zu erklären. Hiermit trelen 
wir in die Frage der »Tochter der Madame Angol« , sowie des 
unglaublichen Erfolges ein, der sich seit einem Jahre an dieses 
Stück knüpft . das sowohl während der heissen Sommertage, 
als auch neben den politischen Wirren eine unwiderstehliche 
Anziehungskraft äusserte. Während im Juli und August die 
Einnahmen der grossen Oper zusammenschwanden , während 
man in der Comcdie francaise den »Abwesenden«, »Den Arzt 
zu Hause« und anderes aus dem Papierkorb Hervorgeholte vor 
leeren Banken spielte, während das Gymnaso den Todeskampf 
kämpfte, mussten die Folies dramaliqucs die Leute abweisen ! 
Nicht einen Tag minderte sich der Erfolg. Die Sänger mochten 
gehen oder wiederkommen , der Tenor von gestern — welch 
ein Tenor ' — durch den von heute ersetzt werden, es ändert 
nichts. Ob es regnet, schneit oder stürmt, ob die Börse steigt 
oder fällt — stets ein volles Haus! Das kleiue Theater, das 
jeden Abend dieselbe drollige Kleinigkeit aufführt, wird in die- 
sem Jabrc mehr Geld machen als die grosse Oper. In der Mu- 
sik und Literatur haben andere den Vortritt, aber was die 
Ziffern der Einnahmen angeht, hierin stehen die Folies drama- 
tiques vor allen anderen in erster Linie. Es handelt sich hier 
einfach nicht um einen Erfolg, sondern um ein hitziges Lieben, 
eine von den Krankheiten, die eine ganze Bevölkerung ergrei- 
fen und fortreissen, und deren man sich nicht erwehren kann. 

Woher diese Erscheinung? Welche Ursache kann eine 
solche ausserordentliche Vorliebe bewirken? Ist es die Origi- 
nalität des Gedichts, die Lieblichkeit der Musik, die uns dieses 
Rälhscl löst? Als Partitur hat die «Tochter der Madame Angol- 
allerdings einiges Verdienst: sie enthält eine Folge von Tür 
Gesang und Tanz geeigneten Hhylhmen von der Hand eines 
gewandten und öfters erfindungsreichen llanuouikers mit ein- 
gestreuten Dialogen, Anetten und Yaudevilles ; aber wie viele 
andere besas.se u nicht auch diese Eigenschaften , ohne dass sie 
deshalb so unsinnig belohnt worden sind? Durchgehe man das 
Hepertoir von Adolph Adam, von ürisar und von Airoee Maillart 

I« 
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und sage man, welche von deren Schöpfungen, worunter sich 
mehrere Meisterwerke befinden , ihnen jemals ein Vermögen 
eingetragen halt Jüngst hörten wir: »Du verlorene Kleinod«, 
das gegenwSrtig im Athene« der hübschen MUe. Singlee we- 
gen gegeben wird , welche darin nicht zu ihrem Schaden die 
für Mad. Gabel im Jahre «853 geschriebene Rolle darstellt. 
Diese Musik scheint in keinem Falle unter derjenigen des Herrn 
Leoocq zu sieben; vielmehr finden sich dort mehr Schwung 
und weniger Gemeinptälxe in den Motiven , wie namentlich in 
auf Feinheit und Eleganz das berühmte »Brdbeeren- 
sich ausnimmt als die •Erbsenblülhe>. 
j sich das .Verlorene Kleinod, selbst in der 
, Zeit seiner Erfolge nur eine zweifelhafte Popularität, so 
sehr es auch gelragen war durch das Talent einer Sängerin, 
die damals im Yollgenusse der Beliebtheil stand. Hier aber 
handelt es sich um keinerlei Virtuosität, um keine besonders 
gelungene Vorführung , und dagegen doch um einen Erfolg, 
der alle Vorstellungen übersteigt. Sollen wir nun die Erklä- 
hierfür, die uns die Musik nicht gewährt, in dem Ge- 
Allein das Stück ist eben wie alle dieser Gat- 
tung. Es ist weder besser erdacht , noch geistreicher, noch 
komischer als die Mehrzahl der Werke dieser Art. Dieser Zu- 
lauf tnuss aber doch eine Ursache haben , diese Ursache muss 
ausfindig zu machen sein , und wirklich finden wir dieselbe in 
den Umstünden, unter welchen die »Tochter der Mad. Angot« 
hervorgebracht worden ist. Die gemeine Operelte mit ihren 
Verkleidungen , Ueberstürzungen und carnevalmässigen Platt- 
heiten halte sich überlebt. Auf ihre aus 1 der Mode gekommene 
;te nun wieder die leichtgeschürzte Muse eines 
A. Adam. Man halte hier nicht mehr jenen 
ewigen Faschings-Dienstag vor sich, der einen anekelte , son- 
dern einfach eine Komödie mit Arielten von schlichten und 
nationalen Weisen, eine, wenn man will, gewöhnliche Mu-ik, 
die aber weder sich selbst noch andere verhöhnt , mit einem 
Worte eine Aufführung, woran sich anständige Leute ergötzen 
können : eine für Jedermann zugängliche komische Oper, 
rend die frühere Operelle blos für die Halbwell da war. 

L. v. Sl. 



Anzeigen und Beurtheilungen. 

Compositionen für Männerchor. 

< . Cure BnaVnrhtfi. Bundeslicd, für seine jungen Freunde 
gedichtet von Prof. Dr. r. Zeuchtoils, fUr vierstim- 
migen Männerchor componirt von I. laasea, Vicesenior 
des theologischen Studienhauses in Erlangen. l/eipzig 
bei Breitkopf d Härtel. («3265.) 8». Partitur (2 Sei- 
ten) und SUmmen. Mk. 0, 75. 

■Du beilige Flamm', du edle Kraft« etc. C-dur, 4 /|-Takt. Ein 
Lied von sieben Versen, von denen der Schluss des letzten bei 
den Worten »einig in Glaubenskraft, heilige Bruderschaft ! Schirm 
dich Göll ! Amen« abweichend von den ersten sechs componirt 
ist. Die Melodie ist wenig fesselnd, aber klar und wohlgeordnet 
in der Modulation. Nicht immer glücklich war der Coinponist 
in der Lage der Stimmen zu einander, so bei folgender Stelle : 



%r- 



Nie wel-ken-Je Stun-den, 



itt- pf 



Es klingt nie schön , wenn in so tiefer Lage die 
eng wie hier geführt sind , e 
Gebrumme anstatt Wohlklanges. 



Gedicht von Knauff für Mannerobor mit Bari- 
ton-Solo componirt von C laatoe. Op. 221 . Schleu- 
singen, Verlag von Conrad Glaser. 8». Partitur (8 Sei- 
ten) Mk. 0, 80., die vier Stimmen Mk. 1. 

»Der Abend senkl sich still hernieder.« As-dur J / t -Takl, 
F-rooll 4 /4- T »k». D-moll 4 /,-T»kt. D-dur »/«-Takt, Es-dur */«- 
Takl, und zum Schluss noch I 4 Takle As-dur «/«-Takt. Hilf 
Himmel ! — tn dem ersten Satze (As-dur , T..U linden wir 
die gewöhnliche Mannerquartctlmache, die sich durch nichts 
besonders auszeichnet, durch nichts besonders verletzt. Im 
zweiten und dritten Satze , wo die Solostimme mit eingreift, 
soll diese wahrscheinlich durch Kraftaufwand den Mangel an 
Kraft in den musikalischen Gedanken ersetzen, — ein in der 
modernen Musik, und namentlich in der Mtnnerquartett-Lile- 
ralur sehr gebräuchliches Verfahren, — auch im vierten Salz 
(D-dur V«-Takt) , überschrieben »Getragen, mit Ausdruck«, 
vermissen wir den wahren Ausdruck der Frömmigkeit und 
Goltesverehrung , den die Teilworle verlangen ; stall dessen 
finden wir einen Ton darin angeschlagen, wie ihn ein schmach- 
tender Liebhaber in einem seiner Geliebten gebrachten Ständ- 
chen anwendet , einen Ton süsslicber Sentimentalität. Trotz 
aller seiner Mängel zweifeln wir nicht , tat das vo 
Stück eine weitere Verbreitung finden wird , 
noch verborgenen und von uns niebl i 
schaflen wegen, sondern vielmehr infolge der eigentümlichen 
Beschaffenheit der meisten deutschen Männer-Gesangvereine, 
die Abends nach des Tage* Last und Mühen beim Bier (sellener 
beim Wein) zusammenkommen , um sich zu erholen , und die 
dann schliesslich sich durch Gesang und Trank in eine gefühls- 
selige Stimmung versetzen, 
Art 



3. Vier Lieder ftlr vierstimmigen Mttnnorchor. Componirt 
und dem Männcrgesang-Verein zu Delitzsch freund- 
lichst zugeeignet von Carl Kaatw. Op. 223. Delitzsch, 
Verlag von Reinhold Pabsl. 8«. Partitur [8 Seilen) 
Mk. 1., die vier Stimmen Mk. 1, 50. 

Nr. 4. Wanderlied von Gaerlntr «Nun gebt mir meinen 

Wanderalab-. B-dur «/«-Takt. 
Nr. t. Schnelle BlUlhe von Heinrich Seidel »Mädchen ging 

im Feld allein«. F-dur '/«-Takt. 
Nr. 1. Ein Hoch dem Wein von L. Waldnvmn »Auf, Bruder, 

füllt die Becher«. D-dur «/«-Takt. 
Nr. I. Abendlied von Jul. Allmann »Der Abend tritt so 

leise«. A-dur »/,-Takl. 

Von vorgenannten Liedern empfehlen sich die ersten drei 
durch ihre Frische, während im leUlen, getragenen, 
lieh der Schluss den leierigen Rhythmus hat, den 
ponisten so 




Wir lassen die Melodie 



schlafen, es trau - tnetWies' und 



Wald. 



Vo - gel al - le atUa-1 



trtu - met Wies' und Waid. 
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4. Iwel Gesiage fUr Männerchor componirl von Wllbrla ti.rk- 

kiel er. Op. 30. Seinem Freunde Alphons Hnlliiuder 
gewidmet. Offenbacha. M. bei Joh. Andre. Nr. 11*41., 
Partitur 6 Seilen 8«. ; und Stimmen 4 fl. 24 kr., Stim- 
men allein 24 kr. 
Nr. I . Neuer Frühling von Ollo Roquellr. »Neuer Frühling 
ist gekommen« B-dur, H T.Ate I Takle 7 ;\, 8 Takte 3 l4 - 
Takt. Im ersten '/j-TaVle geht der zweite Bass so tief ab- 
wärts , während die anderen Stimmen in hober Lage bleiben, 
das* ein ausserordentlich starker Chor von zweileu Bassisten 
dazu gehört, wenn die Stelle klingen soll. Zwei Takte später 
Lst die Oclave 



konnte es 




das 



r 



Lied angenehm. — Nr. 1. Ständchen von Hugo Grabow. »Wieg 
dich ein, mein hohles Liebchen« etc. F-dur '/„-Takt. t>er 
Schlu&s ,".,-Takl lässt unbefriedigt, er miisste noch einmal so 
lang sein und mit einer vollständigen Cadenz abschliessen ; so 
wie er hier ist, erwartet Jedermann, dass noch etwas kommen 
soll. Der zweite Theil der beiden gleichen Verse hat für »Jen 
ersten Tenor eine Lage , in welcher den Tenoristen bald das 



5. U 



m Seaati, Gedicht von lloffmnnn von Fal- 



lersleben, für vierstimmigen Männerchor compouirt 
und dem Liederkreis in Dresden gewidmet von Mwll 
Srhilu. Op. G7. Preiscomposilion ! Schleusingen hei 
Conrad Glaser. 8". Partitur 6 Seilen; Mk. 0, 50. Die 
vier Stimmen Mk. 0, 50. «Was ist das* Ei, was soll 
der Bass?« 

Der ComponLst, von dem wir schon so siele ansprechende 
i, erfreut auch liier wieder durch sein Werk, wel- 
nd ur 



f.. »u Im a« Kheii. Gedicht von lUmrtch Dippel für vier- 
stimmigen Mannerchor componirt und dem Liederkranz 
in 1 ..mili, n gewidmet von Mwli Srbslü. Op. 69. Schleu- 
singen, Verlag von Conrad Glaser. 8". Partitur (6 Sei- 
ten) Mk. 0, 50. Die vier Stimmen Mk. 0, 50. «Ks liegt 
eine Krone im grUnen Hliein« etc. Ks-dur % Atlet/ro 
madtruto. 

Auch diese Composition ist schwungvoll und singbar , so 



die nie ihre Wirkung verfehlen dürfte. 

7. Herrn Kammerherrn von Lüneberg gewidmet. Irel »ler- 
»lltsarigt Hasser; Maagr von 4. Schals, Herzogl. Syni- 
plionie-Direclor in Braunschweig. Op. 25. Schleu- 
singen, Verlag von Conrad Glaser. 8°. 

Nr. 1 s nnt« • M 1 1 M. iRen (irdiclil von Eberhardson 
Lüneburg »Lei* - in vergangener Nacht«. Partitur 
i* Seilen; Vlk. 0, 30 , Stimmen Mk 0. 1«. 

Nr. i. Liebisaulrur >on W,lk. Butler -Nun isl dein kleines 
renslerlein. Pari (« Seiten] Mk S, 50. , Slim- 
n Mk. 0, 50. 

Nr. I. Snnue-I««i ran O. Fr. Heut -Woi klinget dort in 
finlier Laak. Part (5 S ; Mk 0, 5u.. Stimmt«! 
Mk. I. 

Die \ui liegenden drei Lieder vermehren die grosse Anzahl 
derjenigen Gesänge für Männerstimmen, welche, melodisch wie 



harmonisch gleich unbedeutend, aber leicht ausführbar, wegen 
Mangels au geistiger Tiefe von Kreisen gesucht werden, denen 
es mehr darum zu thun ist, eine leichte gesellige Unterhaltung 
als künstlerische Genüsse sich zu verschallen. Nicht i 
wollen wir lassen, dass das letzte der dn 
nergesänge- — wie der Titel sagt — fünfslimnng ist. 



sa Rhrni. Für vierstimmigen Mannercbor com- 
ponirt \on W. A. Seidel. Op. 5. 8". Partitur i3 Seiten] 
Mk. 0,50., die vier Stimmen Mk. 0, 50. Schleusiiigen, 
Verlag von Conrad Glaser. 
»Fahr, Schiffer, mich hinüber nach Bacharach am Rhein« 
Frisch und natürlich empfunden und 
Ausführbarkeit mochten wir es 



Hoheit dem Herzog Krnst II. tu Sachsen-Coburg- 
Gotha gewidmet. Preiscomposilion. lessaaria. Alt- 
deutsches Gedicht für vierstimmigen Mannerchor com- 
ponirt von Paul Traaltrafeli. Scbleusingen, Verlag von 
Conrad Glaser. 8». Partitur 5 Seiten) Mk. 0, 80., die 
vier Stimmen Mk. 0, 50. 

•Die Jungfrau wollte früh auMehn • — Eine stimmungs- 
volle Composition , die dem Verfasser Ehre und dem Hörer 
Freude macht; aber — unser aber bleibt seilen aus — warum 
ums, sich denn der zweite Tenor zweimal theilen, und wenn 
es auch nur jedesmal zwei Tone sind * Ks war ja so leicht zu 
vermeiden. 



III. K a minermusik soi reen. 
(Fortsetzung. j 

Die zweite OuartelUoiri« am 3. December v. J. 
mit einer dem letzten Jahre entstammenden NovitUI, dem IJuar- 
lelte in A-moll von Joh. Hnthun Op. .11. So stimmungsvoll 
und priieis das ganze Werk gespielt wurde, verlies* uns doch 
das Gefühl nicht , als seien die Spieler selbst noch nicht in das 
laulere, vollkommene Verständnis* allen DetaiLs eingedrungen ; 
namentlich im ersten Salze hallen wir hie und da eine schär- 
fet*) Hervorhebung der Norm gebenden Grundgedanken ge- 
wünscht. Klar lag dagegen UosMrtt D dnr- Quartett mit dem 
Unisono-Anfang vor uns, ein fast etwas zu greller , unvermit- 
telter Gegensalz; dieses Werl zog in grossier Feinheit und 
Zierlichkeit an uns vorüber, wieder eine bei Hörem und Spie- 
lern längst bekannte und behehle Perle der (Juartellmusik. 
Den Schluss der Soiree bildete Fr Srhubert't Quartett in G-dur 
Op. 161 ; dasseUie enthält soviel Poesie und i-l so durchaus 
vom edelsten Hauche der Romantik beseelt , dass ihm hierin 
überhaupt nichl leicht ein zweites zur Seile Stahl. Das Ouar- 
lett ist gleich jenem von Brahms von eminenter technischer 
Schwierigkeit, die allerdings für den Hörer kaum fühlbar 
wurde. Indessen war vielleicht Schuberts Finale elwas zu 
hastig, was sich namentlich bei dem breiten Mitlellhenia be- 
merkbar machte. 

Auch die drille Quarletlsoiree am i. Januar d. J. brachte 
ein hier öffentlich noch nicht gespieltes, anderwärts allerdings 
längst gekanntes und geschätzte* Werk : das Ouarlelt in K- 
inoll op. .!.") von U'ihm Volhuann , ein elegisches Klagelied, 
das in seinem elastischen An ihm , seinen einfachen ungekün- 
stelten Weisen und seiner harmonischen Durchbildung jeden 
wahren Musikfreund innig erfreuen muss. Der verlülllntss- 
mä>sig schwächste Salz schien uns wohl ein rast durchaus mit 
Sordinen gespieltes Andanlino zu sein ; dem Finale wäre ein 
etwas ruhigeres, präciscres Spiel zu wünschen gewesen. Das 
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Gdur-QuarteU Op. 18 II von Betthoven . eines seiner minder 
bedeutsamen, weil von Haydn und Mozart in seiner Art über- 
troffenen, wurde in feinster Ausarbeitung, voll Durchsichtig- 
keit und Anmuth vorgetragen. Einen sehr schwungvollen 
Schluss bildete das unter Mitwirkung vier kgl. Hofmusiker auf- 
geführte Octett Op. tO von Mendelssohn. Was Mendelssohn nie 
recht glücken wollte — wesshalb er es meist durch ein Lied 
ohne Worte ersetzte — , der langsame Millelsatz Ist auch des 
Odettes schwächster Tbeil. Für die Klangwirkung des Ganzen 
wäre in der That das Eingreifen eines mächtigen Contrabasses 
hie und da wünschenswert»! : die beiden Violoncelle haben 
manchmal viel Mühe, sich den sechs oberen Instrumenten 
gegenüber gehörig bemerkbar zu machen. 

Die Pianistin Fräul. Gabriele Joül aus Wien rechtfer- 
tigte in ihrem Concerte am J9. November v. J. den Ruf einer 
russischen Spielerin, welcher ihr vorausging, vollkommen. 
Sie begann mit Herrn Concertmeister Waller in Beethovens 
Kreutzersooale und spielte dieses herrlichste aller Violinduos 
mit unserm heimischen Künstler ganz trefflich. Ausser tech- 
nisch brillanten Soloslücken von Rubinstein, Schumann und 
Lütt brachte sie auch das »Andante favorit von Beethoven und 
das Fmoll-Impromptu von frans Schubert , gerade in den letzt- 
genannten beiden Stücken gab sich ein feingebildeter künst- 
lerischer Sinn kund , welcher über technische Schwierigkeiten 
kaum kennende Hände gebietet und ein nicht blos geistreiches, 
sondern geistig reifes Spiel erzielt. Herr Nachbau r sang in 
maassvoller hübsch empfundener Weise die Don Juan -Arie 
»Bande der Freundschaft a und ein Frühlingsliedchen von 

Leider sind unsere einheimischen Kammermusiksoireen un- 
ter Mitwirkung des Pianoforle ganz verstummt: aus dem ein- 
fachen Grunde, weil wir keinen Ciavierspieler besitzen , der 
zugleich die Lust und die Fähigkeiten besässe, derlei Abende 
neu ins Leben zu rufen. Hermann Scholiz, wohl der einzige, 
der hiezu berufen wäre , ein tüchtiger Schüler Bülow's, doch 
mit einer leisen Scbatliruog von origineller Sentimentalität, 
rouss leider zu sehr auf Kräftigung seiner durch übereifrige 
Studien angegriffenen Gesundheil bedacht sein , um jene Auf- 
gabe zu übernehmen und durchzuführen. 

IV. Die Oper. 

Die königl. Hofbüboe begann ihre Thiiligkeil nach den üb- 
lichen Sommerferien im Monat August v. J. mit demselben 
magern Repertoire wieder, mit welchem dieselbe im Juni ihre 
Vorstellungen beschlossen halle, dessen Einseitigkeit und Dürf- 
tigkeit wir aber in unseren früheren Berichten bereits zur Ge- 
nüge dargelban haben. Vielleicht lag der Grund hiervon in der 
Notwendigkeit, erst die Verwendbarkeil der seit Kurzem ein- 
getretenen neuen Mitglieder zu prüfen ; denn nach Verlauf von 
etwa Monatsfrist zeigte sich endlich eine frische Strömung, von 
der wir nur wünschen können, dass sie auch eine anhaltende 
sein möge. 

Die schatzenswerthesle und deswegen an erster Stelle zu 
nennende Bereicherung erfuhr das Opernpersonal unserer Hof- 
bühne , von welchem wir den Barilonisten Herrn Fischer nach 
Hamburg und die Sopranistin Frl. Olliker als Primadonna nach 
Mannheim ohne Schmerz ziehen sahen , durch die Acquisitum 
des Frl. Hadeckc, deren Gastspiel im Jahre 4871 zu ihrem 
hiesigen Engagement geführt hatte. Es besitzt zwar die Dame 
nicht alle die Eigenschaften , deren sie bedürfen würde, um 
uns den Mangel einer ersten dramatischen Sängerin vollkom- 

bebrnng* minder fühlbar zu machen* Ihre Stimme ist wohl- 
lautend , wenn auch im hochgradigen Affecte die grossen 
Räume unseres Huftheaters nicht so ganz füllend . ihr inusika- 



stels als richtig und voll emsigen Strebens. Wir vermögen je- 
doch keineswegs zu billigen, dass auch Frl. Radecke, statt aus- 
schliesslich in dramatischen Rollen beschäftigt zu werden, bald 
in das lyrische, bald auch in das Soubretten/ach hinübergreift, 
ein Arrangement , von welchem wir uns weder für die Kunst, 
noch für die Künstlerin Heil versprechen können. 

Der hiesigen Musikschule entwuchsen zwei neuengagirie 
Mitglieder unserer Hofbühne, Herr Fuchs und Fräul. Vida. 
Ersleren, ursprünglich Jurist, führte, nachdem er bereits ein 
Staatsexamen hinter sich hatte , sein wohllautender durch pri- 
vaten Fleiss bereits gutgeschulter Bariton dazu, sich die Kunst 
als Lebensberuf zu wählen, und diese mag sich der Wahl im- 
merhin freuen ; der Sänger debülirle mit Glück als «Graf Liebe- 
nau! in Lortiing's »Waffenschmied« , sang und spielte einen 
ganz hübschen »Papageno» und leistet namentlich in kleineren 
lyrischen Partien Treffliches. Fräul. Vida, eine bereits seit 
Jahren von der kgl. Hoftheater-Iatendanz sustenlirle Ungarin 
rechtfertigte vorläufig die Hoffnungen keineswegs, welche sich 
auf ihren klangvollen Sopran und ihre glücklichen Leistungen 

Durchführung zu übernehmend Fräul. Uerbeck, eine erst 
mangelhaft ausgebildete , vielleicht einmal recht brauchbare 
Soubrette, sang ein paar Male in Meyerbeer's »Hugenotten« den 
Pagen, ist aber nun schon längere Zeit nicht mehr aufgetreten. 

Der vor einem Jahre entdeckte und seither erst einmal de- 
bütirende Schullehrer-Tenor Herr Schwab, mag sich viel- 
leicht, wie wir gern annehmen und hoffen wollen, in emsig- 
ster Ausbildung befinden und uns eines Tages mit einer 
vollendeten Künstlerleislung überraschen ; wenn er nur seinem 
Organe ein paar hohe Töne zusetzen und alles Schulmeister- 
liche in Gefühl und Bewegung recht gründlich ablegen könnte. 
Gerade letzteres ist den Vorgängern seiner Carriere nicht im- 
mer gelungen. Schliesslich erwähnen wir noch des neu- 
engagirten Barilonisten H. König als eines mit hübscher 
Stimme begabten, aber in Aussprache und namentlich im Spiele 
zu mangelhaften jungen Mannes, und des Bassisten und Re- 
gisseurs Herrn B r u 1 1 i ot , von Karbtruhe hierher übersiedelt, 
dessen allseitige Bereitwilligkeit und Verwendbarkeit, vermöge 
deren er bald da, bald dort einmal, wenn es noth thut, aus- 
hilft, manche kleine Schwäche im Gesänge gern übersehen lässt. 
(Fortsetzung folgt.) 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Breilan Im lt. Abonnement - Concerte des Breslauer Or- 
chester- Vereines unter Leitung des Herrn Bernhard Scholz kam zum 
ersten Male die /. nie« i Musik zu Hebbels »Nibelungen« zur Auf- 
führung. Das Werk, bestehend aus »elf Charakterbildern« (wie das 
Programm besagtej und eigentlich zur Aufführung im Theater be- 
stimmt, ist durch ein verbindendes Gedicht auch dem Concertpubli- 
kum zugänglich gemacht. Aber dieses wurde bei der hiesigen Auf- 
führung nicht benutzt, sondern Jeder der 41 Nummern war im 
Programm zur Charaklerisirung eine Ueberachrifl nebst KrlSule- 
rungen beigefugt, welche theils dem Hebbelscben Werke selbst ent- 
nommen waren. Oa man aber fürchtete, das* die Aufeinanderfolge 
so vieler Orchesterstücke ermüdend wirken wurde , hatte man die 
elf Stücke in zwei Thcile getheilt [Nr. 4 — 7 und Nr. 8 — 44] und zwi- 
schen beide Thelle ein Lied [mit Clavierbegleilung! von Schubert, 
•Ganymed«. gesungen von Frl. Louise Voss, eingeschoben. Durch 
dieses Verfahren war man aus der Scylla In die Charybdi«. gersthen. 
Man wollte die Ermüdung vermeiden und rias die Hörer durch diese 
Kinschiebung ganzaus der Stimmung heraus. Es ist schwer begreif- 
lich, wodurch dieses Verfahren bedingt wnrde. An einem Declsma- 
tor für das verbindende Gedicht würde es doch nicht gefehlt halten I 
Der Eindruck, den die Lassen'ache Musik macht, ist ein ungleicher. 
Wahrend die ersten Nummern ganz gleichgültig lassen, steigert sich 
das Interesse bis zum siebenlen Stuck immer mehr, indes« die letz- 
ten Nummern wieder geringere Theilnahme erwecken. Das liegt 
zum Theil in den vom Componlslen gewählten Vorwürfen selbst. 
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welchen die Musik beim besten Willen keine charakteristische Seile 
•bgewionen kann. Der Vorwurf von Nr. I i. B. mit der Ueberschrifl 
•Der gehörnte Siegfried und der Wurf mit den Recken., was bietet 
er dem Mualker als Aeusserlichkeilen . Siegfried s Eintng in Worms, 
das Steinewerfen, welche» Lassen aucli wirklich durch immer hoher 
steigende und sieb gleichsam überbietende Tonleitcrgangc in den 
Violinen angedeutet hat, Kriemhildens Erscheinen am Fenster. 
Ebensowenig bieten die Nummern ij Brunhild auf Island, 3 Brun- 
bild im Kampfe und Siegfried mit der Nebelkappe und «) der Streit 
zwischen Kriemhild und Brunhild dem Componisten Gelegenheit zur 
Hervorbringung einer Gemüthsstimmung. Zum anderen Theile liegt 
aber auch die geringere Wirkung dieser vier ersten Stucke darin, 
das« Lassen in denselben siel» mit vollem Orchester, ohne charak- 
teristische Abwechselung in der Instrumentation arbeitet, was er 
glucklicher Weise in den übrigen Nummern vermieden hat. Günsti- 
ger gestaltet sich Nr. 5, Hagen und Kriemhild, dessen musikalische 
Grundlage der Schwur Hägen s mit den Königen «Oer Vierte in un- 
serm Bunde sei der Tod« zu einem Instrumental-Thema : 




umgewandelt, bildet, welches auch noch in Nr 6 «Die Jagd und 
Siegfried'» Tod. sehr geschickt benutzt wird, wie überhaupt diene 
Nummer und die folgende ?. •Kriemhild« Verzweiflung! die besten 
des Werkes sind und auch den meisten Beifall des Publikums er- 
langten. Es unterliegt wohl keinem Zweifel, dass die elf Musikstücke, 
bei der Aufführung des Hebbefschen Dramas im Theater benutzt, 
eine ungleich grossere Wirkung auf die Hörer ausüben werden, als 
dies hier im Coocertaaal der Fall war, da dann das Versttndniss der- 
selben durch die Vorginge auf der Bühne unterstützt wird. — Fer- 
ner wurde als erste Programmnummerj ein Concert in ti-moll für 
Streichorchester mit zwei obligaten Violinen und Violoncello von 
Handel gespielt. Das Stuck besieht aus einer Einleitung Larghetto;, 
welche in ein fugirtes Allegro überführt , darauf folgen eine Musette 
und ein Scherzo. Den Schluss bildet ein Allegro, in dem besonders 
die drei Solo-Inslrumeale concertirend den übrigen Streichern gegen- 
übergestellt sind , wahrend sie in den ersten Salzen nur gleichsam 
wie zu Zwischenspielen verwendet, zwischen die vom Quartett vor- 
getragenen Abschnitte treten. Sammllichc Salze sind in knappen 
Formen gehalten und erhalten das Interesse des Zuhörers von An- 
fang bis zu Ende wach. Den Beschluv» des Com-crtcs machte die 
BertAottm'sche Lconoren-OuvertUre Nr. 1. — SammUicbe Orchester- 
Stücke ;bis auf das letzte Allegro im lUndel'schen Concert. in wel- 
chem bei dem darin vorkommenden Fugalo die Ausführenden gegen 
den Willen des Dirigenten ins Eilen geriethen erfreuten sich einer 
tadellosen Wiedergabe. — Ausser dem oben genannten «Ganymed- 
sang Frl. Voss noch: Recilativ und Arie (»Blickt her, den Helden 
schauU) aus dem «Sani von« vnn Handel, htlhauisrhe» Lied von Chopin 
und ein Lied [«Pas Madrhen an den Mond • von // Dons. Slimmr und 
Vortragsweise der Künstlerin eignen sich vorzugsweise für ernste 
und in ruhiger Stimmung dahin fliessende Stücke. Daher gelang ihr 
der Vortrag der Hiindel'tcoen Arie am besten. Dagegen Compo- 
sitionen, denen ein überströmendes Gefühl innewohnt, wie die Schu- 
bertsche, wird sie weniger gerecht. Am wenigsten aber eignen sich 
dieselben für naive Stücke, wie das Dornsche Lied , wenngleich die 
Sängerin für den Vortrag desselben mit reicherem Beifall Seiten« des 
Publikums belohnt wurde als bei den übrigen Gcsaugsnummern. — 
Das Ii. Abonnement -Concert desselben Vereines brachte von Or- 
clieslerwerken die Anacreon-Ouvertüre von Cherubim, die Branua'- 
schen Variationen Op 5t (Thema von llaylu und Sc»»oerfi Cdur- 
S^mphonie. — An das Werk von Hrahmt . welche* hier ini achten 
Orchestervereins-Concerl zum ersten Male aufgeführt wurde, also in 
kurzer Zelt eine Wiederholung erlebte, erlaubt »Ich Referent eine 
Bemerkung in Beziehung auf die Instrumentation anzuknüpfen, 
welche, wie er glaubt, unbeschadet der beziehrnllichen Aeusserung 
de« geehrten Münchener Berichterstatter« in Nr It d. Bl. vom 
IV Marz d. J. «die Instrumentation (sc. der Rrahms'schrn Varia- 
tionen) ist sehr eigentümlich , interessant und durchaus zu dem 
Charakter jeder Variation passend« bestehen kann. Ihm scheint 
nämlich die Instrumentation der einzelnen Variationen an einer ge- 
wissen Gleichartigkeil zu leiden, die im Verein mit der sich glci 
bleibenden Tonart ;mil Ausnahme von zwei Variationen in B-r 
stets B-dur, wie das ja die Variationen-Form mit sich bringt, ermü- 
dend wirkt und die darin besteht, dass namentlich die Holzbläser 
fortwahrend beschäftigt sind- Man sehnt sich nach ein paar Takten 
untermischten Ge igenklaoges. Für die Solovortrage war der konigl. 
sä.. ha Hofopernsanger Herr Riese gewonnen worden. Derselbe 
hatte sich zwei Stücke mit Orcheslcrbeglcltung gewählt, nämlich das 
Gebet «Allmacht'ger Vater, blick herab« aus .Ricnz» voo Wagner und 
Arie («Ja selbst die Liebe weicht dem Ruhm«] aus dem «Obcroo« von 
Weier. Beim Vortrag de« ersten Stücke* störte zweierlei. Einmal 
• die vier Tone de. Doppelst hlages. mit welchem die 



Melodie beginnt und der noch oft vorkommt, p— # — * f m e>- 



nichl genau, sondern gab jeder Note einen gelinden Hauch, was um 
so mehr auffiel, weil die Violoncellisten dieselbe Stelle vorher sehr 
hübsch gebunden gespielt hatten. Das anderemel durchzog er das 

nach diesem verzierten 6 folgende hohe g. also den Seitenschritt 
mit den dazwischen hegenden kleineren Intervallen, brachte also ein 
schlechtes Portamenlo an. Doch verlor sich diese unangenehme Er- 
scheinung mehr und mehr und war bei der Weber-schen Arie gar 
nicht mehr zu bemerken, so dass es scheint, als habe dem Sänger 
nur im Anfang das Erreichen des hohen g Mühe gemacht und sich 
spater die Stimme besser eingerichtet. Voo diesen Uebelslanden ab- 
gesehen bewahrte Herr Riese aufs Neue seinen guten Ruf als tüch- 
tiger Sauger, tlen er sieb bereits in früheren Jahren hier am Sladt- 
theater erworben. Die genannte Arie aus «Oberon« war übrigens in 
Breslau weder im Thealer. noch in Concerten bisher zur Aufführung 
gelangt. Das Orchester loste seine Aufgabe sowohl in den selbstän- 
digen Orchesterwerken , als in den begleiteten Gesangsstücken in 
ganz befriedigender Weise Nur in der Arie aus «Rienzt« störte am 
Schiusa ein von den Blasern sehr lang zu hallender Ton durch seine 
auffaltende Unreinheit, deren Schuld dem ersten Flötisten beizumes- 
sen ist, der sein b viel zu lief intonirte. — Bndlich ist noch über 
die alljährlich am Gründonnerstage stattfindende Aufführung der 
• Schöpfung« von Maydn seitens der hiesigen Singakademie unter 
Herrn Dr. Schaffcr's Leitung zu berichten. Unter den Solisten ist in 
erster Reihe der Vertreter der Tenorpartie, Herr Torrige, zu nen- 
nen, welcher nach längerer, durch ein Halsubel nothig gewordener 
Pause zum erstenmale wieder öffentlich sang. Obgleich nicht dem 
Berufe nach Kunstler, gehört Herr Torrige doch zu den Künstlern, 
die berufen sind, ihre Mitmenschen durch ihr Talent und ihre Fer- 
tigkeiten zu erfreuen und zu erheben. Fraul. Orgeni, welche den 
Gabriel und die Eva sang, hatte das Unglück, den ganzen Abend hin- 
durch unrein und zwar einzelne Tone immer zu hoch zu intonireo. 
Da Referent die geschätzte Sängerin in früheren Jahren mebreremale 
ganz rein hat singen hören , so ist Ihm der diesmal hervorgetretene 
Fehler desto auffallender gewesen, zumal keinerlei Indisposition vor- 
handen zu sein schien. Die Sanger des Raphael und des Adam, 
zwei junge Dilettanten, rührten ihre Partien rein und sicher au*. 
Doch wahrend der Sanger des Raphael in Tongebung und Vortrag 
befriedigte, war beides bei dem des Adam noch etwas naturwüchsig 
Der Chor entledigte sich seiner Aufgabe sehr gut, und auch dem Or- 
chester wäre volles Lob zu spenden, wenn nicht die Stimmung in 
der «Einleitung« auffallend unrein gewesen wäre. Doch mit dem 
Eintritt der Singslimme trat auch eine bessere Stimmung ein und 
das «und es ward LichU strahlte in voller Reinheit. In spateren 
Nummern machte »ich mitunter eine etwas zu hohe Intonation der 
ersten Trompete ubcl bemerkbar. Schliesslich sei noch eiwithnt. 
dass das Havdn'sche Werk auch diesmal seine alte Anziehungskraft 
aufs Publikum bewahrte. DerSpringcr'scheConcert<aal, in welchem 
die Aufführung stattfand, war gedrangt voll. 

# Floren!. Ueber das hiesige Musikleben bringt die Augsburger 
Allgemeine Zeitung vom IH. Munt einen Brief, dem wir entnehmen. 



cincsernstlichenFortschreitensin Italien bildeten, einerklareren Ein- 
sicht in den relativen Kunstzustand zu weichen anfangt, wenigstens 
bei den intelligenteren italienischen Musikern. Es ist erstens unbe- 
streitbar, doss seit zwölf bis vierzehn Jahren, namentlich aber in der 
letzten Hälfte dieser Periode, weil mehr Sorgfalt als sonst auf das 
Orchester verwendet wurde; zweitens dass einige kühnere Kritiker 
anlangen bescheiden zuzugeben, alles »ei nicht vollkommen in den 
gegenwärtigen musikalischen Zustanden Italiens, driltens gingen in 
den letzten Jahren einige junge italienische Musiker nach Deutsch- 
land und Belgien , um sich auszubilden , viertens fangt der Unter- 
richt in einzelnen Zweigen an besser , gewissenhafter und weniger 
einseilig zu werden . namentlich im Clavierspicl , in den Streich- 
instrumenten und in dem elementaren Chorgesang, fünftens endlich 
zeigt das Publikum ein regeres Interesse und bort weil aufmerk- 
samer zu, als es früher zu Ihun pflegte. — Mit grosserem oder ge- 
ringerem Erfolge wurden nun auch verschiedene Versuche gemacht, 
um die sich so offenbarenden Zeitbedürfnisse zu l>efriedigeii. Den 
Anfang machte ein Quartett-Verein, nach deutscher Art, vom Mnsi- 
kalienverleger Guidi auf Veranlassung des Musiklichhahcr* und Ken- 
ners Bases i gegründet, welcher einige Jahre hindurch bestand. Die- 
sem Verein verdankt das Florentiner Orchester die grossere Pracision 
und geübtere Fertigkeil seines Streichi|uarlcltkcrn« , und das musi- 
kalische Publikum eine Taschenausgabe der Quartette vnn Haydn. 
Mozart, Beethoven. Cherubim u. in. A.. zu Preisen, die sie jeder 
Börse zugänglich nun bleu Zunächst hierauf folgte ein Gesangverein, 
eher für Privatzwecke als für dM Oeffcnllichkcil bestimmt. Auch 

I. hielt 
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sieb trotz manchen Sturm» zahn Jahre hindurch unter verschiedenen 
Direcloreo. und baU« da« Bestreben bei den gebildeten Classen ein 
lebendigere», thaligere* Interesse für ernste Musik tu erwecken, als 
es das modische, in der Regel nur in Bitelkeltsbefnedigung und me- 
chanische Oberflächlichkeit aasartende, Clavierklimpern zuwege 
bringen kann. Die wirklichen Resultate , welche dadurch erreicht 
wurden, lassen sieh vielleicht auf grossere Fertigkeit im Nolcolesen, 
höhere Bildung des Gehurs , Heranbilden eines Concertpublikums 
für Kammermusik und das Offenhalten eines wohlwollenden unpar- 
teiischen Terrains für junge ausführende KnnsUer, wie für noch nicht 
gehörte Werke älterer und noch lebender Heister, zurückführen. — 
Schliesslich bildete sich vor etwa drei oder vier Jahren auch ein Or- 
i-heslerverein onler der Leitung von JefteSbolci, de« ersten 
Cellisten der Pergola, zum Zwecke grossere Instrumental» <n. in 
einer Reihe von Concerten wahrend der Wintersaison aufzuführen. 
Dieser Verein nun , den man freilich nicht mit deutschem Maass- 
slabe messen darf, und der in Bezug auf Vortrag wie auf Wahl des 
Aufzuführenden keineswegs untadelhafl ist, wie man sich leicht beim 
Ueberseben der Programme überzeugt, in welchen neben einer allzu 
bekannten Gounod'seheo Melodie von nllen Violinen, einer Beetho- 
ven'schen Qusflett-Fuge von sammllicben Streichinstrumenten aus- 
geführt und einer Stradella'schen Arie von allen Tenorstimmen 
gesungen, Ouvertüren von Weber, Symphonien von Beethoven, Tür- 
kischer Marsch von Mozart, von Pascal instrumenta , und Tann- 
hiuser-Ouvertüre figuriren — dieser Verein, sagen wir, bleibt trotz 
mancher Unvollkommenhellen und manches Rugbaren doeb ein so 
respectabtos Unternehmen und leistete so gute Dienste, dass er wohl 
alle Achtung, Beachtung und Unterstützung von Seiten des Publi- 
i und der Kritiker verdient, und 



künstlerischen Ausbildung hier hinderlich entgegenwirkt. Wir 




i Unwissenheit zu befreien, im Vortrag grosserer Instrumen- 
i zu üben, and schliesslich auch Künstlern , wie Bulow und 
Rubinslein, die Aufführung eigener Orcbesterslücke und den Vor- 
trag Beelboveo'scber und Rubinslcln'scher Claviercoocerte ermög- 
licht hat. — Fügen wir nun noch zu dem oben Angegebenen den 
besonderen Umstand, dass in den letzten zehn Jahren einige musi- 
kalische Sterne erster Grosse und andere achtungswerthe erfahrene 
ein Rufe längere Zeit in Klorenz ver- 
ren hinterlassen hat, so wird unsere 
t es hier, wiewohl sehr ellmalig, doch immer vor- 
e, weniger gewagt erscheinen.' — In der verflossenen Win- 
tersaison concertirten in Florenz Krau Anna Rrgan-Schimon, das 
florenliniscbe Streichquartett unter Jean Becker'* Leitung , Rubin- 
stein, welcher auch seinen aOcean« dort aufführte. «Mit diesem 
grossen Virtuosen,« sagt der Brief, »hat es eine eigene Bewandtniss, 
und er will uns immer mehr sIs ganz eigentümliches metcorhafles 
Naturphanomen denn als geschichUich epochemachender Künstler 
erscheinen. Die Offenbarung einer imposanten, originellen, durch- 
aus interessanten Persönlichkeit, die auf alles, was sie vortrügt, ihren 
individuellen Stempel drückt, ist immer eine grosse, kann auch — 
je nach der Individualität — eine schone Erscheinung sein. In die- 
sem Falle wird sie aber bedeutend beeinträchtigt einerseits durch 
ein übertriebenes Sichgehenlassen gegenüber den Zuhörern , wel- 
ches auf Indifferenz gegen höhere Kritik — Ja gegen Selbstkritik — 
und Verachtung des Publikums deutet, und ala eine auffällige, nicht 
immer angenehm berührende Launenhaftigkeit im Vortrage, nicht 
nur an verschiedenen Tagen , sondern in verschiedenen Stücken an 
demselben Tsge. erscheint; andererseits durch das gar zu eugen- 
srheinliche Sich gefallen am Zurscbaulrsgen gewisser diesem Vir- 
tuosen eigenen und allerdings ganz unleugbaren riesenhaften Fähig- 
keiten an Kraft und Rapidilsl, ohne viel Bedenken, wohin dergleichen 
Dinge geboren , wohin nicht Mit anderen Worten gesagt, scheint 
uns in Rubinslein, dem Ciavierspieler, entschieden das Vorherrschen 
des Temperaments über dem lemperirenden künstlerischen Intellecl 
zu gross, um ihm In der Kunstgeschichte den Platz zu erwerben, den 
er seinen Fähigkeiten nach wohl einnehmen konnte.« — Kerner sind 
su» dem Coneertleben noch zu erwähnen drei recht gute Orchester- 
Matineen unter Leitung Sbolci's und Mitwirkung der Frau Regan- 
Schimon und Rubinstein'», worin Freischütz-, Coriolan-, Tannhauser- 
und Vestalin- Sjrnnimi Ouvertüren, Cdur- und Cmoll-Symphonieund 
G dur-Clavier-Concert von Beeikovem, Ocean-Sympbonie und Dmoll- 
Concert von Hubtnstetn vorkamen. Sodann gab der Violinist Sivori ein 
Cuiiccrtmit trivialem Programm und zwei junge Florentiner Virtuosen, 
Bulow's vortrefflicher Schüler Giuseppe Buoosmici und der Violinist 
tiuidoPapini, veranstalteten eine Matinee, »ßuonaiuici ist eine der 
erfreuüchslen Erscheinungen auf heutigem italienischen Kunstboden, 
indem er nicht blosser einseitiger Virtuose , sondern Kunstler von 
«rundlicher Ausbildung und harmonischer Entwicklung ist und 
auch als Componist schon recht Tüchtiges geliefert bat. Sein College, 
ein sehr talentvoller Schüler des hiesigen Conservaloriums und frü- 
her Mitglied des Quartelt- Verein», hat ebenfalls lange genug im Aus- 
lande gelebt, um sich vnn Vielem los gemacht zu haben , was der 



Italiens bezeichnen. Das Programm der beiden Künstler charakle- 
risirle sich durch gutgewihlte und gut vorgetragene Novitäten (für 
das hiesige Publikum wcnig»t*ns] , unter denen wir mit Vergnügen 
Op. ■ für Violine und Ciavier von Grieg, ungarische Tanze von 
Brahms und Joachim und Nr. 8 der Harmonie« poetiques et reli- 
gicusrs von Lust bemerkten.' — Zum Schlüsse erwähnt der Brief 
eine grosse Canlste von Bazzini, welche in Florenz im Februar 
zur Aufführung ksm. Der Componist «ist einer der wenigen, welche 
noch die schonen Traditionen einer bessern Zeil bewahrt haben, 
und den man wenigsten» nie der Ignoranz uoeb des Mangels an Ernst 
selben ksnn, wenn man auch nicht gerade Originalität und Ge- 
dsnkenfulle bei ihm erwarten darf*. 

* Leipzig. [Gewsndhsusconcerle.] (Schluss.) Werfen 
wir nun noch einen flüchtigen Blick auf samrutliche Gewandhaus- 
Concertc der verflossenen Saison, so ist zunächst die vielfach auf- 
geworfene Frsge : ob der Dshingang de» allerdings um die Leipziger 
Musik Verhältnisse hochverdienten Concertweister» Ferdinand David 
ime der Leistungsfähigkeit de» gedachten Concert- 
zur Folge gehabt habe? [Dank der Sorgfalt und hohen 
künstlerischen Einsiebt seines Dirigenten, des Herrn Kapellmeister 
Reinecke, sowie der ausserordentlichen Intelligenz jedes einzelnen 
Mitgliedes des Orchesters) mit einem entschiedenen "Nein- zu beaut- 
w orten, wie nicht nur die letzten, sondern auch so viele der frühe- 
ren Concerte zur Genüge dargelhan haben. Auch der dem Institute 
und seineu Leitern oft gemachte Vorwurf allzu grosser Stabilität in 
Abfassung der Co ncertprog ramme, durfte — in Anbetracht des Um- 
musikalischer Essays, sondern ein Tempel wahrer Kunst sein will 
und soll, dessen Pforten sich nur den Meislerwerken der Tonkunst 
erscbliessen — auch dieser Vorwurf, sagen wir, durfte hinlänglich 
durch da» Factum entkräftet sein , dsss im Laufe des verflossenen 
Winters nebon den grossen Werken: «Odysieus* von Max Bruch, 
Symphonie (Nr. 5 Lenore) von Joachim Aojf und Symphonie [Es-durJ 
von Ferd. Breunung noch folgende thcils längere , theils kürzere Or- 
cheslercomposttiooen zum ersten Male hier tu Gehör kamen : Va- 
riationen über ein Haydn sches Thema , Drei ungarische Tanze von 
Joh Brahimi, Vorspiel zu den sieben Raben von Ja* Bkeinberger, Ein 
Traumbild von Heinr. Stsekl, In memoriam von Carl Heimeck», Nach- 
ruf an Ferd. David von F. Hitler, Präludium und Fuge von J. S. Back 
bearbeitet von J. J. Abert. Adagio aus dem Sextett (Op. 18} für Streich- 
instrumente von Ferd David. Diesen schlössen sich an: fünf, unse- 
re» Wissens hier ebenfall» noch nicht geborte Violoncello-, zwei 
Violin-Conccrle, mehrer« kleinere Stücke für Pianoforle, ferner ver- 
schiedene grossere Gesangssolos : Maria, Concertscene von ferd. 
Uiller, Almaosor, Concertarie von Cur! Heinecke , Liebeslicderwalzer 
und zwei Romanzen aus Tieck's schöner Magelone von Jak. Brahmt. 
Psalm für x Soprane von rerd Üavtd, zwei Concertarien von ÜUnka, 
desgleichen eine Reihe neuer oder doch mindestens in Leipzig nur 
selten öffentlich gesungener Lieder von Hrahms, Heimecke, Hubmitrm, 
Wagner und Horn. Von grosseren hier schon bekannten alleren wie 
neueren Vocal- und Inslrumenlalwerken sind zu registrirrn: die 
Symphonien Nr. S, 4, 5, «, 7, 8, * voo Beethoven, — Es-dur und C- 
dur (mit der Scblussjfugel von IV. A. Mo-.art, — G-dur |Nr. 18 der 
Breitkopf & Hlrtelschen Ausgabel und Oxford -Symphonie von Jos 
Haydn, — Ouvertüre, Scherzo und Finale, sowie Symphonie Nr. 8 
und 4 von Hob Schumann, — Reformation» -Symphonie und Sym- 
phonie Nr. 8 |A-moll| von M ende b lohn - Barthotdo . Symphonie Nr. 4 
[C-molll von tiode und Suite Nr. X ;E-moll) von front Lachner. 
Durch Ouvertüren waren vertreten die Namen: CAeruftrm, Schumann 
und Weier je Smnl, Mendelssohn uud Biineckt je xraa! , Boetkoreu. 
Spokr, Biett, Volkmann und Borgtet je I mal. Von bekannten Chor- 
werken sind schliesslich noch zu nennen ; Schumanns Paradies und 
Pen, Ein deutsches Requiem, Rhapsodie (Fragment aus Goethe'» 
Harzreise) von AraArnj , Frühlingsphantasie vou Niete W. Gast*. 
Scenen aus Orpheus von Clues: und Choral , aebtstimmiger Chor 
I» capella) von Mendeiuokn- Barthotdy . - Die Solisten, welche in ver- 
gangenem Winter hier Revue passirlen, waren — a| Sanger: die Da- 
men Frau ElisabeUi Lawrowska, Pcschka-Leutncr, Amalie Joachim, 
Seubert-Hausrn, Schimon- Regan, Frl. GuUschbach, Degener, Ru- 
dolph, Friedender. Amalie Kling, Adele Asmann, Auguste Redeckrr, 
sowie die Heiren Lissmann, Schott, Ernst, Our», Res», b) Pianisten 
die Damen Frau Dr. Clara Schumann, Frl. Anna Mehlig, Nathalic Ja- 
notha , Anna Rilke und die Herren Jobannes Weidenbach , Isidor 
Seiss, Kapellmeister Reinecke, c) Violinspieler : die Herren Hot- 
kapelimeisler Bargheer, Coocertmeisler Wirth, Concertmeister Lau- 
terbach, Isidor Lotto, d) Violoncellisten : die Herren Bernhard Coss- 
roann . Jacques E. Rensburg , Ferdinand kles.se und endlich der 
Posaunist Herr Ksmmermusikus Bruhns aus Dresden 
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dtchtiiisslag des am 17. April «77* in Skulsch in Böhmen geborenen 
Tondichter* W. J Tomaschek [4 I April 1850, in würdiger Weine 
durch Aufführung «einer bedeutendsten Tonschopfungen iu feiern 
und veranstaltet am 17. d. M. um 10 (Ihr (ruh In der 1 . vncr Haupt- 
Pfarrkirche die Auffuhrung seines grossen Requiems in C-moll, wor- 
auf am Hause, wo der Verewigte gelebt hat und gestorben ist, eine 
Gedenktafel angebracht werden wird, und am 48. d. M. ein Ke»l- 
conccrl, dessen Programm wir hier folgen lassen I. Ablhcilung. 
I Concert-Ouvertürc in Es-dur, Op. js , 1. »Heclor's Abschied«, Ge- 
dicht von f. Schiller. Duell fur Sopran und Bass mit Orchcslerbeglel- 
lung :vorgetragen von Frl. Löscher und Hrn K Ccch; , » Eklogcn 
fürs Pianoforte aus Op. HB und 5t ;voi getragen von Kraul Helene 
Rossirr I. • Zigeuner -Nachtlied • . Chor mit Orrhesteibcgleitung, 
Op. 14 3. II Abtheilung. 5. Schlusssceuc aus Schiller'» Tragödie : 
•Die Braut vod Messina«, für drei Solostimmen. Mannerehor und Or- 
chesterbcgleitung ; *. a) «Roic« Die Rose , Lied aus der homginhofer 
Handschrift, Op. 8i , b) «Fialinka« iDas Veilchen , Lied von W. 
Hauka, Op. 7t, c «Maria Stuarts Klage aus drin Kerker« I vorgetragen 
von Krau Martha Prochatkn); 7. a) »SJavicek. |>Die Nachtigall«!, 
b] «Zalost« l«Wehmuth«|. c «Modre ocs» '«Die blauen Augen«; , Lieder 
von W Hauka, Op. 7t [vorgetragen von Herrn J 1-evi; 8. a| Rhap- 
sodie, bj Dithyrambe, fur das Pianoforte vorgetragen von Herrn Er. 
Smelaua; . 9. «Gloria« aus der Krönung 
»itionen sind von W. J. Tomaschek. 

# ISpohr-Denkmal | In Cassel hat sich ein Comite fur 
Errichtung eines Spohr- Denkmals gebildet, dessen Vorsitzender 
der konigl. Obcrprasidcnl Herr von Bodelschwingh ist Dasselbe er- 
litssl folgenden Aufruf . «Von den verschiedensten Seiten ist der Ge- 
dauke angeregt und der Wunsch ausgesprochen worden, es möge 
dein verewigten Altmeister deutscher Tonkunst, dem am tt Oc- 
tober «859 verslorbencn General- Musikdireclor Hof-Ka|iellmeisler 
Dr. l.ouiaSpohr hier an der Suite seines langjährigen Wirkens 
und Schaffens ein Denkmal errichtet werden In dem Vertrauen, 
das« dieser Gedanke in den weitesten Kreisen Anklang Huden werde, 
sind die Unterzeichneten zu dessen Ausfuhrung zusammengetreten 
und richten andurch an alle Verehrer .Spnhr's und »einer Schupfun- 
gen , an Alle in der Nahe und Kerne , welche ihn gekannt und ge- 
schätzt oder an seinen Werken sich erfreut haben, die ergebenste 
Aufforderung, sich durch Beitrage an dem Unternehmen zu betei- 
ligen, zu gleicher Betheiligung anzuregen, uherhaupt , wie sieh die 
Gelegenheit bietet, fur die Beschaffung der Mittel mitzuwirken Der 
Name des grossen Meisters, seine genialen Tondichtungen, seine 
Verdienste und Leistungen aU Lehrer und Kunstler haben in der 
ganzen musikalischen Welt so unbestrittene Anerkennung gefunden, 
das* wir wohl hoffen dürfen, es werdo uns gelingen, ein Ehrcn- 
denkmal zu schaffen, was den spatesten Geschlechtern ein bleiben- 
de» Zeugnis» der Anerkennung und Verehrung sei, welche die Zeil- 
dem Meister gewidmet haben « Beilrage 

irl Pf 

eingesandt wcrdei 

*> | Bac h -De n k ma I 1 Das Locnl-Comile zur Errichtung eines 
Denkmals für Johann Sebastian Bach in Eisenach hat dieser 
Tage von Herrn Prof. Joachim in Berlin J000 Thaler. als Ertrag 
mehrerer von dem Kunstler in Englaud zum Besten 
mal» vcranstaltcler Concerte überwiesen erhalten. 



Carl Pfeiffer, 



* [NeucOpi 



■Der Kbnigspage», die neue dreiaclige ko- 



mische Oper (Text von Karl Schultes| des Kapellmeisters Th eodo r 
Henlichel hat am 5. Marz bei ihrer ersten Aufführung am Sladl- 
thcaler zu Bremen einen grossen Erfolg errungen. 

« Auszeichnungen: Dem Kapcllmnisler der Gewand- 
haus -Concerte in Leipzig, Herr« Carl Heinrich Carsten Rci- 
necke, ist das RiUerkreuz erster Classe d< 
sehen Ordeu» vom Zahringer Löwen verliehen 

* Todesfall«: 
Zu Paris starb am (9. Marz Jules Marlin, lnslrumenlcnmar her 
Zu Paris Ist am 1. April der Secrelalr der Akademie der schonen 

Künste und fiubere Minister Charles-Ernest Beul« gestorben. Er 

war zu Saumur am »9. Juni I»i6 geboren. 



Zeltungwbnu. 

Echo, Berliner M.-Z. Nr. 17. Recensiunen. — ('.orrespondenien. 

Gazzella musicale di Milano Nr. 13. L Ktcuilier . Rubini « 
La Macke — F. dArila L'einbrione dell» Mnrsigliese. — -^olvalor 
R..sa« di Gom«* c la crilica. — Nr 14. Nuove eomposizioiii per 
Pianoforte di C Kolbng — niiiusura delhi »tugione alla Scala — 
«Salvator Rosa« di Gomes e la crilica 

Le Guide inusical. Bruxellcs. Nr. 1$. |4. Coi respondenees. 



Laura Kotti l L'arte odierna 
- J. Taglmmi: Gli 
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I Lunedi d'un dileltante. Napoli. Nr T. 

della composizione musicale iteliaua i 

eseculori del recltalivo seeco. 
LcM«ne»lrel Paris. Nr l7.lt. V. 

— XXVI. — H. Mortno Semair 

de Bach et le Messie de Haendel etc. ). 
M usi k ze 1 1 u n g , Allgemeine Deutsche. Nr 1. /. N«M Beethoven s 

letzte Sonaten. Ihre Entstehung und ihr Charakter. — J. Carl 

Kichmann Ein Hundert Aphorismen fur Clavjerlehrer. — Kritik 
Musikzcilung. New-Yorker. Nr. 11. Rohm und Marion. Ein 

Singspiel aus dem la. Jahrb. — Nr. 12. Corresp. 
The Orcheslra. London Nr. »47. Sir Robert Stewarts fourth lec- 



ture on Handel'» life and Urne» — A Royal librcltist. — Nr. 
Sir Rob. Stewart s lectures oo Handel. — Smcerily in art-work. — 
«Composc* out of hl» head« — ■ The eharlty of Liszt 

The monthly musical Record. Nr. 4t. IV- G. Ctui»i Messiah. An 
eiaminalion of the original and of Mime oontemporary ihm. — K 
Pauer : Menetriers , Iroubadourn and maslcr-singcr*. (Cootiu. 
Hans Sachs.: — C.A.B,! Wagner on Beethoven » Instrumenta- 
tion. — Rick Poynt Bach s «MagniHcaU. 

Revue et gazelte musicale d« Pan». Nr. 11 A Juilin. Le» drames 
de Sehiller et la musique. V. Don Carlos. VI. Wallenslein. — M 
Ltmx Ali Traite de l'eipression musicale ete. dan» la muaique 
vocale et instrumentale par Malhis Luaay. 

Signale f. d. muaik. Well. Nr. lt. Recen». — Nr. lt. Christoph 
W. von Gluck. — Nr. 20. Das Harmonium (Brief von Kr. Liszt. I 

The musical Standard Nr. SM. «The lighl of Ibe world« and .St 
John Ihc Baptist« — Nr. SU. Prof. Ella» lecture» on music. — 
Review». - Nr. 506 Review». Correspondence». 

Wochenblatt, Musikal. Nr. 13 Carl Fucht : Gedanken au» und 
zu Grillparzer » asthel. Schriften. (Sehl I - H- KrelucSmar . Neue 
Werke von Job. Biahms. |Schl.) — H. v. Woliogtn: «Der flie- 
gende Holländer«. (Schi.) — Nr. 14. IV. Tapperl: Die Lieblinge 
der dramatischen Componisten. I. Orpheus und 
Kritik — Marie Guitachbach [lliogr. m. Porte.) 



Wiener Abendpost. Nr. 7$. W. A Ambrot Die Opemfragroente 
im Hofoperolheater. Die Vorstellung zum Besten der «Concordia« 
in der komischen Oper. Handel'» «Salome« und «Messias«. 

Abhandlungen der schles. Gesellschaft für vaterländische Cul- 
lur. «&7*/7J Breslau. Philo». -hislor Abthlg. 8 Boumfort : Heber 
den Stieil zwischen Phobus und Pan , ein Drama per musica von 
J. S. Bach. 

Allgemeine Zeitung. Augsburg. Nr. 77. B 
Italien. I Klorenz. — Nr. t3. Beilage, frj. Ein 
pedal. 

Europa. Nr 11. Die Blulhe der Musik. 
Die Grcnzbolcn Nr. II. 0 

KrelschuUtextes. 
Die Literatur. Hrsg Riotte und Wislicenus. Nr. 10. Fr. 

Die Hofbuhnc in Meiniugen 
Neue freie Presse Nr 3443. 17 3 Hoberl Hamerliig Eine Idea- 

hslm de. Tonkunst ,Ucber das Buch : «Die Reinheit des Clavier- 

vorlrages«. Dem Idealismus in der Tonkunsl | 

Eisenstein. Graz «87». 

Krl. Marie Tunner. } 



Kritiken erschienen über: 
Hohl, l. , Beethoven , Liszt, Wagner. {Neue fr. Presse. Nr. 345* 
vom «« April | 



BlbUoffraphle. 

Bedeutendere Erscheinungen auf dem Gebieleder 
praktischen Musik. 

Cavallini lEugeuio». Guida per lo studio elementare progressive 
Hella viol» Parle I. III. Milano «87». K. Lucca. In tat. pag tt, 
»< L «*, L. «8 

C.mai osa. Le Asluzie femminili, melwlramma giocoso in quald-o 
perti. Riduziune per piano solo di G Lucantoni Paris, L. Escu- 
dier. Net. I« frc». 

Clement — Methode d'orguo , d'harmonie et d'aecompagnement. 
compreiiaul loute» 1^ connaissnnces necessaire» pour devenlr un 
habile orgnnisle et divise cn cini| purties, par FtUr. Clement, maitre 
de rhnpelle du Ivcre Loiiis-Ie-Grand. Pari«, iinpr. Lahure ; lib. 
Hachelte ii Ce. in-*«. IX. zt« p «i fr. ',4 fevr.J 

Guercia IAIfon«o'. LAtftt del canlo ilaliano Metodn per le voci dl 

s-.pruiio zzo soprano. conlralto. lenorc e 

Ed II. Milano «S7JI Rirordi. Intel pag. «1* 
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ANZEIGER. 



c. 



in Leipzig er- 



ad freie 

in einzel- 



von Albert 



i«] Im Verirr von F. 
schienen soeben : 

, Carl Philipp Bnuiel, CUrler Sonate □, 

I far Kenner und Liebhaber. Neue 
n e n Nummern : 
Sonaten: Nr. 4 bis 18 a 5 bi* 45 Ngr. 
BmAss: Nr. 4 bis u a 5 bis 40 Ngr. 
faitaaiaa: Nr. 4 bis 8 k 5 bis 4 0 Ngr. 
Beethoven, l.udwl* t«j», ClaTlerTries für Planoforte zu vier 
den bearbeitet von Hugo Ulrich (fortgesetzt 
Dietrich). 

Nr. 4 in B-dor. Op. 4 4 bearbeitet von Hugo Ulrich. 10 Ngr. 
Nr. S in D-dur. Op. 7« . Nr. 4 bearb. vonAlb.Dietrich.JJO Ngr. 
DU1, Ladwlg. SmtM für Planoforte. Zweite Serie. Nr. 7 bis 4« 

a 45 bis« Ngr. „ , 

Kranz, Robert, Op. 19. Liturgie zum Gebrauch beim evangelischen 
Gottesdienste |f. gemischten Chor). Partitur u. Stimmen it\ Ngr. 
Stimmen einzeln |a 11 Ngr.) 40 Ngr. 
Handel, Meorg Friedrich, Arle« and Duett bus: LAllegro, il Pen- 
sieroso ed il Moderalo. mit Pfte. bearbeitet von hob. Franz. 
Nr. 4. Alto: »kommt und reiht euch leicht geschaarU, für So- 
pran oder Tenor. 5 Ngr. 
All« : .Freud', ich folge deiner Bahn«, f. Sopran. 4 0 Ngr. 
cene : »Wie süss, wenn einsam, eitlem l.ob entsagend«, 
für Sopran. 4 5 Ngr. 
Arle: •Freud', ich folge deiner Bahn«, für Bass. 1\ Ngr. 
- S. UclüazU : «Las« mich wandern, laus mich ziehn«, für 
Tenor oder Sopran. 5 Ngr. 

f. Sopr. 71 Ngr. 
mach«, fürr 



•Birg' mich vor des Tags Gerat 

71 Ngr. 

•Will Sorg' und Gran», für Sopran 71 Ngr. 

Alto: .Beugt mich einst dos Alters Ls»l«, f. Sopr. 7} Ngr 
Dtett: .Lichtflammend steigt die Sonn' empor., für So- 
pran und Tenor. 45 Ngr. 
PUtti, Carl, Op. 4. eXhJ Futulea in Fugenform für die Orgel. 
In einem Hefte. 4 \ Thlr. 
Einzeln: Nr. 4 bis 6 4 7J und 40 Ngr. 
Sehnbert, F., »er Hauichlts. Kleine Fantasien Uber di 
testen National- und Volkslieder, Arien etc. in leichtem 
ment für Planoforte. 

I. Band: NaUonallieder 4 5 Ngr. 

II. Band: Soldatenlieder 4 5 Ngr. 
Schubert, Franz, CltTler DllS für Pianoforte zu vier Händen be- 
arbeitet von Albert Dietrich und Hermann John. In einem 
Bande. Geheftet 4J Thlr. 

Op. 14. Braatgeiattg- für Soli, Chor und 



- «. 

- I. 

- 4. 




- 8 

- 8 

- 40 



Clavierauszug 4 1 Thlr 



Partitur t\ Thlr 
|a 5 Ngr.) 10 Ngr. 
Op. il. Oater fremde o 

vier Händen. Nr. 4 bis 5 71 bis 10 Ngr. 
Op. 11. Ttor Chaiaitentncke für Viol 

Complet (Heft 1. 45 Ngr. Heft II. 10 Ngr.) 



I Planoforte. 
4 Thlr. 



[•»] 



in meinem Verlage ! 



Operette ohne Text 

für Pianoforte zu vier Händen 

Ferd. Hiller. 

0p. 106. 

Einzeln Nr. 4. Ouvertüre. S Mk. Nr. 1. Romanze des Mädchens. 
SO Pf. Nr. S. Pollerarie. 4 Mk. 50 Pf. Nr. 4. Jagerchor und En- 
semble. 4 Mk. 10 Pf. Nr. 5. Romanze des Junglings. 80 Pf. 
Nr. 41. Duetlino. 4 Mk. 10 Pf. Nr. 7. Trinklied mit Chor. 4 Mk 
10 Pf. Nr. 8. Marsch. 4 Mk. 50 Pr. Nr.». Terzett. 80 Pf. Nr. 40. 
Frauenchor. 4 Mk. 10 Pf. Nr. 44. Tanz. 4 Mk. 80 Pf. Nr. 41. 
Schlussgesang. 4 Mk. 10 Pf. 



J. 



[««| Verlag von 

J. Rirtrr-Birdrrm«.nu in Leipzig und Winterthur. 

Werke von Joseph Haydn. 



4 Thlr 



Nr. 
Nr. 

Nr. 
Nr. 



revidirt von Franz Wüllner. Partitur 45 Ngr. Stimmen 

revidirt von Franz Wüllner. 
4. in Hdur. Partitur. 8». 15 Ngr , Stimmen 4 Thlr. 45 Ngr. 
1. in Gdur. (Ozford-Sinfonie.) Partitur. 8«. 4 Thlr. 40 Ngr, 

Stimmen 8 Thlr. 
8. in Cdur. Part. fc». 4 Thlr. 4 0 Ngr., Stimmen iThlr. lONgr. 
4. in Esdur. Part. 4 Thlr. 40 Ngr., Stimmen 1 Thlr. 45 Ngr. 

Für Pianoforte. 

Duellen für Pianoforte und Violine. 
Rondo in Adur. Bearbeitet von Robert Scbaab. 10 Ngr. 

Zu vier Händen. 

Quintett für zwei Violinen, zwei Violen und Violonoell. Op. 18. Be- 
arbeitet von Franz Wüllner. 4 Thlr. 45 Ngr. 

Cemoart in D für Pianoforte mit Begleitung des Orchester«. Bearbeitet 
von Franz Wüllner. 4 Thlr. 4 5 Ngr. 

Ouvertüre. Bearbeitet von Bernhard Scholz. 45 Ngr. 

Sinfonien. Bearbeitet von Franz Wüllner. Nr. 4. in Fmoll. 4 Thlr — 
Nr. 1. ioB. 4 Thlr. 4 0 Ngr. - Nr. 8. In H. 4 Thlr. 5 Ngr. - 
Nr. 4. in Cmoll. 4 Thlr. 5 Ngr. — Nr. 5. in Es. 4 Thlr. 40 Ngr. — 
Nr. 6. in A. 4 Thlr. 

Dieselben complet In einem Bando netto 4 Thlr. 

Sonaten fix PUnoforU und Vielina. Bearbeitet von Carl Geiesler. 
Nr. 4. in C. 4 Thlr. Nr. S. in Esmoll. 15 Ngr. Nr.l. in G. IS Ngr. 

Zu zwei Händen. 
Adagio und Schar» aus den Quartetten für Streichinstrumente. 
(Op.54. Nr. 4 und Op. 11. Nr. 1) ubertragen von Charles Deliouz. 
4 71 Ngr- 

Variationen über die Österreichische Nationalhymne aus dem Streich- 
quartette Op. 76. Nr. 8 Ubertragen von Charles Deliouz. 45 Ngr. 
Bechens ddreiaaig Lieder und OaUng« in leichtem Style bearbeitet von 
Carl Geissler. Hellt. Die Landlust. Bescheiden Glück. An Thyr- 
sis. Trennung und Sehnsucht. Vergiss mein nicht. .Schalerl icd 
10 Ngr. — Heft 1. Todesbelrnchtung. Gebet. Die Treue. Leichter 
Trost. Sympathie. Ja und aber. 10 Ngr. — Heft 8. Frommer Sinn. 
Lob der Faulheit. Sehr gewöhnliche Geschichte. Kriegslied. Wider 
den Uebermulb. Oesterreichische« Volkslied. 10 Ngr. 
in Adur. 411 N 8T- 



aus dem Oratorium «Die 
11 Ngr. 

Für G 



Hon nebis Domin«. Offertortum für vierstimmigen Chor mit Beglei- 
tung von Orgel oder Pianoforte. Partitur 4 5 Ngr. Chorstimmen (S. 
A. T. B.j l 41 Ngr. 
Salve Regisa für Chor und Solostimmen mit Begleitung von Streich- 
orchester und Orgel oder Hoboen u. Fagotten. Part. 4 Thlr. 40 Ngr. 
Orchesterstimmen 4 Thlr. (5 Ngr. Ciavierauszug 4 Thlr. 4 0 Ngr. 



I (S. A. T. B.) a 5 



z. 



[07] Bei Fr. Wilh. Grunow in Leipzig erachten soeben : 

Richard Wagner's 

Ring des Nibelungen 

von 

Felix Calm. 

Broch, gr. 8». Preis 4 5 Sgr. 



4». — 




Härtel in Leipzig. 



41, Hl. 
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Das Oratorium „Christus" von Friedrich Kiel 




Mittwoch den I 5. April wurde in dem Saale der Reicbshallen 
zu Berlin das jüngste Werk des Prof. Fr. Kiel, das Oratoriam 
»Christus«, zum zweiten Male durch den ehemaligen Slern'scheo, 
jeut Stockhausen'schen Verein aufgeführt. Die Compositioo i 

l tl! 

sich eine That , die sich über das Gewöhnliche 
weit emporhebt. Nun ist dieses Werk aber nicht blos eine 
Symphonie , eine weltliche Ca n tat« oder eine Oper , Werke, 
bei denen man es verzeihlich finden würde, wenn sie etwa das 
Gepräge des Zeitlichen an sich trügen ; es gehört einer Kunst- 
gattung an , von der wir in formaler , wie in geistiger Hinsicht 
verlangen, dass ihren Werken der Stempel des Ewigen an der 
Stirne geschrieben stehe. Ist nach diesen Erwägungen der 




Werkes gestellt hat, schon ein 

il mehr durch die Wahl 
l der Welt, der Ewige von Ewigkeit her , an den 
Chrislenherz nicht blos glauben , den es in sich aufge- 
baben und den es bekennen soll als seinen Erlöser 
und Seligmacher für Zeit und Ewigkeil — Christi irdisches 
Leben zieht in einer Reihe von Bildern an unserem geistigen 
Auge vorüber. Wahrlich, die höchste Aufgabe ist es, die ein 
Mensch sich zu stellen vermag, und gar nicht zu verwundern, 
nur natürlich erscheint es , wenn sich einer der bedeutendsten 
Singvereine, wenn sich der beste Sänger und die beste Sängerin 



haben , den Kiel'schen »Christus« als den Ver- 
i einer Lösung jener grossen Aufgabe in 
Stoffes würdigen Weise zur musikalisch« 
zu lassen. 

Der Höhe der Aufgabe, sowie den aufgebotenen Mitteln bei 
der musikalischen Wiedergabe entsprach denn auch die Tbeil- 
nabme des Publikums. In beiden Aufführungen war der grosse 
Saal der Reicbshallen in allen seinen Theilen bis auf den letz- 
ten Platz gefüllt Da das zweite Concert zum Besten des 
Eisenacher Bach - Denkmals stattfand, so steht zu erwarten, 

Zwecke zu 




[258 

Iura, fragen uns, nachdem der letzte Ton des Halleluja als des 
Schlusschores verklungen ist : Wie bat der Meister die Aufgabe 
gelöst? Ist sie ihm gelungen oder misslungent Wollte Ver- 
fasser dieser Zeilen Tageskritik schreiben , die am wenigsten 
nach wissenschaftlichen Grundsätzen, kaum sogar nach subjec- 
tivem Ermessen urtheilt oder i 




Tage als 

maassgebende Weisheil auf den Markt hinausschreit : ich sage, 
wollte ich Tageskrilik schreiben , so wäre ich bald fertig mit 
dem Urtheile, ich dürfte nur einstimmen in die Schlagwörter, 
wie : der grössle Coutrapunktist seiner Zeit , grossartige An- 
lage, herrliche Durchführungen ; wohl auch einmal ein tadeln- 
des , wenn auch nur schüchtern: zu viel Recitativ, zu wenig 
Wärme im Ausdrucke u. s. w. Aber unsere Zeitung hat wohl 
eine andere Aufgabe als die : einer möglichst getreuen Wieder- 
gabe des Eindruckes, den das Werk auf die Zuhörerschaft ge- 
macht bat. Wir wollen abseben von der Aufnehme, 
das Werk gefunden, wir wollen « 
Grundsätzen urtheilen, nicht blos bei diesem , bei allen Wer- 
ken, die der Zeitung zur Beurlbeilung vorliegen. Wenn es 
vielleicht vermessen erscheinen möchte, dies auszusprechen, 
so möge der freundliche Leser eingedenk sein des »tarnen eit 
laujanda volunfos*. Denn allerdings ist jede solche Kritik in 
letzter Instanz doch nur subjectives Ermessen, und in wieweit 
sie gelungen oder misslungen, d. b. richtig oder unrichtig ist, 
das hängt voo dem Stande der Bildung und den Kenntnissen 
des ürtheilenden, sowie davon ab, in wieweit sein ürtbeil ein 
rreies ist. Ich tadle daher auch nicht die Tageskritik i 
im Wesentlichen nur den Eindruck des Werkes auf t 
kum registrirenden Urtheile ; im Gegeotheile, ich i 
selben durchaus eine Berechtigung ein. Nur darf sie nicht be- 
anspruchen, sich als maassgebend hinzustellen, ebenso wenig, 
wie ich selbst dieses Verlangen für mein eigenes Urlheil hege, 
wenn ich auch wünschen muss, dass es so viel wie nur immer 
möglich überzeugend sein möchte. 

Es schien dem Verfasser dieser Zeilen nothwendig, sowohl 
dem Leser, wie auch dem Componisten gegenüber, den 
punkl festzustellen, voo dem seine Kritik au 
vornherein dem Irrthum zu begegnen, •! 

Fraction in der 
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darf auch die Kritik von keinem untergeordneten Standpunkte 
ausgehen, vielmehr wird euch sie den höchsten Maassstab an 
das Werk legen müssen Dies vorausgeschickt, wenden wir 
uns nunmehr zur Betrachtung des Werkes und zwar zunächst 
des Textes. 

«Christus, Oratorium aus Worten der heiligen Schrift zu- 
sammengestellt und in Musik gesetzt von Fr. Kiel.« So lautet 
der vollständige Titel. Christi Leiden, Sterben und Auferste- 
hung sind es, welche in sechs von einander geschiedene Scenen 
eilt, sich vor uns aufrollen. Der ganz allgemeine Titel 
! ein umfassenderes Bild des Lebens des Erlösers 
in der Art etwa , wie wir es bei dem Texte zum 
*sias finden. Nichtsdestoweniger halte ich die 
Wahl des Titels für nicht ungerechtfertigt. In diesen dreien, 
dem Leiden, dem Sterben und der Auferstehung ist das Leben 
und die Erlösungsthat des Heilandes beschlossen. Was dem 
eigentlichen Leiden (seit Christi Einzug in Jerusalem, dem Be- 
ginn unseres Textes) voraufgebt, das Alles reicht nicht hinan, 
weder an Leiden, was sein ganzes Leben war, noch an Thun, 
an das Spätere: seinen Tod und seine Auferstehung. Kiel führt 
uns somit weniger den geschichtlichen . als den dogmatischen 
Gehalt des Lebens Christi vor. Die sechs erwähnten Scenen 



. I Christi Einzug in Jerusalem. 

1 Christi Abendmahl mit seinen 

| Petrus verleugnet Christum. 
II ■ Christus vor dem Hol 

( Christus vor Pilato. 
IH. Christi Auferstehung. 

Durch römische Zahlen im Textbuche deutet der Componist 

zu je einem grosseren Thei'le zusammeagefasst wissen will. 
Die dritte Scene steht Tür sich, als dritter Theil. In der Weise, 
wie sie ausgeführt ist, macht sowohl die Auseinanderlegung des 
Textes in sechs Scenen , wie such die Zusammenfassung in 
drei Tbeile einigermaassen den Eindruck der Willkür. Die 
erste Scene~(Palmsonnlagj enthält die irdische Verherrlichung 
Christi. Die zweite (Gründonnerstag) besteht eigentlich aus 
zwei Abschüttlet. : Christi Abendmahl mit seinen Jüngern und 

(Cherfreitag) bringen die Verurtbeilung und die Kreuzigung. 
Die letzte (Ostern) enthält wiederum zwei Abschnitte: die 
eigentliche Auferstehungsgescbicbte und Christus und Thomas. 
Allerdings gehören die 3., ». und 6. Sceoe innig zusammen ; 
nicht in demselben Maasse aber die erste und zweite. Ebenso 
tritt die Nothweodigkeit der Zusammenfassung in der zweiten 
und sechsten Sceoe nicht derartig klar hervor, das» sie auf den 
ersten Blick in die Augen spränge. Bei jeder künstlerischen 
Form aber , insbesondere bei grösseren Formen , ist es von 
Wichtigkeit, dass die vorgenommene Gliederung in grössere 
und kleinere Abschnitte als aus innerer Nothweodigkeit her- 
vorgegangen erscheine. Je mehr diese Nothweodigkeit in die 
Augeo springt, um so klarer erscheint die Form. Ob sich eine 
andere Eintheilung des gegebenen Stoffes, bei welcher jeoe 
innere Nothweodigkeit noch klarer hervorträte, hätte finden 
lassen, will ich dahio gestellt sein lassen. Ich gebe aber zu, 
dass die Auffassung des Lebens Christi . wie sie Kiel für sein 
Werk gewählt hat, durch ihre Beschränkung auf die Leidens- 
und Auferstehungsgeschichte grosse Schwierigkeilen für eine 
unmittelbar sich ergebende übersichtliche Form darbietet. Der 
Componist hat allerdings seiner Form durch einige mehr Xusser- 
liche Mittel grosseren Nachdruck zu geben versucht: jeder 
Theil schliefst mit einem grösseren Chore, während die 
Scenen io sich ihren Zusammenhang dadurch documenliren 
sollen, dass die einzelnen Chöre , ReciUtive und Ariosos, aus 



ineinander übergehen. Ob diese Mittel musikalisch geeignet 
sind oder nicht, wollen wir nachher bei " 
sikalischen Theiles näher untersuchen. 

•) 



Für Pianoforle zu vier Händen, 
ff. 0. L krause, Op. 8. leledlicke lebnngtstieke !a I ■- 

faaze TM fonf Tt*ea. Drei Hefte. •] Das erste Heft enthält 
vier, die beiden anderen je drei Nummern. Natürlich ist die 
Oberstimme für den Lernenden bestimmt. Wenn ich sage, dass 
es mir doch bedenklich scheint, denselben in Nr. 8 eine Seile 
lang fast nur i 

delt ist, — und ferner, dass, wer in As-dur spielen I 
Stückchen für stillstehende Hand mehr nölhig haben muss — 
so bin ich mit meinen Bedenken am Ende. Ich habe dann nur 
beizufügen, dass mir die Hefte ein erfreuliebes Zeichen davon 
wareo , wie ein tüchtiger Meister auch mit so beschränkten 
Mitteln umzugehen weiss. Jede Charakteristik ist hier vertre- 
ten ; der Choral , das einfache Lied , das Wehmütbige , das 
marschartig Feste , das Aufgeregte findet seine Stelle ; neben 
harmonisch Einfachem finden wir modulatorisch reich Gestal- 
tetes. Die Hefte seien angelegentlichst empfohlen ; sie sind 
schön und correel gedruckt. 

B. Teers. Saite «r »leres. ■ Fünf einzelne Nummern von 
je zwei oder drei Doppelseilen. Diese Stückchen lassen schon 
mehr eio Drtheil über den Componisten zu, als die im vorigen 
Jahrgange besprochenen Kinderstücke. Nr. < . Prelude zieht 
in vollen Klängen an uns vorüber, einfach gesangliche 
mit reicher doch nicht verkünstelter Harmonie. Nr. *. _ 
| in A-molt mit Tno in A-dur, wenig charakteristisch, doch 
genehm. Nr. 3 ist eine friedliche Meoaet mit lebendigem Trio. 
Nr. 4. Romanze ist etwas sentimental und für diesen Inhalt 
nicht originell genug, was indes* bei der Kürze wenig stört. 
Nr. 5. Taranlelle spielt sich leicht hin und macht, gleich den 
anderen Nummern, keinen bedeutenden, aber anch keinen un- 
angenehmen Eindruck. Der vorletzte Accord, mit kleiner Ten 
und Sexte und übermässiger Querl, j>j>. angeschlagen, wird 
dem Hörer den Eindruck des Vergreifen» machen ; auf diese 
Originalität hätte ich gern verzichtet. — Die Stücke müssen 
zwar gut vorgetragen werden , bieten aber keine technische 
Schwierigkeit ; der Verfasser scheint den Unterricht oder den 
leichte Unterhaltung suchenden Dilettanten im Auge gehabt zu 
beben ; für Letzteres spricht im Allgemeinen der Inhalt , der 
nirgends erbeblich , aber auch nirgends verletzend ist. 

zu 



ist zwar Dicht so armselig, wie bei der grossen Masse des Vier- 
händigen, das einstens Czerny und Co. geliefert haben — aber 
von dem gesanglichen Tbeile fällt ihr gar wenig zu. — Mit 
drei Ckarakterslarken ist Irtaesterstjrl ») stellt sich der Verfas- 
ser auf höheren Standpunkt. Das erste Stück ist ein recht net- 
tes Scherzo mit sinnigem Trio ; das zweite , ein kurzes An- 

Ij Melodische Uebungsslucke für das Pianofbrte zu vier Händen 
im Umringe von fünf Tönen bei stillstehender Hand von Anton 
Krause. Op. 8. Leipzig bei C. f. Kabnt. (888 — 355.1 Fol. 8 Hefte 
[Nr. 4-4, S-7, 8—40) a 14 8. a Mk . < 88. 

1) Suite de Pieces pour Piano a 4 malns composees per Bert- 
bold Tours Leipzig, Breitkopf & Härtel. 148998—97.) Folio. 
Nr. 4. Prelude. 5 S. Mk. I. 85. Nr. I Marche. 7 S. Mk. 4. SO. Nr.8. 
Menuet. 7 S. Mk. 4, so Nr. 4. Romance. 8 S. Mk. 4, 88. Nr. 8. Ta- 
ranlelle. 7 S. Mk. 4, 88. 

8) Herrn Woldemar Bargiel gewidmet Drei Charakterstücke 
im Orcbeslerstyl) für das Piaooforte tu vier Händen compooirt von 
Berlhold Tours Leipzig. Breitkopf & Härtel. ;mt7.) Fol. «8 S. 
Mk 9. 8«. (I. Allegretto gloooso. 9. Andante 8. Presto.) 
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danle. müsrte im Hauptsätze mehr melodischen Reiz entfalten . 
der Miltelsatz nimmt »ich freundlich aus. Das drille Slück hal 
mit dem ersten das Curiosum gemein, das* beide mit dem Sep- 
timenaccorde der zweiten Leiterstufe beginnen, bei Nr. I un- 
ter der Form des £-Accordes auf der l'nterdominanle ; der 
Anfang macht »ich namentlich bei Nr. 3. einem interessant ge- 
führten Presto . ganz hübsch. Der plötzliche Uebergang von 
A-moll nach As-dur, ohne andere Vermiitelung als die des 
E dur-Dreiklanges, ist eine der vielen harmonischen Neuerun- 
gen , die ich absolut nur unschön finden kann ; es ist kein 
Leber-Gang , sondern ein holperiger Ueber- Sturz. Dagegen 
klingt der Hückgang vermittelst des Accordes f, wobei es als 
dit aufgefaßt wird, ganz gut. Das» endlich der Componist für 
den Sohluss den Dominanlaccord geflissentlich vermeidet, ist 
eine Seltsamkeit, für die ich mich nicht begeistern kann. Ich 
bin zwar nicht der von anderen Mitarbeitern öfters ausge- 
sprochenen Ansicht, das.« man in unserer Zeil keine guten 
Schlüsse mehr machen könne, — oder, dass ein guter 
Schluss in unserer Zeit durchaus beschaffen sein müsse , wie 
ein solcher vor 300 Jahren — ich glaube vielmehr, es spielt 
auch hier nur die leidige Originalilälssucbt ihre Holle, weil 
hundert Andere vor uns Schlüsse mit dem Dominanteccorde 
gemacht haben, deshalb will man sie jetzt nicht machen ; man 
wühlt andere, oft recht unpassende Accorde ; man macht den 
Üang der Stimmen unnatürlich, serdreht den Rhythmus, Alles 
nur, um originell zu sein. Man wird nun, denke ich, bald 
noch einen Schritt weiter gehen und als letzten Accord auch 
nicht mehr den Grunddreiklang wühlen , hal doch bereits Schu- 
bert sein Lied »Die Stadt« mit dem gebrochenen Accorde e r* 
fit a geschlossen. Aber das ist eine Ausnahme ; dergleichen 
muss erst ganz gewöhnlich werden ; dann wird Einer unserer 
Nachkommen eines schönen Tages entdecken, wie es doch was 
gar Herrliches um den Schluss V l ;l isl — dann erhalten wir 
ihn vielleicht als etwas Nagelneues wieder! Ich habe mich in- 
dess etwas weit verlaufen und w ill nicht unterlassen, noch ein- 
mal zu unserm Opus zurückzukehren, um dem Verfasser zu- 
zugestehen, dass er sich sehr geschickt gewendet und gedreht 
hat, um der «erhassten gewöhnlichen Cadenz zu entgehen. 

A. krag endlich giebl uns fünf Impromplas In Kslirrfaraa. 1 
als zusammenhangendes Ganze gedacht, denen man das Prä- 
dical <inlcressant> nicht wird verweigern können. Namentlich 
in harmonischer Beziehung sind sie reich , ohne Ungeheuer- 
lichkeiten zu bringen. Das Melodische tritt dabei einiger- 
maassen zurück. Sie verlangen feine Spieler , ohne eigentlich 
sehr schwer zu sein. 

Die Ausstattung sämmllichcr genannten Werke ist gut, der 
Druck ohne erhebliche Fehler. 



*i Fünf Impromptus in Walzerform für da« Pianoforle zu vier 
Händen romponirt von Arnold Krug. Prciscomposition aus der 
•Musikalischen Gartenlaube« besonders ahgedf uckt. Leipzig. Eiped. 
der MuniUl. Gartenlaube .G. H. Friedlein . Folio. MS. S.k. t,J0. 



Ein neue» Clavierpedal. 

Die Augsburger Allgemeine Zeitung vom 3. April Nr. 93 
Beilage | bringt einen Bericht des Herrn Bernhard Gugler 
in Stuttgart über ein neues Ciavierpedal, den wir uns des hohen 
Interesses wegen erlauben unseren Lesern mitzutheilen. 

•In meinem -Rückblick auf die Musikinstrumente der Wie- 
ner Weltausstellung«, den die »Allg. Ztg.« in den letzten Tagen 
des vorigen Jahies Nr. 363 und 3 6 5 1 gebracht hat, habe ich 
die Besprechung des von Zacharia erfundenen «Kunslpedals« 
durch die Bemerkung eingeleitet : «Das Ideal einer Pedal- 
mechanik wlire eine Vorrichtung . welche dem Spieler ermög- 
lichte, durch einfache Mittel e.ne einzelne Saite, oder eine An- 



zahl irgendwie vertheilter Saiten, über das Niederdrücken der 
Taste hinaus vom Dampfer zu befreien , während dieser auf 
den übrigen Saiten ruhen bleibt. Dieses Ideal wird wobl nie 
erreicht »irden.« Ich hatte keine Ahnung, dass, wahrend ich 
den «Rückblick« niederschrieb, eine Vorrichtung der gewünsch- 
ten Art bereite ersonnen und im Modell ausgeführt war. Frhr. 
Ferd. v. Liliencron in München hal sein ernstes Interesse für 
Musik aufs neue bewahrt durch Beschäftigung mit der Pcdat- 
frage. Aus Anlass der citirten Stelle machte derselbe zunächst 
der Redaclion der ..Allg Ztg.» Mitlheilung von einer ihm ge- 
lungenen Erfindung; durch Vermittlung der Redaction erhielt 
ich nähere Nachricht , und später setzte die Güte des Herrn 
Baron mich m den Stand das betreffende Modell genau einzu- 
sehen. Es isl mir eine angenehme Pflicht , in Anknüpfung an 
meinen früheren Artikel , die neue Erfindung vor die Öffent- 
lichkeit zu bringen , nachdem der Erfinder mich ermächtigt 
hat, den auf glückliche Weise verwirklichten Grundgedanken 
anzugeben. 

Was — wie ich noch jetzt glaube — unter Beschränkung 
auf die einfache Clavialur niemals zu Stande zu bringen sein 
wird, hat Herr v. Liliencron erreicht durch Beiziehung eines 
zweiten Manuals, welches hinter und über dem gewöhnlichen 
Manual liegt, ähnlich wie man es an alten Cerabalflügeln kennt, 
wo übrigens die Manualverdoppelung anderen Zwecken zu 
dienen hatte. Einer dieser Zwecke war die Erleichterung des 
polyphonen Spiels, so das, z. B. auch ein Orgel-Trio [auf zwei 
Manuale und Orgelpedal berechnet! am Ciavier (dreihändig) 
ausgeführt werden konnte. Dass solchem Zweck die Lilien- 
cron'sche Construction ebenso gut entspricht wie jene alte Flü- 
geleinrichtung, ist ein nicht zu unterschätzender Nebenvor- 
iheil. Der Hauplwerth der Construction aber liegt in der Er- 
möglirhung völliger Unabhängigkeit bei der Wahl der zum 
Fortklingen bestimmten Töne. Durch einen besonderen Pedal- 
zug w ird nämlich bewirkt, dass die einzelnen Dämpfer nur von 
denjenigen Saiten gehoben bleiben, welche mittels! des oberen 
Manuals angeschlagen worden sind. Der gewöhnliche, auf 
sämmUiche Dämpfer gleichzeitig wirkende Pedaltrilt soll da- 
durch nicht beseitigt werden : der Spieler kann . wo es ange- 
zeigt ist, mit diesem und dem unteren | vorderen) Manual das 
Instrument ganz auf die herkömmliche Weise behandeln, 
während andererseits das zweite Manual und der zugehörige 
Pedalzug ihn von der so oft unerwünschten Zudringlichkeit des 
allgemeinen Nachlönens befreien. So kann z. B. ein in irgend 
einer Region des Tastenumfanges angeschlagener Accord an- 
dauern, ohne dass dadurch ein die nämliche Region durchlau- 
fendes slakkirtes Spiel behindert isl. Der Uebergang vom 
Hauptmanual zum oberen Manual, oder umgekehrt, bietet 
keine Schwierigkeit; selbst wo ein rarfinirter Spieler unge- 
wöhnliche Combinationen bilden wollte, dürften ihm solche ge- 
lingen, wenn er hinreichend geübt ist , in dem bei modernen 
Pianisten so beliebten arpeggirenden Hinaufschnellen eines 
Fingers über die natürliche Handspannuog, durch welches der 
täuschende Eindruck einer Gleichzeitigkeil rasch nach einander 
angeschlagener Töne erstrebt wird. Sollte dagegen eiumal das 
obere Manual ganz unbenutzt bleiben, so hat der Erfinder da- 
für gesorgt, dass dasselbe durch eine leichtbewegliche Klappe 
verdeckt werden kann. 

Zachariä 's Kunstpedal, dessen bedeutende Vorzüge vor dem 

sind, hal auch vor dem Liliencron schen Pedal das voraus, dass 
es mit dem einzigen Manual ausreicht. Allein gerade deswegen 
muss es auf die vollkommene Unabhängigkeit zwischen ge- 
dämpften und nicht gedämpfleu Saiten verzichten , für welche 
die Scheidung der Dämpfer in die acht «Secliooen« nur einen 
angenäherten, keineswegs einen vollständigen Ersatz giebl, und 
diese Unvollsländigkeil kann auch durch die im .Rückblick« als 
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Nebengewinn erwähnten, immerbin werthtollen Klangwir- 
kungen nicht aufgewogen werden. Von gewichtigster Bedeu- 
tung aber ist noch, dass, wahrend die richtige Behandlung des 
KunMpedals ein specielles Studium und längere Uebung erfor- 
dert, Liliencron's Pedal von jedem Spieler ohne alle Vorberei- 
tung gebraucht werden kann. 

Welcher Gewinn aus diesem Pedal für jeden Ciaviervortrag 
tu ziehen wäre, bedarf keiner Darlegung. Nur auf ein paar 
Punkte möge besonders hingewiesen werden. In den Clavier- 
slücken von alteren Meistern S. Bach, Ph. E. Bach, Couperin 
u. A.i, aber auch noch bei Beelhoven, findet man zuweilen 
langgehaltene Töne geschrieben, welche an den betreffenden 
Stellen schlechterdings nicht -nach ihrer vollen Dauer hörbar 
gemacht werden können, also von der Phantasie des Spielers 
oder seinem inneren Ohre ergänzt werden müssen, einem Zu- 
hörer jedoch entgehen. Mit dem neuen Pedal kämen sie zur 
vollen Geltung. Mit ihm würe die Uebertragung einer Orgel- 
composition für Ciavier wesentlich erleichtert, in manchen Fal- 
len überhaupt erst ermöglicht, z. B. wo ein längerer Orgel- 
punkt vorkommt. Niemand aber würde dessen Einführung 
freudiger begriissen . als wer sich einmal mit Herstellung \on 
Ciavierauszügen aus Orchesterwerken beschäftigt hat. Könnten 
Claviere mit Liliencron schem Pedal als schon verbreitet ange- 
nommen werden, so müsste die Bearbeitung der Ciavieraus- 
züge eine ganz neue Gestalt und eine bis jetzt unerreichbare 
Vervollkommnung erl.-ngen. 

Auf die Mechanik des neuen Pedals ist hier nicht einzugehen : 
sie ist scharfsinnig und überraschend einfach , beeinträchtigt 
nirgends die Leichtigkeit des gewöhnlichen Spiels, und kann 
bei wirklicher Ausführung die Herstellungskosten eines Instru- 
ments nicht sehr erheblich vermehren. Vom Standpunkte des 
Spielers haben sich, wie irh höre, namhafte Fachmänner schon 
günstig ausgesprochen, obwohl eine praktische Probe auf einem 
fertigen Ciavier noch nicht gemacht werden konnte. Es bleibt 
zunächst nur zu wünschen, dass bald ein Instrument mit dem 
neuen Pedal gebaut werden möchte. Nach Aeusserung einzel- 
ner Clavierfabrikantcn , welche da« Modell gesehen haben, 
kann von technischen Schwierigkeiten keine Rede sein.« 

Musikbericht ans Manchen. 

IV. Die Oper. 
'.Fortsetzung.; 

Nachdem sich Ende August die Oper mit Cherubmi's -Was- 
serträger, aus ihrer lethargischen Sommerruhe etwas erhoben 

Beiralle aufgenommene Aufführung von Fr, Lachnrf* »Calha- 
rioa Comaroo in neuer Einsludirung. Frl. Stehle gab die Titel- 
rolle mit Wärme und kluger Vermeidung einiger Klippen, welche 
ihr die hin und wieder hohe Lage der Partie boten, aber nicht 
ganz mit der nöthigen heroischen Ruhe und Würde . die Herren 
Vogl und Kindermann sangen die Partien des kranken »Königs« 
und des »Andrea Comaro> vortrefflich, Herr Nachbaur jene des 
•Marco« feurig aber unsicher. Leider ward ihm nicht ermög- 
licht, sich durch öftere Aufführungen die erforderliche Sicher- 
heit anzueignen. Mitte October vorigen Jahres war Byron s 
•Manfred' mit der ScAumonnschen Musik neu einsludirt und 
des Letzteren »Genoveva, in Vorbereitung. Ein solcher Eifer 
für Schumann war in München früher noch nicht bemerkbar 
gewesen. Im Gegcnlheile : der geniale Tondichter, welcher in 
seinen tiefen, gehaltvollen Schöpfungen andere jetzt noch mit 
oberflächlichem Glänze hellschimmerndc Sterne erster Grösse 
wohl überdauern wird, gehörte sehr mit Unrecht zu den wenig 
gekannten, fast vernachlässigten. Wir freuen uns aufrichtig 
des Slrebens nach dessen gerechter Würdigung und des regen, 
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ungewöhnlich angespannten Interesses . welches das Publikum 
gerade den Manfredvorstellungen entgegenbrachte und be- 
wahrte. Dass hierbei das Hauptgewicht auf die Musik und nicht 
auf die Dichtung fällt, und dass an eine Aufführung des Man- 
fred •ilinc diese Musik wohl im - gedacht worden wäre wird 
jedem klar sein, der Beide auch nur flüchtig durchgesehen hat 
Wenn wir auch weit entfernt sind . Byron's hochpoelischem 
Gebilde, welches den Titel 'dramatisches Gedicht« trägt, irgend- 
wie zu nahe treten zu wollen. M BUM doch bemerkt werden, 
dass dasselbe — an sich für die Aufführung weder bestimmt 
noch geeignet — gerade der Schumann sehen musikalischen 
Bearbeitung und Ausstattung seine Lebensfähigkeit auf der 
Bühne verdankt Dass sich Robert Schumann, ein grosser Ver- 
ehrer Jean Paul s und selbst in nicht geringem Maasse Roman- 
tiker, von Bvron s düsterem Werke mächtig angezogen fühlte, 
kann nicht Wunder nehmen. Die musikalische Dichtung ent- 
stand 18«9 und zählt zu dem Bedeutendsten, was ihr Autor 
geschaffen hat. Jeder aufmerksame Hörer wird in ihr fühlen, 
dass der Componist des Dichters Stimmungen vollkommen er- 
fasst und so treu als nur möglich wiedergegeben hat. Schon 
die tiefempfundene , bald schrnerzbewegie , bald geheimniss- 
tolle Ouvertüre schildert im Vorbilde den ganzen »Manfred". 
Von den übrigen zwölf Nummern sind vorzüglich wirkungsvoll 
und nennenswerlh : der Gesang der Elementargcister — Soli 
für Sopran, All, Tenor und Bass — . Erscheinung eines Zau- 
berbildes, Geisterbannfluch — für Männerstimmen — im ersten 
Acte; Vorspiel, Beschwurung der Alpenfee. Hymnus der Geisler 
Ahriinans und Manfred s Ansprache an Aslarte im zweiten, so- 
wie die Begleitung zu Manfred s Monolog zu Anfang des dritten 
Actes. Es lässt sich ton dieser Musik nicht sagen, sie sei durch 
diese oder jene hervorragende Eigenschaft ausgezeichnet ; sie 
besitzt deren so viele und in so wechselvoller Weise. da«s ge- 
rade hierdurch die glücklichste Vereinigung mit der Dichtung 
zu Sunde kam. Die Aurführung des Werkes war eine in allen 
Theilen vorzügliche. Die scenische Einrichtung hatte mit Be- 
schränkung auf die nolhw endigsten Aendertingcn Herr Jenke 
besorgt. Herr Possart sprach und spielte die höchst umfang- 
reiche und schwierige Titelrolle ohne Souffleur mit der Hin- 
gebung, dem Fleisse und der Vollendung, mit welchen er allen 
seinen Aufgaben gerecht zu werden pflegt. Die kleineren 
Rollen .waren trefltich besetzt, Orchester, Chor und Soli unter 
Levi vorzüglich. Die ganze Aufführung machte entschieden 
einen eben so liefen als nachhaltigen Eindruck. Weniger 
könnten wir dies von der Mille November zum ersten Male 
aufgeführten SrAtimannVhen Oper Genoveva, behaupten, 
deren Wiederverschwinden vom Repertoire, wenn nicht schon 
erfolgt sein, so doch nahe bevorstehen dürfte. Zwar trägtauch 
hier die Musik den Stempel der Originalität und Genialität, sie 
steigert sich gehörigen Ortes zum Grossartigen und weiss an- 
derseits einen tiefen Gefühlsion anzuschlagen, ohne eine feine 
Charakteristik der Personen und Situationen vermissen zu las- 
sen : aber die dramatische Anlage des Testes ist theilweise so 
gewöhnlich, so weilläufig und unmotivirt. stellenweise sogar 
abslassend und widerlich, dass das musikalische Interesse diese 
Mängel kaum beim Kunstverständigen . geschweige denn beim 
grossen Publikum, welches doch eigentlich über unsere Opern- 
repertoire sehr wesentlich mit entscheidet, aufzuwiegen ver- 
mag. So sehr wir uns freuten , die Bekanntschaft von Schu- 
mann's Oper zu machen , an deren l'nbühnenmässigkeit wir 
nicht so ganz glauben mochten, so sehr sind wir jetzt von letz- 
lerer überzeugt. Einige Schuld an dem , wenn auch anfangs 
guten , doch durchaus nicht nachhaltigen Erfolge der »Geno- 
veva«, in welcher die Titelrolle durch Frl. Stehle, die Partie 
des »Golo« durch Herrn Vogl trefflich besetzt, das Orchester 
unter Levi s energischer Leitung in vorzüglicher Weise thätig 
war, trug wohl die mangelhafte Wiedergabe der Partie des 
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»Pfalzgrafen« durch den ungelenken, wirkungslosen Kantonisten 
i König ; hätte Herr Klndernunn diese Rolle lebendig ge- 
I, m hätte sich die Oper beträchtlich länger halten 



Zusat 



antreffen fuhrt« uns 



wenige Tage nach der »Genoveva« Joe. Rheinberger' t »Sieben 
Raben« wieder auf die Hofbühoe ; bei aller Einfachheit äusserst 
geschickt und lebendig ist das ansprechende Märchen von Franz 
Bonn dramalisirt worden . indem er an dem ursprünglichen 
Gewände der Sage möglichst wenig änderte. Auf diese Weise 
entstand ein Operntext, der in seinem romantischen Zuge ein 
rocht glücklicher genannt werden kann. Immerhin waren in 
noch einige Längen enthalten, welche bei den frii- 
i der Oper zu Tage 



und tritt nun die dramatische mit der musikalischen Wirkung 
gleichbedeutend hervor. Die Musik mag jener Schumann 's zu 
•Genoveva« mindestens ebenbürtig zur Seile sieben ; sie ent- 
hält ganz den romantischen Zauber des liebenswürdigen Sujets 
in liefer Erfassung desselben und ist voll reiner und wahrer 
Empfindung. Die Wiedergabe der Oper war vermöge der Be- 
setzung der Hauptpartien durch Frl. Stehle, die Herren Vogl 
und Kindennann eine vorzügliche, die Aufnahme bei allen 
Wiederholungen eine sehr warme ; wir betrachten dies in un- 
i Zeit, welche gemeiniglich mehr nach 



zu 





dem realistischen Getreibe des Lebeos 
Romantische auf der Bühne besonderer Pflege bedürfe. 

Wenig glücklich war indessen Anfang November eine neu 
einstudirte Auffuhrung des »Oberon« gewesen ; die Titelrolle 
in Händen des Fräul. Schefzky bot den geraden Gegensalz alles 
Romantischen und Elfenhaflen. Herr Vogl fand sich mit dem 
»Hüoih nicht zu recht ; ihm fehlte das Ritterliche , dann die 
hohe und leichtansprechende Stimme . so dass er schon durch 
i Arie um einen Ton seine Partie we- 
Fraa Vogl sang die »Rezia. 
; Fräul. Neysenheim 
wusste die •Faliuie« nicht zu gestalten und schwankte zwischen 
alfectirter Komik und erkünstelter Schüchternheit hin und her. 
Der »Scberasmiu« des Herrn Schlosser verdiente Anerkennung. 
Von grosser Schwerfälligkeit und ohne allen duftigen Zauber 
war aber auch das Orchester unter Wüllner's Dlreclion. Uebn- 
gens glauben wir. dass an dem geringen Eindruck der letzten 
Oberonaufführungen — eine solche fand auch schon im heu- 
> Jabre mit Frl. Radecke als ziemlich guter «Rezia« stall — 
den Schluss zu überhandnehmende Interesselosigkeit 

Theil der 

Schuld trägt. Von 
legung, also ohne Weglassung, 
zwischen «Almansor« und »Roschina« 
menhüngt, beseitigt werden: 
und kaum sehr schwierige Arbeil. 

Sehr würdig und in jeder Beziehung gelungen war Beet- 
hovens Geburtstagsfeier im kgl. Hofthealer unter Levi s Lei- 
tung. Der C moll - Symphonie in schwungvoller Aufführung 
en die von Frl. Stehle mit Innigkeit und Feuer gesungenen 
der; Herr Concertmeister Walter wiederholte das 
erst kurz vorher im Concerle gespielte Violinconcerl. Die mit 
so origineller musikalischer Charakteristik ai 
i« in OlloDevrienls I 
der Feier. 




Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

# BerlU. M. Am II. April Nachmittags i Ihr gab Herr Otto 
Diene I zum Besten der Wittweo-Casee Berliner Organisiert eis 
Orgel-Concert in der St. Marien-Kirche. Das Programm bestand aus 
folgenden Nummern; Set. Bach Toccata T-dur), MeudeUtokn: Re- 
cilativ und Arie »Zerreuuel eure Herten«) aas «Kitas« Herr Julius 
Sturm). Sab Back Chromatische Phantasie und Fuge, für Orgel 
Übertragen von Otto Dienel, Cherub,* Ave Maria ;Freu Schultxeo- 
voo Ästen;, rartnu Sonate ü-moll für Violine und Orgel kooigl. 
Kammermusikus Herr Waldemar Meyer , Diemei: Terzett !«Gott, 
deine Güte reicht so weil« fUrSoprao, Alt und Tenor Krau Sctmliien- 
von Asten, Frau Prof. Joachim und Herr Sturmi, fr. KM: Phantasie 

H-dur Seb Bach: Schlage doch, gewünschte Stundet Caotale für 

■Bta *festo fer« itf uearÖolMHMr Orgele!?! hMa}!'— "iRJ 
wurden es uns versagen, auf dieses Concert naher einzugehen , wenn 
nicht der Herr Concertgeber solche Geschmacklosigkeiten hatte zu 
Tsge treten lassen , die selbst bei dem loblichen Zwecke des Con- 
certes doch eine öffentliche ernste Rüge verdienen. Zunächst will 
uns das Orgelspiel des Herrn Dienel nicht gefallen. Es eotbebrt der 
Klarheil, der rhythmischen Bestimmtheil, wechselt fortwährend in 
derTemponebme — Fehler, die besonders in den Bach sehen Stucken 
sehr »toreod sieb gellend machten. Wir müssen es als eine künst- 
lerische Verirrung bezeichnen, die chromatische Phantasie Bachs 
auf die Orgel zu «Ibertragen und dieselbe sogar für verschiedene Ma- 
nuale zu bearbeiten, vom Pianissimo bis zum stärksten Kortissimo in 
stelem Wechsel der Register, wobei Herrn Dienel eine zweite Person 
sogar Hülfe leisten musaie. Noch grosser aber trat die Geschmack- 
losigkeit in der Begleitung zur Bachseben Canlate zu Tage, in wel- 
cher das Schlagen der Glocke durch Flauto 1 Fuss nachgeahmt 
wurde. Dass der Vortrag der Frau Prof. Joachim sehr darunter 
leiden musaie und die Caotale nicht zur richtigen Geltung kommen 
konnte, war natürlich. Ganz vorzüglich ssog Frau Schullien- 
von Asten das Ave Maria von Cherubini wie ihre Partie in dem 
Terzelt, auch Herr Sturm muss — zomal als Dilettant — lobend 
erwahut werden. Die Verbindung von Orgel und Violine ist stets 
eine unglückliche und konnte V 
gleitung die Sonate nicht wirkungsvoll ' 

« Breides. Am U Marz fand im hiesigen Hofthealer die i 
Aufführung der neuen Oper «Die Folkunger«, Text von Mosenthal, 
Musik von Ed. Kretschtner statt. Der Erfolg war ein günstiger. 
Die Musik soll mit vielem Fleiss und Geschick ausgearbeitet sein, 
der Text Mosenlhals hinsichtlich dramatischer Entwickelung und 
Wirkung zu den vorzuglichsten Arbeilen dieses Genres gehören. So 
berichten wenigstens Dresdener Blatter. — Die erste sächsische 
Kammer Ist der Nschbewilligung von »75,00« Thlr zum Hoflheeter- 
bau beigetreten. 

# ladril Weber t •Freischütz« ist in der italienischen Oper 
vor Kurzem zum ersten Male zur Aufführung gekommen unter Mit- 
wirkung der Damen Edelsberg und Manlilla und der Herren ! 
und David. Der Erfolg wird als ein ungewöhnlicher geschildert. 

# ■allall Die Statue Donizetti'a von dem Bildhauer 
Strazza, welche der verstorbene Musikverleger Lucca der Stadt Mai- 
land zum Geschenk gemacht hat, ist in derScala enthüllt worden. 

# Paris. In der Opera Comique wurde »Maria Magdalena« 

von Louis Gellet, Musik von Julei Afuiarsat, gegeben. Es wird darin 
die Episode der Sünderin , welche der Gottmensch freispricht , be- 

gelauft wird, hat vier Theile. Der erste, deacriptlv und malerisch, 
tat eine Landschaft bei untergehender Sonne, auf dem Wege und 
nahe den Thoren des alten Magdala Pharisäer, Schriflgelehrle, Wei- 
ber aus dem Volke und verlorne Dirnen gehen vorüber und ruhen 
unter Palmen aus. Maria Magdalena streicht durch die Gruppen. 
Judas, der Pharisäer, ruft die Sünderin mit den Worten an : »Liebe 
noch, sei ein Weib'» Andere verfolgen sie mit dem höhnischen Ge- 
schrei : »Schande Uber dich'. Jesus erscheint, theill mit gebiete- 
rischer Geberde die Menge, die sich gerüstet hat. um die Sünderin 
zo steinigen. Magdalena wirft sich vor die Küsse des Nazareners, der 
die Vergangenheil mit den hoffnungsvollen Worten tilgt: »Mein Va- 
ter vergiebt dir, sein Name sei geheiligt». Der zweite Theil des Ora- 
toriums fuhrt in das Haus der Maria Magdalena , ihre Schwester 
Martha streut Blumen und verbreitet Wohlgeruche, das Haus Ist in 
einen Tempel umgewandelt, und die Junger wiederholen das Gebet 
ihres Herrn und Meisters. Im dritten Theile beenden wir uns auf 
Golgatha. Jesus ist an das kreuz geheftet, Priester, Soldaten und 
Henkersknechte begrussen ihn mit dem ironischen Zurufe »König 
der Juden '• und erschweren so die Sterbestunde des für sie Beten- 
den. Die Erscheinung des Gollmenschen vor Msria Magdalena und 
Krauen in d, 
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de» Oratorium«. Di« Partitur, die im letzten Dienstag in der Komi- 
schen Oper zur Aufführung kam , wurde bereit« im Vorjahre in der 
Charwoche im Odeon eieculirl. und man horte sie auch diesmal 
p an Man siebt aus dem Vorstehenden, das* die 
worden sind , da« Seltsame an der Sache 
ist nur, dass «ie dies« P»«nonsspiel in der .Komischen Oper. lur 



* Parti. Die komische Oper, die seit Jahren 
toire lebt nod den jungen Compooisten wenig Aufi 
hat endlieh einmal Neues geliefert. Ist auch der Componist Lenep 
veu ein jüngerer Mann, «o ist doch der Verfasser des noch von der 
Kaiaerregieruog (unterlassenen , al» Preistet! xur Composition auf- 
genothigten »Florentiner«« ein Veteran der dramatischen Literatur. 
Herr y. Saint- Georg*« bat hier eine» der «infaltigsten Libretti ver- 
fasst. Lorenso von Medictn, .11 Magniflc©.. hat eine Preisbewerbung 
ausgeschrieben. Ein Unbekannter, der «ich nur als .Der Florentiner, 
beieicbnet, bat dermaasaen durch seine Werke Bewunderung er- 
worben, dass der alle Maler Galleotli «eine Nebenbuhlerschaft furch- 
tet. Dar Florentiner ist aber kein anderer, als Galleotli s eigener 
Schuler, der nach des Meistern Atelier zurückkehrt, da er dessen 
Pflegetochter liebt Seiner Verehrung für den «Iten elfrigenjvunsl- 

einem treuen , aber betrunkenen Freunde das Bild »einer Hebe zu 
verbrennen, damit Galleotli ohne Sorge den Preis erhalte. Es wird 
ihm dieser auch zuerkannt. Da erkennt der Alle , das« man Ihn Tor 
ein anderes als «ein Werk gekrönt, wirft den goldenen Lorbeer zu 
Boden und stürzt »uthrnd mit gezogenem Messer auf das Bild bin, 
um sich an demselben für den unbekannten Gegner zu rechen. Sein 
Kunstiersinn hall aber den drohenden Arm auf. Stöhnend bekennt 
er: >Es ist ein Meisterwerkt, und der Dolch entfallt seiner Hand. 
Da wird der Name des Florentiners in der Ecke das Bildes erkannt, 
den keiner vorher bemerkt hatte, und es stellt sich heraus, dass der 
betrunkene Freund des jungen Malers aus Versehen Galleolli'« Bild 
■tatl des Florentiners den Flammen preisgegeben halte ' Damit ist 
die Geschiente noch nicht zu Ende. Galleotli hat auch etwas von 
Doctor Bariolo, er liebt seine Mündel, und da ihm endlich bekannt 
wird, dass aeln Schüler der Florentiner und obendrein der Liebhaber 



Die Kugel verfehlt den Jüngling 
sich unter des prächtigen Mediceers Gunst aus' Zu 
i Teil bat Herr Lenepveu sich vergebens bemüht, eine 
leidliche Musik zu schreiben. Wie müssen erst die anderen Partitu- 
ren gewesen «ein, wenn er den Preis beim Wettstreit erhallen hat' 
Ich habe schon Besseres vom jungen Maestro gebort . er bat vor- 
nehmlich eine recht anmothige Symphonie geschrieben. In dieser 
Oper sind ge.ade die Stellen der Mut! k die betten, die als Zugabe 



Allgem. Zig. I I. I»7».l 

* [Rheinische Musikfesle.] Am Rhein stehen in diesem 
Jahre zwei grossere Musikfeste in Aussicht. Das niederrhei- 
msebe wird in den Pfingstiagen «4.. sS. und 16. MaiJ, dem festge- 
setzten Turnus zufolge, in Köln gefeiert werden und unter Hille.-'« 
Leitung im Gttrtenicbsaale in Seena gehen. Am ersten Tage soll 
ausser der Pastoral-Sympbonie von Beethoven /Jobsts/« -Samson», am 
zweiten Hillen »Zerstörung Jerusalems, und dss Triumphlied von 
BroAnu aufgeführt werden, der drille Tag gebort herkömmlich den 
Kunstlern Zugesagt haben : Frau Peschka-Leutner , Herr und Frau 
Joachim, Herr Diener und Herr Schelper — Daa mittelrhci- 
nische Musikfest ist nach längerer Unterbrechung für den «., ». 
und to. Juli zu Mainz in Aussicht genommen. Programm Erster 
Tag: »Paulus., zweiter Tag: Ouvertüre zu »Eurvanthe- und Neunte 
Symphonie; dritter Tag Künsllerconcert 



Vermischte Uterarische Mittheilungen . 

Verschiedene-.. 

# Der Jahresbericht des Berlinischen Gymnasiums zum grauen 
Kloster, Ostern »»74, enthalt einen kurzen Nekrolog des am 5 Febr. 
1874 verstorbenen Directors Prof. Johann Friedrich Beller- 
mann, von dem jetzigen Direclor Dr. Herrn. Bonitz verfasst. Aus 
demselben Programme ersehen wir die Anzahl der Stunden, welche 
auf den Gesangunterriehl am Gymnasium «um grauen Kloster 
verwendet werden; dieselben vertheilen sich auf Seite Coetu» A 
und B I Stunden, Herr Prof 8 r Hermann Erlernung der Noten. Ton- 
leitern, Intervalle elc . Einübung von Chorälen, Liedern und ein- 
fachen Solfeggien, auf yu in la Coelus B ! «Stunden. Herr Prof. Bel- 
lermann für die Sopranisten , Herr Dr. Mulier für die Allisten : 
F.inuuuog von Chorälen , Liedern etc. Der Gesamtunterricht der 
Classen von Prima bis zu dem oberen Coetu« von Quinta wurde in 



[ut^ciidcn Abteilungen im Sommersemester durch Herrn Prof. Bel- 
lermann, im Wintersemester durch denselben und den Dr. Mutter 
gegeben. Erste Singeclasae aus gemischten Stimmen und Schu- 
lern der sammtlichcn genannten Classen, t Stunden vier- und mehr- 
stimmige, grosstentheils geistliche Gesänge. Ausserdem wurden dl« 
Di«canti«len und Allisten dieser Classe in zwei anderen Stunden ab- 
wechselnd einzeln geübt. 'Prof. Bellermann. Zweite Singe- 
classe für die Tenoristen und Bassisten der oberen Classen (von 
Prima bis Ober-Tertia), i Stunden. Anfangsgrunde, ein-, zwei- und 
dreistimmige l'ebungen und Gesänge. Prof. ßeiierma.n ; Zweite 
Singeclasse für Discantislen und Allisten der beiden Quarten und 
des oberen Coelus der Quinta, zwei- und dreistimmige Hebungen, 
Chorale, Lieder und Motetten. | Im Sommer Prof. Bellermann im 
Winter Dr. Jftsllrr.j — Bei der öffentlichen Prüfung am »I. Marz 
wurden von den Singeclasse o vorgetragen: Vierstimmiger Choral 
«Herr Christ, der einig Gotl's Sohn., Motette «Ach Herr von grosser 
Gute und Gnade» von A. K. Grell, Motette «Gesegnet ist der Mann, 
von M. BeUermann und aus Handel « Judas Maccabaus von Chor »Klagt , 
l Juda '»• bis Chor .Wir beugten i 



Zeltaug»se«uisu 

L'Arl musical. Pari«. Nr. 14 L tieudtert On se trompe ou on 
nous trompe. Encore I Opera. — Innen Auge La balaille de Ms 
rlgnan, choeur k qualre vois par Clement Jannequin. — Bdm Seu- 
komm. Le Coeur de Gretrv VI. Le conflll d atlribuiions. — Lettre 
d un bourgeois de New- York. — Nr. IS. Jf. ie Tkdmmes. L'eglise 
et le iheatre k propos de la musique rellgieuse. — G Etewtier : 
Dem insucces. [-Les Paristennes. de Leon Vasseur , .La Belle au 
boi» dormant. de Litolff . — Quarantc chanls religieuz | 
Rcy. Preface par E. Rey et lettre de Florian Drsprvz. — Lto . 
fit: Lex musiciens chez eux. V. Adolphe Adam. — 
La p«»ion selon Saint Malaien de Saint ;sic ' Bach. 

The Alb enaeu m. Nr. 2424. The Italien Opers-bouses. — Music in 
paasion week. — Passion week in Paris. — «Lohengrin« in New 

Bellini. Fireoze. Nr. 11 14. Crooaca. 

TheChoir. London. Nr. 385. F. A. 0. Heydn in London. Al Sa- 
lamon s ConcerU. II. — Sir Robert Stewart s »Ixth and last lecture 
on Handel. — Professor Ella I lectures, London inslitolion. Con- 
tin- — Hkltrt Letter« on Music. XII. — Nr. SM. The Re-opening 
of Worcesler Calhedral. — Festival of Parish choirs at Worcesler. 

— Ehlen Leiters on Music. XII. XIII. Kranz Schubert. — Prof. 
Ellas lecture«. (Contin.j — Music in Scolland. 

La Cbronique muaicale. Dir. A. Heulbard. Nr. 20. La Chanaoo 
d'Avril de Remy Belle. u oaquit en t St* k Nogenl-Ie-Rotrou. mort 
a Paris le S mar» ( 577 . _ Arthur Pougin Le Theaire de l'Alhe- 
nee. — TA. de Lajarte Les Irasformalions d'un Opera so dix- 
huilieme siecle avec La Tempesle, symphome liree du qualrieme 
acte d'Alcyone opera de La Molle et Marals, <7tS,. — Ad Julltem 
Htstoire du Tbealre da Madame de Pompadour dit Tboatre des Pe- 
lit»-cabin«ls. VII. erUcle. Cb. VI. Theatre de Bellcvue «7. Janv. 
1751 — « Mars 1751. — Julei Bmnauiet La musique a la Come- 
dis-Francaise. 

Echo, Bertiner M.-Z. Nr. 11/19. Dr K B Stark Ueber Kunst und 
Kunstwissenschaft auf deutschen Universitäten. Abdruck der Fest- 
rede, erschienen in Heidelberg bei E. Mohr. MS. 4«. Mk. I, M.j 

— Recensionen. 

Gaztalta musicale di Milano. Nr. IS. 0 A. Btaggi: Del Liulo e 
del Mandolioo a proposilo del «ig. Giovanni Vailali. 

Le Guide musical. Nr. 16. Beelhoven, aas i 
rallemand de Ferdmtmd HilUr. 

I Lunedi d'un dilettante. Napoll. Nr 9. B.Falmcfi: La Bianca Orsini 
del Mo. Enrico Pelrella. — O.A. Biaggi .- La musica della Sellimana 
maggiore, sebizzi di estelica speciale. — Nr. II. B. Caresu . Tor- 
niamo a cantare, quatlro lellere al professore G. A. Biaggi. — La 
bara di Donizetli. — II Salvalor Rosa del m*. Carlo Gomez, al Carlo 
Feiice di Uenova. 

Le Meoestrel. Nr.19. V.Wildtr: W.-A. Mozart. XXVII. — Nr 20. 
V. Wtider W.-A. Mozart. XXVIII. — Artkur fougin ■ Les jeuoes 
com posi teure. 

Musica sacra voo Franz Witt. Nr. 4. Drei Aufführungen der 

Missa ■ Hn.hr Christus nalu« est« 8 voc. voo Palestrina. Fori» 
Musikzeitung, Neue Berliner. Nr. 11 L, hohler; Zur Beelho- 
Antwort an Herrn W. v. Lenz in I 



Musikzeitung, Allgemeine Deutsche. Nr. 1 L. Sohlt Beetho- 
vens letzte Sonaten. Ihre Entstehung und ihr Charakter. — /. 
Carl Beckmann Ein Hunderl Aphorismen für Clavierlehrer. (Forl- 
setzung 

Vusikzeitung, New Yorker Nr. II Schauspielergesellschaflen 
im Allerthum. 
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The Ort- l.ol r o London % - 549. Tb« Jubilee Singers. — Sir R 
Ste»arl's »ixtb «od last lecture on Handel. — Professor Ell«! 
lecture. — Tbe orcheslra in church. — Nr. SM. The Oreheslra 
•( Easter. — Liszt' s return lo tbe plattem). — Reviews. 

Revue etgazelte muticale de Paris. Nr. 11 Ad JutUt* Lesdramcs 
de Schiller et la musique VI. (Suite.; Wallenstein. — CA Baune- 
titr La Passion selon Saint Mallhieu de I. S. Bach. — Premiere 
repr*sentation de «Girofle Girofla., de Ch. Lecocq a Bruxrllrs 
»5 mar*. — Nr. 14 A. JuU,*n Les drarnes de Schiller et la mu- 
»ique. VII. Marie Stuart. - H UvoixfiU: Lea Pariaienne», opera 
bouffe en qualreacles. paroles de M. Moinaux et " 
de Ii. Vasseur. Premiere representation i 
Parisiens le 1« mars 

Die Sangerhalle. Nr. 7. Rundachreiben an die Einzelbunde des 
deutschen Sängerbundes. Programm für die beiden Festläge am 
» und I«. Aug zu München 

Signale f. d. muaik. Welt. Nr. 21. Leiden der Lucca-Oper in 
Ha vi na 

The musical Times Nr. 974. Georg* Alkint On modes and tooet. 
— Jhmry C. Linn Musical Neighbours. — Review«. — Thomas 
I nrrni Church singing. — Georg* ToUturtt Tbe Wagner eonlro- 
versy-poelic basis. — John H Hinton . On the poetic basis of music 
and the theory or Herr Wagner generally. — D Aippen The «Mo- 
veable Doh« 

Wochenblatt. Muaikal. Nr. IS. W. Tdfptrt Die Lieblinge der 
dramatischen Componislen I. Orpheus und Eurydice fForla.j — 
TA. Heim Beelhovrn's Streichquartette. 9 — Nr. 16. »' Topperl 
Die Lieblinge der dramatischen Componislen. Forts. II. Ariadne 
Nebst Musikprobe: Klagegesang der verlassenen Ariadne von 
Claudio Monteverde.; — Kritik i Zehner s Symphonie Op. Tj, 

Neue Zeilschr ifl für Musik. Nr IS. 16. Schillers Verhaltniss zur 



Neuer Anzeiger (Ur Bibliographie und Bibliotbekwissenschaft von 
J Petzboldt. Nr. 1 Die Vocal- und Instrumental-Musik aus der 
Zeit des Deutsch-Franzosischen Krieges 1870/74. (Forts 
Weinbrenner. ; 

Neue freie Presse. Wien. Sr 3467. Uji. Franz Liszt in 
bürg. 



Bibliographie. 

Bücher Uber Musik. 

Barbcdette. — Ch. M. de Weber, sa vie et aes neuvres. par H. 
Barb*d*Ue. fedition, revue et augtnentee d'apres les nouveaux 
documents. Boulogne iSeinei. imp. J. Boyer el Ce. ; Paris, Heugel 
el Ce. Gr. in 8«, 1 SB p. 1 fr. ;<«. fevr. . Public par le Menesirel., 
Beelhoven' — Bttttioven Op I* con analisi dei sei quartetli per 
Abramo Basevl. 1» Edizione Firenze presso G. G. Guidi 4*74. 



HO 61 pp. Sludi sopra Beethoven con Porlr i. Quartetto Op 48. 

Mo. 4—» in Partitur*, 7». 61. 64, (0. «8, «4 pp. Musica e Teslo 

Fr. 16 br. Teslo solo fr f.. br. 
Friedrich Bellermann Seine Wirksamkeit auf dem Gebiete der 

Musik. Separatabdruck aus der «Allgemeinen Musikalischen Zei- 
tung» Jahrg. 4 874 Nr. 9 u. 4 O l Leipzig und Wintertbur. J. Rie- 

ter-Biedermann. 187t. 8«. 10 S. Mk. 4. 
Bulletin mensucl des publications musicales. publi« par E. de 

Rudnia 4"annee No. I. Janvier 187*. Parts, imp Richard- 

Berlhier. ln-8«. 6 p. 
Coulisses des' toulousaines. Journal des theatres fannee 

No 4. Toulouse, imp. Vialelle In 4« | 1 col. 4 p. In oumero 

10 c. 

Descrizione e stima delle Opere musical! raecolte nel gabinetto di 
Casa Gregglali che formano parte della soslanza cadota in Kredits 
al Comune di Ostiglia. Revere lipografla Bertazza Francesco «87*. 
gr. 4«. 79 p 

Foyers et Coulisses Histoirc onecdolique de 

Folies-Dramaliques. Paris, imp. Richard Berthier; 
ln-11. 116 p. et I portr. I fr. 5t c. 
Harmonie T . organe special des concerts de Paris. 4" an nee, 
Nr. I. ts fevrirr 1874. Paris imp. Hugouis. Gr. in 4»a 3 col. 4 p. 
Abonn. 6 mms 3 ( r . , un an 6 fr. In numero 90 c. 
Mcinardus — Ein Jugendleben. Herausgegeben von Ludwig Mei- 
mrdut. Erster Band Das elterliche Haus. — Lehrjahre. Gotha, 
Fr. Andr Perthes. 1874 gr. 8° XVI, $04 pp. Mk 7 SO. 
Monatsbericht. Musikalisch-literarischer, über neue Musikalien, 
musikalische Schriflcn und Abbildungen für das Jahr 1874 Als 
Fortsetzung des Handbuchs der musikalischen Literatur. 48. Jahr- 
gang oder Achte Folge I Jahrg Bearbeitet von AirA. Not«» Leip- 
zig. Friedr. Hofmeister. V>. Druckp. Mk. 5. Schreibp. Mk «. 

i Redaction ist keine 



Verzeichnisses zu ersehen es Ist in aller unbrauchbarer, biblio- 
graphisch und geschichtlich ganx werthlos 
gelegt wie die früheren.; 
Nohl — Beethoven, Liszt, Wagner. Bio Bild dei 
unseres Jahrhunderts von Prof Dr. Ludw.g NohJ, 
Musikgeschichte an der (ioiveraitat Heidelberg, 
des Verfassers Wien 1874 Wilhelm Braumuller gr 8» XII 
677 S. Mk. 6. ' 
[Inhalt : I. Beethosen und teioa Zeil. [4864.} U. R. Wagner 
und die nationale Entwicklung. (48(7.; III. Franz Liszt in Wei- 
mar 14 8*9.) IV. Zur Bn>graphie Beethoven s. 4. L. van 8. 's Le- 
ben von A. W. Thayer. 14874.) I. Amanda und Op. 46 Nr. 4 
I. Ein Skizienbuch vom Jahre 4861— 8. 4. Ein Besucb bei Beet- 
hoven im Jahre «81*. 5. Miltbeiluagen von Karl Holt. 6. Ans 
den Coo versa tioDSheflen V. Briefe aus St. Petersburg. VI. Ober 
wundene Dinge. Ein Mahnwort an die Gegenwart. (4 871 
VII. Die religiöse Tonkunst unserer Tage. 4. Die moderne Kir- 
chenmusik. 6. Franz Liszt s kirchliche Compositioneo. VIII. Das 
Bayreuther Pflngslfest von 1876 IX. Bin fUnfzigUIhriges Kunst- 
lerjubilaum [Franz Lint't] X. Wiener Briefe. XI Reisebriefe 
4. Die Goelhe -Schiller-Epoche und untere Zelt. F. Liszt Sen- 
timentalität und Tragik, t Wagner» .Jesus von Nazareth. 
Liszl's •Christus«. I. Berlin die Stadt des Cnbewuasten. Wag- 
ners .Ring des Nibelungen«. Das Buhnenfestspielhaus in Bay- 
reuth. XII. Das Liszt-Jubilaum in Pest] 
Papin — Methode pralique de musiqoe vocale, * l'usage de or- 
pheons et des ecoles , par Ad. Pop,* professeur et maltre de cba- 
pelle an lycee Seint-Louis. 4» et 6» parl.es. * vol. Paris, imp 
Blot et Als sine lib. Hacbelte et Ce. In-8», 4*7 p Chaque partir 
4 fr [84 fevr | [L'ouvrage est divtse en Irois partiesqui se vendeol 
seperemeat., 

Perraud. — Essais sur la musique , contenanl : la Iheorie scieoti- 
Sque de la musique, lacouslique el les theories malhematiques . 
-■i/me de tous les aoeiens syslemes avec leurs dlfferentes 
; les prineipaux essais de reformes dans l ecriture, des 
,-tl curieux sur l'harmonie universelle etc. ; par A Perraud 
directeurde la Societe Choräle lyoonaise Galin-Peris-Cbeve. Lyon 
imp. Roux, l'auteur, i rue Octavio-Mey. 4874 ln-4*. IV 171p 
et tableau. 7 fr. 

Richter, B. Fr. — Praktische Studien zur Theorie der Musik von 
Prof frnu Friedr. Atckltr m. Lehrbuch der Fuge. 8. Aufl. Leip- 
zig, Breilkopfdi Hirtel. 4874. gr. 8*. VIII, 188 S. Mk. 6. 
Sallaberry. - Chantt populaires du pays basque, paroles et mu- 
sique, ortginales recueillies et publiees avec traductlon franvaise , 
pary. D. J. Sallaberry [de Mauleoo;. avocat. Bayonoe. imp. Ve. 
Lamaign^re In-W, X. 4445 p. 
Van der Straelen, B. — Le Tbedtre villageois en Flandre. 
Hisloire, lilieralure, musique, religion, polilique, moeurs d'apres 
des documents entieremenl Inedits par Eimond Van der Straelen 
Tome premier, avec « planches el table alphabetique. Bruxelles, 
Ferdln. Claasseo 4874. gr. 8«. ISS p. Mk. ». 

(Dumemeauteursous presse Le Thellre villageois en Flandre. 
Tomeil — La Musique aux Pays-Bas, avanl le XlX'tiecle 
Tome III. — Contemporaneites musicales, ou petile*'6ludes des 
hommes et des choses de la musique actuelle. 4 Vol. in *0.J 
Zacco Ev Teodora di] La musica italiana. La musica germanica. 
- 487. Prosperin. In s« pag 54 (Opuscolo per none 



Bedeutendere Erscheinungen auf dem Gebiete der 
praktischen Musik. 

Marcelio B i. Cinquanu salmi di Davide con aecompegnamento 
di pianoforte df F M Trecki Vol I Udine 4878. L BerlelU In 
fol. pag. 401. L. 16. Tulla la colletione in 41 vol. L 100. 

Marchesi iMalildeC. Esercizii elementar* e graduell per lo svi- 
luppo della voce. Op 1 Milaoo 4 878. Fr. Lucca. In fol. pag 86. 
L. 40. 

94 vocalizzi elemroUri e progressiv* per sopra no o mezzo so- 
pra no Op. 1. Ibid 4878. In fol. pag. 40 L. 10. 

Rlnck — CAr. H Kmek'i Präludien. *.Aufl Ausgabe der schönsten 
Vorspiele zu den gebrauch liebsten Chorälen der evaogel. Kircbe. 
Ausgewählt und neu hrsg vonWilh. Greef Essen, Baedeker 
4 874 qu 40 IV, 110 S Mk. 7. 

Volckmar, Dr. W. Choral - Studien. Enlh. die gebräuchlichsten 
Formen der Choral-Bearbeitungen für die Orgel. Dargestellt in 80 
Chorälen der evangel. Kirche. Op ist Gütersloh, Bertelsmanns 
Verl qa Fol. IX. 410 S Mk «. 
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ANZEIGER. 



m 



Musikalien -Nova 

■tu dem Vertue von 



C F. Kahnt in T^eipzier- 

Füret]. Schwarzb. Soadereh. Hofinasikalieiiheadlung. 
Brfckler, ■., Op. 4. Fünf Lieder aus Scheffels •Trompeter von Sak- 



kiogen-, für eine Berilonslimme roll Begl. de« Pfle. N. A. 4 71 Ngr. 
ichDer. I, Op. 15. Drei Lieder für Sopren oder Tenor Mezzo- 
»opren oder Ben Ion« mit Begl des Pfle. Nr. 4. Frühling. .Wenn 
der Fruhlinu. Ausgabe für .Sopran oder Tenor N A. 4 0 Ngr. 



in Gdur 



der Frühling« Ausgebe für Sopran oder Tenor N A. II 
Draeieke, F., Op. 41. Scherzo ll. Satz eil 

für Orcbeeler. Partitur < Thlr, n. 

ldem. Orcheslerstimmen 4 Tblr. 10 Ngr. 

ldem. Clavier-Aussugsu vier Händen vom Componisten 10 Ngr. 

Dabei, F., Zwei Ave Maria von Giov. Arcadelt und Frant Liut. 

Transcrlpllon für die Harfe 15 Ngr. 
MhMT, 8., Op. l Sechs Lieder für eine Singst, mit Begl. des Pfle 

JlL, Op. 55. Vier Ciavierstocke. N. A. !• Ngr. 

Op. SS. Trais pieces faciles p. Piano. Nr. 4 . Scherxino l 0 Ngr. 

Eiklar, L, Op. 1*5. Zwölf melodische Etüden in progressiver Folge 

ohne Odaventpennungen für den Clavierunlerricbt. I Tblr. 
LUit, Frees, Ave Maria (aus den »Neun hirchenchorgesengen-i für 

45 Ngr. 

Vier Lieder für Sopran oder Tenor mit Pfle - 



■achU, 0, Op. 11. 

Begl. 10 Ngr. 
Miliar, Rick, Op. 1 



tnge Sopran, All, 



men ii\ Ngr. 
, für zwei liefere 



14. Drei patriotische Cborgesai 
Tenor und Betts). Partitur und Stimmen 4 Tblr. 

T, Jos., Op. lt. Drei Lieder für Sopran (oder Tenor, mit Pfte.- 
N. A. 411 Ngr. 

, Op. S. Drei Clc vierstücke m vier Händen im 
4 Thlr. 

Op. S. Drei Lieder für eine Sopranstimme mit Clavierbeglci- 
tuog. 15 Ngr. 

Op. 7. Drei Mlnnergesange. Partitur u. 

Tegel, M., Op. 4 5. Zwei Scbilflieder von N. 

Stimmen mit Begl. des Pfle. 4 14 Ngr. 
Wohlfahrt, R. , Op. 90. Daheim für die clavterspielende Schul- 
jugend. Auswahl der beliebt. Schullieder mit Pfle. -Begl. H I. 
45 Ngr. 
lopf, i., Op. is. 
Pfle. 10 Ngr. 

Op. I». Geaeogslück für Violoocelt ;oder Viola) 

Orchester. 10 Ngr. 

Ktkat, P., Vollständiges musikalisches Taschen -Fremdwörterbuch 
für Musiker und Musikfreunde. Dritte Auflage. Geb. 7} Ngr. n. 

Robert Franz. e L SL h u e : Gebr,uch Uim 



Op. 1». Partitur und Singjlimmen Sopran, Alt, Tenor und 
llj Ngr. Singstimmen einzeln <k 14 Ngr.) 4 0 Ngr. 

Leipzig, Verlag von F. JE. C. LeuckarU 

17«] 



Neue Musikalien 



aus dem Verlage von 

r-Biede 



•X. Riete 

In Leipzig and Winterthur. 
in>thotm. L. van, Op. 15. Serenade für Flute. Violine u. Viola. 
Für kleines Orchester bearbeitet von Lo uis Bodecker. Parti- 
tur 1 Thlr. Stimmen 1 Thlr. 10 Ngr. 

Op. 74. tatet! für zwei Clarinellen , zweiJHorner und zwei 
>. Für Pfte. zu zwei Händen baarb. von H. M. Sehl n- 



Fagotten 

lerer. I Tblr. 



Op. 84 ttxtett für zwei 

Horner. Für Pfle. zu zwei I 

terer. 15 Ngr. 
Op. 411. m*tei 

line o. Violoocell beerb 
Rehr, Fron*, Op III. 

tu r und Stimmen 10 Ngr. 




Viola, Vloloncell ui 
beerb, von H. M. Schiet 



für Pianoforte. Für Pianoforle, Vio- 
von Louis Bodecker. 1 Thlr. 41 Ngr. 



für Violoncell 



I, Op * 
Pianoforte. 

für Violoncell l Thlr. Ausgabe für Violine 

Op. 5 Zwei FtnLuieiticke für Pianoforte. I Thlr. 

Op. I. Trio für Pianoforle. Violine u. Violoocell 1 Thlr. 15 Ngr 

Brahms, Johanne*, Op. 59. Lieder lud Gesäuge für eine Sing- 
stimme mit Begleitung des Pianoforte. 

Heft 4. netto I Thlr. 45 Ngr Heft 1 netto 4 Thlr. S Ngr. 
Händel, Georg Friedrich, Alexanders Feit, Ciavierauszug in 
gr. 8* Netto 1t Ngr. 

Chorstimmen in kl. 8«. 'S. A T. und B.* ä 74 Ngr. netto. 

Jesu, Ciavierauszug in gr. 8°. Netto 4 Tblr. 

Chorstimmen in kl 8« 18. A. T. und B. a II Ngr 

Salome, Clatierauszug in gr 

Chorstimmen in kl «0 5. A. 

Holstein, Franz von, Op. 11. 

mit Begleitung des Pianoforte. 4 
Merkel, Gustav, Op. 7 t ibeidbüder 
zeln Nr. 4. In der DsrinnerMunde 



74 Ngr Nr 



netto. 

8« Netto 4 Tblr. 40 Ngr. 
T und B a 11 Ngr. netto. 
Fünf Lieder für eine Singstimme 
Thlr 

Vier Clavier-Stucke. Ein- 
i Ngr. Sr. i Mabrchen 



r J Ständchen 5 Ngr Nr t.Abcndlicd 5 Ngr. 
K A„ Op. VS Concert für Fagott mit Begleitung des 
Orchesters Für Violoncell bearbeitet von Jos Werner. Ciavier- 
auszug von H. M. Schletlerer. 

Ausgabe für Fagott 1 Thlr 5 Ngr. 
Ausgabe für Violoncell I Thlr. 5 Ngr. 
Partitur und Orchesterstimmen in Abschrift 

Seutl in Fdur für Pianoforte Für Pianoforte und Violine 

bearbeitet von Rud. Barth 15 Ngr. 
Schubert, Franz, Op »0 Impromptu inCmell für Pianoforte. 
Für Orchester bearbeitet \on Brrnh Scholz 
Partitur 1 Tblr 10 Ngr Stimmen 1 Thlr 
— Op. 438. Roede pour Piano a quatre man.* Trenscrit p. Piano 

et Violon per Louis Bodecker. I Thlr. 
Schulz- Heuthen, H„ Op 1 Orientalische Bilder Acht Clavier- 
Stucke in Menuetten- und Scherzo-Form hn Hefte I I Thlr 
Op. *. Befrelugs Ceieng der Verbanntet Israels. Nach Wor- 
ten des IIS Psalm* für gemischten oder Manner-Chor, Soli, Or- 
chester und Ciavier. Partitur 1 Thlr. 



Ciavierauszug I Thlr. 10 Ngr. 
Orchesterstimmen 1 Thlr 15 Ngr 
Singstimmen. 

Für gemischten Chor Sopran. Alt, Tenor, Bass I J{ Ngr. 
Kür Mannercbor Tenor I, 1. Bas« 4, t a 8j Ngr. 
Op. 4 1 Kinder Stafleie für Ciavier zu vier Händen, Glocken- 
spiel oder abgestimmte GU«er, Wachtel. Kukuk, zwei kleine Trom- 
peten, Trommel. Triangel, kleine Becken, zwei Waldteufe- N,ch- 
ligall, knarre und Schrillpfeife Partitur 15 Ngr 

Ciavierauszug 15 Ngr 
Stimmen 4 5 Ngr 

Sieber, Ferdinand, Acbttlktige focaliiei für den ersten Ge- 
sa neunte nicht in Schule und Haus nebst einer Anleitung zum 
Studium derselben. Sechste Folge der Vocalisen 1 
Heft 4 S« Vocalisen für Tenor Op. »5 1 Thlr. 

Anleitung 10 Ngr. netto 
Heft 5 SS Vocalisen für Bariton Op. 96. 4 Thlr. 

Anleitung 10 Ngr. netto. 
Heft I SS Vocalisen für Bass Op 97. 4 Thlr. 
Anleitung 10 Ngr. netto 

Si ngsli mme n i n 8«. 
Zu Heft 4. SS Vocalisen für Sopran. Op. 91. Netto t Ngr. 
Zu Heft 1. 16 Vocalisen für Mezzosopran. Op. 91. Netto 4 Ngr. 
Zu Heft I 16 Vocalisen für Alt. Op 9« Netto 4 Ngr. 

Op. 4 00. Drei sweiitlmmlge Lieder für Sopran und Alt mit 

Begleitung des Pianoforte Nr t Spurlos einzeln «0 Ngr. 

Op. 4 0t Die Alpenrose für eine Singstimme mit Begleitung des 

Pfle, Deutscher und englischer Teil. Für tiefe Stimme 15 Ngr 
15 Ngr. 



IMetrich, Albert, Op 46. Nr. 1. 
Op. 46. Nr. 5 Cm llttenucht 7^ Ngr. 



des 

Ii Ngr 



Op. 47. Nr. 1. Blnbeedoi Thal. 7J Ngr. 

Grimm, Jul. O., Op. 15. Nr. 6. Ilutelled. 71 Ngr. 
Keinecke, Carl, Op. 59. Nr. I Die IsskUf allem. Ngr. 



Verleger : J. Rieter-Biedermann in 



und Winterthur. — Druck von Breitkopf 4 Härtel in 
45 — Redaction Berlin W. f Regenienstrasse 41, IM. 
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literarische Mltlheilungen Zeitungsschau. Biblkograp 
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(Fortsetzung, 

Der Eindruck , den ich sowohl beiui Durchlesen, de« Text- 
buches , wie auch nachher beim Anhören des Werke« in Be- 
zug auf die Einlheilung des Stoffes in Abschnitte empfand, 
war der, dass die Tbeilung in drei grosse Theile , wie sie der 
CompooUt offenbar als die Tbeilung gleichsam der ersten Ord- 
nung beabsichtigt bat, ersichtlich zurücktrat vor der Einthei- 
lung in die sechs erwähnten Scencn. Oder sollte ich 



der Thal als die HaupUheilung aufgefasst wissen : wozu dann 
noch die Zusammenfassung derselben in die üblichen drei 
Theile T Fast scheint es , als wenn der Grund dafür ein mehr 
iusserlicber gewesen würe ; denn allerdings bat die Drei tbei- 
lung Mancherlei vor einer Theilung in mehr , zumal in sechs 
Theile voraus. Jemehr Theile , desto schwieriger die Einheit 
unter denselben zu bewahren. Aber dann muss auch die 
Drcitheilung im Stoffe selbst begründet sein , ja sich ganz un- 
mittelbar wie von selbst daraus ergeben. Das ist hier, wie ge- 
sagt, nicht der Fall, wenigstens nicht in dem Maasse, 
als die absolut nothwendige und einzig mögliche 
und so wird man denn beim Anhören des Werkes den Ein- 
druck der Zwiespältigkeit in der formalen Orundgestaltung des- 
selben nicht los : besieht das Werk aus drei oder aus sechs 
Tbeilen ? 

Der freundliche Leser möge mich entschuldigen, wenn ich 
mich vielleicht zu lange bei dieser Betrachtung der Süsseren 
Form des Stoffes aufgehallen habe , und der Componist würde 
nicht Unrecht haben, wenn er mir entgegnen wollte, dass 
mein Einwurf ja das Wesen der Sache, nlmlich die 





. eine so unwesentliche Sache ist. Auch lässl 
sich nur über diese, die formale Gestaltung , ein Unheil ab- 
geben, welches auf allgemeine Anerkennung , falls es richtig 
ist, Anspruch machen darf; wiihrend das Urtheil über jene 
andere Seite , das ist die Auffassung , welche der Stoff selbst 
von dem Künstler erfahren hat, nur zu leicht auf individueller 
Anschauung beruht, oder doch mindestens nur nach einer be- 
stimmten Seile oder Richtung hin Anspruch auf Gültigkeit 
haben kann. 

Ich spreche hier, wie ich nicht zu 



[274 

der Auffassung des der Composition zu Grunde liegenden 
Stoffes, d. i. also vom Texte, nicht von der Wiedergabe 
desselben durch die musikalischen Mittel. Wenn ich nun den- 
noch, trotz der soeben dargelegten Ansichten einen Minwand 
gegen diejenige Auffassung ausspreche , wie sie der Verfasser 
des Textbuches seinem Stoffe gegeben, so thue ich es nur, 
weil dieser Einwand aus Grundanschauungen hervorgeht , die 
unzweifelhaft von einer grossen Anzahl von Leuten gelbeut 
werden , somit nicht ganz individuelle sind. Allerdings , wer 
sich zu den entgegengesetzten Grundai 
dem kann ich es nicht 
nicht gelten lassen mag. 

Es betrifft derselbe nämlich die Stellung, welche die Per- 
sönlichkeit Christi in dem Kiel'schen Oratorium ein- 
nimmt. Christus tritt als der Held eines erhabenen Dramas auf : 
der irdisch unterliegende , menschlich sterbende und dennoch 
göttlich siegende Meld. Nun ist es allerdings gewiss, dass das 
Leben Christi das grosseste Drama in sich schliesst, weiches es 
je geben kann. Nichtsdestoweniger sind wir aber hoffentlich 
noch weit genug von der Zeit entfernt, in welcher, wie 
Brendel») will, die »Oper Christus, als der Gipfelpunkt alter 
dramatischen Kunst angesehen werden wird. In der Kiel »eben 
Behandlung des Stoffes möchte ich aber fast einen Schritt nach 
dieser Seite hin erblicken. Nicht als ob der Componist seinem 
Christus die Heiligkeil geraubt hätte : im Gegentheile , er hat, 
wie durchaus rühmend hervorzuheben ist , an dem Bibelwort 
weder geklügelt noch gedeutelt, sondern dasselbe einfach so 
wiedergegeben, wie es in der Summa der Evangelien geschrie- 
ben steht, und wer weiss, ob er i der Componist i nicht am 
Ende gerade von der entgegengesetzten Seile her, von der 
Seile derjenigen, welche die Geschichte Christi halb oder ganz 
für ein Miihrlein ballen, am 
wird. 



mich so ausdrücken darf, mehr irdischen Standpunkte. Als 
Held steht er in dem Vordergrunde des ganzen Dramas , nicht 
blos, wie in der Bacb'scben Matthäus-Passion, eingeführt durch 
die Erzählung des Evangelisten, sondern als wirklich handelnde 
und leidende Persönlichkeit. Nun ist es zwar denkbar, dass 
die musikalisch ora torische oder meinetwegen auch dramatische 
Kunst eine Gestalt Christi zu schaffen vermöchte, nicht minder 



•> 8. 
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ergreifend und wahrhaftig erscheinend, als wie wir sie in den 
bildenden Künsten bereits besitzen. Aber Malerei and Sculp- 
tur schaffen eben ein Bild nur des irdischen Leibes Christi, 
wenn auch mit dem erhabensten und verklärtesten Ausdrucke. 
Die Poesie jedoch , das Wort , kann ein Mehrere» tbun : es 
kann uns die ganze Fülle des Segens , den Christi Erscheinung 
den Menseben brachte und noch immer 
und zu ihm , den» Worte , gesellen sich 

die Tone, durch welche es sich tief in un- 



So haben also die Poesie und Musil der Person Christi 
gegenüber eine höhere Aufgabe als die Malerei und Sculptur, 
und sie steigen von ihrer Hobe dem Stoffe gegenüber herab, 
wenn sie jene Aufgabe nicht erschöpfen. Das ist nun meines 
Erachtens in dem Kiet'schen Oratorium in Etwas der Fall. Der 
redenden , handelnden und leidenden Person Christi , wie sie 
sich ja beim wirklichen Vortrage des Werkes noch viel ein- 
dringlicher gellend macht . als beim blossen Lesen des Tezt- 
muss gegenüberstehen die Entfaltung alles dessen, 
Handlungen und Leiden für uns geworden 

Solosatzen ; aber es entspricht sowohl 
wie intensiv nicht jener anderen Seite. Interessant ist hierbei 
eine Yergleichung mit früheren Bearbeitungen desselben Gegen- 
standes. Im Hündel'schen Messias , der allerdings durchaus 
kein dramatisches Oratorium ist, tritt «Us Persönliche an der 
Gestalt des Heilandes völlig in den Hintergrund. Christus er- 
scheint nirgends selbst redend oder handelnd , es wird von ihm 
fast nur andeutungsweise gesprochen. Dagegen ist jene Seite, 
i das »Für uns« betont, die einzige, welche uns hier 
In der Bach'scben Passion wird der Erlöser aller- 



Hiasichl nicht er , sondern der Erzähler , der Evangelist im 
Verlaufe des ganzen Werkes als die Hauptperson. Er, der 
Evangelist ist es, der vor unseren Blicken das Drama der Lei- 
densgeschichte aufrollt, und gleichsam nur, damit dieses Bild 
mehr Deutlichkeit erhalte , werden die einzelnen handelnden 
Persönlichkeiten : das Volk, die Richter , die Jünger und end- 
lich die Person Christi selbst , redend eingeführt. Also auch 
hier ist eine eigentliche, wirkliche Personifkirung des Gottes- 
sohnes vermieden, wenn auch derselben bereits nahergetre- 
ten ist, als es beim .Messias« der Fall war. Ueberdies liegt, 
wie bei letztgenanntem Werke, so auch in der Bach sehen Pas- 
sion der Schwerpunkt des Werkes in den Beziehungen auf da» 
• Für uns«, gegen deren Keichthum der geringe Raum, den 
die Darstellung der menschlichen Persönlichkeit Christi ein- 
nimmt, völlig in den Hintergrund tritt. In dem Texte des Kiel - 
sehen «Christus« dagegen erscheint eben jene menschliche Per- 
sönlichkeit Christi als die Hauptsache, formell wie materiell : 
die directe PersoniGcirung des Gottessohnes ist damit unver- 
hüllt ausgesprochen. Jene andere Seile tritt dagegen durch- 
aus zurück, ist wenigstens absolut nicht erschöpfend behan- 
delt. Und dennoch wäre es nach meiner Meinung gerade hier 




das Göit- 
allerdiogs sehr be- 
deutsamen Schritt weiter : jene andere Seile ganz fallen ge- 
lassen — und wir haben das Brendel'sche Ideal. Ich glaube 
nicht, dass der Componist dies gewollt hat. Bedenken wir aber 
immer, dass das Werk gesungen, also dargestellt , nicht blos 
gelesen werden soll. Wie viel machtvoller tritt uns da nicht 
die geschilderte Persönlichkeit entgegen I Unser geistiges Auge 
soll sie wahr und wahrhaftig vor sich sehen. Wir sollen glau- 
ben, es sei Christus, der dort in Tönen himmlischer Musik zu 



! Wohl nicht 




grossen Meister, wenn sie es, wie in scheuer Ehrfurcht, ver- 
mieden, das Göttliche unverhüllt wiedergeben zu wollen. Und 
wenn man auch zugeben wollte, dass es vielleicht dem Com- 
ponist e n möglich wäre — denn immerhin ist es doch auch 
nur ein Bild , was er mit den Mitteln seiner Kunst schafft — 
dem Darsteller, dem Sang er wird es unmöglich sein; denn 
bei ihm drangt sich die individuelle Persönlichkeit derart in 



,, wie sie uns bei der 

iberkomml : wenn diese Ge- 
stalt lebte, so könnte sie wohl die Jungfrau Maria sein. Ich 
gestehe, dass es mir immer einen eignen Eindruck macht, 
wenn davon gesprochen wird , einen «Singer des Christus« zu 
finden. Und sei es der vollkommenste Künstler, der je auf 
Erden gefunden werden kann : das Menschliche , nicht das 
Göttliche, so goUbegeistert auch sein Vortrag sein mag, spricht, 
wenn nicht aus seinem Vortrage, so doch in 
Klange seiner Stimme. 
Ich weiss wobl , 



•er ich habe beim Anhören 
pflndung nicht los werden können . dass die Darstelluug der 
Person Christi bei Weitem nicht an die Vorstellung heran- 
reichte, welche sieb der Christ von seinem Heilande machen 
darf ; und zwar lag das keineswegs an dem Sanger — denn in 
welchen besseren Händen hatte die «Partie des Christus« sich 
befinden können, als in denen Stockbausen's, des Meisters der 
Sanger — auch lag es nicht , wenigstens durchaus nicht allein 
an der Compositum , wie sich bei näherer Prüfung derselben 
zeigen wird , es lag dies meines Erachlens 
in dem Zwiespalt zwischen Göttlichem und I 
eher bei der für das Werk gewählte 
scharfer als sonst sich gellend macht. Ich glaube aber , dass 
diese Empfindung von vielen Zuhörern getbeilt wurde, und 
nur darum halle ich mich für befugt , sie hier auszusprechen 
und einer näheren Betrachtung und womöglich einer Begrün- 
dung zu unterziehen, weil sie, wie ich bereits oben sagte, aus 
Grundanschauuogen hervorgeht, die eben nicht ganz iodivi- 



iForlseUung folgt | 



Anzeigen and Beurtheilungen. 

InstructivM für Piano und Streichinstrumente. 

W. 0. Ich kann nur mit Freuden den Umstand begrüssen, 
dass in neuerer Zeit verschiedene Componislen sich darauf ver- 
legt haben, im Fache der sogenannten Kammermusik, des En- 
semblespieles, Instructives zu liefern. Es giebt , wenn in der 
rechten Weise geleitet, kaum etwas Bildenderes und Anregen- 
deres für den Anfanger, als das Zusammenwirken mit Anderen. 
Hier Lst eine ganz andere Sicherheit , eine weit grössere Takt- 
ende allein spielt : hier 
i, nicht sich allein für den Mittelpunkt der Well 
zu halten, sondern zur rechten Zeil bescheiden zurückzutreten 
und wieder zur rechten Zeit sich hören zu lassen ; der Clavier- 
spieler zumal, der von seinem streichenden Compagnon eine 
gesangliche Stelle schön spielen hört, muss doch sein Möglich- 
stes thun, dieselbe Stelle, sobald an ihn die Reihe kommt, 
ebenso gesanglich zu gestallen — und wie anregend , er- 
frischend wirkt schon die Verschiedenheit der Klangfarben an 
und für sich. Wer von Eltern und Lehrern seinen Kindern 
und Schülern daher diesen Genuss , diesen Vortheil bereiten 
es doch ja nicht. Er greife aber niebl zu 
tckverderbenden Arrange- 
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i*), sondern suche »ich tüchtig gearbeitete Originalmusik, 
tum Beispiele 

A. iraate, Ire! lutraetivc Seaatea fir PUnf.ru aad 'la- 
llt*, Op. 13. ') Der junge Violinspieler, welcher hier mitwir- 
ken »oll, muss auf etwas höherer Stufe stehen als der Clavier- 
spieler ; gleich die erste Nummer macht wegen ihrer zahlreichen 
Uebergange in andere Tonarten schon tüchtige Ansprüche an 
die Reinheit der Intonation, auch verlangt sie bereits die dritte 
l e> im Flageolet. Von dem Clavierspieler wird 
i in der ersten Nummer weniger Technik ver- 
langt, aber einigermaassen entwickelt muss auch er sein, schon 
des Inhaltes wegen. Doch sehen wir uns die drei Hefte ein- 
zeln etwas nüher an. Nr. I C-dur beginnt mit ruhiger, ge- 
sangvoller Melodie des C laviere*, welche dann die Geige über- 
nimmt ; dass der Millelsalz oder das zweite Thema nur gangartig 
ist, schadet bei der Kleinheit der Form nicht. Nachdem wir 
am Wiederholungszeichen in G-dur au gelangt sind, ergeht sich 
unser Autor in weit ausgreifender Modulation ; bierin geht er 
denn für meinen Geschmack entschieden zu weit: C-tnoll, Es- 

A-dur, Cis-moU und Des-dur 
nur fünf 

halt, aber es bat doch etwas lang gedauert und 
Hals und Kopf« nach C-dur zurück , also nimmt man in Des- 
dur den Dominantseplaccord at e et get, nennt die oberen In- 
tervalle aber du und fu und gelangt so in den Quarlsextaccord 
von C-dur. Dergleichen ist nun freilich in unserer Zeit so we- 
nig neu, dass ich kein Wort drüber verlieren würde, wenn es 
nicht gerade dieser Autor wSre. Ich wüsste aber keinen Cla- 
viercomponisten, den ich gegenwartig für berufener hielte, für 
die Jugend zu schreiben, als A. Krause, und deswegen möcht' 
ich so gern, dass er sich von den Schwachen unserer Zeit ferne 
hielte. Die grosse Stärk eimModuliren halte ich aber Tür 
eine Hauptschwache dieser Zeil. — Die Wiederkehr des 
Themas geschiebt in unserer Sonatine in recht hübscher Weise, 
und der Satz verlauft im Uebrigen ruhig. Gegen Ende hat der 
Componist einen mit der Hauptnote beginnenden Triller in 
Zweiunddreissigsteln ausgeschrieben ; ich glaube aber nicht, 
dass in dem hier passenden Tempo, das zwar Tranquilto aber 
doch immerhin AUegro ist , 8 Noten auf ein Viertel gespielt 
werden können , da doch auf keinen Virtuosen gerechnet ist. 
Der zweite Satz der Sonate ist nach Art einer Romanze kurz 
und melodiös gehalten. Auch hier kann ich nur die Notwen- 
digkeit nicht einsehen , da» ein in F-dur beginnender Satz im 
I 6. Takte bereite nach Fis-dur gelangen muss, nm « 
über D-dur und G-moll nach F zurück zu kehren ; 
hierdurch etwas »Zwiespältiges« in den Satz , der im Thema 
ruhig angelegt ist und auch zwischen zwei Allegrosalzen ruhig 
sein soll und doch so unruhig in den Tonarten umherschweift. 
Der letzte Satz, AUegro K C-dur, ist wenig originell, aber ge- 
wiss nicht deswegen, weil er weniger modulirt. Trotz meiner 
Ausstellungen kann ich der Sonate das Pradicat eines tüchtig 
en Werkes nicht versagen : es betreffen ja diese Be- 
i auch mehr ein allgemeines Zeichen der Zeil. 

D-dur. Das 



•) Es giebl indessen auch gute, den Geschmack bildende Ar- 
rangements. Ich will hier beiläufig, als sehr nett gemacht, empfeh- 
len: Julius Hopfe, Trios für Pianoforte. Violine und 
Violoncello nach Melodien, berühmter Opern. Diese 
Sammlung, bei H. Wein in Berlin erschienen, enthalt in den acht 
mir bekannten Nummern ausser Mozart's sechs Haupt-Opern noch 

iform . u 



Fidelio und Freischütz , naturlich nicht in Potpourri! 
jedes Trio reprasenlirl in seinen drei Sätzen drei Nummern einer 
elastischen Oper. 

t) Drei instruclive Sonaten für Pianoforte und Violine compo- 
nirt und den Kindern von Joseph und Amalie Joachim gewidmet von 
AntonKraute. Op. M. Heft I. II. III. Leipzig, Breitkopf 4 Härtet. 
11818— H l Folio. », l. «», * und Ii, * S Pr. Mk 1, 1», I; t, 7». 



erste AlUgro zeigt allerdings auch hier sehr weit gehende Mo- 
dulation , sie stört aber weniger , da der ganze Satz stürmisch 
ist ; er zeigt mehr die Rondo- als die Sonateoform, was aber 
zur Abwechselung ganz gut ist ; es reicht für die Charakte- 
ristik der Sonate im Ganzen hin , wenn einer ihrer Theile die 
eigentliche Sonatenform hat — hier ist es der letzte. Der 
zweite in G-dur gehört ebenfalls der Rondoform an, mit etwas 
weit ausgeführtem Zwischensatze in H-moll und D-moll. Mit 



Variation, sei 

gendem Schlüsse. Es ist aber, abgesehen von den zwei ersten 
Takten, mehr der Geist dieses Themas, als seine Melodie oder 
Harmonie ; da nun dasselbe nirgends sonst erscheint, bitte ich 
eine etwas getreuere Behandlung für besser gehalten Der 
dritte Satz , D-dur '/s , ist ein lebhaft hinfliessendes AlUgro, 
neckisch und anmuthig. Ich empfehle diese Sonate ganz be- 
sonders. — Die dritte Sonate , E-moll , will 
kräftigen Ton anschlagen , doch meine ich , sie sei in 
ersten und zweiten Salze etwas trockener 
beiden anderen. Allerdings wird im zweit 
Spieler durch sehr nüancirten Vortrag und schönen Ton 1 
können. Der letzte Satz ist wieder voll Leben — der kurz ab- 
knappende Schluss passt prächtig zum Ganten. Druck und 
Ausstattung der drei Nummern sind sehr gut, nur in der ersten 
Nummer auf Seile 6 und 7 etwas eng. In Nr. 3 fehlt in der 
Clavierslimme im zwölften Takle das jj vor dem fünften Sech- 
zehnte! ; andere erhebliche Druckfehler sind mir nicht auf- 



(Scbluss folgt.) 



Rückblick auf die Musikinstrumente der 



In dem in voriger Nummer abgedruckten Aufsätze des 
Herrn Beruh. Gugler über ein neues Clavierpedal wird auf 
den von demselben Verfasser in der Augsburger Allgemeinen 
Zeitung vom 19. und 31. Dec. v. J. (Nr. 363 und 365) ver- 
öffentlichten »Rückblick auf die Musikinstrumente der Wiener 
Weltausstellung« Bezug genommen. Wir erlauben uns, mit 
Bewilligung des Herrn Verfassers, denselben im Auszuge hier 
Der Zweck de 




ist, und welche < 
denen Zeilschriften, i 
genommen sind. 

»Wie fast in allen Classen der Ausstellungsgegenstände neue 
Erfindungen aufgetreten sind , so auch in der die Musikinstru- 
mente enthaltenden. Solche Neuheiten fordern immer beson- 
dere Beachtung. Es entsteht aber sofort die Frage : wird oder 
kann sich das Neue ab wirklicher Gewinn bewähren * Im »II- 
dürfle sich eine solche Frage ohne längere Beobach- 
ten mit 
auf die aufge 
meote werden wir in i 
wort gelangen. 

Manche Instrumentengruppe erschien wie eine Illustration 
gewisser socialen Zustände, Gewöhnungen oder Moden. So 
war z. B. gleich aus den Ciasieren zu erkennen, dass man seil 
geraumer Zeit tbeuer wohnt, dass Zimmer von grossen Dimen- 
sionen als ein nicht für jedermann erschwinglicher Luxus gel- 
ten müssen. Das Pianino war noch in keiner Ausstellung so 
vorherrschend aufgetreten. Diese Form des Claviers hat sich 
allerdings durch seinen weichen , bei manchen Exemplaren 
Ton viele Freunde erworben, 

18« 
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' dem schonen Geschlecht . ursprünglich aber ist das auf- 
rechte C lavier ein Zugeständnis.« an das Verlangen nach mog- 
1 compcndiösen Instrumenten, und in der That beansprucht 
Raum als das tafelförmige oder gar der Fliigol. 

ler Flügel . wenn er nicht als Coucert- 



die Verkleinerung ist jetzt , wie verschiedene Exemplare auf 
der Ausstellung bewiesen , tu einem früher nicht gewagten 
Grade fortgeschritten : es standen da Flügel von so verwun- 
derlicher, slumpiger Kürze, das* man bei ihrem Anblick kaum 
den starken und vollen Ton vermulhen konnte, den sie wirk- 
lich gaben, der indes* ohne die aus Amerika zu uns herüber- 
gekommene Saitenkreuzung (»Uebersaitung» auch nicht zu er- 
zielen gewesen wäre. Es verdient alle Anerkennung, dass 
tüchtige Ciavierbauer es dahin gebracht haben, dem Piano und 
Flügel so schöne Wirkungen abzuge- 



denn ein klarer, frischer Ton in den tiefen Octaven fordert ein 
richtiges Verhältnis» zwischen Lange und Dicke der Sailen, 
während bei erzwungener Verkürzung der Saite ihre Dicke 
(durch L eberspinnen weit über jenes Verhätlniss hinaus ver- 
mehrt werden muss, wodurch der Ton leicht etwas trockenes, 
pelziges annimmt. Die allseitig befriedigende Wirkung eines 
guten Concertflügets wird daher durch die mehr gekünstelten 
Formen nicht erreicht. Für den Hausgebrauch müsste — wie 
man glauben sollte — ein musikalisch gebildeter Mann , der 




Und dennoch erschien auf der Ausstellung das Ta- 
felclavier in der verschwindend kleinen Zahl von fünf Stücken, 
wahrend von der Gesammtzahl aller ausgestellten Clavier- 
iastnimente (über 300) nahezu die Hälfte auf das Pianinokam. 
Manche namhafte Fabriken haben den Bau tafelförmiger Cla- 
viere ganz aufgegeben, weil die Nachfrage nach solchen immer 
seltener wird und die Herstellung des vielbegehrten, hochbe- 
zahlten Pianino lohnender ist. 

Wie unsere Orchesterrousik nach und nach immer lärmen- 
der geworden ist, so hat man auch dem Ciavier immer grossere 
cht. Der Ehrgeiz der Fabrikanten geht 
i, einem möglichst kurzen Stutzflügel, der in einem massi- 
gen Salon noch unterzubringen ist, die Kraftliinge eines grossen 
Concertflügels zu verleihen. Die slarklönenden Hausclaviere 
sind von England aus in Schwang gekommen : in Deutschland 
ist man schneller gefolgt als z. B. in Frankreich , wie ja auch 
die dauerhafte , einen Puff vertragende Hammermechanik der 
Engländer zuerst (seit der Londoner Weltausstellung vom Jahre 
1851) von Deutschen adoptirt wurde, freilich mit mancherlei 
Das Streben nach Steigerung der Tonstärke 
im Bau der Claviere ge- 



Kastens nöthig. bis man endlich bei den grossen Gu«seiM«n- 
rahmen anlangte, welche die New -Yorker Firma Slcinway (ur- 
sprünglich »Steinweg« in Braunschweig am frühesten «er- 
wendet hat. 

Vom rein akustischen Standpunkt hat man in der successiven 
Umwandlung eine Reihe wirklicher, oft sehr ingeniöser Fort- 
schritte zu erkennen . vom musikalischen Gesichtspunkt , bei 
welchem der sinnliche Klangreiz nicht den Ausschlag giebl, 
kann man sie sich gern gefallen lassen . ohne dass ihre Not- 
wendigkeit zugeget 
gerade zu den auf 
oder den Vertretern modernster Clavierrousik gehören. Aber 
auch die Spielart musste in Folge jener Umwandlung eine an- 
wenden : als mechanisches Erfordernis.« genügt nicht mehr 



kein hinzukommen , und auf diese Stärkung durch eine Art 
Fingerturnen zielen hauptsächlich die von den jetzigen Cla- 
vierlebrern den Schülern Zugemuthelen vielen Uebungsstunden. 
Dass indessen Fortschritte im Bau möglich sind, ohne Abbruch 
an der feineren Noblesse des eigentlichen Ciaviercharakters, 
hat in erfreulichster Weise ein Flügel aus der S t reicher' - 
sehen Fabrik bewiesen. Bequem spielbar, dem leichtesten 
Druck wie dem kräftigsten Anschlag gleich gut gehorchend, 
hat sich dieses liebenswürdige Instrument bei aller Fülle des 
Klangs die heitere Klarheit, den lieblichen Schmelz des »Wie- 
ner Tons« bewahrt, der leider so manchem englisirenden oder 
amerikanisirenden Fabrikanten für nicht mehr zeilgemäss gilt. 
Ein solcher Flügel passt für einen geräumigen Salon ebenso 
gut wie in den Concerlsaal. Ueberhaupt verlangt auch der 
Concertsaa! nicht gerade jene gewaltigen Instrumente , deren 
sieb bis zu wahrem Donnergepolter forciren lassen, 
aus di 




Irortsctzung folgt.; 



Musikbericht aus München. 

IV. Die Oper. 
(Sehl u»s.; 

Auch der üblichen oftmaligen (foyner-Reprisen — »Flie- 
gender Holländer, Tannhluser. Lohengrin«, — welche sich 



pflegen , haben wir noch 
zu gedenken ; im »Tannhäuser» versuchte sieb einmal Fräulein 
Schefzky als »Elisabeth' nicht ohne vollständig Fiasko zu 
machen. Genussreich war hingegen ein kleiner Cyklus von 
Gluck - Vorstellungen , der sich in dankenswerther Weise 
arrangirte. Es erfuhr zunächst »Orpheus» eine gute, wenn 
auch vermöge der etwas schläfrigen Chorälen und orchestralen 
Leistungen unter Wüllner und der allzu gepresrten Gesangs- 
manieren des Fräul. Meysenheim als »Eros* nicht in jeder 
Hinsicht vollentsprechende Aufführung. Innig und ausdrucks- 
voll war der Gesang das Fräul. Radecke als »Eurydike». 
Frl. Hedwig Kindermann, von Karlsruhe hierher zurück- 
gekehrt, hat unverkennbar namhafte Fortschritte in der Be- 
herrschung ihres klangvollen Urganes gemacht und sang den 
»Orpheus» mit grosser Gefühlswärme, welche von einem voll- 
kommenen Erfassen ihrer Rolle Zeugnis*, gab , während ihr 
verständnissvolles Recitativ und das edle Maasshallen mit dem 
Slimmmateriale zunächst die technische Weilerbildung erkennen 
Hessen. In der »Armida« waren besonders die Hauptpartien 
durch Herrn und Frau Vogl glücklich besetzt; gleichwohl 
Werk 



zu zer- 
fahren und unsicher angelegt und zu breil ausgeführt ist. Die 
zweimalige Aufführung der »Iphigenie in Aulis« muss eine mu- 
sterhafte genannt werden. Zu Herrn und Frau Vogl, Fräulein 
Stehle, Herrn Bausewcin — Achill , Klytämneslra , Iphigenie, 
Kalchas — gesellte sich Herr Kammersänger Häuser aus 
Karlsruhe als »Agamemnon« ; sie alle wirkten mit Chor und 
Orchester unter Levi's Leitung zusammen zu würdigster Wie- 
dergabe des erhabenen Tonwerkes, vielleicht des schönsten, 
das Gluck geschrieben hat. Der Aufführung lag die R. Wag- 




zur erhöhten Wirkung viel beiträgt : an 
Stellen wären jedoch allzu moderne hannon 
und fast durrhaus wäre die mit Blas- und 
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blieben. Herr Haaser von Karlsruhe — der einzige Gast von 
Bedeutung, der seit längerer Zeit auf unserer Hofbühne er- 
schien — fand in diesen und anderen Gastrollen nicht ganz 




man vermisale bei ihm, wie bei allen hier neu auftretenden 
oder gastirenden Baritonislen, unseres trefflichen Kiodermanu's 
Stimme, und indem man wieder vergas», dass letztere eben 
nicht leicht zum zweiten Male existiren wird , that man dem 
fremden Singer entschieden Unrecht. 



Schliesslich haben wir des Abganges dreier Mitglieder un- 
serer Hofbühne zu erwähnen, wovon wir zwei mit Schmerzen 
scheiden sahen und auch des Dritten Nimmerw lederkehr als 
Verlust empfinden, rwar nicht als unersetzlichen , aber doch 
als unerselzten. Man konnte am Gesänge Nachbaur's, der 
sich bekanntlich seinen contractlichen Verpflichtungen aus 
Cholerafurcht durch die Flucht endgilt« entzogen und des- 
wegen sein Wiedenurl reten auf den meisten deutschen Bühnen 
unmöglich gemacht hat, mit Recht dies und jenes tadeln, heule 
dien, morgen etwas anderes unschön finden ; wenn er gut dis- 
ponirt, gut gelaunt, fleissig vorbereitet und überhaupt ganz im 
Zuge war, überraschte er doch durch manche treffliche Lei- 
stung und durch ein gewandtes lebhaftes Spiel. Vorläufig 
leistet Herr Vogl mit bekanntem Fleiase und nicht genug zu 
rühmender Ausdauer in wöchentlich zwei oder drei Opern das 
Mögliche, seinen ehemaligen Rivalen vergessen zu machen und 
nicht vermissen zu lassen : aber wie lange wird er das können I 
— An derkgt. Kammersängerin Prsu Diez verloren wir eines 
der langjährigsten — sie war über ein Vierteljahrhundert (hu- 
tig — begabtesten, verlassigsten und tüchtigsten Bübnenmit- 
glieder. Man bereitete ihr kein oflicielles Abschiedsfest , an 
welchem ein ihr seit Jahrzehnten ergebenes Publikum seinen 
Dank, seine Verehrung nochmals häUe aussprechen können. 
Sie trat in der letzten Saison nicht mehr vor die Lampen und 
sprach den Entachluss aus, ihre Bühnenlhäligkeit als abge- 
schlossen zu betrachten j man liess sie ohne Sang und Klang 
ziehen und bat ihr so von oben eine unverdiente Kränkung 
zugefügt. Ihre künstlerischen Leistungen erstreckten sich auf 
jedes Gebiet der Oper und des Singspieles und trugen in jeder 
Beziehung den Stempel der Vollendung ; namentlich hinsicht- 
lich der Gesangstechnik konnte sie aber in den letzten Jahr- 
zehnten allen jüngeren Bühnenmitgliedern als Musler gelten ; 
ihr Name wird, wenn man der Glanzperiode der hiesigen Oper 
gedenkt, stets unter den ersten mitgenannt werden. Niehl min- 
der wird dies zwar bei Frl. Stehle, der künftigen Freifrau 
von Koigge, der Fall sein ; aber die Gründe sind hier andere, 
wie wir der Wahrheil gemäss beifügen müssen , minder 
zwingende. Der Schwerpunkt der künstlerischen Leistungen 
dieser Dame war nicht so im Gesänge — hier war ja man- 
ches Technische etwas unfertig und minder correct — als in 
der Erscheinung und im Spiele zu suchen und zu Anden. Ein 
ausdrucksvolles Gesicht , welches man allerdings nicht schön 
nennen kann, eine schmucke Figur , ein sprudelnder Humor, 
ein geistvolles und gemülhreirlies Wesen , welche das voll- 
kommene Erfassen und Durchführen jeder Rolle als Ganzes in 
sellener Weise vermittelten , diese Eigenschaften waren es, 
welche Sophie Stehle's Leistungen während ihrer vierzehnjäh- 
rigen Thätigkeil besonders als »Page« in «Figaro s Hochzeit«, als 
•Angela« im »Schwarzen Domino«, als »Marie« im »Waffen- 
schmied« und »Regimenlstochter«, und v ornehmlich als »Gret- 
eben« im »Faust« so unübertrefflich erscheinen liessen, daas 
wir uns diese Rollen kaum besser dargestellt denken können, 
während wir in anderen, wenn auch vorzüglich ertasten, wie 
i. B. »Elisabeth« und »Elsa« in »Tannbäuser« und »Lohengrin« 
immerhin einen Ersatz wenigstens für möglich hallen. Dass 



Eigenschaften Stehle's bei ihren Abschiedsvorstellungen in 
»Waffenschmied . Regimenlstochter , Glöckletn des Eremiten, 
Schwarzer Domino, Lohengrin. Tannhäuser. Walküre, Faust. 
— eine solche genügte diesmal gar nicht — mit Auszeich- 
nungen überschüttet würde, liess steh erwarten ; dass aber der 
Enthusiasmus — theils ursprünglicher, theils großgezogener — 
der sonst nüchternen Münchener einen so hoben, überschweng- 
lichen und deswegen Unparteiscbe tat unangenehm berühren- 
den Grad annehmen würde, hätten wir nie geglaubt. Nach der 
letzten Vorstellung — »Faust« — . in welcher Photographien 
der Gefeierten dem Publikum, zahllose Blumen der Bühne zu- 
flogen, folgte Serenade des Hoflheatercbores — ein aus sechs- 
undfünfzig Opera zusammengestöppeltes Potpourri . ein ganz 
entsetzliches Kunstwerk — und Volksovation vor den Fenslern 
der Scheidenden mit endlosen Hochrufen. Viel hätte wahrlich 
nicht gefehlt, so wäre ihr Wagen bei der letzten Theater- 
« orden' °° * *" <» « gezogeo 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

# Berlin, I». April. M. Am IT. April. Abends 7 Chr. gab der 
kgl. Musikdirector und Organist Herr Ret ob. Su eco in der St. Tho- 
mas-Kirche ein sehr besuchtes Orgelcoocert zum Besten der Witt- 
wenkasse der Berliner Organuten Der Coneertgeber trug auf der 
vortrefflichen Orgel vor H ronll-Praludium von Se* Back. Zweiter 
Satz aus dem Lobgesang von aMtUnt« , für Orgel übertragen 
von Succo, und zu Sc Mus* eine freie Phantasie über einen Choral. 
In allen Stucken bewahrte sieb der Coneertgeber von Neuem als 
ein äusserst tüchtiger Organist , der besonders darauf bedacht ist — 
was wir bei der grossen Mehrheit der Orgelspieler vermissen — das 
Tonstuck klar und mit rhythmischer Sicherheit zur Darstellung zu 
bringen. Für die Uabertragung des zweiten Salzes aus dem Lob- 
gesang von MtndtUtokn hatte aber der Coneertgeber lieber eine Ori- 
ginalcotnposition für Orgel bieten sollen ; denn es ist immer egoe 
höchst missliche Sache mit l'ebertragung ; und gerade dieses Stuck 
scheint uns zu einer solchen am wenigsten geeignet. Herr Succo be- 
gleitete auch die übrigen Nummern des Concert« in mustergültiger 
Weise. Diese bestanden in Busslted von B*4thov*n — von Herrn 
Wilb. Muller vorgetragen, Arie aus »Paulus« fGott sei mir gnädig 1, 
gesungen von Herrn Putsch, Arie aus »Jephta« von S*r*A Clara 
— eine Dilettantin — i, Arie aas «Stabet mater» von I. tf*t«aw (Frau 
Stachowiack; und den Motetten: »Jerusalem' wie liegt die Stadt so 
wüste« »stimmig; und »Wie lieblich sind deine Wohnungeo«, beide 
von H Suren, von denen wir der enteren den Vorrang einräumen, 
und -Salve regina. für »stimmigen Freueocbor vnn W. Grell. Der 
Chor war aus dem St. Thomas-Chor und der ersten Siogekkasse des 
Luisensladttscheo Gymnasiums — beide unter Leitung des Concert- 
gebers — zusammengesetzt und lOste seine Aufgabe in sehr aner- 
kennenswerther Weise. Grell i «Salve regina« konnte kaum zarter 
und schöner vorgetragen werden. Das Concert wahrte etwas zu 
lange und hatte die A'lem'sche sehr mangelhaft vorgetragene Arie 
wohl besser ausfallen können. — Herr Organist Otto Diene I ver- 
anstaltete beute ein zweites Orgelcoocert in der Sf. Marien-Kirche, 
diesmal wieder zu einem milden Zwecke. In demselben wirkten — 
ausser Herrn Dienel — mit' Frau Prof. Joachim, Herr Coocertmei- 
ster Stablknechl (Violoncello,, Herr Putsch, Herr Gottschau und ein 
Schüler [Herr Laos) des Concertgebers. Die Hauptnummer des Pro- 
gramms war die Ca n t s te am tl. Sonntage nach Trinitatis für eine 
Altstimme mit Begleitung des Orchesters und obligater Orgel von i. 
S. Back, arrangirt von Dienel. Frau Joachim wurde mit Recht in 
einem früheren Berichte als die einzige Bach-Sangerin bezeichnet und 
bat sich als solche wieder in dieser Cantale bewahrt Ja einer anderen, 
weniger sicheren und musikalisch begabten Sängerin wäre es bei der 
hier und da sehr mangelhaften Begleitung gar nicht möglich gewe- 
sen, die Cantate zu einigrrmaassen befriedigender Darstellung zu 
bringen. Wir wünschen dieselbe einmal, mit der Originalbeglei- 
lung, von Frau Joachim zu hören. Die Übrigen Nummern des Con- 
certes waren ein Adagio religio«) für Cello und Orgel . von Herrn 
Concertmeister Stablknechl vorgetragen ;und wohl auch compo- 
nirt), Arie «Es ist genügt« aus «Elias« von Mndtlitok» in sehr kunst- 
gerechter Weite von Herrn Putsch gesungen, Bockt Italienisches 
Concert in wieder unglücklicher und unpassender l'ebertragung von 
0. Dienel, Duett aus «Israel In Egypten« von Handel Herr Putsch und 
Herr Gotischen; und Phantasie in As-dur von M Brotig Herr Lim . 
Auch dieses Coocert war sehr besucht. 
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4t Berlin. Vtriit »Aid»-, welche am lt. April lur ersten Auf- 
führung hier gelangte, fand keine enthusiastische Aufnahme. Verdi 
weicht gänzlich von «einer früheren Compositionsweise ab und ahmt 
tuuerllch Richard Wagner nach , ohne die Genialität desselben zu 
besitzen. Die Auffuhrung war eine höchst anerkennenswert!». 

* Aus Dreine« vom 41. April berichtet das «Dresdner Tage- 
blatt«: «Seit einigen Tagen lasst sich ein Violinvirtuos im Victoria- 
salon hören, der sich Psganinl Redivivut nennt, Uber seinen 
wahren Namen aber ein geheimnitsvolles Dunkel zu bewahren für 
gutbalt. Eslissl lieh nicht leugnen der Pseudo-Psganlni ist ein 
Virtuos ersten Ranges, und der Beifall, welcher ihm wurde, ein wohl- 
verdienter. Wenn auch aus seinem Spiel nicht hervorgeht, wie weil 
er die wahre Kunst zu beherrschen vermag, so ist doch, um das tu 
leisten, was wir boren, wenigstens eine ausserordentliche Hebung 
nothig, und seine technische Fertigkeit steht vielleicht jetzt einzig 
da. Das Gespensterhafte, das dem Auftreten des Spielers beigegeben 
ist, mag wohl seine Wirkung auf einen grossen Theil der Zuhörer 
nicht verfehlen. Eine schwarze schlotternde Gestalt mit langem 
Haar, das um ein lelchenhaft aussehendes Gesicht hingt , kommt 
geisterhaft hereingeschlichen und beginnt Im Scheine bengalischer 
Beleuchtung, wahrend der Saal finster geworden, ein originelles 
phantastisches Spiel.« 

* Aus Ludiberg ». T. schreibt man uns: „In Nr. 1* des hie- 
sigen Neumarkschen Wochenblatts steht: «Die Leipziger ,Allgem. 
Musik. Zeitung' nimmt in einem längeren, aus jedenfalls sachkundiger 
Feder geflossenen Correspondeni-Artiket Notiz von dem am 19. Marz 
hier alattgefundenen Concerl der Schuler -Kapelle des hiesigen 
Gymnasiums.« Ks ist damit das Referat in Nr «o Sp.4S« u. 457 dieser 
Zeitung gemeint. Wessen «sachkundiger Feder« es entströmt ist, dürfte 
leicht zu erralben sein, Ist aber gleichgültig. Es giebt Menschen genug, 
die Uber Alles reden und schreiben können, dem Einen zu Liebe, dem 
Andern zum Aerger, und wenn sie such Nichts von der Sache ver- 
stehen, lasaen sie sich es so lange vordemoostriren, bis sie sich selbst 
glauben machen, wundert wie klug sie sind. Solchen Menschen 
könnte man ihr Vergnügen lassen. Wenn Indess mit falschen Thal- 
sachen in die Lob-, sowie Tadel-Posaune gestossen wird, da wird 
im Interesse ruhiger und ernster Kunslbeflissenheil Abwehr nolh- 
wendig. Die Leistungen derScbülerkapelle sind, auch in jenem Con- 
certe, in den Violinen erträglich , mit den Blasinstrumenten, Flöte, 
Clarinetten, Fagott etc. für ein wirklich musikalisches Ohr schauer- 
lich, und nur durch dit schöne Resonanz in der Aula des Gymna- 
slums nicht verdeckt, doch etwas gemildert. Ueber das unreine 
Spielen und Ober das Verfehlte der Tempos herrscht unter den Ken- 
nern nur e ine Stimme. Die Behauptung, «dats man von den Geigen- 
passageo der hiesigen Sladtkapelle , wenn sie sich zu einer Sym- 
phonie versteigt, keinen Ton hört, höchstens Arme und Bogen sich 
in diesem Rhythmus rubren sieht, data der schrille Ton der als 
Oboen auftretenden Clarinetten das schmcUernde Gelöse der Trom- 
peten vollständig übertönt«, ist absurd und wird durch die That- 
sache widerlegt, dast in vielen der vom Dirigenten der Stadtkapelle 
aufgeführten Symphonien nur Clarinetten gesetzt sind, oder aber 

bekannten Blasern rein und discret genug — ganz das Gegenlheil 
vom Schüler-Concerte — geblasen werden, dast drei auch vier erste 
Geigen, zwei zweite Geigen, zwei Bratschen, zwei Violoncellos und 
einContrabatt doch wohl etwa t zu hören sein durften. Ein Arrange- 
ment, wie es der Referent angiebt, iat wunderlich. Es ist Uberhaupt 
nicht einzusehen, warum die nicht teilen schönsten Composilionen 
durch unzeiüge Arrangements verballbornisirt werden müssen. 
Sollte man sich lieber nicht zu solchen Sachen »versteigen«, wozu 
die Krade Dicht ausreichen? Vor einer urtheilsfahigen Kritik können 
dergleichen Arrangements nimmermehr Stand halten. Schliesslich 
sei bemerkt, dast jeder Verständige der Anmerkung der Redaction 
vollständig beipflichtet Zur Gymnaslalbildang gebort der Gesang, 
welcher culltvirl und zur Hauptsache gemacht werden muss, nicht 
die Instrumentalmusik , wie et hier der Fall IsL" — Wir fügen 
aus einer uot von dem Herrn Stedtmusikus W. Frey lag noch zu- 
gegangenen Verwahrung gegen jenen Artikel in Nr. 40 hinzu, dass 
es Herrn von Jan nur dadurch ermöglicht worden sei , die Concerle 
zu Stande zu bringen, dass die hierzu herangezogenen Gymnasiasten 
von den Musikern der Stadlkapelle, welche die Stimmen der aufzu- 
führenden Werke sogar In den Unterrichtsstunden mit den Schülern 
vorher durchgenommen haben, aasgebildet worden sind. Wir b- 

I» Sir DzaMzVar mS uSu^SS^&U^JSlmo^^»^^^ 
bedauern , dem Berichte Aufnahme gegönnt zu haben , es geschah 
dieses im Vertrauen auf die Objeclivilat das Herrn Berichterstatters 
Im Übrigen verweisen wir auf unsere Anmerkung in Nr I». D Oed. 

* Man schreibt der N. fr. Pr. aus Lemberg , ». April Der Ga- 
MU^MaatuV*'' 



Haydn't hier noch nie geborte «Vier Jahreszeilen« unter Ueiziehung 
aller musikalischen Kräfte der Stadt zur Aufführung zu bringen. 
Anfanglich war die Aufführung in polnischer Sprache projectirt, da 
. selbst von Warschau aus nicht zu be- 
im f den Proben deutsch geübt, und die meisten 
der mitwirkenden Polen äusserten sich dahin, dass es jetzt, nachdem 
das Werk deutsch einstudlrt wird, auch besser wäre , die Auffüh- 
rung in dieser Sprache abzuhalten , als im letzten Augenblicke eine 
wahrscheinlich schlechte polnische Cebersetzung tu unterlegen. 
Doch Herr Jan Dobrzanski dachte anders darüber nnd achrieb gestern 
in seiner GazeU Narodowa: 
eine Aufführung von Haydn's > 
selben nicht zur Ausfuhrung kommen, da ein grotter Thell der Mit- 
wirkenden erklart hat, in deutscher Sprache nicht ru singen.« Wie es 
hier nicht anders zu erwarten war, erreichte er seinen Zweck, denn 
schon bei der nächsten Probe wurde mitgetheill, dast die Auffuh- 
rung polnisch sein wird, studirt wird aber immer noch — deutsch ; 
was für eine liebersetiung aber im letzten Augenblicke den gedruck- 
ten deutschen Stimmen untergelegt werden wird , weiss bis jetzt 
noch Niemand, und dast das Werk durch einen neuen, den Mitwir- 
kenden ungewohnten Test leidet , darum kümmert sich nicht nur 
Herr Dobrzanski, sondern leider auch die Dlrection des Galizischen 
Musik Vereins nicht, welche der gerechte Vorwurf MI, vor einem 
nationalen polnischen Schreier die Waffen gestreckt und den Erfolg 
eines Kunstwerkes gefährdet zu haben. 

* Parti, 41. April. Die Folies-Draroaliques, welche seit mehr 
als Jahresfrist von dem pyramidalen Erfolge der «Fille Angot« lebten, 
brachten gestern eine neue dreiactige Operette: «La belle Bour- 
bonna i te«, Teil von Dubreoil und Chabrillat, Musik von Coedes. 
Der Handlung und der Musik liegt das bekannte Spottlied von der 

nach einer übrigens 
auf die Du Barry , 
die berüchtigte Maltresse Ludwigs XV., erfunden worden Ist. Eine 
junge Bauerin und Landsmännin der Du Barry, welche dieser tau- 
schend ähnlich lieht, toll von Agenten des Herzogs von Cboiseul, 
der die allmächtige Favoritin stürzen will , dem König zugeführt 
werden. Die Du Barrv erfahrt rechtzeitig von dieser Intrigue, be- 
mächtigt sich selbst ihrer Doppelgängerin . Hast dieselbe an ihrer 
StaU In Trianon Hof halten, wahrend sie selbst als Bauerin verklei- 
det ihrem königlichen Liebhaber vorgestellt wird. Die Höflinge wer- 
den entlarvt, die Du Barry behauptet ihren ganzen Einfluss und ent- 
llsst ihr Ebenbild reich besthenkt nach der Heimath. Dies in wenigen 
Worten die mit mancher heiteren Episode ausgestattete Handlung 
Trotz einiger Langen, welche übrigens leicht beseitigt werden kön- 
nen, balle die Operelte mit Frl. Detclauzas und den Herren Milber 
und Sainte-Foy in den Hauptrollen einen vollständigen Erfolg. 

'Allgem. Ztg.) 

* tttttgirt, Ii. April. Vorgestern bat das letzte der vier Pru- 
fungsconcerte staltgefunden, mit denen das Conservttorium für Mu- 
sik fein Schuljahr Schlots, Sowie die Frequenz dieser blühenden 
Anstalt von Jahr zu Jahr steigt, so steigern tich auch die Leistungen 
der Schüler und Schulerinnen . namentlich in der rar die Bildung 
von Fachkünstlern bestimmten Abtbeilung ; doch werden in der an- 
deren Abiheilung der «DiletlantenschulcV ebenfalls sehr schöne Er- 
folge erzielt. Mehrere Zöglinge der «Kunsllerschule« haben diesmal 
durch wahrhaft virtuoses Ciavierspiel überrascht; auch eine junge 
Violinistin bat tich durch volle Beherrschung ihres Instruments ber- 
vorgethan. Es lasst sich mit ! 
der bisherigen Zöglinge bald in der i 
kennt und anerkannt sein werden, wie frühere Zöglinge (aV B. Anna 
Mehlig) et langst geworden sind. 

« [Silcher-Denkmal ] Aus Tübingen wird berichtet: Das 
Denkmal, das dem Gründer der hiesigen Liedertafel und Compo- 
nisten der «Loreley, Friedrich Silcber, von diesem Verein ge- 
stiftet wurde, erhebt sich jetzt in seiner ganzen Grosse In mitten der 
Aula-Anlagen. Das andern Sockel befindliche, in Marmor elnge- 
bauene Bildnist des Sangers ist noch verhüllt uod wird erst am Tage 
der feierlichen Einweihung, vcrmuthlich am 4 . Mai, sichtbar werden. 

* Todesfälle: 

Zu Köln ttarb der Musikprofessor WilbelmSchmltz. 
Zu Brüssel am lt. April der Fagottist Felis Bauwens ;geb. IS. Oct. 
4 817). 

Zu Paris der Clsrlnettist David Eduard de Groot fgeb. zu Am- 
sterdam am B. April 4715;. 

Zu Chemnitz am 4 t. April im »1. Lebensjahre der Componist C, T 
Brunner. 
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literarische 
ZeltupiekM. 

L'art musical. Nr. 16 Leo» Recudier Les decors du oouvel Optra. 
— ■ G. Bteudter La belle Bourbonnaitr. Opera-comique en Irois 
acte*, representc aus. Folies-Dramaliques Parole* de M. M Du- 
breuil e< Chabrillat. Uuuque de M. A. Coode» — k". Neukomm: 
Les cause» celebr«* de la musique. LeCoeurde GrMry. VII, Idyll«. 
The Atheoaeum. Nr. MU. Reviews works of Dr Fowle . Dr. 
Sperks, C. A Wilhams. John Farmer. John Uile«, William M Gevlu, 
Henry Leslie;. — Tbe Opera aeaton. - Mdlle. de Belocc* — 
Bithop °» oalional Opera». — ConcerU. 
Dwight's Journal of Mutic. Vol. II Nr. M. The Meistersingers. 
(Read al thc Meeting of tbe Tonic Sol-fa College, London, Decem- 
ber 1878 by Hr. Colin Brown — The art Iheorie» of Richard Wag- 
ner. (From tbe London Musical Standard.) — In Weimar with 
(From the Atlantic Moothly.) — P C Buuman Richard 
1 hia works. (New York Sun.) 
Ganetta musicale di Milano. Nr. II. Federte» Wieck in case di 

Beethoven. Dresd Journal. | 
Le Guide rouaical. Nr. 11. Beethoven, »es demier» jours, d'apres 

lallemand de Ftrditutnd Hiller. (Suite el Im 
Musikleitung, Neu« Berliner. Nr. IT. Max hoben Zu Riebard 

Warner» -Ring der Nibelungen«. 
Muiikieitung. Allgemeine DeuUche. Nr 3 L. NoU 
ven's lelite Sonaten. Ihre Entstehung und Ihr 
Carl Beckmann Ein Hundert Aphorismen für Cl» 
setzung.) — Elu« Poüco ■ Von der Gesaogskunat in 
Haute, ihren Lehrmeistern und Vertretern in 
Zeil. SkixxenbUtler — Kritik. 
Musikxeilung, New Yorker. Nr 1$. Berichte 
The Orchestra. Nr. SSI. Beethovens private character. — Tbe 

old quarre! on kommas. 
R e v u e et gazelte musicale de Paris. Nr. IS. A Jullten Lea drames 
de Schiller et la musique. VIII. La Pucelle d'Orleans. IX. La 
Fiancee de Mestlne. Turandot. — H. Lavoix /Um: La Belle au bols 
dormant, opera-feerie en quatre acte», paroles de M. M Clairville 
el Busoach, musique de M. H. Lltolff. Premiere representalton au 
iheatre du Cbalelet, la * avril. — Peirarque Lopera de M. Du- 
pratl au grand-thealre de Lyon. 
Die Sangerballe Nr. I. Eine 
lersleben. (Aus der •Gegenwart«. 
Signale f. d. mutik. Welt Nr. 22 Kritik (A. Rubinstein Op. 91 

Cah. 4—9. Miscellanees p Piano 
The musical Standard Nr. SOT. «Loheogrin« in New York. >New 
York Tribüne«. ( 

Uusikal Wochenblatt. Nr IT. 7» Helm Beelhoven 's Streich- 
le. — Kritik Jul. Zellner» Symphonie Op 7. Fort*.'. 
Zeitschrift für Musik. Nr. IT. Kritik Uber musikal. Schrif- 
ten von HorawiU. 
tur Musik. (Forts.) 



Calm. - 




. Fel- 



Schillers Verhaltn.»» 



Bücher Uber Musik. 

ling de» Nibelungen« von Felix Calm. 
I.) Leiptig, Fr. Wilh. Gruoow. 4874. gr. 8». 
* Bll «OS. Mk. 4, SO. 
Charnace. — Guy de Chamacf Musique el musiciens. Pans libr. 
musicale Poltier de Lalaine, 4871. 1 Vol. 4*°. 114, 147 pp. 5 fr. 
Der erste Band enthalt 4. Introduction. t. Ricnxi Opera en 
J acte», de Richard Wagner ».«.«» 1. Heclor Berlioz (48891. 
4. La messe solcnnelle de Rossini .4889;. I. Faust a I Opera 
I4889). «. Fidelio aus Italiens (48S9i. 7. Le Freischulz a I Opera 
|48*0j. a. Auber ;4»74). 9 Le» candidats au fauleuil d'Auber 
NIM). 4(.Gallia,CanlatedeM.r.h Gounod;i87i; 44 Eroslrale, 
Opera en deui acles de MM. Mery et E. Paciol , musique de 
Ernest Reycr 11874;. 41. Henri Reber. Membre de I Institut 
II Leon Kreutzer (4871j. 4t, II matrimonio segreto [I87ti. 
4 5, Acts el Galalee, Cantate de Handel. 48. Le M«decin malgre 
lui 8 I Opera-comique 187» 47. Lei nocet de Figaro 8 l'Opfra- 
comique 14871;. 48 Sylvaoa Drame lyrique en quatre acte», pa- 
roles de MM. Mettepes et Wilder, mutique de Charl. Maria de 
Weber (48711, 4». Le Pastanl, Opera-comique en 4 acte de MM. 
Copee el Paladilhes |4871j. 10. Djamileh. Opera-comique en un 
acte de MM. Louit üallet el George» Bizel |4871j. II. La Prio- 
cesse Jaune, Opera-comique en un acte de M. Louit Gallet, mu- 
tique de M. Camille Sainl-Saent (4 871). 11. Le Qualuor Mauhn 
4171). 18. Le Manfred de Robert Schumann 8 la Soclete de* 
> (48711. 1t Don Cesar de Bazan, Opera-comique en 
i de MM. d'Ennery el J. Chentepie . mutique de M J. 
(4171., IV La Coupe du roi de Thüle Opera en troi» 



gr. 4«. 8S 8. mit 



II I 

Henry S. King 



Hoffmann (F.| 
4 871. (Decbr. 

Krau«. - lieber < 
»eben 



From tbe 



de M. M. L. Gallet et E. Blau, mutique de M 
{4171). 1«. M«ne-M.dele.ne. Oratorio d« M. 
(4171). 17. Gretnt- Green , Ballet en un acta de M. Guiraud 
[1871). II. Le roi l'a dlt, Opera -comique eo irois acte« de M. 

Edmond Gondinet, mutique de Leo Delibc* (487IJ. Der 

zweite Band führt auf dam Titel den Zusatz: «Fragment« crl- 
tiquetde M. Riebard Wagner Iraduits et an not es« und ent- 
halt nach einer Einleitung «Le» oeuvret criUque» de Richard 
Wagner, die Ueberselzung folgender Schriften Wagner*S: Sur la 
musique Allemande. 1. Sur louverture. I. Oper» et drame. 
* De la direcUon de l'orchestre. 
Currie i James). A Amt musical Grammar for Ute of i 
Pupil Teacher». Laune iBdioburgh,. liroo.pp. 64. 
Simpkia. 8 d. 

Dclpral. — Las Tbealret lyriqua«, le« cbanleurs, le» ecole.de 
cb«nt «I le public ; par Ckarlee Deiprat. P«rts. imp. Morris per« et 
Bis. 4874. [tl. j«nv.) Id-8*. 47 p. 
Duprassoir — ProposiUon concernanl la question de 1 Opera , par 

Duprauair. Paris, imp. Pougln. 1874. (17. janv.}. la-a«. 41 p. 
Fries«. — Riebard Wagner und di« Zukunfls-Musik. Vortrag geb. 
im Frauen -Verein zu Neustadl a. d. D. am 7. Januar 4174 von 
Otto Priese Berlin, Bohne, gr. 8». 14 S. Mk. 8, 7». 
G« Marie französischer und deutscher Tondichter Brustbilder nach 
Origioalgemalden von Eugen Fefcr. Mit blograph. Tez.t von Dr. 
Bd Hanttiek. Manchen, Bruckmann. 
Geb. mit Gnldscbn. baar 18 Thlr. 
Gosse Edmund W. On Viol and 
and Co. 4874. 41 mo. S sb. 

Mozarfs Early Days 
48 mo. pp. 417. 5 sk, 
das Studium der Ku 

on Prof. Dr. Fri. Xaver Kraue, 
Trubner. L«».-*°. 14 S. Mk. «. I«. 
Mendelssohn. — Goethe «od Mendelssohn (1114 — 14). Translated. 
with Addition» from tbe German of Dr. Karl !~ 
By M. E. von Glehn. Ind ed.. with additii 
Macmillan. 1874. Post Bvo, pp. 110. S sh. 
Schneider. — Musik, Clsvier und Clavierspi«l. Klein« musik- 
asthettsebe Vortrage von Dr. K. K. Schneller Leipzig, Vertag von 
F. B. C. Leuckarl iC. Sander}. 4874. I« XV, 447 S. Mk. I. 

4 4 Vortrage 4 . Vorbemerkungen. Motive zum Clariertpiel. 
1—4. Musik Das Wesen der Musik; die Gefuhltdarslellung. 
Die Grundfactoren der Musik : Melodie, Harmonie und Rhyth- 
mus. Kulgeningen aus dem Wesen der Musik S. Das Ciavier. 
41 — 14. Claviertpiel : I. Seine historische Voraussetzung . di« 
neuere Geschichte der Ciavierliteratur. Erste, gehallvolle 
Gruppe. Bach Die Wiener >~' 
Romantiker Erste Hälfte.: Zweite < 
moderne Musik. Die Neu-Romantiker. Zweite Hälfte 7 II. Die 
Stellung des Spieler* zur Clavierliteratur. III, Die Auffassung 

der Kompositionen IV. Die Wiedergab« der Composiüooen 

das eigentliche Spiel. J 
Stark. — l eher Kunst und Kunstwissenschaft auf deutseben Uni- 
versitäten. Rede von Prof. Dir. Dr. Karll 
E. Mohr. 4». 81 S. Mk 4. 60. 
Trogoff-Kerbigoet. — A travers mon «poque , aatires , porsie* 
diverses, la Queslion musicale . par le comte de Trogoff-KerUgotl. 
Pari», impr. Goupy; lib. Chaltamel eine ln-41, 118 p. 1874. 
(4t ja n vier). 

Vasconcellos. — Archeologia artUlica. 4.» anno. Volume I — 
FasciculollI Publicada por Joaqum de VateomteUtu, Porto im- 
;.renta Porlugueza. 4871. Ii. d. T. Eotaio crilico «obre o CaUlogo 
d Bl-Rey D Joio IV por Joaquim de Vasconcellos. 4<" XV, 4M, 
VII pp. u. 1 Bll. (Hamburg, Grüniog.) 

Der Calalog wird Ende dieses Jahre* erscheinen unter dem Ti- 
tel Catatogo da Livrana de Musica d'EI-Rey D. Joio IV. Secuta 
XV— XVII. Priroeira parte ;de 815 paglnas , unica publicada. Nova 
edicäo cntica seguodo a de 1149. precedida d'uma ezposicio hislo- 
rica da arte ate meado do secuta XVII, e enriquecid« com um 
hello retrato de D. Joio IV. Em. 4« gr. de mais de 800 pag., cum 
um volume supplementär de nolat e additamenloa ineditot por 
Joaquim de Vatconcellot. 

Winklcr. — Genertlluissubungen von Sem. -Lehrer Max Winkler. 
1. gänzlich umgearb. u. verm. Aufl. Nordlingen, Beck'scbe Buch- 
handlung. Lex. -8*. VIII, 78 S, Mk. 1,50. 

Zimmer. — Kleine Musiklehre. Enthallend da« WissentnOUnge f. 
jeden Mutiklreibenden Insonderheit «in Meroorirbuch für Semi- 
narprlparaoden und Seminaristen von Muslkdireclor Fr. 

14. u. i. Mk. 4, 40.) 



gr.l». X, 70S. Mk I. 
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&*mtkftsf '• Bamtamtllu 



ANZEIGER 

Billige Prachtausgaben. 



Im Vor!..««- von JF. /;. C. Leu r hart in Leipzig er- 
en soeben ; 



Robert Franz-Album. 

Liefe und foüfe für rinr SirgsÜnne mit Pianoforle - B^lwton? 
von Robert Franz. 

Op. ». 3», is und I« Nene Ausgabe mit hinzugefügtem eng- 
Micben Text von Klismneta Lindner. In einem Bande gr. «. 
In farbigem Umschlage mit Portrait und Facsimile Rob. Franz'. 
Geheftet i Tblr. Gebunden < } Thlr. 

Adolf Jen8en-Album. 

und Cesiofe für eise Siopunn» mit 
von Adolf Jensen. 

Original-Ausgabe. In einem Bande gr. 8. In farbigem Um- 
schlage mit Portrait und Facsimile Adol f Jensen s. 
Geheftet t Tblr. Gebunden i\ Thlr. 
Inhalt .Lehn' deine Wang' an meine Wang", von H. Heine. — 
Marie von R Golticball. — Fruhlingsoacbl von J. 
von Eichendorff. — -O lata dich hallen, goldne Stunde, 
von Otto Roquette. — An der Linden von Otto Ro- 
quette. — Waldesgesprach von J. von Eichendorff. 

— Letzter Wonach von Wilhelm Hertz. — Morgens am 
Brunnen von Otto Roq nette. — Mergreth am Tbore von 
Otto Roquette. — Fernsicht von Wilhelm Hertz. 

Atu dem iponucAM Ueiert^ckt rem Emanuei GtUtl und 
Paul Heys» In dem ScbaUen meiner Locken — Holde, 
schattenreiche Baume. — Sie blasen zum Abmarsch — 
Dereinst Gedanke mein. — Klinge, klinge, mein Pandero. 

— Und schläfst du, mein Madchen. — Murmelndes Lüft- 
chen. Blotbenwiod. - Am Lfer des Flusses, des Manza- 
nares. — 

[Ml Neuigkeiten aus dem Verlage v 0U Hermann Cottenoble 

in Jena. 

Yormhig in allen Bocbhsndlingen und ptea Lelkblbllothekea: 

der Zukunft. 




m 



Rudolf Stegmann. 

t Bde. 8. eleg. broch. I» 4 Thlr. 

In heiterstem Humor geschrieben, geisscll das Werk mit 
virtuosem Geschick den Dilettantismus gewisser Kunst- 
bestrebungen, die in g erausch v o I le r leberhebung das Ge- 
biet der Poesie und Mosik unsicher machen. 

Originelle Figuren, ein farbnnreiches Colorit in 
Sprache und Charakteristik zeichnen das Werk vortheilhaft aus und 
bildet dasselbe zugleich ein sa U ri h es Spiegelbild kiein- 
stadtischer Verhältnis. e . 

Die Glarinette als Talisman. 



Carl Zastrow. 



i Bde. 8. eleg. broch. 3 Thlr. 
Die seelischen Confticle zwischen Well und Kunstler- 
laturell bilden die Grundlage de» Werkes, welches in der bekenn- 
en gemuthvollen und realistischen Darstellungswe.se des 
sulor» das bewegte Leben eine* genialen Ton k u nslle rs 



Verlag von 

J. Rieter- Biedermann in Leipzig und Winlenhur, 
durch alle Buch- und Musikalienhandlungen zu beziehen : 

G. F. Bändel s Werke. 

Ciavier- Auszüge, Choretimmen und Textbücher. 

Bis jetzt erschienen : 

Aeia und ttalatea.* 

Clavier-Auszug i Mk. »0 Pf. n. Chorstimmen a SO Pf. n. 

Alexander s Fest* 

Clavier-Auszug t Mk. it Pf. n. Chorstimmen * 75 Pf. n. 

Athalla.' 

Clavier-Auszug 5 Mk. n. Chorstimmen a 75 Pf. n. 

Clavier-Auszug » Mk. n. Chorstimmen a t Mk. n. 

Ciellien-Ode. 

aavier-Anszug 3 Mk. n Chorstimmen a 5« Pf. n. 

Dettlnger Te Deum. 

Clavter-Au*iug 1 Mk. n. Chorstimmen a 50 Pf. n. 

Jon«. 

Clavier-Auszug 1 Mk n. Chorstimmen » i Mk. n. 

Israel In Aegypten.' 

Clavier-Auszug 1 Mk. n. Chorstimmen a 1 Mk. 50 Pf. n. 
Clavier-Auszug S Mk. n. Chorstimmen k 90 Pf. n 

Salome' 

: t Mk n. Chorstimmen a < Mk 10 Pf. n 

Samson.* 

1 Mk. n. Chorstimmet. » 90 Pf n. 

Sani.* 

! t Mk. ii. Chorstimmen k 75 Pf. n. 

Theodora.* 

Clavier-Auszug > Mk. n Chorstimmen ., 75 Pf. n. 



a 75 Pf. n. 
Werken k «0 Pf 



i 1 Mk. n. 
Teztbncher zu den mit • 



[Ml Verla* von 

J. Rieter -Biedermann in Leipzig und Wmterthur. 



Olavioi* srix vier Händen, 

oder abgestimmte Glaser, Wachtel, Kukuk, 
kleine Trompeten, Trommel. Triangel, kleine Becken, 
Waldteufel, Nachtigall, Knarre und Schrillpfeife 



H. Schulz-Beuthen. 

Op. 11. 

Auch nur für Ciavier zu «irr Händen ohne die iibriqen Instru- 
mente aut führbar.) 
Partitur » ' 7 Mk . Stimmen I Vj Mk . 

Ciavierauszug *>/, Mk. 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winlerthur. — Druck von Breilkopf & IlHrtel in Leipiig. 
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Du Oratorium „Christus" von Friedrich Kiel. 



Zeitung , denen eine Km - 
' oder den Ciavierauszug des Werkes*) nicht 
. ist, wird es der Vergleichung halber mit dem Oben- 
gesagten lieb sein, wenn ich es hier unternehme, den Text in 
einem kurzen Auszüge wiederzugeben. 

Die Personen sind die bekannten : Ausser dem Heilande 
selbst noch ein Engel, die Jünger Petrus und Thomas, sowie 
Judas, der VerrSlher ; dann die beiden Marien, Pilatus, Hober- 
ersler und zweiter Uebellhäler, ein 
od eine Magd, Chor der Jünger, Priest 
Unter diesen Personen spielt sich die Geschichte des Leidens, 
der Kreuzigung und der Auferstehung getreu nach den Evan- 
gelien, wenn auch sehr bedeutend zusammengefaßt, ab. Zwi- 
schen die geschichtliche Handlung hineingeslreut sind ahnlich 
wie in der griechischen Tragödie einzelne, auf dieselbe be- 
zügliche Chöre und Solosätze (letztere ausgeführt theils von 
einer Mezzosopran- . theils von einer Tenorstimme) , welche 
. die Gedanken und Empfindungen derer aussprechen, 
i Ange sich die Handlung vollzieht. Auch 
sind mit geringen Ausnahmen der 
und zwar ebensowohl dem allen wie dem neuen Testa- 
mente entnommen. Dass es hauptsachlich Gedanken und Em- 
pfindungen des Christen sind , die hier zum Ausdrucke kom- 
men , liegt in der Natur der Sache. Von den Chören der 
griechischen Tragödie unterscheiden sie sich aber insofern we- 
sentlich . als bei dieser der Chor , welcher jene allgemeinen 
Gedanken ausspricht, dirert zur Handlung gehört, ja stellen- 
weise an derselben wirklich Theil nimmt. Es sind gleichsam 
die Gefährten der Helden, welche die Handlung mit erleben, 
und, indem sie ihren Schmerz oder ihre Freude bei den ein- 
zelnen Zügen derselben äussern, zu gleicher Zeit auch die Em- 
pfindungen des Zuschauers aussprechen. Bei Kiel dagegen 
gehört, ebenso wie bereits bei Bach, dieser Chor- (oder 
Solo-) Gesang direct gar nicht zur Handlung, indirecl nur in- 
sofern, als wir, die Höre r, deren Gedanken er ausspricht, 



gleichsam die Handlung selbst mit 



. Ich finde in 



*) Der Clavicrauszuc. ist in Rel lin hei Hole \ Bock erschienen. 
Verlagsnummer l»,00». I.ei.lrr ist der Titel ohne Jahreszahl Arn 
Schlüsse des Werkes findet sich jedoch die Notiz de» Componistcn : 
i. ■•schrieben im Winter 1871-7«. 

IX. 
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dieser doppellen Verwendung des eborischen Principe eine ge- 
die sich auch im Textbuche schon darin 

Personen mit den Namen derselben überschrieben sind : Chor 
der Juden, der Jünger, der Knechte und Mügde etc., während 
jene allgemeine Gedanken aussprechenden Chöre schlechtweg 
nur «Chor« betitelt sind. Allerdings ist Bach darin vorange- 
gangen, aber dennoch berührt bei ihm die Doppelstellung des 
Chores weniger schroff, weil alle zur Handlung gehörigen 
Chöre innerhalb des Rahmens der Erzählung des Evangelisten 
stehen, der sie gleichsam vorauf als solche anzeigt , wodurch 
die Klarheit der Form wieder hergestellt wird. Man stelle sich 
nun vor, dass das Werk doch 
des Testbuches gehört und 
dass es auch bei dem idealsten Vortrage in sprachlich-gesang- 
licher Hinsicht, dem Zuhörer mindestens nicht immer leicht 
sein wird, zu erkennen, ob der gesungene Chor zur Handlung 
gehört oder nicht. Ein ähnliches Verhältnis« findet natürlich 
bei den Soloshtzen statt. Eigenthümlich steht übrigens in der 
eben besprochenen Beziehung gerade die erste Scene da: 
Christi Einzug in Jerusalem. Die Vorbereitung auf die 
Ankunft, oder vielmehr aur die unmittelbar bevorstehende Er- 
Ibsungslbal des Herrn ist es , die sich allerdings auch hier in 
allgemeinen Gedanken, *] theils vom Chore , theils vom Solo 
gesungen, ausspricht. Aber ebensowohl lassen sich diese Satze 
auch auffassen als Gedanken und Empfindungen des Volkes der 
Juden, welches dem erwarteten Messias zujauchzt, also als un- 
mittelbar zur Handlung gehörig. Bestärkt in dieser letztere» 
Anschauung wird man noch dadurch , dass unmittelbar nach 
den Worten des Chores : Machet die Thore weit etc. , ein Pha- 
risäer den Herrn bittet, seine Jünger dieser Worte wegen zu 
strafen. Diese dualistische Auffassung des chorischen Princips 
ist vielleicht nicht ganz einwandsfrei. Sie nähert sich aber doch 
entschieden der Auffassung des Chores in der antiken Tragödie, 
nur ist bei dieser das Verhältnis* umgekehrt : nicht ein allge- 
meiner gleichsam impersoncller Chor erscheint unter l'mslün- 
den zugleich als Theilnehmer bei der Handlung , sondern der 
direct zu den handelnden Personen gehörige Chor ist es, der 
bei passenden Gelegenheiten die allgemeineren Gedanken wie- 
dergiebt. Dadurch fallt jener störend hervortretende Dualismus 

•) Eine .stimme: Jcs 4». 3, Sach. ». », Jen. 4«, tt. — Chor: 
Luc. I». «s Kinc Stimme Je«. 11, 1 und 1». 7. Chor Psalm 118, 
» ol. Je». 5t, 7, Psalm«, 7 u», dann Klage). S, IS, I«; I, 11, 11. 

II 
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— 1874. Nr. 49. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 13. Mai. — 



W würde ich denselben 
fürchtete, dai 




fort. 

(des 
bei dem in 
<• Im Uebrigeo 

sind alle diese nicht direct zur Handlung gehörigen Sülze durch- 
aus passend ausgewählt , wenn ich freilich auch Beziehungen 
von so ergreifender Macht vermisse, wie sie sich z. B. in der 
Bach'schen Passion finden, wo nach den Worten des Judas: 
•Herr, bin ichs?« der Chor einfüllt: »Ich bin's, ich sollte 
büssen« etc. oder nach der Gefangennebmung Christi der er- 
schütternde Cbor »Sind Blitze, sind Donner in Wolken ver- 



Inder zweiten Scene : Christi Abendmahl mit sei- 
nen Jüngern, mit welcher, wie bereit» erwähnt, auch die 
Scene im üarlen Gethsemane verbunden ist, singt gleich nach 
der Aufforderang Christi an die Jünger, das Osterlamm zu be- 
reiten , der Chor die schönen Worte aus der Offenbarung : 
•Siebe, ich stehe vor der Thür und klopfe an« etc. *) Nach 
dem Judas' Frage »Bio ich's« beantwortenden Ausspruche des 
Heilandes : »Du sagst es. Was du thun willst, das Ihue bald«, 
singt der Chor einen Psalmvers : »Webe, sie haben ein Buben- 
stück über mich beschlossen« etc. ") Nach Christi Worten in 
»Mein Vater, ist es möglich« etc. fallt der Chor 
»Wiewohl er Gottes Sohn war, hat er doch an dem, das 
e, Gehorsam gelernel*. Nach der Gefaogennehmung Christi 
von einer Stimme vorgetragen die Worte des Prophe- 
ten : »Kürwahr, er trug unsere Krankheit* etc., und der Chor 
singt : »Wir gingen alle in der Irre« etc. ***) 

Die dritte Scene: Christi Verleugnung durch Pe- 
trus, giebl nur das Geschichtliche, ohne jede Nebenbeziehung. 

In der vierten Scene : Christus vor dem Hohenprie- 
ster, ertönen zu dem verhöhnenden Chore der Juden: 
•Weissage, Christ«, wer ist es, der Dich schlug?« zugleich die 
Worte : .Ich hielt meinen Rücken dar, denen die mich 

die bekannten prophetischen Worte : »Da er 
martert ward« etc. H) 

Die füofte Scene: Christus vor Pilalo, enthalt ausser 
dem Schlusschore nur einen mit dem geschichtlichen Inhalte 
verwebten Chor allgemeinen Inhalts : »Siehe, das ist Gottes 
Lamm, welches der Welt Sünde trügt. — 0 du gekreuzigter 
Herr Jesu Christ, erbarme dich unser und gieb uns deinen 
Frieden I — 0 Lamm Gottes , unschuldig I gieb uns deinen 
Frieden!« Dieser und de 



sind, welche auch nicht direct biblische Worte enthalten. Den 
Schlusschor bildet der Choral : tttl «Mein Jesus stirbt, die 
Felsen beben« etc., zu dessen zweitem Verse die Worte ge- 
sungen werden : »Wer wird den Tag seiner Zukunft erleiden 
mögen, und wer wird bestehen, wenn er wird erscheinen?« 

In der sechsten und letzten Scene : Christi Auferste- 
hung, zugleich auch die Episode vom ungläubigen Thoraas 
enthaltend, kommt gleichfalls nur ein einziger Chor allgemei- 
Inhaltes vor. Nach Christi Antwort auf Thomas' Be- 
singt der Chor die Worte: »Das kein Auge ge- 
. »f ) Zum Schlüsse des ganzen Werkes stehen die 
Worte der Apostelgeschichte : »Das ist der Stein, von den Bau- 
leuten verworfen, der zum Eckstein geworden ist . und ist in 
keinem anderen Heil, ist auch kein anderer Name den Men- 
schen gegeben, darinnen wir sollen selig werden. **-J-) — 
Hallelujah, Amen« — in höchst bedeutsamer und passender 



•J Off. 1, 10; t». 1. ••) Ps.M. •••) Je». M. 4. S u. S. 
T) Je», SO. t. ff] Je» 5». 7 und 54. 7. 
! Nach «Irr Melodie .Wer nur den lirl.rn «.oll l«sst »alten., 
j I. Chor, i, ». "f i Apostel« 4, tl, II. 




Ich glaube, daas i 
damit sieb der Leser dieser Zeilen ein Bild des der Compo- 
sitioo zu Grunde gelegten Textes zu entwerfen vermöge. Das 
Geschichtliche in demselben ist aus allen vier Evangelien zu- 
sammengesetzt und zwar in sehr koappec und gedrängter 
Form . die Geschichte des Einzugs nach Lucas, der Kreuzigung 
/umeist nach dem Evangelium Sl. Johannis , ebenso auch die 
Geschichte der Auferstehung. Mit einer Evangelien hannonie 
ist es allerdings immer ein etwas missliches Ding und Mancher 
möchte vielleicht an dieser Durcbeinanderwürfelung der ver- 
etwas auszusetzen haben. Immerhin ist 
Geschichtliche, trotz der äusserst knappen drama- 
tischen Form, vollkommen selbst für den verständlich, der etwa 
das Evangelium nicht kannte Die wenigen nicht direct zum 
Drama gehörigen Chöre habe ich oben alle einzeln angeführt, 
zur Vergleichung des über die nicht erschöpfende Behandlung 
dieses Moments in voriger Nummer Gesagten. Wir gehen nun- 
; des musikalischen Inb 
(Fortsetzung folgt.) 



Anzeigen und Beurth eilungen. 



(Schluss.) 

A. Fbrhtrdi , Op. 16. Irei Trias für Aafiager. 1 ) Sollte e» 
denn vielleicht wirklich nicht möglich sein , etwas Frisches, 
Originelles zuschreiben, ohne in zehn Minuten zwölf Tonarten 
zu durchlaufen — ohne grelle Vorhalte, ohne allzu viele über- 
mässige Dreiklange u. dgl.? Dieser Gedanke musste mir kom- 
I, als ich das erste der Trios aufschlug. Nichts von allem 

AllsSS isl ruituiHich ^ Alles 



Alltgro moderato. 




dass ich das Heft sehr rasch wieder zugeschlagen hatte , wäre 
ich mir nicht meiner Recensenlenpflicht bewusst gewesen. 
Und wusste denn der Verfasser der Geige zu Anfang wirklich 
nichts Besseres zu thun zu gebei 
Einklang zu führen? Man sehe : 
Klarier. 

Rechte 




TioUme»llo. 

gro«s C gehalten . . . O . . . t / * d e 

Wenn uns in einem Trio von Heyda dergleichen begegnet , so 
stellen wir uns auf den historischen Standpunkt und sagen : 
»Damals schrieb man so — heute darf man das nicht mehr 
thun.. Haydn's Werk bleibt deshalb doch schon, denn für der- 
arti«e Schwachen der Zeil entschädigen uns die Frische «Vr 

und, oft wo wir es am »e- 



•) Drei Trios für Aufan^er für Pianoforle, Violine und Violoncell 
von A Ehrhardt Op t«. Nr. < i. S Hamburg. I, W Niemeyer. 
<IM4-«S) Folio. U, 1, 3; I», I, I, t S. 4, 4 S. Pr. Ml,. 1, 71, I; J. 
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nigsten vermuthen, die Tiefe des Ausdruck*. Aber was in aller 
Well entschädigt uns denu hier? — Der zweite Satz, Andante 
caniabilt G-dur, klingt iwar sehr bekannt , aber doch hübacb 
und f-Jr seine Kürze hinlänglich interessant ; der leUte, AlUgra, 
müsste für seinen Inhalt merklich kürzer sein. — Mit Vergnü- 
gen coostatire ich, da« mir das zweite Trio eine etwas bessere 
Meinung über den Verfasser giebl. Er verwendet hier mehr 
Mittel und leistet nun auch mehr. Man verwechsele doch nicht 
das Kindliche , Naive mit dem Kindischen, Bedeutungslosen. 
Eine richtige kindliche Melodie Ist dem Autor im drillen Satze, 
G-dor 1 /,, gelungen ; die weitere Behandlung konnte freilich 
interessanter sein ; auch in den beiden ersten Sätzen verwendet 
er, namentlich auch in Begleitungsfiguren , zuviel Verbrauch- 
tes. — Das dritte Trio beginnt mit einem AUtgro in D-dur »/«. 
interessanter als das Bisherige und auch gut behandelt : der 
Mittelsatz in A ist zwar an und für sich unbedeutend , seine 
punklirte Figur wird aber mit recht natürlichen Nachahmungen 
und lebendiger Trmleiibegleilung zu einem schön fliessenden 
Schlüsse verarbeitet. Nachdem nun aber die Durchführung 
nach dem Wiederholungszeichen eine Seite lang gedauert hat, 
bringt der Autor diesen schönen Schlusssalz in der Durtonart 
der Secunde, E-dur , geht dann möglichst rasch über A nach 
D zurück, bringt das Hauplthema, erweitert es ein wenig und 
lässl den Miltelsatz ganz weg , da er nun in seiner charakte- 
ristischen Figur allerdings abgenutzt ist. Ich kann nicht finden, 
dass diese Freiheit der Form dem Werke vortheilhafl gewesen 
sei : E-dur spielt eine viel zu grosse Rolle neben D. Der zweite 
Salz, Andanle contabile H-dur , wird dadurch recht hübsch, 
dass eine als Mitlelsatz auftretende Triolenfigur bei der Wieder- 
kehr des Hauptsatzes sich demselben als Begleitung zugesellt. 
Der letzte Satz des Trios, Allegro con brio D-dur, zeigt selb- 
ständigere Behandlung der Stimmen und fliesst recht schön. 
Sollte ich nun ein Resultat meiner ganzen Durchsicht geben, 
so wäre es das : Das erste Trio ist musikalisch durchaus un- 
bedeutend und unfertig ; Kinder, welche Trios spielen, mögen 
zwar immerhin noch Anfänger sein — aber gut soll doch Alles 
sein , was man ihnen giebt. Die beiden anderen Nummern 
können für den Unterriehl verwendet werden. Der Verfasser 
versiebt, leicht und doch klingend zu schreiben ; möge er nun 
gegen die zu verwendenden Gedanken recht streng sein und 
bedenken, dass auch der Anfanger nicht nur technisch, son- 
dern auch geistig gefördert werden soll. — Die Ausstattung 
von Seiten der Verlagshandlung isl in allen drei Stücken sehr 
sauber, das Papier stark, der Druck gross. 



Verschiedene Novitäten. 

k. VT. Am k res Op. 10. 1 Zwei Lieder für eine Singstimme 
mit Pianofortebegleitung sind willkommene Zeichen von der 
künstlerischen Begabung des meist nur als Geschichtsforscher 
genannten Autors ; ein Verein von geistigen Kräften, die nicht 
eben häufig beisammen sind. Zwar das erste, Redwilz Ma- 
rienlied, eine mehr rhetorisch moralische als poetische Con- 
ceplan , in milder Bewegung gehalten , durch Ciavierfiguren 
etwas bunlgefärbt, macht mehr den Eindruck eines bühnen- 
haflen als tiefherzlichen Gebetes, und der seltsame einem Kir- 
chenion anklingende Schluss hebt es nicht empor aus der sinn- 
lirhen in die heilige Region ; auch die entlegene Modulation aus 
der Tonic» A durch F und B-dur, noch mehr die enge chro- 
matische Singerei S. 3, 3, 1—3 alhmen mehr Stuben- als 



tj Morirnlied jvon 0. r Beäuttx, , Der WMMffcAflif von Julitu 
Mo$rn, für eine Singstimme mit Pianoforte-h>Klpilu»|i com|>anirt und 
seinen lieben Töchtern Maria und Irene gewidmet von A. W. Am- 
bro«. Op. X» W ien, bei J. P Gotthard JtiK/1873. Folio 7 S. Pr. 
Hk. I. (t. «O Maria du Jungtrau mild und hehr«, x. »Die Nordsee 
hat viel Wunder». J 



Kircheuluft, wobei nur zu loben, dass die eigentliche Singbar- 
keit nirgend verletzt ist. — Reichlich dafür entschädigt fühlen 
wir uns indess beim zweiten Liede, dem Wasserkönig von 
J. Mosen — wo in Schubert s Weis« einem vertrackten Teste 
voll blühenden Unsinns ein edles Kleid umgehängt wird , am 
•in salonfähiges im besten Sinne modernes Toabild zu erzeu- 
gen , in welchem das Ciavier allerdings Pnmus inttr partt 
spielt, sogar in der Majorität der Taktzahlen durchaus über- 
waltet, aber die Singstimme denn doch etwas mehr bedeutet 
als nur zum Commenlar des Saitenspiels zu dienen. Die Cla- 
vierphantasie ist ganz geeignet das Element des Wasserkönigs 
in aller dämonischen Tücke abzubilden. Wie er am Nordsee- 
Strande «tot und die Fische, Blumen und Wellen um ihn 
Unzen — diese unbeglaubigte Legende wird mit fast zu schö- 
ner Melodie umsungen, woneben das Gegenbild der frommen 
Kirchgängerin, die ihm die Seligkeit aberkennt, fast zu ruhig 
declamirt, vielmehr syllabirl , während Signor Cvmba liste das 
beste hinzu bringt, das mildweiche Menschenherz — worauf 
sich dann plötzlich Rex Aqualicus »Der arme Wasserneck« wei- 
nend schluchzend verzweifelnd ins Meer stürzt und das Clavler 
in tonreichen Figuren die Wellen dazu thut. Jedenfalls ein an- 
sprechendes Tongebild , wenigstens frei von den Ungeheuer- 
lichkeiten dergleichen so viele sanglose Singer der CiviliMtions- 
Aera für mystisch™ Mabrchenduft verkaufen ; und lobenswertb 
darum, dass die Singstimme singbar ist und bleibt, selbst wo 
sie die höchste melodische Schönheit nicht erreicht. 

Desselben Op. 11 *) besingt erstlich das Lied Heinrich"« 
und Golo's aus Tieck's Genoveva; endlich einmal ein stro- 
phisches, nicht durchcomponirtes Lied, wofür wir dem Autor 
unsern besonderen Dank abstatten neben den unzähligen Bet- 
spielen theatralischer Scenen-Lieder, von denen unsere Jugend 
sich verführen lässt. — Der schwermüthige Ton von Golo's 

sinniger (scheinbarer) Troslgesang, beide sind woblgeeignel 
zur strophischen Gestalt eines echten Volksliedes. Wirklich ist 
In Ambros' Melodie etwas VolLsloniges, trotz einiger schwie- 
riger Intervalle, z. B. S. 1 Z. 3 : 

die jedoch der Volksmund sich zurecht legen oder mit gelinder 
Aenderung aneignen könnte. Das Ciavier isl fein gearbeitet, 
reichlich modulirt ohne dem Gesang zu schaden : jedes Tür sich 
selbständig versucht, wird ebenfalls guten Eindruck machen. — 
Die fünflaklige Clausel S. 1, *. 1 — wiederholt 3, «, 3 — macht 
zuerst stutzig, doch erscheint sie dem Text gemäss wie zögern- 
des Ausklingen der Schwermut!). — Zweitens J. Mosen's 
Rahentied, in Sinn und Formung erinnernd an Schubert's 
unsterbliche Krähe im Wintergefild (Op. 89 Nr. 15) ist doch 
ungeachtet des auch bei Ambros' hübschen Worteusdrucks und 
origineller AufTassung meilenweit verschieden im Eindruck , 
sobald man die beiderlei Texte berücksichtigt. Zwar liegt uns 
Musikanten der Text nicht so am Herzen wie der Ton, der zu 
Herzen gehl : sagt doch gar Schiller der Porte : gute Melodie 
mit schlechtem Wort ist mir lieber als gutes Wort mit schlech- 
ter Melodie. Ganz richtig! weil die naturlebendige Sinnlichkeit 
in Gesellschaft der logischen Geistigkeil den Sieg gewinnen 
will und soll. Siegt sie nicht, so isl sie entbehrlich — das 
Schlimmste was man von ihr sagen kann ! — siegt sie aber, so 
kränkt sie das Wortgedicht keineswegs, sondern erhöht es zu 
doppeltem Leben. — Nun aber! gehalllose oder unwahre ver- 

t} Dicht von Kelsen eingeschlossen, aus L Titel s •GenofeviM. 
Rabenlied Ivon JuU\a Moten, componirt für eine Singstimme mit Be- 
stellung des Pianoforte von A. W Ambro» Op. II. Wieo, bei J. 
P. Gotthard IS9/I87Z. Kotio. 7 8. Pr. Mk. I. 

II* 
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logcne Text« mit jenem duftigen Aetherkleid umhüllen — da* 
schädigt beule Theile, falls nämlich der Sänger seine Pflicht 
thul und deutlich spricht, was wir freilich dem Deutschen 
durchschnittlich nicht nachrühmen dürfen. Im vorliegenden 
Fall aber steht es so: Schuberl hat in seinem Krähenlied 
eine gesunde Naturbelracblung menschlich abgebildet: der 
Mensch fühlt das Winterliche , das Thier zeigt sich dem Men- 
schen als treuer Begleiter , wie auch recht und billig , und so 
ist* ein schön einheitliches Bild geworden. J. Mosen's orien- 
talische Phantasie hat dagegen folgendes Poema ausgesonnen : 

Zwei Raben flogen um einen Stein, 
Die horten nicht auf mit ihrem Schrein — 
Der eine sprach tum Gesellen »ein ; 
Komm fliege mit mir auf den Rabenstein . 
Auf hohem Rade dB stehet ein Kopf, 
Die Winde spielen mit dem Schopf. 

Oer andre sprach zum Gesellen sein ! 

Ich fliege nicht mit auf den Rabenstein. 

Der Kopf gehört einer Dirne an. 

Die braucht ihn noch selber und nius* ihn han 

Sie hat ihr Kindlein umgebracht — 

Sie braucht den Kopf noch manche Nacht 

An ihrem Tod hat der Buhle Theil — 
Sie braucht da» Haupt noch eine Weil. 
Kr hat gebrochen den Eid entzwei — 
Sie muss ihn mahnen an seine Treu. 
Der Bann ist an ihren Kopf gethan — 
Wir arme Raben dürfen nicht dran. 

Für dieseo Fall wärs ja nur lobenswert!) , wenn der Sänger 
undeutlich spräche — ja wie mancher krähende ezprwjtvo- 
Balladensinger dürfte ungestraft das derbst« Zolenlied vor keu- 
schen Ohren singen I Spricht er hier deuüich, so isls ein 

Ekel, der so durchschlügt, das* das leidlich schone Tonbild 
darüber in Schalten tritt. — Leider sind wir dieserlei semi- 
tische Witzeleien von Sternen- und Tbier-Anbelung seit H. 
Heine's mustergültigen Stücklein bereits so gewohnt , dass wir 
an der Sache kaum was Neues mehr finden, und selbst die sitt- 
liche Verkehmt'g der menschlich seelhaften mit den bestiali- 
schen Empfindungen uns getrost für Poesie verkaufen lassen, 
Denn da es sich leicht ereignen könnte, dass der Mensch , der 
treulose Buhle und Vater des abgedeckten Kindes — selbst 
als Mörder ! — von der brutalen Todesstrafe wegen mildern- 
der Umstände freigesprochen würde — er ist ja nicht zurech- 
nungsfähig, da seine Gedanken nur aus der Urethra seines Ge- 
hirns herauströpfcln — so fühlen dagegen die Bestien ein 
menschliches Bühren, machen ethische Reflex «inen über die 
Rechte des Blulbannes — und siehe da I wir sind am umge- 
kehrten Ende angelangt : r/komme macAin« — die Thier« 
ethisch, voll sittlicher Eutrüstung ! ergo der Mensch uropo- 
etisch — das Vieh anlbropo-ethisch. Hat doch sogar 
H. Heine's Sanskril-Reminiscenz 

0 Konig Wiswamilra 0 welch ein Ochs bist du 

Dass du so viel littest und streblest Und alles um eine Kuh 

ja, diese ochsige Poesie hat ebenfalls ihre Sänger gefunden : 
immer noch besser ein Ochs als ein Haben-Aas ! — Sehen wir 
die Sache vernünftig an, so hangen die Dinge in dieser Welt 
ganz vernünftig zusammen : wo dem Menschen das Ethos ab- 
banden gekommen , sucht ers bei den Viechern — ■Irgendwo 
muss es doch sind« sagte jener metropolilane Kronjuriste — 
•wozu waren sonst die Gericht« T« — Summa : Die vier Lied- 
sälze des verehrten mannigfach begabten Autors sind musika- 
lisch ansprechend gehalten, et blitzt höhere Aoschauung hin- 
durch. Doch wird der, dem die Grenzen der Musik und 
Poesie so wohl bewusst siod , eben daraus die Möglichkeit der 
Vermählung beider nach richtigem Maass erkennen. Da 
beide verwandt aber verschieden sind, so wird nach heuligem 
Weltstand je eins das andre überwallen , und die völlige Ver- 
einigung beider, wo nicht unmöglich , doch seilen sein. Der 



seltene Fall ereignet sich am ersten noch in ursprünglichen 
Volksliedern : so sehr , dass man urgeslaltige Einheit zu ahnen 
glaubt, z. B. bei dem nicht silcherschcn, sondern weil älterem 
(Jede «Heute scheid' ich, heute wandr' ich« und »Ein' feste 
Burg« und »Vom Himmel hoch* — vielleicht noch vielen jetzt 
verschollenen, die gelegentlich aus dem Zauberscblaf erwachen. 
(Fortsetzung folgt.) 



Rückblick auf die Musikinstrumente der 
Wiener Weltausstellung. 

(Fortsetzung.) 

»Es ist unter den Pianisten Brauch geworden , das Pedal 
weit häufiger zu benutzen als es früher üblich war. Bei ge- 
hobenem Dämpfer kann in der That manche Stelle bedeutend 
gewinnen, nur dass oft genug das, was der einen Hand als 
Gewinn zugeht, der andern Hand Schaden bringt, indem dann 
eine Passage durch das Nachklingen der Töne undeutlich und 
verschwommen, wenn nicht gar für den Näherstehenden häss- 
lich wird. Das Ideal einer Pcdalmcchanik wäre eine Vorrich- 
tung , welche dem Spieler ermöglichte , durch einfache Mittel 
eine einzelne Saite oder eine Anzahl irgendwie vcrtheiller Sai- 
ten über das Niederdrücken der Taste hinaus vom Dämpfer zu 
befreien, während dieser auf den übrigen Saiten ruhen bleibt. 
Dieses Ideal wird wohl nie erreicht werden. Eine sehr erheb- 
liche Annäherung daran hat Zachariä mit seinem «Kunst- 
pedal« zu Stande gebracht, welches als eine bedeutende Er- 
findung bezeichnet werden muss und ähnliche Versuche aus 
früherer Zeit weil überragt. •) Zachariä gliedert die Dämpfung 
in acht Sectionen , von denen die mittleren nur je fünf Töne 
umfassen , die äusseren [für Höhe und Tiefei grösseren Um- 
fang haben. Vier Pedallritte können sowohl aufwärts als ab- 
wärts bewegt werden, und da für jede der beiden Bewegungen 
noch Stufen (»Stationen«] bestehen, lassen jene Sectionen tl 
verschiedene Combinationen zu. Ausser dem grossen Vortheil, 
dass nun ungedämpft« Sailen neben den der Dämpfung unter- 
worfenen gleichzeitig erklingen können, ergiebt sich, auch da 
wo ein längeres Forttönen der Saiten gar nicht beabsichtigt ist, 
ein Gewinn für die Klangschönheit, indem ein angeschlagener 
Ton nach bekannten physikalischen Gesetzen in den lieferen, 
nicht angeschlagenen, aber vom Dämpfer befreiten Saiten har- 
monische Obertöne weckt , welche beim gewöhnlichen Hören 
nicht einzeln vernommen werden , wohl aber durch ihr Hin- 
zutreten den weckenden Ton veredeln , gleichsam höher be- 
leben, ungefähr wie in Orgeln die Mixturen. Zu bemerken ist 
noch, dass das Kunslpedal sich jedem fertigen Instrument im 
Umlausch gegen die gewöhnliche Dämpfung anfügen lässt. Der 
Erfinder — ein Techniker von vielseitiger Bildung und geläu- 
tertem Geschmack — war während der Ausstellungszeil fast 
den ganzen Tag zur Stelle und unermüdlich im gefälligen Er- 
klären. Wer ihm und seinem Spiel zuhörte, erkannte nicht 
blos den Werth der Erfindung , sondern zugleich im Erfinder 
selbst den von uneigennütziger Begeisterung für das Schöne er- 
füllten Mann. **) 

Nicht so Gutes lässt sich einer andern Erfindung nach- 
sagen, welche das Ciavier zu einer Art Leierkasten degradirl 
und Aehnlichkeit hat mit der seil (651 auf der Londoner und 



•i Siebe auch den Artikel .Ein neues ClavierpedaL. In Nr. 1? 
d. Ztg. abgedruckt. 

*'. Zachariä hat eine grossere und eine kleinere •Kuastpeual- 
scbulv veröffentlicht, aus Anlas» der Ausstellung auch eine kurze 
erläuternde Broschüre. Die Schriften sind zu beziehen von Joh. 
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Dcbain in Pari*. Debain führt milteist Kurbel und Trieb- 
stange über die Decke 
auf ein Tafelciavier 
Slinenplalten , welche gewissermaassen die Stiftenwalze einer 
Spieluhr ersetzen und ein von oben auf die Sailen wirkendes 
Hammerwerk bewegen . Nun hat Thibouville-Lamy (Paris) 
statt der Sliftenplalten durcblochte Cartons in Anwendung ge- 
bracht , an die Karten eines Jacquard-Webstuhls erinnernd ; 
aus der Rückwand des vor das Ciavier gestellten Gehäuses, 
in welchem der schwer ru erklärende Mechanismus einge- 
igt, ragen bewegliche Daumen vor und drücken die 
eder. Der Erfinder nennt seinen Mechanismus »Pia- 
und verkauft ihn für 800 Franken. Einem Deutschen 
Geklimper ohne Seele und der eifrig drehende Ar- 
komisch vorkommen. 
Vor etwa sechs Jahren war ein italienischer Dilettant auf 
den Gedanken gerathen, dem Ciavierton Dauer in der Art zu 
verschaffen, dass die vom Hammer erregle Vibration der Saite 
durch anderweitige Nachhülfe im Gang erhalten würde. Die 
Idee, wie sie auf Andringen ihres Urhebers von einigen Fabri- 
in Italien und Deutschland zu verwirklieben gesucht 
i war, ist in Kürze diese. Quer über die Saiten und 
> sehr nahe liegt ein cyliodrisches Stahlsta beben, welches 
durch ein Uhrwerk in zitternde Hin- und Herbewegung um 
seine Axe versetzt wird ; gegenüber jeder Saite sitzt am Stäb- 
chen eine sehr zarte und elastische Zunge aus dünnstem Stahl- 
blech ; die Saite wird von der Zunge erst erreicht, nachdem 
der Hammer ein Schwingen veranlasst bat , dann aber gehen 
von der erzitternden Zunge immer neue Impulse aus, und der 
Ton erhält sich in unverminderter Stärke so lange, bis der 
Spieler durch Loslassen der Taste den Dampfer wieder auf die 
Saite fallen lässt. Die ersten praktischen Versuche befriedigten 
wenig. Neuerdings bat die Londoner Finna Kirkman die Idee 
aufgenommen, und an einem ausgestellten Flügel wenigstens 
so viel erreicht, dass kein dem Tone fremdes Geräusch mehr 
hörbar wird. Der Ton selbst aber leidet — wie es nicht an- 
ders sein kann — an einem fortwährenden Tremoliren , das 
vielleicht einem englischen Ohr angenehmer ist als dem un- 
seligen. 

Nicht gerade ein musikalisches, aber ein akustisches Inter- 
esse knüpft sich an das von Baudet (Parisj erfundene .Piauo- 
Quatuor«, ein Tasten -Instrument mit Geigenion , welches 
die Wirkung eines Streichquartetts ersetzen soll. Das Instru- 
ment war schon 1867 auf der Pariser Ausstellung zu sehen 
und zu boren , damals in Flügelform ; in Wien lag die Form 
des Pianino zu Grunde. Der vorführende Spieler wusste schlau 
bei den Zuhörern eine Illusion dadurch einzuleiten , dass er 
zuerst die Quinten der Violinbesaitung griff, wie wenn Violi- 
nisten die Stimmung ihrer Geigen prüften. Hier und überhaupt 
bei gehaltenen Accorden konnte das Ohr allerdings gelauscht 
«her, als das Instrument ein craetndo und de- 
dagegen schwand alle Illusion bei schnellen 
Passagen , schon im staeealo , besonders aber im Uyato, Ein 
mitausgestellles Modell diente zum Verständnis* der Construc- 
lion. Nabe vor den vertical gespannton Stahlsaiten*) rotirt 
sehr rasch (ohne Zuthun des Spielers] ein mit Kautschuk über- 
zogener horizontaler Cylinder, ungefähr drei Cenlimeler dick ; 
um jede Saite ist ein Borsienbüschel geschlungen , das sich in 
in Form eines Pinsels unter den Cylinder streckt und an diesen 
bei Hebung des darunter liegenden Clavierbammcrs angedrückt 
wird. Da die Rotation des Cylinders in solchem Sinne erfolgt, 
dass der Borstenpinsel die Saite aus ihrer Ruhelage zu ziehen 
sucht, während die ElasliciUt der Saite im entgegengesetzten 
Sinne wirkt, gerälh die Saile in Vibration , doch auf 



Wege als beim Ciavier, und es ist akustisch sehr i 
dass es so gut gelang, die Einwirkung eines streichenden 
Bogens auf eine Saite nachzuahmen (wobei übrigens keines- 
wegs an Verwandtschaft der Borsten mit dem Rosshaarbezug 
eines Violinbogens gedacht werden darf] , und dass dabei der 
ie Klangfarbe eines Darmsaitenions entlockt wird.« 
(Fortsetzung folgt.) 



Berichte. Nachrichten und 

* BreiUa Den II. April kam am hiesigen Stadttheater tum 
ersten Male Ale«. Wagmr'i Oper: «Die Meistersinger von Nürnberg» 
zur Aufführung. Letztere war in sorgfältigster Weise sowohl in mu- 
sikalischer als in sceolscher Hinsicht vorbereitet worden und war 
daber, abweichend von sonstigen erste 
eine recht gute zu nennen Namentlich kam. 
slige Composilions- und lnslrumentaboosweisc Wagner» zulassl, 
Alle», was dem Orchester zuertheilt ist, zur klarsten Erscheinung. 
Die Partien des Hans Sachs, des Wallher von Slolzing, des Beck- 
messer und der Eva waren durch die Herren GUozburger aus 
Mainz, koloroau Schmidt und Weiss von hier und durch Kraul, 
von Brei feld aus Berlin gut vertreten. Herr Kap» zog die Rolle 
de* David doch wohl zu sehr in» Niedrig-Komische. Frl. Borrtc 
genügte als Magdalena Ungenügend war dagegen Herr Robice k 
als Pogner. Der Sänger verfugt über eine so respectable Zahl von 
Kehltonen, dass man ihn Jedem Gesangschuler als Musler aufstellen 
kann, wie man nicht singen soll. Die Vertreter der übrigen kleinen 
Rollen und der Chor grilTen in das Ganze frisch and »icher ein. Der 
Kapellmeister Herr Friedrich Muller verdiente mit Recht die 
Ehre des Hervorrufe», der ihm mit den Hauptdarstellern am Schlüsse 
der Aufführung zu Theil wurde. — Ueber das Werk selbst ist bereit» 
so viel Kür und Wider vorgebracht worden , dass ich mir wohl hier 
erspareo kann, noch Ferneres darüber zu sagen. Doch will ich einige 
Bemerkungen millheileo, die sich mir bei der ersten und zweiten 
Auffuhrung wiederholt aufgedrängt haben. Zunächst wirkt da* scla- 
vische Gebundenseio ans Textbuch, selbst wenn man es schon ge- 
nau kennt, höchst ermüdend. Selten ein musikalischer Rubepunkt, 
der Einem einmal gestaltet, die Augen von dem Texlbuche zu wen- 
den I Dazu kommt der Uehelslaod , dass man bei den vielen Kür- 
zungen, die vorgenommen worden sind, »ich sehr ofl Im Textbucbe 
nicht zurechtfindet und erst lange suchen muss, bis man den Sangern 
wieder folgen kann. Da nun diese Kurzungen nicht nur die recitativ- 
thnlicben Stellen , sondern hauptsächlich die liedartigen , stro- 
phisch behandelten Tbeile des Werkes, von welchen meist nur die 
erste Strophe gesungen wurde, betroffen haben, so waltet das reci- 
tativische oder eigentlich ariose Element nachtheilig vor und hilft 
durch »eine Gleichförmigkeit die Ermüdung vermehren. Dazu 
kommt ferner die überladene Instrumentation und die Bevorzugung 
de» Orchesters vor den Sängern. Von der vielbeschäftigten Bass- 
tuba ganz zu geschweige», beeinflussen z. B. die vier chromatischen 
Horner fortwahrend das Klangcolonl. Wo ist der frische Ton des 
Waldhorns geblieben , wie ihn die Meister unserer classischen Pe- 
riode und spater W e b e r zu verwerthen verstanden ? Es ist ein jam- 
mervolle» Instrument geworden , welche* mit den übrigen Instru- 
menten durch Dick und Dünn gebt. Müssen doch die vier Horner 
sogar einmal durch kurz angegebene grelle Accorde die Schmerzen 
Beckmessers illostriren, die ihn noch von der PrUgelei her peinigen ! 
Diese fortwährende Benutzung der gehäuften Hormone in enger Lage 
in Verbindung mit den oft huchliegenden Violoncelli und den häufig 
tiefliegenden Clarinelten bringt jene» liefgesaitigte Klangcoloril her- 
vor, welche» wohl eine Zeit lang das Obr bestrickt , aber bei Uber- 
baulter Anwendung ermüdet. Man sehnt sich an einem solchen Auf- 
fuhrungsabende nach dem frischen und freien Orchcsterktange, wie 
er in einer Mozart'schen Oper der herrschende ist. In Beziehung auf 



sich z. B. die Partitur von Weber'» Freischulz an. Fast Jede Num- 
mer erhalt eine eigenthumliche, charakteristische Tonfirbung durch 
die verschieden gewählten Instrumente und nur selten ist das vdlle 
Orchester angewendet, wahrend bei Wagner das umgekehrte Ver- 
bfellniss stattfindet. Ich glaube, das» in der ganzen langen Partitur 
der Meistersinger nicht 100 Takte zu finden sind, in denen nur das 
Streichquartelt zur Begleitung des Gesanges benutzt ist. Fast immer 
treten Blaser hinzu und zwar in so hervorstechender Führung, dass 
sie deu Gesang erdrücken. Kurz, das Orchester ist meist die Haupt- 
sache, der Gesang die Nebensache, so dass er füglich an vielen Stel- 



len ganz wegbleiben konnte , ohne das Verständnis* zu beeinträch- 
tigen, ein Verfahren, welches ja an einem Bruchstück aus einem 
andern Wagoer'schen Werke in Coocerten bereit» versucht worden 
Ist. Ich meine die ! 
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störte mich in dieser Oper die Manier Wagner 1 * ganz besonders, 
nach welcher er bei Schlussfallen der Gesangstimme von Dominante 
auf Tonika das Orchester nicht die entsprechenden Accorde nehmen 
laut, sondern durch eine freie Auflösung des Doroinanlaccordes den 
erwarteten Schluss iu nichte macht. Hatte mich diese im Musiker 
die höchste Unruhe erweckende Manier schon beim Studium von 
• Tristan und Isolde« sehr unangenehm berührt, so wirkten diese 
fortwährenden Trugschlüsse beim Anhören der •Meistersinger« ge- 
radezu unerträglich, und es wäre wohl interessant, die Striche zu 
zahlen, welche der SUdtschreiber Beckmesser auf sein« Tafel machen 
muMte, wenn er ausser den Fehlern Wallher's auch noch die In der 
ganzen Oper vorkommenden Trugschlüsse verzeichnen sollte. Jeden- 
falls müsste er eine viel grossere Tafel dazu nehmen. Ja Wagner 
verschmäht es hin nnd wieder sogar nicht, um dieser Manier zu 
huldigen , die natürlichen Schlussfille der Singstimme seihst in un- 
natürlicher Weise abzubeugen , so dass die musikalische Wendung 
durchaus nicht dem sprachlichen Punkte entspricht. — Trotz der 
vielen Kürzungen spielte das Stuck von t| bis !•} Uhr. — Der Be- 
such der ersten Vorstellung seitens des Publikums war ein geringer. 
Nur das Psrquet war ganz besetzt, alle übrigen Platze waren er- 
schreckend leer. Bei der zweiten Auffuhrung war es nicht besser. 
Durch llerbeiziehung von auswärtigen Zuschauern vermittelst Er- 
richtung von Bitrazugen hofft man der Thcilnahme Tür das Werk 
aufzuhelfen. Doch hat dies bis jetzt noch nicht viel genutzt. — Am 
15. April beging der Verein für classische M us i k die Frier 
seines Ujahngen Bestehens durch eine Aufführung im Musiksaaie 
der Universität. Der Verein hat es sich zur Aufgabe gemacht, vor- 
zugsweise die Kammermusikwerke Uaydm't, Maxarft und Bett- 
Aotfn i seinen Mitgliedern in einer allwöchentlichen Versammlung 
vorzuführen, ohne dabei die Werke älterer und neuerer Meister aus- 
zuschliessen. Auch den Werken noch lebender Componlsten ist der 
Verein gerecht geworden, so dass sich eine stallliche Reihe berühm- 
ter Namen von J S. Bach bis Juh. Brakmt aufhellen lirvtr, mit deren 
in dieses Fach schlagenden Compositionen die eifrigen Zuhörer durch 
zum Theil oft wiederholte, gute Auffuhrungen aufs innigste vertraut 
gemacht wurden. Die Versammlungen des jungen Vereins, der da- 
mals auf Anregung des konigl. Sanitat «rathr» Herrn Dr. Viol, eines 
ganz besonderen Verehrers Mo zart' s und in weiteren musikalischen 
Kreisen bekannt durch seine Uebersetzung des Testes zu Mozarts 
Don Juan, ir>s Leben trat, wurden die längste Zeit in den Räumen 
des Traugott Bernd t' sehen Flugelmagazins allgehalten. Als aber 
spater die Mitgliederzahl immer grösser wurde, war eine Uebersied- 
lung in grossere und bequemere Räume nicht mehr zu umgehen. 
Der Vorstand der vaterländischen Gesellschaft für schlesische Kul- 
tur Uberliea* dem Vereine bereitwilligst seine im dritten Stock der 
alten Börse befindlichen Locahtalen zu den wahrend der Zeit vom 
4. Oclober bis 10. April allsonnabendlich stattfindenden Auffüh- 
rungen. Seil dieser Zeit ist die Mitgliederzahl immer mehr gewach- 
sen. Das mir vorliegende Mitglicderverzeichnist von 4871/71 zahlt 
41t Namen, worunter viele mit ihren Familien. Die Ausführenden 
sind zum Theil fest engagirte Musiker, zum Thell solche Künstler 
und kunstgcuble Dilettanten, die sich ein Vergnügen daraus machen, 
vor diesem gewählten Zuhörerkreise zu spielen. Besondere Genüsse 
wurden dem Verein durch die Bemühungen seines Vorstandes — 
gegenwärtig besieht derselbe aus den Herren Dr. Viol, Dr Jul 
Scbaffer und Musikalienhändler Hientzsch — insofern bereitet, 
als die Ouartcltvrreine der alleren und jüngeren Gebrüder Müller 
und der Florentiner bei ihrer jedesmaligen Anwesenheit in Breslau 
bewogen wurden, einen Vereinsabend durch ihre Vortrage auszu- 
füllen — Was nun die Eingang* erwähnte Aufführung betrifft, so 
wurden zu Gehör gebracht Quintett für Streichinstrumente aus C. 
Op. 1» von BtHMow», Claviercoocert aus B-dur von Maiari (die Or- 
cheslerbeglrilung arrangirt für StreichqumteU und Flötenl und Oc- 
lell für Streichinstrumente aus Es-dur Op. t<> von Me«d«(MO*a. Im 
Quintett hatte Herr Otto l.üstner, im Ocletl Herr l.ouis Lust- 
ner die erste Violine übernommen. Das Concert spielte Herr 
Dr. Schaffer. Sammtliche Mitwirkende wetteiferten in sauberer 
und zugleich begeisterter Lösung der ihnen gestellten Aufgaben. 

# «ttlngea. (Die Conco rtsaison imWinters emesler 
4 «71/7*.) Das vergangene Wintersemester war besonders reich an 
musikalischen Genüssen und bot uns Schönes auf fast jedem Felde 
der Concertoiusik. Den Reigen eröffnete wiederum Mustkdkrcclor 
Hille. Dass wir diesmal fünf akademische Concerle hallen 
statt der bisherigen vier, wollen wir mit dem Wunsche, dass näch- 
sten Winter auch das sechste noch hinzukommen möge, zunächst 
bemerken. Von Orcheslerwrrken wurden In Ihnen zu Gehör ge- 
bracht: die achte Symphonie von BttUwvtn, Jupiter-Symphonie von 
Mozart, Bdor-Symphonie von Haydn. die Najadrn -Ouvertüre von 
Benneu. Schümm«; Ouvertüre zu .Hermann und Dorothea« und »ur 
OmrtOre H '* tin " Conolan-, M*wd#f*»o»«z Hebriden- 

Knt".c"7B-di>r)* aus BflawaStU TOB t^2r%^tn^Wu!^£n 



Act der Oper »König Manfred« von C. Reinttk». Als Durchschnitts- 
pradical für die Ausführung dieser Sachen darf man getrost «gut« 
seilen . gesteigert werden darf es bei den Symphonien von Beetho- 
ven und Haydn, gemindert dagegen bei Bcnnrlls Ouvertüre. Diese, 
sowie die beiden Schumann sehen Ouvertüren und das Vorspiel von 
Reinecke borten wir hier zum ersten Mal. Letzteres Stückchen hört 
sich ganz gut an, hat sonst aber wenig zu bedeuten. Im Zusammen- 
hange, d. h in der Oper selbst, mag es eine mehr als ausserliche 
Wirkung hervorzubringen im Stande sein , das wollen wir nicht be- 
streiten. Sihumann'i Ouvertüre zu »Hermann und Dorothea« hat we- 
nig Bestechendes fürs Ohr und schien auch dem Publikum nicht 
recht zu munden. Im Vordergrunde Hermann und Dorothea, ange- 
deutet durch da« zweistimmige Anfangsmotiv , im Hintergründe ab 
ziehende Soldaten der französischen Republik , reprasentirt durch 
die Marseillaise — die Gegensatze sind gut gewählt, und dss Bild er- 
scheint uns anziehend. Aber dennoch wirkt's nicht eindringlich. 
Kommt e* daher, dass, besonders in der ersten Hälfte des Werkes, 
die beiden Motive mehr ausserlich neben einander gestellt sind und 
sich innerlich weniger durchdringen f Oder eignet sich das zwei- 
stimmige weiche Motiv überhaupt weniger zu orchestraler Bearbei- 
tung? Und was der Fragen mehr sind. Genug, die Ouvertüre ging 
spurlos vorüber, trotzdem ihre Ausführung gut war. Die Benutzung 
der Marseillaise molivirt Schumann seihst, indem er, wie auch nul 
dem Programm zu lesen war, sagt: «Zur Erklärung der in die Ouver- 
türe eingeflochtenen Marseillaise möge bemerkt werden , dass sie 
zur Eröffnung eines dem Goelhe'schen Gedichte nachgebildeten 
Singspiels bestimmt war, dessen erste Scene den Abzug von Solda- 
ten der franzosischen Republik darstellte.« Eine in ihrer Weise be- 
deutende Wirkung dagegen bringt Schumann i den Totaleindruck der 
Tragödie genial reproducirende Ouvertüre zu Schillers «Braut von 
Messina« hervor. Hier sieben Conception und Verarbeitung im schön- 
sten Einklänge. Bennert t an Mendelssohn sich anlehnende «Najaden- 
Ouverture« wirkt freundlich. Im Verhallniss zu den nicht besonders 
bedeutenden Motiven ist ihre Form jedoch zu gedehnt. Aber aner- 
kennen muss man, dass sie geschickt gemacht ist und mancherlei 
Charakteristisches enlhult. iFortselzung folgt.) 

* Lomal« hat jetzt 11 Theater! Am II. v. M wurde wiederum 
ein neues Theater, und zwar das 11., im Regent-Clrcus, das Crilc- 
non-Theatre, eröffnet. Der Zuschauerraum dieses Musentempels 
fasst circa MO Personen und werden nur POMM und Vaudevilles 
daselbst zur Auffuhrung gebracht. — Her Majesly's Theatre im llay- 
market wird jeüt zu dem prosaischen Zwecke der Errichtung eines 
Postamtes verwendet werden, da es seit seinem Wiederaufbaue un- 
verpachtet geblieben ist. 

* Fuif. Ueber den durch das Unterrichtsministerium in Pari« 
eröffneten Concu rs der C resse ntst l f tu ng entnehmen wir Fol- 
gende« dem Bulletin Nr. » der Sociale des auteurs et compositeurs : 
«Das Journal ofüciel vom 10 Januar <H7t enthalt einen amtlichen 
Bericht des Direclors der schonen Künste, im Ministerium des öffent- 
lichen Unterrichts, Uber die Bedingungen und die Eröffnung der 
Concurrenz um den Preis der Crrsscntsliflung. Es ergiebt sich aus 
diesem Bericht, dass der vnrlaulige Concurs am IS. Februar 4171 
eröffnet und am 14. August beschlossen wurden ist. Die Jury, er- 
nannt durch ministeriellen Beschluß , bildeten die Herren Ambroise 
Thomas, Victor Mass«, Francois Basin, Mitglieder des Instlluts, E. 
Reyer. E. Boulanger. Paul Bernard . Componislen : H. de Seint- 
Genrges, Alphonsc Royer. Ch. de la Rounat, dramatische Autoren. 
Diese Jury hat die Sa Manuscripte, welche an das Bureau der Thea- 
ter eingesandt worden waren, geprüft; wiewohl einige dieser Werke 
hohe Eigenschaften enthielten, welche die Aufmerksamkeit der Jury 
gefesselt haben, so schien doch keine Dichtung die speciellen Be- 
dingungen des Programms schlechterdings zu erfüllen , und es hat 
der Preis nicht zuerkannt werden können. Es i»t also ein neuer Con- 
curs zu eröffnen, in der Hoffnung , dass die Concurrenlen , erregt 
durch die Strenge der Jury, diesmal Werke einreichen werden, die 
dem Programme dieser generösen Stiftung mehr entsprechen . 

* rtuTU. Die künstlerische Ausschmückung des neuen Opern- 
hauses geht nun im Sturmschritte vor sich. Lenepveu, P, Baudry. 
Delaunay und Barrias arbeiten mit einer Anstrengung und Hast, die 
wirklich Jals aufopfernd anerkannt zu werden verdient. Lenepveu 
ist in der Ausführung der allegorischen Gruppen, welche die Ge- 
schichte des lyrischen Drama illuslrireit »ollen, schon weil fortge- 
schritten, und Baudry hat seine grossarllge Aufgabe — die Au~ 
schmuckung der zehn Felder an der Seile der Thureu mit Kindel - 
gestalten, welche mit Musikinstrumenten spielen, wie jene v.m zehn 
grossen Bogen und, ausser der Ornamentik an der Decke, noch die 
Darstellung der Musen nahezu vollendet. Delaunay hat in ganz vor- 
züglicher Weise den Triumph drs Gesanges wie Barrias den Triumph 
der Harmonie dargestellt. Boulanger bat alle Formen des Tanzes 
lllustnrt, den Kriegslaoz, den bacchantischen und Liebes- wie de» 
Pastoralen Tanz. Es sind dies vier Felder von hoher künstlerisch ■. 
Schonbeil. Auch hat er zwaozig Medailloos mit den Bildnissen de. 
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berühmtesten Tänzerinnen , welch« teil der Gründung der grossen 
Oper ao derselben gewirkt, geschmückt Die Serie (»ginnt mit Wie. 
Lafontaine «(«><) und «cbliesst mit Mlle. Rossli 

# [Nachrichten Uber neue Opern.] Die neue Opur von 
Petrttia -Bianca Orsini« hat Im Teatro San Carlo tu Neapel einen 
glänzenden Erfolg errungen — Im Theater Politeama tu Rom »oll 
ein« neu« Oper des Maeatro PtmdUni «Cola di Rienti« . Libretto von 
Gossa, tur Aufführung gelangen, — Im Teatro delle Logge tu Klo- 
reu t Ist eine Oper «L'idolo Cim-s.- tur Auffuhrung gelangt, ao «el- 
cher vier (Komponisten Theil haben: Flhci, Gialdmi, Itrrhompi und 
Tacckmordt. — Die Faslenslagione de» Theaters Delle Logge tu r In- 
rem wurde mit de» VaUmim neuer Oper «La Capriccios». erofTnet. 
Da» Werk hat Succea« gehabt - -La Ceccta del Duc» d'Atene«, die 
neue Oper voo Uacehmi. i»l bei lliivr ersten Aufführung im Teatro 
Pagllano tu Klorriu kalt angenommen worden. Da» letztgenannte 
Theater bereitet die neue Oper «Mariulizza« von Corte* vor. — Die 
neue Oper «Salvalor Rosa« von Gomt$ bat bei ihrer am 11. Harz statt- 
gehabten ersten Auffuhrung zu Genua Enl!iu*ia»mu» erregt. Der 
Componisl wurde Itinal gerufen. — «La Posada ou le Souper du 
Rot« heiast eine neue komische Oper, welche, von Hutoy componirt. 
im Theatre Royal tu Luitich mit einem Achtungserfolg tur Auf- 



I »Le Loup-garou . von ( ommrdy vor. — Im 
-Theater tu Toulon ist vorKurtem eine neue viereclige Oper 
•Le Legaiaire de Grenade«, Musik von Hugk Com (Orchesterchef an 
genanntem Thealer}, Text von Maurice Bousquet, mit gutem Erfolge 
in Scene gegangen. — Der Maestro de Gutta hat die Compoailion 
einer »II Pipistrello» betitelten Buffo-Operette beendet. Wie es heissl, 
i Werk in Neapel tur ernten Aufführung gelangen. — AI» 
e, theil» noch in der Vollendung begriffene neue 



po reale, von .»roho. «Clara Cnnte.sa di Sa 
«Krina d'Autrim« von Bignami; «II Principe di Roccapruna« voo 
Cagnmt; «Clelia Olgiali« von Sangtrmano. — Die vom Kapellmeister 
Kart Gotlit componirte und vor einigen Jahren in Weimar mit 
grossem Erfolge aufgeführte romantische Oper «Gustav Wasa. der 
Held des Nordens« ist in neuer Bearbeitung von den Direcitoncn der 
Stadltheater tu Breslau und Magdeburg zur 
nächste Saison angenommen worden. 

# Ernennungen: 
Herr Prof. Ad. Schimon au» Florrnt Ist am 

Musik tu Leipzig al» Lehrer des Gesangs ange 

* Todesfalle. 

Zu Ruuen starb am IS. April der Componisl Am« de« Mereaui 
Igeb. tu Paris im Jahre (ROI), längere Jahre musikalischer Kriti- 
ker des Journal de Rouen, Mitarbeiter de» Pariser Meoestrel und 
des Momteur officiel. 

Zu Wurzburg i»t am 11. April der bekannte Opernsauger Eduard 
L e i t h n e r gestorben. 

Zu Mailand erlag am s. d M. , Nachmittags I Uhr, einem Nerven- 
fleber der Commertienrath Kranz Schott, Chef de» Hauses 
B. Schott s Sohne in Mainz. Br war geboren im Jahns I8M. 



Vermischte Uterarische Mittheilungen. 

Verschiedenes. 

# Französische Blauer suchen nachzuweisen , das» der eng- 
lische Minister Disreeli der eigentlich« Urheber de» Llbrello» tu 
Offenbar* j «Orpheu» in der Unlerwell. »ei. Bekanntlich hatte »ich 
Disraeli, bevor er Minister wurde, einen literarischen Namen durch 
geistreiche und humoristische Bucher gemacht. Unter seinen leich- 
ten Arbeiten in dieser Richtung befindet »ich «ine grotesk« Beschrei- 
bung dea Olytnpa und der Unterwelt, in der di« Fabel de» Orpheu» 
und der Eurydice eine hervorragende Stelle eionimml. Eine frenzo- 
sist in- Revue hatte im Jahre im Bruchstücke aus dieser Parodie in 
einer Ueberselzung von Keanciosi reproducirt, und es IM nicht un- 
wahrscheinlich, das* der Libretti»! für Ottenbach aus dieser Quelle 



Z«ltan»rs»ckaa. 

Tb« Albeoeeum Nr. MM. Tb« Itelian Opera-houses. The Musi- 



Bellini Firenze Nr II. Rasaegna musicale. Cr 

Caecilla, Organ f. kath. K-M. von M. Hermesdorff. Nr. 4. lt. 
Schlickt Vom Metrum im gregorianischen Kirchengesange. fScbl.J 
— Zur Charakteristik der Churaltonarten. — Elemeotar-Theorie 
der Musik. 

The Choir. London. Nr. MI. The Reoeptioo of «Lobengrin« at 
New York. — Haydn in London. At Salamon * ConcerU. III. — 
Our Cathedral Organ». Nr. VIII. Worcesler — Tbe lale Mr. T. 



Hewlett. — J. S. Carwen on London Paalmody. — Music in Liver- 
pool. — Review». Newt. 

Echo, Berliner M.-Z. Nr. M Dr. K. B Stark Ober Kunst und 
Kun»lwi»seoschaft auf deutschen Universitäten (Forte.) — Wag- 
ners «Lohsogrin. in New York. (Daily New» ) 

Gazzella muaicale di Milano. Nr. 17. Aida dl 0. Verdi al Teatro 
Imperiale di Berlino. — La Measa da Requiem di Giuseppe Verdi. 
— V. Wilder Mozart oel Asien e nel morale. (Le Menestrel.) — 
G. A Btoggi .- La Muaica e le Donne. 

I Lunedl d un dilettentc. Napoll. Nr 11. «Maria Stuarda* Dramma 
lirico in Ire atli di Enrico Golisciani. Musica del Cotta ntino Pa- 
lumbo — «Le Figlie di Ceopo, Atiooe coreograHca in 7 alti oon 
prologo di Ippolilo Monplaisir, Musica del Coslsnlioo Dali' Argine. 

Le Mtnealrel Nr. Sl. F. WiUr W -A. Mozart. XXIX. - A. 
fougm Premiere representetioo » l'Opere-Cnmique. de Gille et 
Gillotin de Ambr. Thomas. — Dt Heu - Saison de Loodrea t. i 
respondance. 

Musikteitung. Neue Berliner Nr. 11 Max MM Zu I 
Wagner » «Ring der Nibelungen«. (Forts. ) 

The Orchettra. Londoo. Nr SSL Review». — Criliriams ob Beet- 
hoven — Generoaily of musician» — The Ute Mr. T. HewItU |by 
Dr. H. S OaJUlty in tbe Scottiih Guardian]. — Rieb. Wagner and 
hi» work». 

Tbe musiral Standard. Nr. SM. Review». 



Nr. IL 



Europa. Nr. Ii Die Bluthe der Musik. 
Deutsches Proleslantenblall, von C. Man 
Sebastian Bach. 

Allgemeine Familien-Zeitung. Nr. M Die Mutik im Kloster. 
Millheilungen au» der historischen Litteratur. 1. Jhrg. 1 

ScAaorr e. CanUftU, tur Geschichte des deutseben 

gesangs Brechen. 
Deutsche Zeitung Wien. Nr. Ml U/t. Fr am GtMnt 

Konig hat'» gesagt«. Komische Oper, Musik voo Delibe» Erste 

Auffuhrung in Wien am lt. April 4 874. 
Neue freie Pres»«. Wien. Nr. M7I. l»/t. H WMmamm : «Der 

Konig hat's gesagt«. Komische Oper, Musik von Delibes. Aufgef. in 

Wi«n. 



Kritiken erschienen über 
Ambro», A.W. Bunte Butler. Neu« Folg« 

Allgem Zeiluog. Nr. 111 ll/t.) 
Barre, Krnal. Ueber 

Centralblatl Nr. 13.1 
Biachoff, Biographie 

(Von Suchler: Job. f. 
Keh rei n , Jos 

trelbtett. Nr. 13.! 
Merkel: Der Kehlkopf. (Von Niemeyar: D. Klinik II.) 
Pul litt. G. tu. Thealer-Erinnerungea. [Lit. Cenlralbl. Nr. IT. 




. (Beil, tur Augsburger 
Pfeifer im Elsas». (Lit. 



Bernhard von Veoladorn. 

u. Lit. N. F. I, 1.) 

(Lit. I 



Slimming, Der Troubadour Jaufre Rudel und seine Werke. (Voo 
such ic r Jbb. f. roman. u. engl. Spr. u. Lit. N. F. I, i.) 



Bacher Uber Musik. 

Cl«m«nl. — Les music lens celehre» d«pui» I« i 
k nos joura per Fthx Ciememt. Ouvrage illutlr« d« <_ 
portraite graves k l'eau-lorle par Msssod, Debloi» et Massard et de 
trois reproduclioa» heliographiques d'anciennes gravure» par A. 
Durand. Deuxieae «dilion revue et augmente«. Pari», libr. 
Hacbelte et Ci«. 1171. Roy. t». XI, M» po II Frea. (Bnlh. 141 
kurze Biographien. ) 

Marel-Leriche. — Enseignement »uperieur llbre. Le» Matinee«, 
lilleraires et U Societ« de palmnage dea auteurs dramaUques io- 
conous. fi.inl.-es par M. H. Bailand«, aux (heitres de la Galle et da 
U Porle-Seini-Martin Compleoieol d'inilructioo publique par le 
theatre. Etud«; per / MarM-Uritka , atteebe aux Beaui-Arte 
(seclion des Eipositions oflkiclles Paris, imp. Morris per« et 
Bis; Lib. tbealrale, rue Saiote-AaM. oo. 14. jlt levr.) In-»«, 
I« p. 1 fr. 

Regolameolo per l'insegnameolo musicale nelle scuole primaria 
del Corona« di Flrenie. Firenze IS7I. Stab. Chiari. In-t». s p. 

Regolamento per U cappelU muaical« della palriarcal« melro po- 
lt la na e primatiale baiillca di S. Marco in Veneria. Veneria 4S7I. 
Rizxi. la-ae, 1t p. coo tabell«. 

Villeneuve. — De l'art dramelique k Rome. Lu en seance parli- 
culiere de l'Academie des jeux Kloraux. par AT. Albert Fitten*«««, 
un de» quarante mainteneur». Touluu»e, imprimerie Douladoure. 
In-»«, 19 p. 
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Verlag von J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Mftitt mm* ttttimg • 

Singstimine mit Sc^loitumr dies Pianoforte 

von 

Johannes Brahms. 



Nr. 



Nr. 



Nr. 



Lieder und Romanzen. 

M» ff, 

Vor dem Fensler ; Soll sieh der Mond nicht heller 

4 40 

Es wollt' ein Madeben 

früh eufslehn. Volkslied — 70 

Murray"a Ermordung: 0 Hochland und o .Südland t 

.Schottisch ; auf Herder'« Stimmen der Volker . . < — 
Ein SonneU : Ach könnt' Ich . konnte vergeaeen »ic. 

Ans dem 41. Jahrhundert 4 — 

Lieder n. Oesinge von A. t, PUten u. 0. F 

Wie rafft ich mich auf in der Nacht 4 40 

Nicht mehr tu dir iu gehen bc«chloss ich . — TO 

Ich schleich' umher betrübt und stumm — 70 

Der Strom, der neben mir verrauschte, wo ist er nun " — 70 
Wehe, so willst du mich wieder, hemmende Fessel, 



0p. 14. Coraplei 3 Mark. 

Nr. ». Trennung: Wech auf. wach auf, du junger Gesell, du 
hast so lang geschlafen. Volkslied 

- «. Gang tur Liebsten : Des Abends > 

fengeb'n. Volkslied. . . . 

- 7. SUndcben : Gut Nacht, gut Nacht, 

Volkslied 

- e. 



Daumer. Op. SS. Heft I, Heft IH Mark 25 Pf. 

Nr. «. Du sprichst, dsas ich mich tauschte, beschworst es hoch 
und hehr 

- 7. Bitteres tu sagen denkst du 

- 0. So stehn wir, Ich und meine Weide 

- 9. Wie bist du, meine Königin, durch sanfte Gute wonne- 

voll ! 



nv rr 

4 - 

— 70 

< — 

— 70 



— 70 

— 70 

— 70 

4 — 



Nr. 4. 
- ». 




Romanzen ans L. Tieck's Magelone 

Keinem hat es noch gereut, der das Ross bestiegen 1 i» 

Traun! Bogen und Pfeil sind gut für den Feind . . . 4 — 

Sind es Schmerzen, sind es Freuden 4 70 

Liebe kam aus fernen Landen 4 40 

So willst du des Armen dich gnädig erbarmen?. . 4 — 
Wie soll ich die Freude, die Wonne denn tragen? .140 

War es dir, dem diese Lippen bebten? 4 40 

4 40 

Inge. Op. 43. Complet 3 Mark. 
Von ewiger Liebe: Dnnkel. wie dnnkel in Wald und Nr. 1. Ich schell mein 

in Feld I von Jos. Wenlzig 
Die Mainacht: Wann der silberne 
slraoche blinkt; von Ludw. Hölly 

Lieder nnd Oesinge ron O. F. 

Hohe werT ich den heissen Blick 4 4t) 

— 70 

, ich sei dir theuer 4 - 

4 — 



Op. 33. Heft 1 . 1. 3. 4. 5 I 3 Mark. 
Nr. (. Ruhe, Süasliebchen, im Schalten 

- 40. Verzweiflung: So tönet denn, schaumende Wellen 
• 41. Wie schnell verschwindet so Licht als Glant . . . 

- 41. Musa es eine Trennung geben, die das treue Her» zer- 
bricht? 

- 41. Sutima: Geliebter, wo zaudert dein irrender Fuss , . 

- 44. Wie froh nnd frisch mein Sinn sich bebt 

- 4J. Treue Liebe < 



4« 



4 — 



l.ied vom Herrn von 
von Falkenstein wohl 
l'htand's Volksliedern 



ein' 



Es rtil der Herr 
Aus 



4 70 
I 40 

I — 

I ~ 
i 40 
4 40 
I 40 



N 



4 40 




Op. 57. Heft l 




Nr. 



Kuh: Im 
Italienischen von Aug 
Wahrend des Regens: Vol 



Lieder nnd Oeainge. Op. 58. Heft «. s » 3 Mark 



geh' ich suchen. 



da; von Aug. 



Kopisch . 

Die Spröde: Ich sähe eine Tigrin. Aus de 

sischen 4 — 

O komme, holde Sommernacht; von M Grohe ... 4 — 



Nach i 
um s Dach 



4 — 



4 — 



Nr. S. Schwermuth: Mir ist so weh um's Herz; V.C.Candidus 

- 6 In der Gasse: Ich blicke hinab in die Gasse; von Fr. 

Hebbel 

- 7. Voniber Ich legte mich unter den Lindenbaum; von 

Fr. Hebbel 

- 1. Serenade: Leise, um dich nicht tu wecken ; von A. Fr. 

v. 



4 Mk. SO Pf 

Nr. S 



II 



Nr. 



Lieder nnd Gesinge. Op. 59. Heft < . 

Dimm'rung senkte sich von oben, von Goethe, netto 4 - 
Auf dem See: Blauer Himmel, blaue Wogen, von Carl 

Simrock netto 4 - 

Regenlied : Wsllc. Regen, walle nieder, von Claus 

Groth netto 

Nachklang: Regentropfen au« den Baumen fallen in 
Groth .... netto 

(Deutscher und englischer Tezt.] 

Tolks-Kinderlieder. Complct 3 Mark 

Dornröschen Im tiefen Wald im Dornenhag . . I 
Die Nachtigall : S.UIa«cl.öi.,Vogerl aufm Dannnhaum ~ 7t 
Die Henne Ach, mein Hennlein. hl bi MI . . . . - 70 
Sandmännchen Die Blütnelein sie schlafen schon 

hingst im Mondensrhein — 70 

Uer Mann Wille wille will, der Mann ist kommen I 

Haidenrosli-in : Sah ein Knab' ein Ruslein »lehn . . j 
Das Schlaraffenland : In Polen steht ein Usus . . . — ■ 70 



- « 

- 7. 

- ». 



Nr. ». 
• 9. 
- 10. 



netto. Heft t. 3 Mk. 60 Pf. 

Rnsenteil wie schnell vorbei bist du doch ge- 
gangen! von K. Morike netto 

Eine gute Nacht pflegst du mir iu sagen, von G. F. 

Daumer netto 

Mein wundes Herz verlangt nach milder Ruh. von 

Grolh neUo 

Auge halt so still, von Cl. Groth 



14. 
41. 
II. 
44. 



Beim Ritt auf dem Knie Alf Mann wollt' reiten | 
Der Jager in dem Walde «ich suchet seinen Aufenthall \ 
Das MOdchen und die Hasel : Es wollt' ein Madchen 
brechen gehn die Rown in der Haide .... 

Wiegenlied: Schlaf. Kindlcin, schlaf • 

Weihnachten : Uns leuchtet heut' der Freude Slern ' | 
MarienwUrmchcn, setze dich auf meine Hand . . j 
Dem Srhuttcngcl : O Engel, mein Schutzengel mein ( 



— 70 

— 70 
I — 
4 70 

4 — 
4 — 

4 — 

— 7S 



— 70 
- 70 

— 70 
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Die Orgel und ihr 

Von 1f. Oppel. 

Wenn ich im Folgenden über die Orgel und ihren Bau po- 
puläre Erläuterungen geben will , so bedarf es dafür , einem 
Theile unserer Leser gegenüber, vielleicht einer Entschuldi- 
gung. Unser Blatt sucht seine Leser in musikalisch gebildeten 
das Elementare unserer Kunst geläufig Ist; 
i ich hier erörtere, langst bekannt ist, 
i AursaU überflüssig finden. Sie mögen 
ihn auch immerhin überschlagen , und wenn ich glaubte, dass 
sie die Mehrzahl des Leserkreises bildeten , würde ich ihn ge- 
wiss nicht schreiben. Meine Erfahrung belehrt mich aber, dass 
gerado über dieses Instrument, das man so gern das könig- 
liche nennt, die irrigsten Ansichten im Umlaufe sind. Leute, 
die sonst musikalisch recht gebildet sind, wissen nicht, wozu 
die grosse Masse von Pfeifen dient ; Andere wissen gar nicht, 
wie gross diese Anzahl ist , sie meinen , was sie von Pfeifen 
sehen, das sei Alles; sehr musikalische Damen wissen oft 
nicht, was ein Orgelpedal ist : sie glauben, dasselbe leiste ähn- 
liche Dienste, wie ein Pedal am Claviere oder allenfalls wie die 
Tritte am Harmonium ; und wenn es in der Kirche einmal be- 
gegnet, dass der Klang der Orgel völlig zur Unzeit plötzlich 
einen Augenblick aufhört , so heissl es : »Was hat denn der 
Organist gemacht Tu und die Antwort lautet wohl gar: «Er ist 
eben einmal stecken geblieben ; wahrscheinlich ist die Stelle 
sehr schwer!« und die Leute ahnen nicht, dass der Orgelspie- 
ler hier ganzlich unschuldig ist, dass es vielmehr der Strolch 
von Bälgetreler war, der den Wind hat ausgehen lassen. Wenn 
nun solchen Lesern, die nie Gelegenheit halten, sich über die 



Einrichtung einer Orgel irgendwelche gründliche Belehrung zu 
verschaffen, in einer Musikzeitschrifl die sogenannte Disposi- 
tion einer neuen grossen Orgel zu Gesicht kommt , und die 
seltsamen Namen Principal 8 Fuss, Cornetl 5 fach, 
Coppel, weile Mensur, Kastenbalg, Rohrwerk etc. 
etc. ihnen als ebensovicle böhmische Dörfer erscheinen, so ist 
es ja natürlich, dass sie den betreffenden Aufsatz absolut nicht 
Für 

Die 

dass ich ins Detail nicht 
tige — was ja auch ohne 
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weiss, dass die Orgel eine Vereinigung von vie- 
len Blasinstrumenten, sogenannten Pfeifen, ist. In jeder Pfeife 
wird , wie in jedem andern Blasinstrument , der Ton dadurch 
hervorgebracht, dass zu der in der Röhre eingeschlossenen 
Luftsäule unter gewissem Winkel ein neuer Luftstrom hinein 
geblasen wird, wodurch die bereits vorhandene Luft in ihrer 
Ruhe gestört wird. Da die Luft ein sehr elastischer Körper ist, 
so wird sie zusammengedrückt, strebt aber, sich wieder aus- 
i, und gerälh so in tönende Schwingung. Die Bewe- 
dabei von der Mitte aus nach den Endpunkten ; 
LSngsschwingungen, nicht wie bei der Cla- 
viersaite, Quersrhwingungen. Flöten, Hoboen, Clarinetten etc. 
haben bekanntlich Tonlorher. Indem nun der Spieler einen 
Theil dieser Löcher mit dem Finger oder mit einer Klappe zu- 
deckt und dadurch der Luft an einer bestimmten Stelle den 
Ausgang möglich macht, d. h. den schwingenden und klingen- 
den Theil verlängert oder verkürzt, ist er im Stande, Töne 
verschiedener Höhe zu spielen. Da der Orgelspieler aber mit 
den Pfeifen direct gar nicht zu thun hat , so kann er auch an 
ihnen Nichts ändern ; jede Pfeife giebt nur den einen Ton, in 
welchen sie gestimmt ist. Suchen wir uns nunmehr auf die ein- 
fachste Weise klar zu machen, wie eine bestimmte Pfeife zum 
Klingen kommt. Dazu gehört vor allen Dingen ein Luftstrom, 
der in die Pfeifen zu treiben ist, oder, ordinär und in diesem 
Falle orgelmässig gesprochen, es gehört dazu Wind. Dieser 
wird im Wesentlichen genau so erzeugt, wie in einer Schmiede, 
grosse Blasebälge liefern ihn , für deren Bedienung natürlich 
auch ein Mann — Balgtreter oder Calcant — nöthig ist. Ohne 
einen solchen ist kein Orgelspiel i 
gen meist in einem besonderen ab 

Folgeode primil.ve 
klar zu i 



f 



IX. 



Jt f sei der Fussboden der Balgkammcr j a b ist die Unterplalte 
des Balges, beispielsweise 8 Fuss lang und 4 Fuss breit , auf 
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einem starken Balkengerüste festgelagert , welches hier nicht 
gezeichnet ist. c d ist die bewegliche Oberplatte ; hinten bei I 
ist sie mit b fest zusammengefügt, vorn bei r und a aber finden 
sich zwischen beiden Walten Fallenbretter, desgleichen der 
Länge nach : sie bilden je eine einwärts gehende Falle. Die 
Oberplalte ist ein Wenig über die ünlerplalle hinaus verlängert 
und steht in Verbindung mit einer Stange t f. und diese ist 
wieder verbunden mit einem langen Balken eg, dem soge- 
nannten Balgclavis. Letzterer hat bei h einen unterstützten 
Punkt. Stellt sich nun der Calcant mit dem Gewichte seines 
ganzen Körpers bei g auf den Clavis und tritt diesen nieder, 
so bebt sich das Ende «, mit diesem die Stange e ( und die 
ganze Oberplalte, welche nun in die Lage n d kommt. Es ent- 
steht also ein Raum zwischen beiden Platten , dessen Luft 
ausserordentlich verdünnt ist. In der Unterhalte befindet sich 
irgendwo ein Ventil, z. B. bei i, welches sich nur einwärts 
öffnet: die äussere Luft strömt sofort durch dasselbe ein und 
stellt, indem sie den Balg füllt, das Gleichgewicht her. Nun- 
mehr veriässt der Calcant den Clavis und die Oberplatte be- 
ginnt, vermöge ihrer Schwere — oft ist sie noch besonders 
mit Steinen beschwert — zu sinken und presst die Luft zu- 
sammen. Diese sucht, da das Ventil bei ■' sich nur einwärts 
Öffnet, einen andern Ausweg und findet denselben da , wo an 
irgend geeigneter Stelle ein sich auswärts öffnendes Ventil an- 
gebracht ist. Durch dieses gelangt der nunmehrige Windslrom 
in einen hölzernen Canal . der ihn weiter befördert. Machen 
wir hier einen Augenblick Hall. Einen Blasebalg nach der eben 
beschriebenen Art nennt der Orgelbauer Span balg. In 
neuerer Zeit hauen Viele andere Bälge. Auf einem Balken- 
gerüste steht ein grosser viereckiger Kasten, in dessen Boden 
sich das oben mit i bezeichnete sowie das Canalvcntil befindet ; 
in ihm steht ein zweiter Kasten , der sich stramm im ersteren 
auf und nieder bewegen lässl. Zu diesem Zwecke ist oben an 
geeigneter Stelle ein Seil oder eine sogenannte Gurte befestigt, 
welche über eine Rolle läuft und an ihrem herabhängenden 
Ende mit einem hölzernen Steigbügel verschen ist. Indem der 
Calcant diesen Steigbügel niedertritt, hebt er den inneren Kasten 
in die Höhe. Alles Uebrige ist wie bei dem Spanbalge. Solche 
Kaslenbälge geben mehr und gleichmäßigeren Wind. Da 
nun jeder Balg nur Wind liefert, so lange die Oberplalte, resp. 
der Kasten, sinkt, so müssen zwei Biilge vorhanden sein, 
damit der eine Wind geben kann , während der andere sich 
füllt, l'nd da jeder Balg gelegentlich einmal defeel werden 
kann, so ergieht sich , dass die geringste Zahl eigentlich drei 
ist. Grosse Orgeln haben viele und grosse Bälge; die Orgel 
der St. Pauluskirche in Frankfurt ». M hat tz Spanbälge, jeder 
1 1 Fuss lang und 6 Fuss breit. — Von dem Balge aus tritt der 
Wind in grosse hölzerne »iererkige Gänge , Canäle genannt; 
diese leiten ihn in den eigentlichen Orgelrauro, wo er sich zu- 
nächst in einem sogenannten Windkaslcn sammelt. Die 
Decke desselben ist zugleich Boden eines zweiten Kastens, 
welcher der Breite nach in so viele Fächer (sogenannte Can- 
cellen) durch Zwischenwände gelhcilt ist , als Tasten der Cla- 
viatur vorhanden sind. Dieser obere Kasten heisst Wind- 
lade. Cancelle hat in ihrem Boden Id. h. in der Decke 

des Windkastens; ein Ventil. Jedes Ventil steht nun mit der 
Taste in Verbindung durch die sogenannte T ra et u r , d. h. 
durch eine Anzahl Abstraften«), Winkelhaken, Drähte und 
dergl., deren Anlage fast in jeder Orgel verschieden ist. Drückt 
der Organist eine Taste nieder , so öffnet sich das Cancellen- 
ventil und der Wind kann aus dem Windkasten in die Cancelle, 




Anderes einzugreifen. — Natürlich führt die Traelur schliesslich 
durch Löcher in den Windkasten selbst . wo ihre letzten Drahlo das 
Venlil herabziehen. 



und da über dieser die Pfeife steht (worüber Näheres später !) 
auch in diese. — 

Wir haben hier zunächst nur die Hervorbringung eines 
bestimmten Tones kennen gelernt, und der Leser wird staunen 
über die Mannigfaltigkeit dieses Mechanismus. 

(Fortsetzung folgt. | 



Anzeigen and Beartbeilungen. 
Verschiedene Novitäten. 

(Fortsetzung.) 

J. i. Ai«re v besingt ein Mondschein -Lied von Wilh. 
Wagner aLs Bass-Aric mit Ciavier und Violoocell. Te*t und 
Gesang vertragen sich gut mit einander. Die beiden Instrumente 
sind wohl angewandt, klangrecht und bildvoll obne virtuose An- 
sprüche. Woblthuend wirkt die Verschmelzung der drei mond- 
schwärmenden Freunde , deren Oberhaupt denn freilich der 
Ciavierer ist, mit vollgrifligcn Tönen meist dreistimmig agireud : 
daneben ist jedoch die Cello-Canlilene ganz selbständig, bald 
solislisch, bald mit Stimme oder Ciavier dueltirend. Der Ge- 
sang, grossentheils recitativisch und selbst an den mehr srien- 
haften Stellen des mittleren Theiles doch öfter declamalorisch, 
als das was man heute melodisch nennt — hat im Ganzen 
ruhigen Gang in leichlsingbaren Schritten ; bei dem Wende- 
punkt« der excentrischen Modulation S. 7—8 mochte man ihn 
gern glühender , bildkräfliger neben den Instrumenten , nicht 
monoton zu solchen Worten wie »Wenn am grauen Leichen- 
sleine von Cypressen überbülll — Sieb das Aug in deinem 
Scheine mit der Wehmuthslhräne füllt« — da hätte doch die 
Romantik Beethoven scher herzbloligen Melodik ihr wohlerwor- 
benes Recht. Um nicht blos über, sondern in der Sache zu 
sprechen, stellen wir das Hauplstück hierher, die strophische 
Melodie S. 5 Jund 9) : 




ganz mit Schwärmerei er füllt, der ver-gang-ne 




I) Mondschein, Gedicht von WM Wagntr (ür eine Bass-Stimme. 
Pianoforte und Violmicell componirt von J. B. Andre. Op 4< 
Odenbach a/M. bei Joh. Andre Nr II»« Folio. HS Pr. fl. », It. 
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Lust und Schmerlen in der Wehmulh Schleier hüllt, 




'JH. 



in der Weh- 



hüllt, 



« 



I. 



{p. 6, 1,1^11,3,1.) 



(p.e.i.a 
-T" » 



MI 



Ko - nig dam - mernder Oe - tUl • ten 
Z»u - brer mit fan - taat-ichem Wal - ten, 

g . 



arpeggiando. 



Ar. 



^^^tf 



1 







Mi Wül ■ 


kam -mb, hol -der Mond. 

1 1 t--*- 


■ 1 4 




Siroile. SchluM. 

s : i > 



Wirksam ist die instrumental duetlirende Einleitungsphantasie, 
bedeutend die dreifache Bewegung der Stimmen an gewissen 
— des Blülheoroeerea , der Nebelgesull — letz- 
oerzlich ausgelegt in der Moll-Quartsexte mit 
vorbaltiger None u. s. w. S. 6, I . — 11,3. — Wer »ich das 
Lied zu Gemülhe führt, wird zugeben , das» es weil über den 
schwächeren . ja ganzlich verfehlten berühmterer Meisler steht, 
was wir aber noch nicht an sich für ein Lob halten , sondern 
dieses: das» es e h r I ich gesungen ist, wahre Emplindung hin- 
durch alhmet : das ist viel wert Ii in dieser tbeuren Zeit. — Bei 
der ausserlich gtiiuzcndcu und correcten Herstellung ist stö- 
rend das unverständliche Jj S. 7, 3, 3, wo entweder das voran- 
»» bleiben, oder d* eintreten muss. — Auch ist S. 8, 1, 3 
in der ersten Bass-Nole h zu lesen 
;K..rb.rüun(! folgt ) 



Charles Gounod über Bichard Wagner'a 
der nennten 



Mar an Ii 

Tarislock-House, London, «. Mai. 
Lieber Freund ! Die englische Musikzeilung »The Orcheslra« 
enthalt in ihrer Nummer vom ,. Mal einen Artikel mit dem 
Titel: Re-scoring Beethoven (Beethoven neu orchestrirt). 
Gestatten Sie mir, obgleich ich mit dem Verfasser dieses Arti- 
kels in mehreren Punkten einverstanden bin , einige Bemer- 
kungen, die vielleicht nicht ohne Interesse sind. Ich kenne 
nicht die Symphonie mit Chören von Beethoven »nach Wagner« ; 
ich kenne sie nur »nach Beethoven« und ich gestehe , das» mir 
das genügt. Ich habe dieses gigantische Werk oft gehört und 
oft gelesen und weder in dem einen noch in dem andern Kalle 
jemals das Bedürfnis» einer Verbesserung empfunden, üebri- 
gens kann ich schon im Princip i 
wenn man ein Wagner, ja selbst 
hoven ist (den wir gewiss eben so wenig erleben werden, wie 
einen zweiten Dante oder Michel Angelo , sich das Recht an- 
maasse, die Meister zu verbessern. Man überzeichnet und über- 
malt nicht einen Raphael oder Leonardo da Vinci ; es wSre nicht 
nur höchst anmaassend, sondern auch eine Verlaumduog, den 

«mden Zug i 
Fall der Symphonie mit 
Chören zurückzukommen, so kann ich schlechterdings nicht 
absehen, worauf man den Anspruch gründen will , an diesem 
Werke etwas zu ändern. Was zunächst den rein instrumen- 
talen Theil , also die drei ersten Salze und die sehr umfang- 
reiche Einleitung des vierten betrifft, so besitzt Beethoven eine 
so tiefe Kenntnis* und eine so wunderbare Behandlung der or- 
Mittel, des Klanges und der Eigenart der verschie- 
». da» ich nicht begreife, wie man auch nur 

ertheilen. Dazu muss man Herr Wagner sein, 
welcher aller Welt Lectionen giebl, Beethoven so gut wie Mo- 
zart und Rossini. Ich habe die neunte Symphonie unter der 
Direction Habeneck's , des berühmten Gründers der Pariser 
Conservatoriums-Concerte, gehört. Die einzige leise Verände- 
rung, welche sich dieser kundige Dirigent, nicht am Texte < 




Forte in 



Saitenin 



der Gesangstelle des Scherzo begleiten. Diese leichte 1 
rung hatte den Zweck , die Flöten , Clarinetlen und Fagotte, 
welche die Melodie führen, nicht unter der Wucht des Streich- 
quartetts zu begraben. Was aber den vocalen Theil angeht, 
die Soli und Chöre, welche dieses Werk von unvergleichlicher 
Majestät bescbliesten , so bestreite ich mit aller Entschieden- 
im die executirenden Künstler und das Publikum dar- 
ein unwiderrufliches nun pottwnut verhängt hatten 
sem non possumxu begegnet man jedesmal bei der 
Muthlosigkeit Angesichts einer künstlerischen Neuerung ; 
hörte es, als es galt, die Beethoven'schen Symphonien in Frank- 
reich einzuführen ; mau hörte es bei den Opern Meyerbeer's, 
bei •Hobcrl*, den »Hugenotten«, dem «Propheten« ; man borte 
es in Deutschland selbst noch kürzlich bei den letzten drama- 
tischen Werken Richard Wagners, welche die Künstler und 
die Choristen sich ausser Stande erklärten, auswendig zu lernen 
und zu singen ; man hörte es und hurt es noch jetzt von 



der Zeit verlieren sich die Schwierigkeiten und hier, 



. Mit der Zeit 
in so vielen 
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für unmöglich erklärte. Gewiss ist der vocale 
schwer aufzurühren und die Art, 




eis im Durchschnitt bei den 
Singern und Choristen zu finden ist. Doch muss ich im Wider- 
spruch mit den Behauptungen des Kritikers, dem ich entgegen- 
trete, bemerken, dass ich im Jahre I84J in Wien einer Auf- 
führung der neunten Symphonie unter der Leitung Otto Nicolais 
beigewohnt bebe, in welcher M00 Musiker (4 50 Instrumen- 
und 750 Sanger) mitwirkten und die in jedem Betracht: 
b, Richtigkeit im Einsatz und Rhythmus und Beobach- 
tung auch der allerfeinsten und schwierigsten Nuancen , be- 
wundernswürdig war. Allerdings eignet sich das Register und 

zu einer reinen Intonirung und zum Aushalten der hohen No- 
ten : aber nicht wenig tragt dazu auch die in der deutschen 
Brziehung durch obligatorische Uebung des Notenlesens in den 
Schulen allenthalben verbreitete Musikkeontniss bei. Hiervon 
konnte ich mich selbst überzeugen, als ich in Wien ein Re- 
quiem meiner Composilion, welches nicht weniger als vierzehn 
Stucke enthielt, nach einer einzigen Probe aufführen liess: die 
Ezecution war tadellos, und die Kinder lasen ihre ersten und 

als ob sie in 

i, Lehrling in 

Buchhandlung, in der ich ein Werk gekauft halte, über- 
brachte mir dasselbe und warf einen lüsternen Blick auf mein 
Piano. «Spielen Sie etwa Ciavier ?« fragte ich. »Ach, nur ein 
klein wenig«, antwortete er schüchtern. Ich setzte ihn gleich 
an das Clavier und er spielte mir die grosse Fmoll-Sonale von 
Beethoven auswendig vor. Man findet in Deutschland selten 
eine Familie, deren Mitglieder nicht ein Ensemblestück wie 

Wenn 

will, 




ist, so muss man mit 
Choristen und Singern zu Ihnn haben, die nicht blos gute 
Stimmen besitzen , sondern auch Noten zu lesen verstehen, 
was freilich in England nicht häufig zu finden ist. Wie dem 
auch sei, rühren wir nicht an die Werke der grossen Meister : 
es ist das eine gefahrliche und unehrerbielige Verwegenheit 
i könnte auf dieser schiefen Bahn nicht mehr innehal- 
an die Hand jener Unslerb- 




wir nicht, dass es besser ist, einem grossen Meister 
Unvollkommenheiten zu lassen, wenn er solche hat, als 

Charles Gounod. 



Anfang Mai 4 874. Wenn ich 



über die in 



zu 

geben , so thue ich das aus dem Grunde gern , weil ich im 
grossen Ganzen nur Erfreuliches berichten kann. Bs ist viel 
Gutes und meist in sehr guter Ausführung geboten worden. 
Man muss diesmal noch deswegen ganz besonders erfreut dar- 
über sein, weil es eine Zeit lang vor Beginn des Winten« den 
Anschein hatte, als müssten wir auf lange Zeit hinaus auf der- 
musikalische Freuden verzichten. Von Mitte des Som- 
bis Ende September v. J. hingen über unserm hiesigen 
volken , die besonders in den 
letzten September-Tagen eine immer drohendere Gestalt an- 
ganzen musikalischen Verhältnisse 



eine verhangnissvolle Katastrophe 
Miene machten. Das 



zu wollen ernsthaft 
war Mitte 




die Ver- 
waltung nicht eingehen zu dürfen glaubte. Darüber gingen die 
Verhandtungen hin und her und hatten sich bis zur Mitte Sep- 
tember so zum, wie es schien, unlösbaren Conflict zugespitzt, 
dass die betreffenden Bekanntmachungen wegen Neubildung 
eines Orchesters bereits erlassen waren. Aber — es kam doch 
noch glücklicherweise anders. Am letzten September — es 
war der letzte Termin — kam noch ein Ausgleich zu Stande, 
zwar nicht zum Schaden der Musiker , denn es wurden 




Aber auch sonst noch in jeder Beziehung musste man Gott sei 
Dank ' sagen , dass die Sache keine schlimme Wendung ge- 
nommen hatte. Was wäre auf eine Reibe von Jahren hin aus 
unseren Musikzuständen geworden?! Wie lange würde es ge- 
dauert haben, bis wieder ein Orchester gebildet gewesen wäre, 
und zwar ein so gewandtes, musikalisches, wie es das jetzige 
isttt War das überhaupt bei den jetzigen Verhältnissen mög- 
licht Und wenn es wirklich nach vermuthlich sehr langer Zeit 
sein würde , die nölhige Anzahl guter Mu- 
siker tu 

dauert haben, bis < 
eingespielt gewesen waren. Die Tradition muss in einem Or- 
chester gar sehr in Anschlag gebracht werden und besonders 
unter den hiesigen Verhältnissen, wo z. B. während der Opern- 
saison von Anfang Juni bis Ende August wöchentlich vier ver- 
schiedene Opern gegeben werden, zu denen natürlich nur sehr 
summarische Proben gehalten werden können, und wobei wie- 
der zuweilen 





in das t 

wären , 

wobei im Trüben zu fischen dem einen oder dem andern im 
Hintergrunde auf der Lauer stehenden dunklen Ehren-Manne 
erwünschte Gelegenheit sich wohl geboten haben würde — 
und wer kann es behaupten oder bestreiten, ob und wieweil 
der ganze damalige Conflict durch derartige sehnsuchtsvolle 
Wünsche mit angezettelt worden ist und weiter daraus Nah- 
rung gesogen hat. Doch genug hiervon und zu Musikalischerem. 

Die seit einer Reibe von Jahren übliche Zahl von 
Abonnemenl-Concerten ist auch in dieser Saison wiedi 
die hiesigen Verhältnisse als ausreichend erachtet worden, 
wurden dieselben unter Breun ung's Direction am tO. Nov. 
mit einer sehr glücklichen Aufführung von HäntUts »Josua« er- 
öffnet. Es war, als wenn nach jener längeren, conflicls- 
schwangeren Zeit, wie nach einem schweren Gewitter, Alles 
wieder neue Frische empfangen häUe ; in manchen Bezie- 
hungen zeigte sich regeres Leben. Die Abonnenten-Zahl stieg 
so hoch, wie sie niemals zuvor gesunden hatte, und war auch 
in den folgenden ' 




hier ist es nun glücklicherweise so weit gekommen , dass die 
Concerte wenigstens Modesache geworden sind. (Denn wenn 
die Concerte das erst einmal sind und auch bleiben, kann man 
von ihnen in weiterer Wirkung jenen wohllhätigen Einfluss auf 
Forderung und Veredlung der musikalischen Liebhaberei in 
grösseren Kreisen erwarten, wofür sie doch zunächst da sind.) 
Auch der Chor war gleich in ungewöhnlich grosser Anzahl ver- 
sammelt. In diesen beiden Beziehungen hatte Josua also auch 
jene Wirkung gehabt, die man bei der Wahl die-.es mit popu- 
aller Händel' sehen Oratorien für das erste Concert wohl 
haben mochte. Denn darauf kann man hier immer 
zählen, mit einem derartigen Werk bei Zuhörenden und Aus- 
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1, dam es zieht. Das ist ja auch 
ganz gut ; aber zu wünschen wäre doch , dass der Chor die- 
selbe Liebe, mit der er solche bekannte Werke singt, auch an- 
deren grossen Werken widmete und so die Aufführung gewis- 
ser Sachen ermöglichte , deren Vorführung bis jetzt noch an 
der Scheu vor ernstem, anhaltendem Studium gescheitert ist. 
Davon vielleicht noch bei anderer Gelegenheit. Hier im Josua 
konnte man nur wieder die grösste Freude am Chor haben ; 
Alles klang frisch und schön , und besonders in den grossen 
Choren entfaltete sich eine prachtige Wucht. Auch die vier 
Solisten waren gut, theilweus sogar sehr gut: Frau Mayr- 
Olbrich aus Darmstadt (Sopran), Frl. Amalie Kling aus 
Schwalbach (Alt), Herr Dr. Gunz aus Hannover [Tenor) und 
Herr Dr. Krückl aus Augsburg. Besonders frappirt war man, 
wie sich FrSul. Kling in ihren künstlerischen Leistungen seit 
März 1871 (damals hörten wir sie zuerst in der Matthäus-Pas- 
sion von Bach) entwickelt hatte, und gewann sie sich durch 
ihre schone Stimme und ihren einfach edlen Gesang mit einem 
Schlag die vollste Sympathie aller Zuhörenden. — Das zweite 
Concert am 11 . December brach'« vorzugsweise Instrumental- 
sachen. Zu Anfang Genie s Ouvertüre •Nachklänge von Ossian«, 
die leider beim Publikum vollständig wirkungslos blieb {was 
freilich nichts bedeuten will, da das hiesige Publikum sich lei- 
der allen Orchester- und Chor-Leistungen gegenüber unerlaubt 
kühl verbliltj und A dur - Symphonie von Beethoven, Beide 
Werke gingen ganz vortrefflich, besonders aber die Symphonie. 

habe ich von uoserm sehr guten Orchester ge- 
kh aber zunächst das städtische Orchester 
ist aber an Zahl zu gering (x. B. 5 erste Vio- 
linen, « zweite), um bei unseren Coocerten der Verstärkung 
entbehren zu können . Wäre nun die bei diesen Gelegenheiten 
hinzugezogene Verstärkung dem eigentlichen Orchester voll- 
ständig adäquat, so liessen sich hier Leistungen erzielen , die 
jedem grosseren deutschen Orchester ebenbürtig sein könnten. 
Die Verstärkung besieht aber aus Dilettanten und Mitgliedern 
des Militär-Corps, und da muss man sich zunächst damit be- 
gnügen, dass dadurch eine grossere Klangfülle im Orchester 
erreicht wird, während man eine eben solche Zunahme in Be- 
zug auf Feinheit der Ausführung wohl kaum zu erwarten be- 
rechtigt ist. Dem Chor war nur das eine , •Mirjams Sieges- 
gesang« von Schubert, zugelheill. Das Sopran-Solo darin hatte 
Frl. Levie aus Rotterdam übernommen ; es lag ihr aber nicht 
besonders günstig, wie es ja freilich leider einen nicht oft vor- 
handenen Umfang der Stimme beansprucht, und hatte sie es 
auch wohl nur aus Gefälligkeit übernommen , um die Auffüh- 
rung dos Werkes überhaupt möglich zu machen. Ausserdem 
sang sie die Prinzessin-Arie aus »Johann von Paris«, womit sie 
aber auch keinen besonderen Erfolg erzielte , desto mehr Glück 
halte sie mit ihren Lieder-Vorträgen , besonders aber mit dem 
►Nussbauiu« von Schumann, den sie sogar wiederholen mussle, 
wozu freilich B reu nun« 's Begleitung nicht wenig beitrug. Ais 
Instrumental-Solist hatten wir Herrn Otto Lüstner aus Ber- 
lin hier. Wir lernten in ihm einen sehr talentvollen jungen 
Geiger kennen, der bereits über eine bemerken« werthe Tech- 
nik gebietet und der, wenn es ihm gelingt, seine Vortrags- 
weise hie und da noch mehr zu verfeinern und dabei der Poesie 
der Sache einen überwiegenden Kinfluss einzuräumen , gewiss 
bald eine erst« Stelle unter den deutschen Geigern einnehmen 
wird. Er spielte Gcsangsscenc von Spohr und Adagio und 
Fuge für Violine allein von Hoch, und besonders in letzterem 
zeigte er eine grosse Sicherheit in der Beherrschung des In- 
struments. 



*. Mal. Im Anschlösse an meinen letzten Bericht 
habe ich Uber unser sechstes und letztes Aboonement-Concert an 
if> Februar unier Leitung von Anton Krause noch kurz xu melden, 
daas dasselbe durch die solistisehe Mitwirkung des Herrn Professor 
IsidorSeiss von Köln, sowie durch eine höchst gel ungene Wieder- 
sähe der Adur-Sympbonie von BftMovta ausgezeichnet war. Pro- 
fessor Seiss spielte das G rooll-Coocert für Plaoofotle von Mendtlttohn 
und von kleineren Sachen: einen Landler von Hoff, eio höchst ori- 
ginelles •Intermezzo« eigener Composition und schliesslich die prach- 
tige Polonaise in As-dur Op. Sl von Chopin. Dass einen Kunstler, 
der Uber ein so staunenswertes Quantum von Technik verfugt, wie 
Herr Seiss, nach jeder Nummer reichlicher Beifall belohnte, darf 
nicht Wunder nehmen ; in der Thal darf sich in Bezug auf Virtuosität 
dieser treffliche Pianist ohne allen Zweifel zn den Ersten seiner Zeit 
zahlen, aber auch jene Eigenschaften, die den Virtuosen erst zum 
Künstler machen, nämlich geistiges Durchdringen und Erkennen 
und demgemass möglichst objective Reproduclion des geistigen Ge- 
halts besitz! Herr Seiss in hohem Grade. — Ausser der genannten 
Symphonie brachte da« Orchester (die von einer Concerlrelse zu- 
rückgekehrte Langeobach'sche Wiener Wellausstellungskapelle) noch 
die Ouvertüre zu •Genofeva« von Schumann und zur •Schonen Me- 
lusine« von Men-iebu-hn Der Chor, mit Binstudiren der »Passion« be- 
schäftigt , betheiligte sich diesmal nur mit dem kleinen CoaVschen 
ChorslUek •Frühllngsbolsebafl«. — Wie ich Ihnen früher schrieb, 
findet ausser den sechs Abonnement-Concerten alle Jahre am Sonn- 
abend vor Palmarum eiu Bztraconcert statt , in denen in der Regel 
grössere Werke von Btuh aufgeführt werden. In den Jahren 187» 
und IS7I war hierzu die grosse Hmoll-Messe gewählt worden, dereo 
brillanter Aufführungen sich noch Jeder mit Freuden erinnert. Dies- 
mal war wiederum (wenn ich nicht irre, zum fünften Male) die 
Matthaus-Passion ausersehen worden. Die Generalprobe am 
17., wie die Aufführung selbst am lt. Man fand vor vollständig aus- 
verkauftem Saale statt , sodass die Zahl der Zuhörer, unter denen 
sich viele Auswärtige befanden, auf U — UM zu schätzen Ist. Der 
Chor {in Starke von etwa t5< Mitwirkenden» leistete diesmal an 
Schlagfcrtigkcit und Pmcision mehr als je zuvor und folgte dem 
Taktstocke seines Dirigenten Krause bei allen Einsitzen und NUanci- 
rungen mit einer Sicherheit, die das Gefühl an irgend welche Schwie- 
rigkeiten gar nicht mebr aulkommen lieas. Unter den Solisten (Evan- 
gelist Herr Otto, Jesus Herr Ad. Schulze, Sopran Frl. Sartorius von 
Köln, All Frl. Adele Assmann) nahm die Letztere sowohl stimmlich 
als auch durch Warme und Poesie des Vortrages die erste Stelle ein , 
Herr Otto sang, wie immer, mit tiefem VersUndniss und ausgezeich- 
neter Declamation, und, bei seinen Vortragseigenschaften, vermag 
das mit der Zeit etwas unfolgsam gewordene Stimmmaterisl kaum 
den Genuss zu beeinträchtigen. Die Partie des Jesus, bei der es vor 
allem gilt, einen würdevollen Ton zu treffen und Rohe der Auffas- 
sung zu zeigen, wurde durch Herrn Schulz« angemessen inlerpre- 
tirt. — Die zweite Soiree für Kammermusik am S. Marz 
brachte: Clavier-Trio in C-dur von floyrfn, Ciaviersoli iNoveletle von 
Schumann . Nocturne von Chopin und eine ElUde von HtmtU und 
Clavier-Trio in G-moll von Schumann. Das Pianoforte war diesmal 
vertreten durch Frau Adelheid von Asten geb. Kinkel, eine na- 
mentlich in der Technik wohl bewandert« Pianistin unserer Stadt. 
— Das Programm der dritten Soiree laolete: Ciaviertrio von 
Gtnuheim lOp. 18| F-dor, Schumann t t'aschingschwank und Clavier- 
tno in Es-dur {Op. too. von Schubert- Violine und Cello worden, 
wie immer, durch die Herren Concertmeistcr Franz Seiss und Her- 
mann Schmidt von hier in vorzüglicher Weise gehandhabt. Der dies- 
malige Pianist, Herr Gisbert Enzian, auf dem Kolner Conserva- 
toriura aosgebildet , war früher eine Zeitlang hier thalig , ging dann 
nach London und ist jetzt Musikdirector in Creoznach. Herr Enzian 
hat an künstlerisch durchdachtem Vortrage gegen früher bedeutend 
gewonnen und leistet als Virtoose ganz Erspriessliches. Das fr™ 
Aetm'scbe Trio bat hier sehr gefallen, oder wenigstens vermöge sei- 
ner technischen Vollendung und Abrondung, sowie formenrichtiger 
Durcharbeitung der Motive sehr inleressirt. Ob freilich der Ge- 
dankenreichtum und die Erfindungskraft mit der Schönheit der 
Arbeit in richtigem Verhältnisse steht, mochte zo bezweifeln sein. 
Immerhin aber bleibt eine solche Arbeil in unserer auf diesem Ge- 
biete producUonaarmen Zeit bemerkenswert!! genug. Dass wir wie- 
der nor drei Soireen hatten, ond dass es noch nicht gelingen wollt«, 
dem eigentlichen Streichquartett (auf Kosten des Claviersolo, wel- 
ches nor bedingungsweise zur Kammermusik gebOrtj die erste Stelle 
anzuweisen, habe ich sehr bedauert; indessen ist für die Zukunft 
eine Ausdehnung des Unternehmens zo erwarten. — Unsere Orche- 
sterverhälloiase scheinen sich gründlich zu verschieben. Die Langen- 
bach sehe Kapelle, seil ihrer Rückkehr von Wien < 



sonenwechsel ausgesetzt, verwandelt sich immer mehr in eine re' MDd « 
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Italien) gciogcn ist. Solche unstate Elemente sind für Concertinsti- 
tutr, wie das unserige, unbrauchbar; schon hat »ich etn Zweig ab- 
gelöst und sich als Banner Orchesterverein tum bleibenden Wohn- 
sitz bier elablirt. — Unser neue» Theater gehl »einer Vollendung 
entgegen und soll im Herbst für Oper und Schauspiel eröffnet wer- 
den. Die Theater von Elberfeld und Bannen werden von da an unter 
gemeinsamer Direction stehen und sollen die Vorstellungen in bei- 
den ScbwestcrtvUdten mit demselben Personal abwechseln. Welchen 
Hindus» das neue Theater, namentlich die Oper, auf unsere musika- 
lischen Zustande auaUben wird, darüber nächstens ein Mehrere». 

# Brill. Der Musik-Verein hrss am 18. April MM Brahms 
Deutschem Requiem den 4. , 5. , I. und 7. Satz, zum ersten Male 
dort, tu Gebor bringen. Das Bariton-Solo sang Herr Dr. Emil kraus 
au» Wien. Vorher gingen : Ouvertüre zu Shakespeare'» «Julius Casar« 
von HoUrt Schumann und Serenade Nr. 1 in F-dur für Streichorche- 
ster von »oo Votkmam», beide Stucke ebenfall» zum ersten Male dort 
aufgeführt. Herr Dr. Kraus sang ausserdem Lieder von Brahms und 

# HtttlfM. (Die Concerlsaiaon im Wintersemester 
4173/74.1 'Fortsetzung.) Die beiden Chorwerke des Winter» 
waren JfeadrtuoAn'i Walpurgisnacht und Handelt Judas 
Maccabaus. Die von der Singakademie ausgeführten Chure in 
beiden Werken Hessen nicht» zu wünschen übrig. Solo-Tenor und 
Solo-All in der Walpurgisnacht wurden von Mitgliedern de» Chore» 
zufriedenstellend ausgeführt. Die Ba»»parlie »ang der Opernsänger 
Bielzacher aus Hannover ganz vortrefflich. Herr Blrlzacher ist 
überhaupt ein feiogebildeter intelligenter Sauger, der stets weiss, 
was er will, und den Nagel immer auf den Kopf trifft Dabei im Be- 
sitz einer schonen Stimme, wird er seine» Erfolges sicher sein, ohne 
dass er oolhig hatte, durch Anwendung kunstwidriger llülf»rniliel 
die Masse für sich zu gewinnen Seine sonstigen Vortrage bestanden 
in der Arie -Fromme Andacht* aus Judas Maccabaus, dem Schubtrt- 
»chen «Wanderer., der Ballade »Prinz Eugen« von Loew» und dem 
Wanderliede von Schumann — Bei Aufführung von Hiinitt t J u d a » 
Maccabaus erregte anfanglich da» Orchester Besorgnis««;. Durch 
Fehlen der plötzlich erkrankten beiden Vorgeiger war es nämlich 
erbeblich geschwächt und das zeigte sich namentlich in der Ouver- 
türe, die nicht sonderlich gelang. Doch verlief glücklicherweise 
sonst Alle» gul. Der Auffuhrung lag die Partitur der !>c»amiiitau»- 
gäbe zu Grunde, doch war entsprechend gekürzt. Wir können nun 
einmal nicht alle» in der Partitur Vorhandene der Reihe nach aus- 
fuhren. Da» Uiat ja auch Handel selbst uichl bei »einen Auffuh- 
rungen. Aber wie soll gekürzt »erden? Ein für alle Falle passendes 
Recept lasst sich nicht geben, es mussle sonst etwa folgender rnaas.se n 
hinten : der Dirigent lebe sich in das Werk mit ganzer Seele hinein, 
sehe zu, was er mit den vorhandenen Kräften gut auszufuhren im 
Stande ist und wahre bei den vorzunehmenden Kürzungen vor allen 
Dingen den inneren Zusammenhang des Werke», das unter allen 
tmslanden ein einheitliches Allen verständliche* Ganze bleiben 
muss. In der Natur der Sache liegt e», das.» in erster Reihe Soli fal- 
len und von diesen zuerst die technisch schwierigeren. Denn wel- 
cher Dirigent hat immer vorzügliche Handelsanger zur Hand? Da ist 
es jedenfalls besser, ein schwieriges Solo zu streichen, als es unge- 
nügend auszuführen. Mit dem Chore verhalt siebs in diesem Punkte 
anders, denn jeder Handel'sche Chor ist mit jedem leidlich geschul- 
ten Siogehorc schliesslich genügend herauszubringen Abgesehen 
von seiner stet» meisterlichen Eigenart wird au» diesem Grunde der 
Chor immer mehr geschont werden w ie da» Solo. Es mag dem Diri- 
genten, der Handel verehrt, oft schwer genug werden, ein beson- 
der» charakteristisches Solostuck des Meisters — und charakte- 
ristisch sind auch alle Soli ohne Ausnahme — zu streichen, alier die 
Imstande mögen es zuweilen absolut nicht anders wollen. Sudann 
soll man aber auch — um auch diesen Punkt nicht unerwähnt zu 
lassen — an die musikalischen Verdauuncswcrkzeugc de» Publi- 
kum» im Allgemeinen keine zu hohe Anforderungen »teilen . »er bei 
einem Oratorium zwei und eine halbe Stunde lang — mit Ausschluss 
von je zehn Minuten Pause nach dem ersten und zweiten Theil — 
aufmerksam gebort und mitgefühlt und -empfunden hat. der hat das* 
seinige gelben. Mehr sollte mau in der Regel keinem zumulhen 
Weise Kürzungen sind deshalb auch aus diesem Grunde nicht zu 
verachten. Mögen unsere Ansichten auch anfechtbar »ein, so wissen 
wir doch, das» nicht wenige Dirigenten und zwar der ll.nideHi rund- 
lichsten und gewissenhaftesten Art, ihnen beipflichten und »ic in der 
Pran» zur Geltung bringen. Dass es Ausnahmen hiervon giebl und 
geben muss, verslebt sich von selbst. Mil Einschluss von Summa 
zebn Minuten Erholungspausen wiihrte die in Rede stehende Auf- 
fuhrung des Judas Maccabaus ebenfalls nur zwei und eine halbe 
Munde Wie wir schon Öfter zu bemerken Gelegenheit hatten, 

■ Ii ml auch un»er Dirigent, Herr Hille, des Berichterstatters An- 
sicht zu sein. Von Choren war nur der im dritten Thcile gestrichen : 
-Dem Herrn gebührt der freudenreichste Dank«, die Duelle wur- 
den sammUicb gesungen, dagegen fielen verschiedene Arien und 



Rccitalive aus. Die Sopranpartie halle eine einheimische junge 
Sängerin übernommen, Frl. Johanna Ulrich, die, eine Schülerin 
der Frau Marchesi in Wien, sich dem Concerlgesang gewidmet und 
als Gesatiglchrcnn hier niedergelassen hat. Gross ist ihre übrigen» 
gul geschulte Stimme nicht, auch fehlt es noch zuweilen an Warme 
im Vortrage , wem aber an Sehlagfcrtigkeil, Sicherheit und verstan- 
diger Auffassung, die nie etwas geradezu verfehlen wird, besonder* 
gelegen ist. für den wird »io immer eine gute Acquisitum sein, be- 
sonder» wenn sich* um Oratoriengesa ng handelt. Ein guter aller 
Bekannter, der hier immer gern gehörte Oralortensanger A. Denner 
au» Cassel sang den Tenorpart, ohne jedoch diesmal gul disponirt 
zu sein. Die Basssoli waren einem Milglicdo der Singakademie an- 
vertraut, mit dessen Leistungen man zulrieden »ein konnte, wenn 
auch der Vortrag der Rccilative zu wünschen übrig lies*. — AI* 
Gaste wirkten in den akademischen Concerten ferner mil : die Pia- 
nistin Frl. Emma Brande», die kgl. Opernsangerin Frau Soltan* 
au« Cassel und Frau Marie Monbelli. Frl. Brandes spielte u. a. 
.ScAur/idiM'j Hmoll-Concert, wie wir» kaum besser von Frau Schu- 
mann horten, deren Einlluss auf Fraul. Brandes' Spiel und Vortrag 
übrigens unverkennbar war. Sie war immer der Liebling unsere» 
Publikum». Wie schade, dass Hymen die ausserordentlich begabte 
junge Künstlerin so früh schon Ihrer öffentlichen Wirksamkeit ent- 
zogen hat! Frau So) laus »ang zwei Arien von Mozart (aus Figaro'a 
Hochzeit und Mtndtttsohn >u» Elia»: und Lieder mil Beifall. An 
ihrem Gesänge haben wir jedoch zu tadeln da» Tremoliren und un- 
schöne Irberziehen der Tone, sowie das auf- Effect -singen. Die 
sonst sehr talentvolle und mit schöner Stimme begabte Sängerin 
hielt »ich früher frei von »olch ubeln Angewohnheiten. Die Buhne 
und der vielleicht verderbte Geschmack de» Casseler Publikum» 
»eheinen keinen guten Einflus» auf sie ausgeübt zu habet). In Frau 
Monbelli haben »ir eine SpeelsllMt freundlichster Art vor uns. 
Ihre Stimme ist nicht» weniger als gross zu nennen, klingt aber Über- 
aus lieblich und ist meisterhaft geschult Sehr wohlthuend wirkt 
dabei die ausserordentlich leichte Ansprache des Tons tn allen Lagen 
Sie ist eine gebotene Nuigemi, »|»eciell Coloratursangcrin, und das 
Liebliche und Graziöse ist ihr eigentliches Feld. Hier ist sie vollen- 
de!. Ihrer glockenreinen Stimme versagt kein Ton. keine Passage 
und wäre sie noch so kraus Die äussere Grazie der noch immer 
schonen Frau vervollständigt da» liebliche Gesammtbild Da müssen 
ihr wohl die Erfolge sicher sein, wenn diese auch nicht gerade tief- 
greifender Natur sind Sie sang eine Arie aus Aomini'i «Barbier«, Va- 
riationen von Hammel, die übrigens musikalischen Werth gar nicht 
haben und spanische Lieder, die erst durch deu originellen Vortrag, 
untermischt mit eigentümlichen Interjeclionen. interessant wurden 
und die sie sich geschickt am Piano selbst begleitete. iScbluss folgt.) 

# In tältrow kamen an dem Vereins- Abend de» Schiller-Ver- 
ein» am it. April zur Aufführung: Ii Wilhelm Teil, Symphonische 
Dichtung in drei Salzen zu Schiller'» Drama \on H Zopff. Vom Com- 
ponisten au» dessen Op 11 und Op 41 zusammengestellt , z; Violin- 
Concerl mit Begleitung des Orchester» von 1. Haff, Op. 161 . »1 Musik 
zu den Nibelungen Elf Charakterbdder für Orchester mit Terbin- 

* Ilriira«, it. April. De» verstorbenen Redacleurs Dr. Kro n- 

Icin's Oper «Mogelone« ist heule gegeben und freundlich aufgenom- 
men worden. Die Hoffnungen des Schöpfers , dass das Werk eine 
Versöhnung zwischen den widerstreitenden Systemen der drama- 
tischen Tonkunsl »erden sollte, ist freilich von der Erfüllung weil 
entfernt geblieben. Schw M 

* Aus Manchen schreibt man E» ist beabsichtigt, die nach 
einem Programme R Wagner » hier vor etwa acht Jahren errichtete 
königliche Musikschule nun zu einer Stastsanslall zu machen, 
und dem Landtage wurde auch bereils ein darauf abzielende» Postu- 
lat vorgelegt Seit drei Jahren halten die Herren Franz Wullncr und 
Joseph Rheinberger die Leitung der Schule unter dem Titel «Inspec- 
loreiw Nunmehr soll ein bedeutender Küu»tler — man nennt in 
Munchener wohlunterrichteten Kreisen Johanne» Brahms — als 
artistischer Director der Musikschule berufen werden. — Unser erster 
Geiger, Herr Cnncertmcisler Joseph Waller, hat vor einigen 
Wochen einen Ruf nach Leipzig, wo er an David'» Stelle treten sollte, 
erhallen. Nachdem aber die königliche Hof-Musik-Intendanz die ge- 
ringfügigen Bedingungen unter denen er den Ruf abzulehnen ver- 
sprach, höchstenorts zur Genehmigung beantragte, die, wenn sie 
noch nicht erfolgte , sicherlich nicht vorenthalten w ird, so bleibt 
diese bedeutende musikalische Kraft glücklicherweise unserer Stadt 
erhalten. 

# r«rl». Welche Verluste die grosse Oper durch den Brand 
des Opernhauses erlitten hat, zeigt sich im Einzelnen erst jetzt, wo 
e» gilt, alle, oft gegebene Opern, deren Decuralionen und Coslume 
mit verbrannt sind, neu zu insceniren. So erfordert die Inscenirung 
von Halevy . -Jüdin« soo.ooo Franc» {die erste Inscenirung kostete 
seinerzeit unler weit billigeren Verhallnissen Wo» ««0,00» Franc»), 
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Meyerbeer • «Hugenotten« IS», 0*0 Francs etc. Duo kommt die In- 
scemrung der Novit«! «L'esclave« von MembriS 



> Metnbrfe mit 410,008 
ilung der grossen Oper gewahrte 
altes ist unter diesen Ui 



wer auf einen h. 

# [Nachrichten von Musikschulen.] Prager Conscr- 
iriun Der Verein mr Beförderung der Tonkunst In Böhmen 

veröffentlichte seinen Geschäftsbericht für dss Jahr 487t. Das von 
der Gesellschaft erhaltene Conservatoriam hat im letzten Schuljahre 
Ii Inatramenlalzoglinge und 8 Geeangs-Eleven als vollkommen aus- 
gebildet entlassen Im Ganzen hat das Präger Musikinstitnl im Schul- 
jahre 1871 in beiden Abteilungen der Inslruroenlalscbule tos Schü- 
lern und in beiden Ahlheilungen der Gesangsschule ta Schülern 
musikalischen und literarischen Unterriebt ertbeilL Der Verein ahlt 
im Gänsen IS Ebren-, 8« beitragende und II wirkende Mitglieder; 
das Vermögen des Vereines belief sich mit Schluss des Jahres 4871 
auf 15,744 II., der Pensionsfonds des Lehr- und Cassepersooeles auf 
48,184 fl. 

# [Mozart- Album.] Die Anlegung eines Mozart-Albums ist 
der Zweck einer Zuschrift, die uns vom Ausschüsse der Interna- 
tionalen Moxart-Stif tu ng in Salzburg zugehl und die wir nach- 
stehend veröffentlichen : »Die Geburtsslalte der •Zauberflote» kam 
durch die Grossmulb des bisherigen Besitzers, des Fürsten Starhem- 
berg, In das Eigenthum der Internationalen Mozart-Stiftung zu Salz- 
burg. Dieses Motart-Hluscben wird nunmehr im Vcrlsufe des 
diesjährigen Sommers, als ein ebenso Interessantes wie ehrwürdiges 
Reitet, Im Mlrebellgarten zu Salzburg aufgestellt, um fernerbin der 
Nachwelt erhallen zu bleiben. In demselben beabsichtigt man na- 
mentlich für jene Portrait« und Autograpben ein Album aufzulegen, 
welche von berühmten Zeit- und Kunstgenossen Mozart s, aber auch 
von Dichtern, Componisten, Tookunstlern , musikalischen Schrift- 

i und Kritikern der Jetztzeit herrühren und aus Pietät für den 



hiermit ein, ans gütigst genannte Beitrage für das Mozarl- Album in 
frankirten Briefen zukommen zu lassen, und bemerken, dass von uns 
jedes Portrait (ohne Rocksiebt auf Art, Grosse und Formst) dank- 
barst entgegengenommen wird.» (Neue fr. Pr.) 

* Auszeichnungen 

Dem artistischen Dirigenten des Breslsoer Orcbestervereins Herrn 
Bernhard Schölt ist das Pradicat »Königlicher Musikdirektor« 
beigelegt worden. 

* Todesfllle: 
j verstarb am I. Mai der Professor am Prager Conservalorium 
Musik Wilhelm Blodek im I*. Lebensjahre. Seine ko- 

. Oper .V , 



Zu Wien ist am II. 



Marie Loty. S« 



Vermischte literarische Mittheilungen. 

Verschiedenes.. 

# Der durch seine Ungarische Saite vortbeilhaft bekannt 
gewordene Componist Heinrich Hofmann zu Berlin hat so eben 
ile, .Fritbjor.betiieli, vollendet. Die einzelnen 



eine grosse Symphonie 

Satze (ragen folgende Ueberschriften : I) Frithjof und Ingeborg. 
1| Ingeborg's Klsge. II Lichtelfen und Keifriesen. {Intermezzo .; 
4) Frithjors Rückkehr Das Werk wird demnächst erscheinen. 



Zeltongssczta.ii. 

L'a rl muaical. Nr. IT. Un Iheitre d'Opern populaire. (La Liberte | 
M , de Tkeminti : Variete. Le» suece» mecaniquel — Nr. lt. L. 

Enrore le nouvel Opera, nouvelle deeouverte. — G Et- 
Op*re-Comiqur : Gille et Gillotin, Opera-comique en un 
acte, poeme de Sauvage, musique de A. Thomas. — Les obseques 
de M. Amedee Mercauz, discours de O»cor ComeUanl. - Wsguer. 
juge par la presse Amencaine. 
The AI henaeu m tandon Nr. MST. The Oper» season. — Crystal 
Palace ConcerU 

Bellini. Fircnie. Nr.16. IT. Cronac» locale. — Rasseena musicale 
|A proposito «Ii un' Associazlnne che dovrehbe formnrsi fr» i Profes- 
son d'orcheslra «Ii Firenze). 

Le Bibliographe muatral. 4873 Nr 10. Ferd Denn Les Vsra- 
vlsduPerou [Suite et liu.l — (Hgar Thterry L opera en 1 7 Ks, 
de M Jullien. — Nr 11. Ch. Kirnt« ÄueU« La musique chez les 
.mclens Grecs et au Moyen-Age dans |« teience du plain-chanl de 
dorn Jumilhac. — 0, Tkifrry La musique dans la nature de H. 
Lavolz. — Nr. lt. E. Hofftet Des solennites religieuses. La Foto 



de sslnt Maorice a Saiot-Maorice eo Valai». — C. «tu I 
Auber. ses commencements, les origtoe* de sa cerriere, de Arthur 
Poogin. — Lettre en repoose « J. Weber par CA. Pottol. [Nr. I», 
4 4.4t sind erst jetzt erschienen | 
Boccherini. Firenze. Nr. 4. Mait>a Opoilcme Deila Cabaletl* — 
V. Wilder : Mozart, oel ftsico e nel morale. (Gazzetta musicale dl 
Mllano.) — Adrte» Derpres. La Mosica in Cina. (Conlio. e flne.) 
La Chronique musicale. Nr. 81. Chart. Dtulm Histolre de 
quelques eonles bleas. — /. B WtktrUm: L'hiatoire eo chanson* 
(4171]. — rWrWsir.' Les eaoUtricea dramaUqoea. UI. Marie 

- H. H«rt»Uo: Le i 



laut coocerU de musique claasique 4871—4(74. 
HeuiÄard Revue des theelres lyriques. 
Dwight's Journal ofmuaic. Bosloo. Vol. 84 Nr. 1. The I 

Singers. (Coocl.) — The art theones of Richard Wagner (Coocl. 
from the Mus. Standard.) — In Weimar witb Lltzt. (Atlantic 
Moothly.) — The Pope'sChoir. (Mos. Stand.) — Lohengrin lo New 
York. — An original opers : »The Bride of Messina« (mosic by 
Bonawitzl. — John Henry Booawilz. Sketch of bis artislic career. 
B c ho. Berliner M.-Z. Nr. Ii. Hugo Wütma»* Die Komische Oper 

in Wien. — Musikleben in Schweden. 
Gazzetta musicale di Milsno. Nr. lt. Giovanni Streuas e la sua 

orcheatra in Milaoo. 
Le Guide rousical. Nr.lt. Societes musicales Beiges. La Societe 
royale des choeurs de Gaod. (Eilrail du Journal le Jeudi.) — 
Nr. lt. Mendelssohn, son influence en Angleterre. (Mos. World. J 
Der Kunstfreund. Populer-astbetische Zeitschrift zur Verbreitung 
deutscher Kunst. Herausg. vott W. Mannslaedt. 4. Jhrg. 4874. 
Berlin (11 Hefte, gr. 8». Mk. 8.) (Organ der Wagner' sehen Partei 
in Berlio.) 

Nr. 1. Die Entstehung der Oper. — Ueber Gesangvereine — 
lieber neue Instrumente — Berliner Theaterschau. — Nr. 1 Hoff, 
mann von Fallersleben. — Die Entstehung der Oper. IL — Ber- 
liner Tbeaterscbau. Coocert schau. — Muslkberlcbt aus Muncbeo, 
Leipzig. — Nr. 3. Hoffmano von Fallersleben. II. — Die Entste- 
hung der Oper. III. — Reisende Virtuosen. — Ueber Gesangver- 
eine. IL — Wagneriaua. — Theater u. Coocertacbau. — Musik- 

- Nr. i 

Standpunkt Richard Wagner» und seioes nationale 
musikalischen Kunstwerks. — Die I 
— Berliner Theater- o. 
bürg, München, Leipzig. 

I Lunedl d'on dileltante. Napoli. Nr. 18. San Carlo. Due opere 
nuove: «La Bianca Orsioi , Melodramma in qua Uro atti di G. T. 
Ctmino. Muiica de) Enrico Petrell«. «Maria Stusrde«. — Imgi de 
Mcmli. Camillo Casarini. L'apostolato musicale del Sindaco e del 
Depulato. Wagner. Mariaoi. Gobotti. L Arte io Italio. Corri- 
»pondente 

Le Menestrel. Nr. 22. V.WUdtr: W.-A. Mozart. XXX. — E. CM . 
Une Koiree musicale a Pesth. F. Liszt. — Amedee Mereeoz. — 
Nr. 88. V. Wilder W.-A. Mozart. XXXI — Saison de Londrw. I. 

Corresp. 

II Moodo artistioo. Milaoo. Nr. 11/18. Filippo Palierao. — Prof. 




Roiario Camllarv ; Ancora del Filippod' Alflen, Musicalo dal maeslro 
Gsetano Crescimsnno 
di Foori. 



:or« del hilipi 

. — Nr. lt. 



Drsmmstica. T es tri di Milaoo e 



Mosica Sacra, von Dr. F.Witt. Nr. 8. Aos 
Prof. Birkler. (Scbloss.) 

Musik-Zeitung. Allgem. deutsche Nr. 4. L Nohi Beethoven's 
lettle Sooaten. (Forts.) — /. C. F.ichmann Bio Hundert Aphoris- 
men für Clavierlebrer. (Forts.) — Etil* PoUto : Von der Gesangs- 
kunst in und süsser dem Hause. |Forts.) — Nr. 8. L. NeM. Beet- 
hoven's letzte Sonaten. (Schi.) — - KirAmaim. Bin Hundert Apho- 
rismen für Clavierlebrer. IForts.) — Nr. t. Joi. SchroUenhoU 
Franz Derckom. Eine Betrachtung. — EjcAmaim. Ein Hundert 
Aphorismen. Forts.) — L. Btrtkoid Aus einer mosiltsl. Wander- 
mappe. I. Ein Sommersonntag in Sondershausen. 

Musik- Zeitung. Neue Berliner. Nr. lt. Max Hoherl Zu Richard 
Wagners «Ring der Nibelungen«. (Forts. | — Musikleben in Wies- 
baden II — Recrnsionen. 

The Monthly Musical Reeord. Nr 41. Louis Köhler on modern 
Piano-Playing [Neue Ztschrft f. M I — The «Agrements« of Rameau 
and Couperin. [From F'auer's leclures on the art and Science of 
planoforte-playing | — A Mann «Wagner on Beethoven s Instru- 
mentation« — The music of the Future. — Reviews (St. John Ibe 
Baptist Orstorio, Musie by G. A Macfnrrenl. 

Revue et gazetle musicale de Paris. Nr.16. A. Jullitn- Lesdrames 
de Schiller et la musique. X. GuiMsume Teil. — H. Lacoix fiU 
Ln Belle Boiirbonnaise, opera-enmique en Iroi» scles, parnles de 
E. Dubreuil et Henri Chabrillst, musique de A Coedes Premiere 
repres<>ntaUon au Theatre des Folies-dramaliques le 
4 4 avril. . 
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ANZEIGER. 



(«1 



Nene Musikalien. 

Verlag von Breitkopf und Hirt«! in Leipzig. 



h, J. 8., TeTWtte f. I Violinen u 
f. Clevier bearbeitet von Ferd. David. 4 Thlr. 
Beethoven, L. tu, tMitn und VarUtlaiem r. F 

Die Violoncell-PnrUe f. die Violine Ul 
1 Bande. B»ts ort 1 Thlr IS 
Chopin, F., lotttraei für 

arbeitet von C D n vidof f. 

Nr. f. Op. «7. Nr. 4. Omoll. 40 Ngr. 

- 7. - 17. - t. Gdor. «5 Ngr. 

- ». - 48. - 4. Cmoll. lUNp. 
- 1. FUrooll. Il| Ngr. 



Dil Pill 



von Ferd. David, 
ofortebegleilung be- 



- t. - 48. 

- 48. - »5. - 

- «I. - SS. - 

- M. - 61. - 

- II. - M. - 
Cornelia*, J., Op. 41 
Op 

Op. 4 



I. Fmoll. (Transponirt in A.J 4 0 Ngr. 
t. Badur. 4* Ngr. 
I. Hdur. 414 Ngr. 
t. Edur. 414 Ngr. 
loctarne für das Pfte. 10 Ngr. 
44. Am BtrU. Lied mit Kr«l des Pfle. 40 Ngr 
«. „Leipzig" Mazurka Caprlce für des Pfte. 411 Ngr 

Ad., op 4. laute f. ~ 



Arrang. f. 



. u. Vtotonccll. 1 Thlr 
. Joa., Trlaa (Nr. I— «.) für Pfte.. Vlne. u. Vcell. Arrnnge- 
d» Pfte. tu 4 Hdn MB C Burcberd. lall ctrt. » Thlr 

Orcbeslerstiromen 1 Thlr. 

Op. 18. Trio für Pfte., Violine u. Vcell. 1 Thlr. 4S Ngr. 

H Boten, Fr., Op. 4ts Nr. 4. Grande Yali« brillante pour Piano. 

Arrangement pour Piano k 4 ms. 411 Ngr. 
Mendelssohn rUrtholdj, F., OaTtrtaren für 
1 Pisnoforte zu 4 Händen. 
Nr. t. Op. 17. leerentllle ud glückliche Fahrt. Arrang. von 
Aue. Horn. 4 Thlr. 
Sühn, Friedx., Abschied vom Walde Gedicht von J. v. Eichen- 
dorff, für gemischten Chor, iwci Waldhörner u. Pfle. ad libitum. 
Partitur und Stimmen 4S Ngr. 

Loblied. Gedicht von Neander, f. Franeocbor, Pfte., Trom- 

P««»-»»«' Waldhörnern p » ok «n- Partitur u Stimmen 4 Thlr. 

lailled. Alldeutschee Gedicht, f. Frauencbor, Pfte. und rwel 

Waldbörner. Partitur u. Stimmen 4 Thlr. 
Pag-anlnl, lt., Op. I und 1. 12 Soaatlnen für die Violine mit hinzu- 
gefügter Pianofortebegleitung bearbeitet und tum Gebrauch am 
Conaervatorium der Musik tu Leipzig genau bezeiebnet von Ferd 
David. Heft 4 und 1 k 4 Thlr 
Perepelttain, P. v., Op. I 

fortebegleilung. 4 5 Ngr 
Stocke, lyrttcia, für Viol 
nnd Salon. 

Nr. 4t. Roseahala, J., leauaie. it| Ngr. 
Wilhelm, C, Lieder und Gelinge für ei 

tun« des Pfte. Gr. 1. lall cart I Thlr. 

Lieder fUr die heranwachsende Jugend ' 

mit Beel, dea Pfle. Gr. 8. Beta cart 4 Thlr. 



t'ioloncell u. 




[77) 
J. 



Verlag von 

in Leipzig und Winlerthur. 



Zwei 

SOIATIIXI 



Nr. 1 in Fdnr. 

Pr. 10 Ngr. 



Ciavierunterricht 

compooirt von 

Hermann Goetz. 

Op.8. 



Nr. 2 in Es dar. 

Pr. ta Ngr. 



[78! 

J. Rieter 



Verlag von 

in Leipzig und Wintertbur. 



Ludwig van Beethoven. 

iiDi&xt. 

Oper in zwei Acten. 

Vollständiger Ciavierauszug 



O, ©. O tten. 

Mit den Ouvertüren in Edur und Cdur 

zu vier Händen. 
Denlscoer und friniösischer TezL 

Pracht-Ausgabe in gross Royal-Fonnat. 

g« ^rinipono »ii Jckrrriitifn ^r. 15 <<}( fr. — frösirra 

Das Werk« 



4 Beetbavan'a Portrait, in Kupfer gestochen von G. _ 
1. Vier bildliche Darslellangea, gezeichnet von Morit* von Schwind, in 
Kupfer gestochen von B. Merl und 6. GcmunbacA, nämlich : Eintritt 
Fleello t !■ des Hof das Gafananitset. Erkennung i - Seen» Natalen- 
Scaaa. Ketten- Abnahme. — 8. „As Beethoven", Gedicht von Paul 
Heyn, — 4. Ein BlaU der Partitur in Facsimile von asefAovea't Hand- 
schrift. — S. Das vollständige Buch der Oper, Dialog, Gesinge und 
Angab« der Scenerie enthaltend. (Deutach u. französisch,) — «. Vor- 
wort mit biographischen No" 



Sinfonien. 



Herausgegeben von Fr. Chrysander. 

Ptsj-tltur. 

rrecht- (angäbe. «reea 8. 

Nr. 4. Cdur. Op. 84. 4 Thlr. Nr. 1. Ddur. Op. lt. Nr. 8. Bsdur. 
{Eroice. j Op. SS. Nr. 4. Bdur. Op. «t. Nr. S. Cmoll. Op. «7. 
Nr. a. Fdur. (Pastorale.) Op. «8. Nr. 7. Adur. Op.ll. Nr. 8. Fdnr. 
Op. 98. k 4 Thlr. 4S Ngr. Nr. 9 Dmoll (Mit Chor.) Op. 4 IS. 
8 Thlr. netto. 

Ia elegantem Einbände koitet jede Sinfonie 15 Hgr. 



Beethovens Studien. 

Erster Band. 

Beethoven's Unterricht 

bei 

J. Haydn, Albreetatsberger nnd Nalieri. 

Nach den Original-Manuscripten dargestellt 
von 

Gustav Nottebohra. 

Prela 4 Thlr. i 



«"ortrtttt 



.Ludwig van Beethoven. 

In Kupfer gestochen von O. Goni 
Prall Ngr. 



■: J. 



lennann in Leipzig und Wintertbur. — Druck von Breitkopf & Härtel in 
Leipzig, Qtiei-etreaae 4S. — Bedactioo: Berlin W., Begentenstrasae 41, III. 
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Inhalt: Du Um tun um •Christo» von Friedrieb Kiel (Fortsetzung). 
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„Christua" von 

i Fortsetzung aus Nr. it.) 

U. 

Das Oratorium beginnt ohne eigentliche Ouvertüre mit einer 
kurzen lastrumeotal-Binleitung zu dem Gesänge der Tenor- 
stimme : »Bereitet dem Herrn den Weg» etc., G-dur, %; An- 
dante eon meto Du Thema, auf dem sich die Einleitung auf- 
baut, tat * 




In dieser Weise schwingt es sich bis zum 
(Cadenz In D), 



achten Takte auf 
Wendung in der Ton- 



rück, and im 10. 
stimme ein : 



B« - rei - tet dem Herrn den Weg, 

Bald aber wendet sich der Gesang nach F-dur und B-dur. wo 
zu den Worten : »Denn er selbst wird seine Heerde weiden« 



Figur 



^^^^^ 



abschliessende Cadenz leitet dieser Einzelgesang in einen 
Chor über: »Hosianna , gelobt sei , der 
des Herrn« {D-dur, »/• ^««jro). Die 

auf, bis im sie- 
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beuten •) Takte der volle Wechselchor des Hosianna einsetzt. 
Nun erst haben wir eigentlich eine feste bestimmte Tonart, die 
sich als solche durch den ganzen Chor hinstellt. Mit der Ca- 
denz in der Dominante A-dur) schliesst der 
Chöre ab, 

Summen , 
malisch : 

Ho -ei -an - - - - na, Ho - 

a 




frrrf 

Ho-si - an - na 



Bald darauf treten die Stimmen wieder zusammen und lassen 
in D-dur das Hosianna im vollen aebtstimmigen Chore erschal- 
len, lo ahnlich wechselnder Weise wird dann der Chor bis 
zum Ende (in D) durchgeführt. 

In modulatorischer Hinsiebt ist dieser Cbor überaus ein- 
fach, ja fast arm zu nennen, ganz im Gegensatze zu d 
aufgehenden Einzeigesange, welcher die Grundtonart, i 
er sie kaum hingestellt hat , baldigst wieder verlaset 
nach Tonarten entlegener Systeme wendet. Von den sechs Ca- 
denzen des Systems von D treten nnr die erste und fünfte als 
Abschnitt bildend, also als wirkliche Tonarten auf, die übrigen 
kaum als vorübergehende Wendungen. Auch in thematischer 
Hinsicht ist der Cbor nicht sehr reich , insbesondere was die 
Themata an sich betrifft. Zumal das kleine Thema, mit < 



Ho - si - an - na 



ist fast zu einfach. Allerdings ist es eine grosse Kunst, aus we- 
nigen und einfachen Themen einen grossen Chor aufzubauen, 



*) Wie am suf eine besondere Merkwürdigkeit sufmerksam zu 
machen, bat der Compoaist über diese ersten sechs Takte des Chores 
geschrieben: Mtme <lt frt eoftuct — Warum dast Bs stände schlecht 
um unsere Musik, wenn die Schönheit des Rhythmus In einem blossen 
Abzahlen der möglicherweise zusammenzufassenden Takle beruhte. 
In taozartiger Musik bat der viertektige Rhythmus allerdings einen 
gewissen Werth, aber was soll er in contrapunktischer Musik T 
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und Metetor, wie insbesondere Händel und Mozart, haben ge- 
rade darin Ausserordentliches geleistet. Aber diese Kunst ist 
hier nicht derartig geübt, dass ich glauben konnte, es hätte 
sich nicht ein noch reicheres Tongemilde aus jenen einfachen 
Mitteln entwickeln lassen. Der Satz ist, wenn auch nicht im- 
i rein, und löblicher Weise da, wo die acht 
wirklich achtstimmig. Die Ein- 
i«. bezieht sich 





bis ins 



hauptsächlich auf die Lage und 
einander. Nicht das tadlejcb, da 

höbe a, die Alte bis ins d hinaufgeführt sind ; aber die Lage 
einander ist nicht immer glücklich. Dann 
, oft auch die vortreffliche Regel der Alten 
aus dem Auge, dass vier gleichzeitig singende Stimmen niemals 
(ausser beim Schluss- oder beim Anfangsaccorde) einen un- 
vollständigen Dreiklang bilden sollen. Endlich noch ein Fehler 
(denn anders kann ich es nicht nennen), der sich durch das 
ganze Werk zieht : die gegen den Bass erscheinende Quarte ist 
oft genug nicht als Dissonanz behandelt. Es scheint , als ob 
in der ganzen neueren Musik die dissonirende Eigenschaft die- 
ser Quarte völlig aus dem Bewusstsein der Componiston ent- 
. Freiheiten in der Stimmen fübrung sind übri- 
in grosser Zahl vorhanden. Ich tadle sie nicht, da der 
ist. Nur sind diese nicht immer 
ich eine 



Ii *■ ' 


r rn rp ■ 


Ho- 


d - an - - na 

. — j-n i 






in* 


Ho-« - an - na. 







Besonders das frei eintretende fit des ersten Altes gegen das e 
des Basses ist eine solche etwas sehr gewagte Freiheit. Trotz 
alledem aber ist der Chor nicht ohne zum Theil ganz vortreff- 
liche Wirkung, die in der angemessenen Verkeilung von Licht 
und Schatten , Kraft und 




Es folgt nun 

Rohr wird Er nicht zerbrechen« etc. . füi eine Mezzosopran- 
Stimme, D-dur */»- Ich vermeide ausdrücklich die Bezeichnung 
«Arie« für die Einzelgesange. Auch der Componist hat diese 
Bezeichnung nicht angewendet. Es sind keine Arien, wie wir 
sie etwa bei Handel oder Bach finden , viel eher nähern sich 
diese Einzelgesänge im Kierschen »Christus« den Mendelssohn' - 
schen Ariosos. So Schönes aber Mendelssohn auch darin ge- 
leistet hat, so scheint es mir doch mindestens nicht gerade em- 
« Form ausschliesslich an Stelle der Arie 
wenden. Der freundliche Leser möge mir verzeihen, 
ich bei dieser Gelegenheit , im Hinblick auf die Einzel- 
in dem in Rede stehenden Oratorium , die bis auf die 
Recitative alle mehr oder minder solche Ariosos 

en Werth 




und das Verhältnis« dieser Form gegenüber dem des Recita- 
tivs und der Arie einschalte. Ich glaube, dass durch eine solche 
Betrachtung eine gute Grundlage für eine richtige Beurthei- 
lung der sammüichen Einzeigesange geschaffen wird. Für die 
Folge kann ich mich dann , unbeschadet des Verständnisses, 
um so kürzer fassen. 

Das Ar i oso ist der Versuch einer Annäherung des Anen- 
haften an das Recitativische. Der Vortheil desselben für den 
Componisteu besteht darin, dass er einen längeren, au 
teren Text in eine kürzere Form zusammenfassen kann ; 
es vermeidet die Textwiederholungen ebenso, als längere Me- 
lusinen, Coloraturen. Damit fallt aber auch die thematische 
Ausarbeitung der Melodie und somit eine ausgeprägte symme- 
trische Gliederung derselben fort. Nun könnte man allerdings 
die Frage aufwerfen, ob jene symmetrische Gliederung nicht 
etwa ein ganz überflüssiger und schwerfälliger Ballast sei, nur 
dazu da, um der Sprache Gewalt anzuthun, sie in höchst bar- 
barische Kesseln zu schlagen. Um dies zu en 
wir uns die Gründe klar zu machen suchen, welche jene i 
so hoch entwickelte Form, die Form der eigentlichen grossen 
Arie, entstehen Hessen. — Bekanntlich sind es die beiden For- 
men des Recitativs und der Arie , in denen zwei entgegen- 
gesetzte Formen poetischer Darstellung zum musikalischen 
Ausdrucke gelangen. Je mehr in einem Texte die Saite des 
Gefühls und der Empfindung anklingt, also vorzugsweise bei 
lyrischen Texten, um so eher wird der Componist wünschen 
müssen, mit den ihm zu Gebole stehenden Mitteln i 
klingen des Gefühls Ausdruck zu geben, 
sten Mittel dazu ist, abgesehen von der vorausgesetzten rich- 
tigen Erfassung der allgemeinen im Texte liegenden Stimmung, 
das Melisma. Es ist dies in der Natur des Gesanges, der 
nichts anderes als eine in Musik übersetzte Sprache sein soll, 
selbst begründet. Das Melisma entspricht, nur in höherem, 
weilgreifenderem Sinne, den Interjectionen in der Sprache, 
die ja auch nichts Anderes alt tönende Ausdrücke der Empfin- 
dung, ohne bestimmte gedankliche Begriffe sind. Aehnlich, wie 
diese Interjectionen nur auf Vocalen gebildet werden, ist auch 
das Melisma nur eine Vocalise , die aber um so viel eindring- 
licher als die sprachliche Inlerjcc tion zu wirken vermag , als 
sie sich direct an ein einzelnes gesungenes Wort anknüpft, 
also die jenem Worte in seiner gedanklichen Verbindung mit 
den übrigen innewohnende Empfindung unmittelbar zum Aus- 
druck bringt. Wenn aber das Melisma auch bis zu einem ge- 
wissen Grade der Interjeclion entspricht , so ist es doch nicht 
entfernt mit dieser identisch, vielmehr steht es als etwas ganz 
speciell dem Gesänge, also der Musik Eigenes, dem blos Sprach- 
lichen direct gegenüber. Seine Gestaltung beruht fast einzig 
und allein auf dem wesentlich musikalischen Factor des Ge- 
sanges, d. t. dem 
ben, während der rein 

rhythmisches, aber kein harmoniscnes Kleinem, nur 
zur Geltung gelangt, als es ein der Sprache angehöriger Vocal 
ist, auf dem es zur Erscheinung gebracht wird. Wo also das 
Melisma zur Anwendung kommt , da tritt jener erste Factor, 
das eigentliche Gesangliche vor dem blos Sprachlichen derart in 
den Vordergrund, dass der Componist nicht allein berechtigt, 
sondern sogar verpflichtet ist, darauf Bedacht zu nehmen, und 
zwar geschieht dies, wenn der Componist Formen an« 
welche ihre 

' .yth- 

des Gesanges ableiten. Stellen wir uns nun 
vor, in welcher Weise eine von dem Sprachlichen völlig ab- 
strahirende Musik, also die Instrumentalmusik , ihre Formen 
schafft, so werden wir finden , dass dies insbesondere durch 
die Aufstellung bestimmter sich wiederholender und einander 
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der Anwendung ähnlicher Formen für den melismatiscbea Ge- 
sang ist die Form der Arie hervorgegangen, nicht in dem Sinne, 
als ob die Arie eine Nacbabmung instrumentaler Formen wäre 
— ibre Form ist vielmehr eine völlig selbständig gewordene, 



die Form der Arie in 
dienen lassen — aber die Formen der Arie treffen tbeilweise 
mit den Formen der Instrumentalmusik zusammen. Aus der 
Aufstellung bestimmter sieb wiederholender Themen ergeben 
sich wiederum die Text- und Wortwiederholungen , und so 
haben wir denn den Apparat, aus dem sich nach und nach die 
Form der Arie für diejenigen Texte entwickelte , welche der 
Aasdruck xu geben bestimmt sind, 
bei den mehr epischen oder 
Testen. Hier tritt die überquellende Empßndung 
Coaponist hat nicht nöthig, nach speeifisch musikalischen Mit- 
teln zu greifen , im Gegenlheile , er wird seinem Texte uro so 
eher gerecht werden, je enger er sich in declamatoriscber und 
formaler Weise an denselben anschliesst. Das speeifisch Sprach- 
liche tritt also in den Vordergrund. Die Form des Recitativs 
erklärt sieb daraus der Hauptsache nach von selbst. Bei der 
Arte ordnete sich also die sprachliche Form der musikalischen 
Recilativ ist das Umgekehrte der Fall. Unter 




leiden beide Theite : in jedem der beiden 
weder das Sprachliche oder das Musikalische nicht zu 
vollen Rechte kommen. Dass somit jene scharfe Aus 
haltung der Formen des Recitativs und der Arie , wie wir sie 
in den Compositionen der claasischeo Meister finden , keines- 
wegs zu den Dingen gehört, auf die wir, wie auf einen glück- 
licherweise überwundenen Standpunkt herabzusehen das Recht 
halten, scheint mir unzweifelhaft, wenn auch zuzugeben ist, 
dass einzelne Meister, insbesondere vielleicht die 
gegen welche Gluck Front machte, in der Ausprägt 
Gegensätze zu weit gegangen sind und hauptsächlich dadurch 
der Musik geschadet haben , dass sie die aus jenen oben ent- 
wickelten Grundsätzen von den grossen Meislern geschaffene 
Form der Arie zur blossen Schablone herabsinken liessen. Die 
Reaction dagegen wird also erklärlich ; aber man darf auch 
nicht denjenigen zustimmen? welche im Verfolg der Reforma- 
die sichere Grundlage selbst zerstören wollen. Gluck 
l dies auch keineswegs getban, wie die grossarligen 
Arien, die er geschaffen, erweisen. Erst in neuerer Zeit, die 
der Zerstörung der Form so sehr hold ist, am sich ungebun- 
denere Freibeil der Bewegung zu schaffen, macht sich das ge- 
flissentliche und bewusste Streben gellend, von allen jenen 
alleren, zum Thetl« so wohl begründeten Formen sich zu 
emaneipiren. 

Man könnte noch einwenden, dass ein Text weder so direct 
lyrisch, noch so episch oder dramatisch zu sein brauche, um 
eine solche scharfe Auseinanderhaltung jener Gegensätze, wie 
sie im Recitativ und in der Arie zur Erscheinung kommen, zur 
Notwendigkeit zu machen. Das ist richtig. Aber auch zuge- 
geben, dass alsdann eine Form, wie die des Arioso, gerade die 
passende wir« , so ist es doch nicht gut , in einem grösseren 
Werke dieselbe stets an Stelle der Arie zu gebrauchen , am 
allerwenigsten dann , wenn auch das Recitativ nicht mehr ein 
reines Recitativ , sondern , wie es im »Christus« der Fall , fast 
durchweg mehr oder minder arios gehalten ist. Nichts er- 
frischt beim Anhören eines stundenlang dauernden Werkes 
mehr, als der im Texte selbst begründete und demgemäss auch 
in der formalen Gestellung der Musik ausgeprägte Wechsel der 
SUmroungeo. Der Componist eines Oratoriums, einer Oper, 
oder eines derartigen grosseren Werkes hat somit schon bei 
der Wahl seiner Texte darauf Rücksicht zu nehmen, dass jener 
Wechsel sich geltend machen könne. Was nun dies anbelangt, 



so ist der Text des Kiel' sehen «Christus« keineswegs* ein der- 
artiger, dass er nicht zu einem lebendigen Wechsel der Stim- 
mungen vollauf Gelegenheit böte. Nicht-, destoweniger kommt 
dieser Wechsel nicht im gleichen Maasse in der Compositum 
zur Geltung und zwar hauptsächlich deshalb , weil er in den 
Formen der Einzeigesing« nicht genügende Ausprägung findet. 
Das Abschwächen der Arie und das Emporheben des Recita- 
tivs zum ariosen Gesänge wirkt bei der Aufführung im Ganzen 
etwas ermüdend. Es gleicht der Eindruck dieser Compositioos- 
weise in formaler Beziehung einigermaassen demjenigen, wel- 
chen wir beim Anblick der gleicbmlssig fortlaufenden Hauser- 
reihe einer langen schnurgeraden Strasse empfinden. 
Haus für sich mag, in der Nahe and genauer angesehen, 

in der 



übrigen auf besondere Art unterscheidet. Im Ganzen ist der 
Eindruck aber doch mehr abspannend als anregend. Wenn bei 
Kiel trotzdem das Anregende Immer noch das Abspannende 
überwiegt, wahrend z. B. bei Richard Wagner, dessen ganzer 
Gesang kaum etwas Anderes als ein arios gehaltenes Recitativ 
zu nennen ist , das Abspannende geradezu tödllich wird , so 
liegt das. ganz abgesehen von der sonstigen himmelweit 



malen Gegensätze nicht in dei 
sie nicht noch für joden nur einigemal 
hörer (auch ohne Textbuch) sehr wohl zu u 
(Fortsetzung folgt) 




Rückblick auf die ! 

Wiener Weltoaaatella&g. *) 

(Fortsetzung aus Nr. «».) 

Unter den wirklieben Geigen der Ausstellung 
fürstlichen Erfinders, des Prinzen Gregor Stourdza, 
eigenthümlicbes Aufsehen gemacht : eine Violine von nicht da- 
gewesener Gestalt, im Umriss etwa einer Malerpalette vergleich- 
bar. Zu einer Formveränderung der Violine hätte wohl nie- 
mand besser das Zeug gehabt als der berühmte Akustiker 
Savart, welcher speciell den Streichinstrumenten gründliche 
wissenschaftliche Untersuchungen gewidmet , auch auf Grund 
seiner Theorie eine Violine in Form eines länglichen Trapezes 
construirt hat; sie war auf der ersten Weltausstellung zu 
London 4 851 zu sehen. Gleichwohl blieb die Neuerung ohne 
Erfolg, und daran trag nicht blos die für den Spieler weniger 
bequeme Gestell die Schuld ; der Ton , zwar schön und rund, 
war nicht kräftig genug und überhaupt nicht mehr der speei- 
hsch e Geigen ton. Weder theoretische noch experimentelle Be- 
mühungen haben es bis jetzt dahin gebrecht, im VtoUnbau die 
les 4 7. Jahrhunderts zu übertreffen, oder 




und ihnen in den kleinsten Einzelheiten zu folgen, denn i 
würdigerweise bat hier der scheinbar geringfügigste Umstand 
seine Bedeutung, und eine Abweichung benachtheiligt die Wir- 
kung, wenn auch die Theorie sich häufig genug keine Rechen- 
schaft darüber zu geben vermag. 

Harfen hatte die Ausstellung nur zwei aufzuweisen, die 
eine zum Preise von 9000 Frcs. , beide von Erard, dem 
eigentlichen Vater der Pedalharfe, obwohl die erste Erfindung 
des Harfenpedals von einem Deutschen (Hochbrocker aus Do- 
nauwörth 4 710} stemmt (wie denn 
burt ein Deutscher, Erhard, ist). 



aus der Augsb. Allgem. Zeitung 
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tenarligen Instrumente (Cither, GuiUrre) vertreten. Besonders 
erh-eulieb war die ansehnliche Zahl von Mandolinen and 
M anderen. Noch auf der deutschen Industrieausstellung in 
München I 854 musste man eine von Tiefenbronner (Mün- 
n) nach alten Mustern sehr gut construirte Mandoline als 

*in*Oe< t terreicb, Süd- und Mittel- 
deutschland. Es muss also Leute geben, die sieb das leicht zu 
erlernende Spiel angeeignet haben. Man möchte sogar schon 
auf eine gewisse Beliebtheit schliessen , da sich auch einige 
Guitarren ab Mandolinen verkleidet hatten. Dürfte wohl Jemand 
die kühne Hoffnung zu fassen wagen , es könnten auch etliche 
Operndirectiooen von dem Wiedererscheinet] der Mandoline 
Notiz nehmen , um eine langjährige Verschuldung an Mozart 
IT 




der Zofe singt, von einer Mandoline begleitet sein soll. Die 
reizende Begleitung wird fast überall von einer Solo-Violine 
übernommen , entweder in scharf geslossenen Bogenstrichen 
oder pizzicato ; der eine Nothbehelf ist so unzulänglich als der 
andere, und das Publikum wird um den vollen Genuss einer 
der zierlichsten Composilionen betrogen. Klagte man darüber, 
so hiess es : wir haben ja keine Mandolinen mehr. Mit dieser 
Entschuldigung ist es jetzt vorbei. Selbst die schlechteste Man- 
würde hier rx ch besser wirken als das beste Violin- 

kostet »0— zSTblr., und 
icnOper 

t sich nicht verantworten oder gar von den unvermeid- 
lichen Ausstattungskosten einer neuesten Oper abzwacken ' 

Schlimmer steht es mit einigen älteren Holzblasinstru- 
menten, welche bei Aufführung elastischer Werke schwer 
zu entbehren, aber theils gar nicht mehr, theils nur antiqua- 
risch zu haben sind. Bassel -Horner sind so seilen geworden, 
dass ich einmal sogar au einer kleineren Hofbühne . für deren 
höhere Zweck« sowohl die Intendanz als die Kapelldirection 
mit einem nicht gerade häufig vorkommenden Eifer eintritt, 

die noch 
der grossen Or- 

r, und werden natürlich nicht abgelassen. Eber noch ist 
das englische Horn zu erlangen. Gänzlich verschwunden ist 
jene von Mozart in der »Entführung« verwendete und durch 
das gewöhnliche Piccolo nicht völlig zu ersetzende Pickelflöte, 
deren Stimmung um eine Quint über der grossen Flöte stand. 
Das Conlrafagott , welches Gluck in mehreren seiner Opera, 
Mozart z. B. in der grossen Serenade für Bläser, Beethoven im 
»Fidelio« so wirkungsvoll verwendet hat , cxistirl nur noch in 





Erfolg. Nun ist freilich wahr, 
dass sich die genannten Instrumente schwer mit ganz reiner 
Stimmung herstellen lassen ; doch einem geschickten Fabri- 
kanten müsste es gelingen, wenn ihm Auftrag zuginge. Auch 
die Bass-Clari nette war verschollen , bis Meyerbeer auf den 
Einfall geneth, sie in den »Hugenotten" für einen dem Publi- 
kum noch unbekannten Effect zu benutzen; seitdem werden 
Bass-Clarinetten neu gemacht, und bekanntlich auch von Rieh. 
Wagner ausgiebig benutzt. Die einzige Hoffnung auf Wicder- 

e, dass Richard Wagner durch 
l Pietät gegen Gluck sich bewogen füh- 
len möchte, dem Instrument in seiner nächsten Oper eine Holle 
zuzulheilen. Ohne einen solchen Ansioss, der natürlich allen 
Thealern Pflichten auferlegen würde , werden die Fabrikanten 
nichts thun. Es war bedeutungsvoll , dass von den liier be- 
sprochenen Instrumenten sich kein einziges Exemplar auf der 



Noch weil ältere, uns zum Theil nicht mehr verständliche 
Blasinstrumente , wie sie in der »additionellen Ausstellung« 
Oesterreichs aeben allen Streich- und Tasteninstrumenten als 
historische Zugaben dargeboten waren, wird kein Mensch neu- 
belebt wünschen, aber interessant war ihre 
Man hatte sie grösstentheils dei 
Reicher noch an solchen Instrumenten ist das Salzburger Mu- 
seum und das Nationalmuseum in München ; auch das Archiv 
des Wiener Musikvereins besitzt eine kleiner« Sammlung, dar- 
unter Stücke von besonderer Seltenheit. Man kennt genügend 
die Geschichte des Ctavier- und Orgelbaues , weiss ziemlich 
Vieles aus der Geschiebte der Geige , dagegen äusserst wenig 
über die successive Entwickelung der Blasinstrumente , bei 
denen weil mehr probirt und berumgetastet worden sein muss 
als etwa beim Ciavier, denn es treten uns dort die abenteuer- 
lichsten Formen vor Augen. Würde ein Musikgelehrter durch 
dergleichen Sammlungen sich zu gründlichen historischen For- 
in dieser Richtung angeregt fühlen und wirkliebe 
finden , so müsste deren Veröffentlichung ein höchst 
anziehendes Werk geben. 

Die neuen Holzblasinstrumente der Ausstellung haben er- 
kennen lassen , welch weite Verbreitung das eine gleichför- 
mig reine Intonation ermöglichende Klappensystem Th. 
Böhm s gefunden hal, das der geniale Meister zuerst für die 
Flöle durchgeführt hatte, und das dann später von ihm und 
andern auch auf Oboen , Clarinetlen und Fagotte ausgedehnt 
wurde. Die bekannte hochachtbare Wiener Fabrik von Ziegler 

fest , erreicht aber auch 
die Tradition des 
[Scblnss folgt. | 



(FortseUung.i 

Im dritten Abonnement-Concert am 11. Januar hatten wir 
denn auch hier Gelegenheit, die Scenen aus der «Odyssee« von 
Max Bruch zum ersten Male zu hören. Das Werk halte , um 
das gleich von vornherein hier zu constatiren, sowohl bei den 
Ausführenden wie bei dem Publikum einen für hier selten 
günstigen Erfolg. Es bat sich sogar seit jener ersten Auffüh- 
rung der Wunsch nach einer baldigen Wiederholung so an- 
haltend auf allen Seiten geäussert, dass, wie wir vernehmen, 
das städtische Musik-Comile sich dadurch veranlasst sieht, das 
Werk im Laufe dieses Monats in einem Extra-Coneert nochmals 
zur Aufführung zu bringen. Ich bekenne gern, dass man sich 
über einen solchen Erfolg des Werkes nur freuen kann. Denn, 
ohne ins Einzelne einzugehen , was ja auch in Ihrer Zeitung 
bereits zur Genüge geschehen ist, wiegt für mich sehr schwer 
die edle, keusche Empfindung, die sich im grossen Ganzen in 
der Musik dieses Werkes ausspricht. Dazu kommt dann noch 
— für mich etwas nicht minder Wichtiges — , dass die Musik 
in Allem, mag sie charaklerisiren oder malen wollen , was sie 
will, stets schön klingt: und das ist und bleibt doch nun ein- 
mal bis in alle Ewigkeit eine der nolhwendigsten Haupleigen- 
schaften aller Musik. Wenn daher ein Berliner Correspondent 
der »Signale« [in Nr. J0 derselben] nicht ansteht, alle die- 
i, bei denen das Werk sympathischen, freudigen Wieder- 
um musikalischen «Janhagel« zuzulheilen , so be- 
kennen wir uns mit dem ganzen Rheinland gern zu dieser 
Gemeinschaft und freuen uns nur, nicht jenem andern Janhagel 
anzugehören, zu dem man in sehr naher verwandtschaftlicher 
Beziehung stehen muss, um solche Kritiken und in einem sol- 
chen Ton zu schreiben. Dass Dergleichen geschrieben und ge- 
druckt wird — obgleich es zum Glück in der deutschen 
Publicislik doch nur 
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nicht verbindern ; du» man aber ein BlaU wie die «Signale«, 
welches zu den bisherigen ChamjUeonsfarben mit den Jahren 
immer noch neue hinzuzufinden scheint — , damit unterstützt, 
i hlll, darüber sollte doch ein Jeder, der in der 
wie die in Rede siebende, mit 



die mit mir die gleiche Indignation über jenen Artikel und das 
Gebahren der «Signale« theilen , sich entachliessen, ferner auf 
dieses Blatt zu verzichten , das könnte vielleicht doch die 
Herren, die es hauptsächlich angehl, zu einem heilsamen Nach- 
denken anregen. Ich sage das durchaus nicht , um für Bruch 
ein« Lanze zu brechen, sondern im Interesse des auch in die- 
sen Dingen immer möglichst zu 



und besonders wo es, wie hier, so leicht zu vollbringen ist. 
Es ist allerdings ganz angenehm , in Betreff des musika- 
lischen Allerwellsklatsches stets auf dem Laufenden erhalten 
zu werden, aber ich meine doch , man kann sich dessen auch 
einmal entwöhnen. — Um nun auf die Aufführung selbst 
wieder zurückzukommen, so fühlte man, wie schon oben er- 
wähnt, sehr gut heraus, dass alle Mitwirkenden durch das 
Werk 




i , Min, 

sowohl wie ihm Chor zur schönsten, 
Unter den Solisten erwähne ich zunächst gern Herrn Hen- 
schel ans Berlin, der die Hauptaufgabe des Werkes, den 
Ody&seus, übernommen hatte. Es wäre Bruch zu wünschen, 
dass bei jeder ersten Aufführung seines Werkes Henacbel sein 
Interpret sein könnte. Künstlerisch abgerundeter, maassvoller, 
wärmer wird man wohl kaum den Odysseus hören, 
für die Alt-Soli Fräul. Kling — die bereite der 

ist — , es war ganz 
Auch Frl. P reu ss aas Elber- 
feld , welche die Sopran - Soli übernommen halle , war recht 
gut ; sie besitzt eine schöne Mezzosoprao-Stimme und singt 
auch mit Wärme, nur möchten wir sie vor einer gewissen Mo- 
notonie warnen, in die sie leicht durch einen kläglichen Ton, 
den sie zuweilen auch da anschlägt , wo er nicht hingehört, 
geralhen kann. Ueber die muthmaasslich in Kürze stattfindende 
Wiederholung des «Odysseus« erlauben Sie mir wohl Ihnen 
seiner Zeit eine kurze Mitteilung zu senden. — Das Programm 
des am 16. Febr. stattgefundenen vierten Concertes be- 
stand wieder vorwiegend aus Instrumenlalsachen. Zunächst 
war es sehr erfreulich, die Symphonie ohne Menuett in D-dur 
von Motart einmal wieder zu hören. Das Concerl wurde damit 
eröffnet, und sie wurde sehr gut gespielt , Alles war klar, fein 
und lebendig. Aber hier zeigte sich die Apathie des hiesigen 
Publikums wieder einmal in ihrem bedauernswertbesten Sta- 
dium — keine Hand rührte sich. Einige meiner Nachbarn und 
ich versuchten am Schlüsse wenigstens das Publikum noch zu 




es sich selbst mit einer solchen Kälte schadet; wie ganz an- 
ders die Mitwirkenden angeregt werden, wenn sie sehen, dass 
das, was sie mit warmen Herzen gegeben , auch ebenso warm 
aufgenommen wird. Aber es ist schlimm, in den reinen Or- 
chestersachen thul es jetzt oft nur noch der Spektakel ; eine 
Tannhäuser -Ouvertüre kann ihres Erfolges sicher sein. Die 
hier zum ersten Mal aufgeführten Variationen für Orchester 
von Brahnu über ein Thema von Haydn fanden auch nur we- 
nig Anklang beim Publikum. Aber das ist schon begreiflicher 
bei einem solchen neuen Werke, das, in seiner Eigenartigkeit, 
soeben einmal flüchtig an einem vorüber rauscht. Dagegen 
waren die wirklichen Musikfreunde sehr dankbar , das Werk 



kennen zu lernen , und freuten sich , es in einer bald darauf 
stattfindenden Versammlung des «Instrumental-Vereins« — in 
welchem, mit geringen Abweichungen, dasselbe Orchester wie 
in den Concerten spielt — wiederholt zu hören, wie wir denn 



weniger gespielten Ouvertüre Nr. 4 in C-dur zu Leonore tob 
Beethoven. Sie ging im Ganzen sehr gut , nur zeigten einige 
der mitwirkenden Herren bei den in der Einleitung durch die 
vier Stimmen des Quintetts abwechselnd fortlaufenden Sech- 
zehnteln , dass das richtige Pausiren zuweilen nicht weniger 
schwierig ist als das richtige Spielen. In Herrn Franz Rum- 
mel aus Brüssel lernten wir einen höchst talentvollen jungen 

13 



als auch nach der des 
nach blendender äusserer Wirkung ; er ist bis je tu noch zu- 
viel Ciavier- Husar. Möge er in der Technik immerhin das 
Aeusserste zu erreichen suchen — und bierin halten wir, 
nachdem was wir hier von ihm gehört , für ihn kaum irgend 
etwas für unerreichbar — , aber trachte er doch hauptsächlich 
nach echt künstlerischer, schöner Gestaltung der sich ihm bie- 

Dicht blos dtVZU , 




Meister 

darauf zu vollem geistigen Leben zu erwecken — das Zeug 
dazu in jeder Beziehung hat er — und die Well wird noch 
von ihm zu reden haben. Er spielte das Coocerlslück von 
Weber j technisch alles sehr flott , nur mitunter zu wild und 
auch hier und da zu hart im Anschlag ; ausserdem noch Noc- 
turne von Umtun und, mit ganz brillantem Erfolg, Taranteile 
von Liitt; und das war sein eigentliches Element, da konnte 
er, das fühlte man, seinen Fingern so recht die Zügel schiessen 
Der auf stürmisches Bravo-Rufeo zugegebene Desdur- 
voo Chopin war aber wieder z» schnell ; es ist sehr 
wenn man das Stück schnell spielen kann , aber es U 
nicht schön, wenn nun es so spielt. Den Namen Hüter einmal 
wieder auf dem Programm zu sehen , war uns ebenso über- 
raschend als erfreulich. Es scheint , dass ihm seil jenem im 
Jahre 1857 von Liszt hier dirigirten Musikfest, über das er 
damals in der Köln. Zeitung Bericht erstattet und einige Dinge 
bei ihrem wahren Namen genannt bat , viele Widersacher ge- 



kühl 



Mi ihm aufgeführte kleinere Werk «0 weint 
um sie« aus den hebräischen Gesängen des Lord Byron für 
Mezzosopran-Solo und Chor auf das ganze Publikum einen sehr 
schönen Eindruck machte. Es bat dieses Werkchen in seiner 
wahrhaft elegischen Stimmung , die sich aber von kränklicher 
Sentimentalität ganz fern hält , etwas sehr Rührendes, Ergrei- 
fendes. Das Solo sang höchst angemessen Fräul. Sartorius 
aus Köln, die uns ausserdem noch mit der Cavatine aus Eury- 
anlhe «Glöcklein im Thale« un 



(Schill*, folg! ) 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

# Basel, im Mai. Die am 41. Mai durch Herrn Angnst 
Walter in der Müoslerkirche znr Aufführung gebrachten Ktrchen- 
gesange aller und neuer Zeil ballen viele Kunstfreunde angelockt. 
Ks war aber auch ein «eltener Genim, der uns geboten wurde. Ein 
Hesponsorium PaUitrmai, Gloria palri, für zwei Chöre; LotUt acht- 
stimmige» Cracifixus; ein Regina coelt von CaUara; wer kennt sie 
nicht, diese Zeugen einer untergegangenen Musikcullur, die In ihrer 
Reinheit, der sliliaUschen Grosse durch nur vom Glauben abgefal- 
lene Epigonen niemala wieder erreicht werden wird. Die« zeigten 
uns recht deutlich die biblischen Bilder des Uofkapellmeisle» / 
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in fei 



chillernd. 



Gerock. Glitt in der Form, 



t Innere Wahrheit. Du erste der genannten Bilder »Die heilige 
geflel uoi übrigen* weit bester alt da* zweite »ich sende 
e ucb« , welcher Ausspruch theatralisch geong sich nach jeder Strophe 
wiederholt. So viel ist jedenfalls weher, wenn Jesus überhaupt Im 
Besitse einer Stimme gewesen ist | wovon ans die Evangelisten nichts 
eruhlen), so bat er nicht gesungen. Dagegen bewegte sich doch 
l'l 41. Psalm für achtstimmigen Chor, wenn auch vielleicht 



weniger originell. In musikalischem wie religiösem Sinne weit mehr 
auf »dem richtigen Wege das Herrn.. Die Chore waren mit vielem 
Verständnis* elostudlti, intonlrten mit wenig Ausoabme recht rein 
und legten davon Zeugniss ab , dass auch mit Dilettanten in kurier 
Zeit viel geleistet werden kann. Der Gesangssolooummern, Hslleluja 
von Handel für eine Sopranstimme (von Kindel später in seil Orato- 
rium Esther eingelegt;, sowie Sch*htrt$ Salve regine Op. IM, eben- 
ao ood Streichinstrumente, entledigte sich die Galtin 
, Frao Walter-Strees«, In der an Ihr bekenn- 
ten Vollendung nach Seilen der Technik wie dea Vortrags. Die sym- 
pathische Stimme klang silberhell durch die schonen Baume dea 
Munster. Der bedeutende Organist S. de Lange aus Rotterdam er- 
gänzte die vocele Seile de* Programm* durch eine Sonate von 4 0. 
HUUt Op. II in A-moil und das weltberühmte Gmofl- Präludium 

in den Begleitungen einzelner Gesa ogsn Ummern zeigte sich Herr 
Lange als ein sehr gewiegter Musiker von feinem Verständnis*. Herrn 
Musikdirektor Walter aber gebührt nun schon zum rweitenmale 
die Bhre, uns Basler in ein Gebiet der Musik eingeführt tu heben, 
daa bis vor wenig Jsbren für uns elna terra incogaila war. 

# Berti». Am Montag den Ig. Mai brachte der Slern'iche Ge- 
sangverein unter Leitung des Professor Julius Stockhausen in 
der Slogsksdemie lt. Schumann z «Sccnen aus Faust, zum ersten Mile 
in Berlin vollständig zur Aufführung. Es vereinigten sieb zu dieser 
höchst dankonswertben ersten musikalischen Thal des Prof. Stock- 
hauten el» Dirigenten desStern'scben Vereines seit seiner Uebernabtne 
desselben die kgl. Kapelle und bewahrte Mitglieder der kg). Hofoper. 
Die Soli waren vertreten durch die Dameo: Frl. Lilli Lehmann, kgl. 
Hotopernslngerin, Frl. Astmaan und Frau Prof. Schnitzen von Asten 
(Lehrerin de* Gesanges «n der königlichen Hochschule für Musik), 
die Herren Beiz, Dienerund Bielzacher. Wir bedauern, Uber die 
Aufführung einen eingehenderen Bericht nicht bringen zu können, 
da dem Referenten d. Ztg. kein Bittet weder zur Aufführung noch 

i Tagen 




* WtÜlg««. :DieCnncerlssison im Winter*emest*r 
4 8TI/7«.) tSrhlua*.) Voo den Coocerten , die sonst noch stattfin- 
den, nahmen dl« beiden Soireen de* F lorentiner S treichq uar- 
telts der Herren Becker, Mail, Cblotlri und Hilpert, die 
sie am Anfang und Schiusa des Semesters gaben , begreiflicherweise 
das meiste Inleresse in Anspruch. Die Herren trugen in bekannter 
meisterlicher Welse Werke voo Haydn, Matart, Beel*, wen. Schumann 
vor. Mochte es ihoen gefallen, uns in jedem Winter derartige Ge- 
nua** zu bereiten. Sie werden uns jederzeit willkommen sein. — Im 
Verein mit dem Violoncellisten Herr« Go wa au* Hamburg und dem 
Pianisten Herrn Weiss aus Osnabrück gab die bereit* genannte hie- 
sige Sängerin Frilut. Ulrich eine gut besuchte Soiree, I« d*r sie 
Arien von Wagner und Bruch und Lieder von Schümann, Frans a. A. 
mit verdientem Beifall sang. Die Herren Gowa und Weis« spielten 
zusemmen^BeetAovfii't Sonate Op. (* und Manaaittotmt Viriiiionen 

von Sek. Back und Largo von Handel, Loure von*S*6. Back und Ga- 
votte von Marlini für Violoncello, gelangen recht gut. — Eine reine 
Vocsl-Soiree, gleichfalla sahireich besucht, gab der Kammer- 
sänger E r n st Koch aus Hsnnover. Ausser Ihm seibat sengen In ihr 
seine Tochter und Schülerin, die Concertstngerin Fräulein Marl« 
Koch und zwei andere Schüler: der Kammermusikus Herr Hinze 



j uod Kraul, v. Schlereth aus Fulda. Herr Koch 
war seiner Zeit ein Oratorien- und Liedersanger voo Ruf und seine 
Aufgabe, wie er sie hier sich gestellt, wurde er früher gewiss vor- 
züglich gelost haben. Sie bestand nämlich in den unmittelbar auf- 
einanderfolgenden Vortragen von drei Compoaitionen des 
Erlkönigs: dos von Äicm, von Lernt und von ScAueerl. Da Herr 
Koch aber bereits io vorgerückteren Jshren und nicht mehr im Voll- 
besitz seiner Stimm* sieb befindet, so kann ihm die vollständige Lo- 
sung einer so schwierigen Aufgabe unmöglich noch gelingen, mag 
an Auffassung auch nicht das Mindeste auszusetzen sein und Einzel- 
nes noch so schon ausfallen. Wir mochten ihm deshalb wohlmei- 
nend reiben, sich anstrengende Aufgaben , mögen sie noch so inter- 
essant und dankbar »ein, fortan nicht mehr zu stellen, vor dem 
grossen Publikum wenigstens nicht, mindesten* konnte sonst d«r 
schone Kindruck, den er aus früherer Zeil hinterlassen , mehr oder 



weniger getrübt werden. Seinem Rufe als Gesanglehrer thut es nicht 
den geringsten Eintrag, wenn er unteren Rath befolgt. Bei alledem 
muss man übrigens sagen, das* de* Sanger* Stimme »ich gut conser- 
viri bat, gewiss mit In Folge seiner trefflichen Gesangsmetbode. Das 
zeigte sich besonders beim Vortrage von drei Gesängen au» dem 
Liedercyklus »Ada« von Gelbel, ecmponirl von E. Bült, deren letz- 
te* in jeder Beziehung vorzüglich gelang und lebhaft an Koch'» 
. Das* r 



Blülhezeit erinnerte. Dtss Herr Koch ein vorzüglicher Gessoglehrer 
ist. ist bekannt. Er hat eine groaM Zahl sehr respectabler Sänger 
uod Sangerinnen gebildet. Sein jetziger Wirkungskreis — er ist vor 
Kurzem als erster Gesanglehrer an das Cootervatorium in Stullgart 
berufen — wird Ihm Gelegenheil bieten, seine reiche Erfahrung und 
gründliche Kenntnis* der menschlichen Stimme in ausgiebigster 
Welse praktisch zu verwerthen. Kraul. M. Koch besitzt einen kräf- 
tigen und umfangreichen Sopran, der sich, wenigsten* nach dem ge- 



lungenen Vortrage einer Arie au* Handelt Josus wO hau' ich Jubels 
Harf. zu schliessen, für da* Oratorium gut eignen würde. Auch die 
SrAvoerfseben M Ignon I leder sang sie gut, nur hatte hie und d. 



immerhin ein wenig mehr Innerlichkeil Platz greifen können. Herrn 
H i nze's Basullmme klang uns anfangs nicht sehr sympathisch, axter 
dem Sanger gelang es bald und zwar durch einfach gediegene Siog- 
weite und künstlerischen Vortrag uns für ihn zu gewinnen , so diu 
wir, als er geschlossen , unwillkürlich sagen mussten : er hat »ehr 
gut gesungen üeber Frgul. v. Schlereth, noch , 
sich einstweilen nur ugeo , dau sie Stimme bi 
scheint. Dt« schwächsten Leistungen des Abeods waren die Vortrage 
du Quartetts und Terzett* aus »K idelio. , die nicht genügend vorbe- 
reitet tu Ml« schienen. — Und endlich gab auch der unermüdliche, 
trotz seines Alters noch immer von Ort zu Ort wandernde Geiger 
Miaka Hauaar wieder ein« jedoch schwach besuchte Solree, au 
der er einen SoloUoger vom Theater in Kassel mitgebracht bitte, 
Herrn Bulla, der Mio« schone Stimme aber bald genug ruinlrt 
haben wird, wenn er sie immer forcirt wie hier. Herr Bults über- 
trieb überhaupt derart und trug so grelle Farben auf, dau von nur 
annähernd künstlerischem Vortrage nicht die Rede Min konnte. D** 
Publikum war galant genug, für die ihm zu Liebe gemachten grossen 
Anstrengungen dem Singer reichliche Portionen Beifalls zukommen 
zu lasten. 

* Kala. Ba tlnd nun gerade fünfundzwanzig Jahre verflossen, 
seit die Mallhaus-Passion von J. S. Back in der Rbeinprovinz zum 
erstenmale — unter Hiller'» Leitung In Düsseldorf — zur Auffüh- 
rung kam. Aber ein ganzea Deceonium vorfloss, bis die zweite Auf- 
führung in unserer Provinz folgte. Diese fand am Palmsonntage des 
Jahre* ISS* io Köln statt, und seitdem hat »ich das Werk hier und 
in unseren Nschbarstsdten, Aachen, Düsseldorf, Crefeld, Barmen, 
so eingebürgert, dau e» im wahren Sinne de* Wortes populär ge- 
worden wie der Messias von Handel, und dau die rheinischen Con- 
certinstitute es eis einen Ehrenpunkt betrachten, durch wiederholte 
Aufführungen der »Passion, mit einender zu wettelfern. Am Palm- 
sonntage dieses Jahres wurde die Passion , soviel mir bekennt ge- 
i, in Crefeld, Barmen und Kein aufgeführt. Für Köln war ea 
Aufführung, welche, was die Betheihguog des Publikums 
angeht, hinter der früheren nicht zurückgeblieben ist; die weiten 
Räume du Gürzenich* waren, wie In den früheren Jahren bi* in den 
letzten Winkel gefüllt. Die Aufführung ulbst war keine vollendete, 
auch daan nicht, wenn wir du Wort nicht Im strengen Sinne du 
Worte* nehmen, doch wir sie bester ala einzelne der früheren , so 
zumal als diejenige, welche vor zwei Jahren stattfand. Die Chor* 
wurden nimentlich ungleich besser, wenn auch nicht ganz tedelloa 
gesungen. Die Solopartien waren vertreten durch die Damen Kl log 
aus Berlin, Preassaus Barmen, und die Herren Hill I 
rin, Wolff (Tenor) und Ziehmann (kleinere B 
eigen Stadt-Theater. Aus Rücksicht gegen die beiden 
welche sich der Bach'achen Musik gegenüber auf einem ganz unge- 
wohnten Boden befanden , begleitete Hiller die Recitative mit dem 
Ciavier, — weniger stilgerecht sl* rücksichtsvoll gegen die Sanger. 
— Am Charfreitage brachte der Verein für Kirchenmusik unter 
Merlke » Leitung die Passion voo U. ScaWs nach der Riedel'tehen 
Bearbeitung in der (»ltkatholiscben) Panteleonskirche zur Auffüh- 
rung. Die Frage, ob die vier Passionen von H. Schütz bei dem katho- 
lischen Gottesdienste benutzt werden können, laue ich bei Seite, 
ich will sie nicht einmal unbedingt verneinen. Aber gegen die Be- 
nutzung dei Riedel sehen Pastloclo* — denn etwas «öderes Ist diese 
Bearbeitung nicht, — sprechen doch ubr gewichtig» Gründe, «Od 
ich glaube kaum , dau der Verein ftlr Kirchenmusik In künftigen 
Jahren sich zu einer Wiederholung der Aufführung enlschliessen 
wird. — An demselben Tsge veranstaltete der Bacb-Varein In 
dem Saale des Conservatoriums, unter Udlers l 
rung, die mir besonder* durch d*n Umstand interessant war, 
auf dem Programm der Name Caritnnu glänzte und zwar mit < 
Oratorium Oephla«. Kurz oach Erscheinen der von Cbryunder be- 
sorgten Ausgabe machte ein früherer Mitarbeiter der Köln. Volks- 
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zeilung wiederholt den Bech-Verein »u( dieses herrliche klein« Ora- 
torium aufmerksam, und Mertke. dsmals Dirigent des Bach-Verein«, 
enUchlo«* «Ich denn such den Vernich iu machen — tu welchem 
ihm Fa. ist in Stuttgart Mine Bearbeitung und die Cboralimmen be- 
reitwillig überlassen halte — aber weiter «la iu einigen Chorproben 
kam ei damals nicht — da« Werk ward« wieder bei Seite gelegt und 
vergessen. — Ich war deshalb nicht wenig überrascht und erfreut, 
das« Hiller den Versuch jetzt ausgeführt hat. Freilich waren es nur 
Brochstucke . welche er um vorführte , aber diese fanden bei dem 
Publikum eine «o freundliche Aufnahm«, das« man auf eine Wieder- 
holung des ganten Werket bei passende 
darf. — Hiller begann mit der Nummer -Canl 
(S. 4t) und Hess dann mit Ausnahme des kleinen Sattes 
(S. 47) Mmmlliche Satze bis zum Schlüte singen. Das Echo la 
drittletzten Setze *thUat$ — lammet* — rtimnta» hatte er dabei 
der Clavierbegleitung zugewiesen. Die Partie der Pili« wurde von 
Prtul. Clemens vom hiesigen Thealer sehr hübsch gesungen — 
JepMa war durch ein Mitglied des Vereins recht gut vertreten. Be* 
sonderen Beifall fanden die Satze -PoUr mi, n vavitt*. »Plora.« cot- 




. gesungen die . 
von Jah See. BocA , die achtstimmige Motette »leb lasse 
von Joh Chr. Back, Miserere von AUagri, Improperia von 
(nach einer für den Berliner Domchor bestimmten Bearbeitung mit 
deutschem Text] und Siebst rnaler von Natumi. Frl. Clemens sang 
ausser dem Solo in dem Oratorium «Jephla« noch eine Caolate von 
Aleuandro Scarlalti und eine Arie von Jf« renalem Catti. Das Haupl- 
m Hiller durch seine Clavtervoru-age In Anspruch , er 
iium und funfslimmige Fuge CU-moll von /. S. Bach, 
e aus der siebenten Suite von Handel, zwei Stücke von 



Fritdsmann BocA und zwei Stucke von Carl Ph. Em. Bach — Am 
Sonnlage nach Ostern (4t. April | veranstaltete Mertke unter Mitwir- 
kung sammtlicher hiesiger Vereine eine Aufführung der »Schöpfung« 
von Uaydn, bei welcher die Solopartien durch Fräul. Orgeni aas 
Hannover, Herrn Schneider von hier und Herrn Beiz au* Berlin 
vertreten waren. Mit dieser glänzenden Aufführung schloas unser« 
Concertsaison ab, und seitdem nehmen die Vorbereitungen tu dem 
Musikfeste alle unsere musikalischen Kreise in Anspruch. Das Pro- 
gramm ist bereit* bekannt. Am ersten Tage komm«» >ur Aufführung 
•Samson, von Händel mit der Instrumentation von Carl Müller und 
Benuttung der bei Bieter-Biedermann erschienenen Chorstimmen 
und Triumphlied vor firaAnu — am zweiten Tage Pa*toral-Sym- 
pbonie von Beelhovm und 'Zerstörung Jerusalems« von HiUir. — 
Brehms ist bereits hier eingetroffen, um die Proben zu seiner Com- 
Position zu leiten. 

# Leipzig, 48. Mai. Heute Vormittag wurde im Process der 
Deutseben Genossenschaft dramatischer Autoren und 
Componisten gegen den Director des Leipziger Stadttheaters 
Friedrich Haase das Erkenntnis» des Reichs-Ober-Handels-Ge- 
richts veröffentlicht. Dasselbe ändert das zweitinstanzliche Erkennt- 
nis« bezuglich eine* formellen Punkte* «b, bestätigt aber im übrigen 
die vorige Entscheidung, so das« die Klage der Deutschen Genossen- 
schaft bis suf fünf zum Beweis ausgesetzte Auffuhrungen drama- 
tischer Werke als abgewiesen zu betrachten ist. Die Kosten der bei- 
derseitigen Rechtsmittel sind zwischen den Parteien compensirt. 

# LtndOB. Das grosse Ereignis» der diesjährigen musikalischen 
Saison in London, welchem der musikliebende Theil des englischen 
Publikums mit grossem Interesse entgegensieht, wird unstreitig die 
erste Aufführung der von dem im J»hre 4 87« verstorbenen Compo- 
nisten Michael Wilhelm Balte hinterlassenen neuen Oper «Der Ta- 
lisman« bilden. Diese Oper wird am IS. Mai in Her Majesly's Opera, 
der italieuischen Oper im Theater Drurylane , unter Sir Michael 
Costa 's Leitung mit glänzender Ausstattung und trefflicher Besetzung 
in Scene gehen. Madame Christine Nilsson , die eigen* zu dem Be- 
helfe von Newyork nach London kommt, hat die Rolle der Edith von 
Plantagene! übernommen und wird in derselben zum erslenmaie in 

rOper ist 



Walter Seelischen Romans: «Der Ritter des 
Leoparden«. 

* Ttbtngen, <r Am letzten Donnerstag wurde das Sllcher- 
Denkmal eingeweiht, welches die akademische Liedertafel ihrem 
Grunder und langjährigen Leiter, dem akademischen Mutikdirector 
Dr. Friedrich Silcher, hat errichten lassen. In den schattigen An- 
lagen hinter dem Uoiversilltsgebtude erhebt sich auf einer Terrasse 
ein Obelisk von grünlichem Sandslein In den architektonisch ge- 
gliederten Sockel desselben ist das vom Bildhauer B. König jetzt in 
BerlinJ aus weissem Marmor gefertigte , sprechende Relirfhild des 
Meisters eingesetzt. Darunter stehen in goldenen Buchstaben die 
Worte: Doclor Friedrich Silcher, geb. 17. Juni 4789, gestorben 
t«. August 4880. Auf der dem Bilde entgegengesetzten Seite steht 
die Widmung: Die akademische Liedertafel ihrem Stifter Fr. S. zu 
ehrendem Andenken. Tubingen 4 871. 



• Wie«. Di« rühmlichst bekannte ehemalige Primadonna un- 
serer Hof op«r, Frau Rosa Csillsg, bat sich hier dauernd nieder- 
gelassen, um eine Gesangsachule tu gründen mr höheren Ausbildung 
von Sängerinnen, die sich dar Oper widmen wollen. 

^ ^♦JB«elhov«n-Denkm»l la Wien.] Der österreichische 

erweiterungsfood« in drei aufeinanderfolgenden Jahresraten zu 
Itt* fl. zur Herstellung des Beethoven-Denkmals unter der 
Voraussetzung eines angemessenen Fortschreitens der Arbeilen be- 
willigt. Für das nach den Entwürfen de* Profes« -s Zumbuich 
auszuführende Denkmal ist bereit« «uf Grund allerhöchster Ermäch- 
tigung In d«r an dl« stadlgemeinde Wien übergebeaen Garte aap lege 

virt wo'ro* l i* d ' nll,ek *' 1 Gymn "*' UI * ""* " , '* pWCh "' ^ A £"p£p r " 

* Auszeichnungen 
e rt me i sier und Professor Julius. Sachs zu I 

Rillerkreuz des königl. schwedischen Wasa-t 



Vermischte literarische Mittheilungen. 



* Von Franz Litt! wird ein für die musikalische Welt inter- 
essantes Werk erscheinen — «Eine theoretisch« und praktische Cla- 
vierschule« in drei Banden. Doch wird dasselbe wohl I 

in die! 



Zeltungnsehau. 

Fliegend« Blatter für kathol. K.-M. von F. Witt. Nr. 4. fr. 
Die Allerheiligen-Litanei. (Schluss.) - Berichte Uber die Tbatig- 
keit verschiedener Cacilien-Vereine. 

Musik-Zeitung, New Yorker. Nr. 16, Ei. Bamitick: Hob Schu- 
mann als Operocompoalsl. — Nr. IT. Gesangsweise dar Russen 
und der Letten. 

Revue et gazelte mus. de Paris. Nr. 17. Paul Btmard Gllle et 
Gillotio, opera-comique en uo acte, en vers, de Thomas Sauvage, 
musique de Ambroise Thomas. Premiere representalion au TheaUre 
national de l Opere-cornique, lelt.«vril. — A.JulUen: Les drames 
de Schiller el la musique. X. XI. (Fiu.) — I. DatM i Fra Giovanni 
Armonio. 

Die Sangerballe. Nr. 9 Paul Lindau : Ein« Erinnerung an Hoff- 
mann v. Fallersleben. (Sehl.) — Das tS. Stiftungsfest des Mann- 
heimer Sängerbundes am 47., 48. und 4t. Jan. 4874. 

Tb« musical Standard. Nr. 509. Congregalional »inging. — Re- 
views Bach s shorter vocal works). 

Urania, von A. W. Gotisch« Ig. Nr. 1 C. A Eaichliatky Das Köl- 
ner Domorgel-Project betreffend. — In Sachen der Zinkpfeifen 
[von Gebr. Walter und Ladegtst). — Th. Mann Aus meiner Reise- 
mappe Disp. der Orgel im Dom zu Sevilla und in der Beelhoven- 
holle zu Bonn). 

Wochenblatt, Mutikal. Nr. II. W Tapptrt : Die Lieblinge der 
dramatischen Componisten. III. Iphigenie. — Kritik (Zellner's 
Symphonie Op. 7. Fort*.]. — Nr. II. W. Tapperl Die Lieblinge 

Dido. (Forts.) — Kritik (Zellner's 



(Schi.) 



der dremat. Composilion. IV 
Symphonie Op. 7. Sehl.). 
Zeitschrift. Neue, für Musik. Nr 

Op. t«, A. Krug Op. 4 J. - Schiller s Verhlltniss zur M 

Wiener Abe ndpost. Nr. II. lt/< A W. Ambrai «Le roi I'« diu, 
kom. Oper von Leon Dellbes. Das vierte Gesellschafuconcert. — 
Nr. M. 4/5. A. W. Ambrüi «Aid*«, Oper in vier Acten von Giu- 
seppe Verdi. — Nr. 102. 8/5. A. W. Ambrot Musica sacra, auf- 
geführt vom Wiener Cacllieo- Verein. Einige Paraliporoena zu De- 
ll bes Oper und zu Verdi s «Aids«. 

Allgemeine F«mi I len-Ze Itu ng. Nr. Ji. Charles Goonod. 

Neuer Anzeiger f. Bibliographie u. Bibliothekwissenschaft von J. 
Petzboldl. Nr. $. Die Vocal- und Instrumental-Musik aus der Zeit 
des Deutsch-Französischen Krieges 4870/74. jScbluss.) 

Bialler f. d. bayerische Gymnasiatscbuiwesen. 40. Bd. 3. Heft. 
Jtotu. Gedanken über den dochmischen Rhythmus in der mo- 
dernen Musik und Poesie. 

Die Gegenwart. Red.: P«ul Llnd.u. Berlin Nr. 14. H. Ehrlich: 
Musik«! Aufführungen (zu Berlin; «Ody»seus« Scenen aus der 
Odysseedichtung von W. Graff Musik von Msx Bruch. — Nr. 16. 
Derselbe: «Cbrislus«, Oratorium von Kiel. Zum erstenm«le aufge- 
führt vom Stern s. hen Vereine. — Nr. 18. Derselbe: «Aids«, Oper 
von Verdi, Text von Ghislanzoni, deutsch von Julius Schanz, zum 
erstenmal« aufgeführt in der kgl. Oper am iO April. — Paul I 
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ANZEIGER. 



[7.] SO. 



für da 



Tanz-Capricen 



Piano fo r t © 

eomponirt von 

Joachim Raff. 

Op. 54. Nr. 1. Walzar-Arrangement a 4ms. 2 Mk. (10 Sgr.) 

Bin höchst wirkungsvolle! vterblndlges Arrangement diecet rei- 
lendcn Welter«, den Hanl » " 
ordenllichem Beifall spielt. 

, 46. Mai «87t. 




Verlag von Rob. Forberg in Leipzig. 

M Novitatensendun« Nr. 3. 1874. 

Tktr. K i 



f. Piaooforte. 
— S 



, Osker. Op. ts. Sech* 
Nr. 4 . Verlorne« Gluck 

- t. Frohe Erwartung — » 

- 8. Mädchens »lllie Gedanken — S 

-Sj SeU^e Lust. d .' ' ~ * 

N'onbild Tur Pianoforte — '» 

Op. 5». Aus der Vergangenheit. Billant- Walter für 

MUeToiU 0 486 Libe ' h ' Li d f I ' St ' ~ " 
stimme mit Begleitnng des Pianoforte und Violoncellos . — t» 
ItatM, 6. Op. IM. Nr. 4. Der Schulmeister. Couplet für 

eine Singstimme mit Bogleitung de» Pianoforte . . . . — tj 
Uchs«, rTiai Op. III. Abend-Elegie. Ged. von Fanny 

5. Violine und Orgel oder 



Hoffnass für eine TenortUmme, 
Harmonium oder Pianoforte 

; T. L Op. 68. Drei Lieder für i 



— 1» 



Begleitung den Pianoforte. 
Nr. I. Der Biomo Tod. Ged. von Augutte Schmidt — « 

- t. Dos gebrochene Herx. Ged. v. R. LOwensteln — • 

- I. Mitgefühl. Ged. voo Dr. F. Nessler .... 
Ilelaailiei Jet«f. Op. 77. Sonate für Violine u. Pianoforte 
Ke*U ll, I. B. Soiree» musicalea. Duos faclles ponr Violon et 

Pia 00. 

Nr. lt. Abt. F. Op. »4». Nr. t. Stündchen «Süll und 



— • 
t — 



- 40 



— 4« 



Op. I 
■ eine 



Gumbert. F. Op. 4M. 

rnen Ufert» . . 
Op. 44. Un Jourde 
ds parotes pour Piano .... 
Op. 41. Poeme d'amour. Nocturne pour Piano . . . 
IT, J Op. 16. Ständchen. Gedicht von L. Maurice für 

eine Singst, mit Pianoforte 

17. Das Haustein am Rhein. Ged. v. L. Maurice 

ome mit Pianoforte 

Op. 14. Kinder-Freuden. Leichte Melo- 
dien für Pianoforte tu vier Huden tum Gebrauche beim 

Unterrichte. Heft 4— « a 4« Ngr 4 - 

letUler. A. Op. 11. Fruhlings-Polka. -Holder Lent Ist wie- 
derkommen». Für Mknnercbor mit Begleitung des Pfle. be- 
arbeitet von C. Kunlte. Clavier-Ausxug u. Slngstlmmeo 4 
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Da« Oratorium ,, Christas' ' von Friedrich Kiel. 



Wir kehren nun 



(Fortaelxung , 



Werke zu der Arie — _ 
— zurück, an welche sich jene 
hier die Arienfonn noch in 
denn das Hauptihema : 




Betrachtungen 
in dem vorliegenden 
immerbin so nennen 
In der Thal ist 




I, vergleichbar der Reprise des ersten Theiles hei der 
b Arienfonn, gegen das Ende hin*) wieder, diesesmal aber 
zu den Worten : «Und der Herr wird die Thrioen von allen 
Angesichtern abwischen« etc. Die musikalische Form fallt also 
hier mit der dichterischen anscheinend nicht zusammen . Die- 
selbe Melodie, aber anderer Text. Jedoch haben wir ein tref- 
fendes Analogoo dafür in der Stropbenform eines Liedes ; auch 
bei dieser werden zu derselben Melodi 
worte gesungen Nun ist allerdings der Text 
Arie weder strophisch, noch überhaupt metrisch. Wie aber 
der Componist eines in Prosa geschriebenen Textes denselben 
durch seine Compositum, sobald sie nicht rein recilalivisch ist, 
in einen metrischen umformt , so ist er auch berechtigt , der 
unmelriacben und nicht «trophenarligen Form desselben eine 
ihm passend dünkende Eintheilung nach Strophen oder Ab- 
schnitten zu geben. Wir hatten also dann in jener Wieder- 
holung des ersten Themas gleichsam die Antistrophe des 



Theiles. 



•) Dia 

IX. 
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Ware diese (oder eine entsprechend ahnliche) Form 
irchgeführt, so liease sich Nichts dagegen einwenden. 
In der vorliegenden Arie ist dieselbe aber nicht allein durch 
allerhand Abweichungen, sondern hauptsächlich durch 
gänzlich veränderte Fortführung wieder so »emlich ve 
so dass eigentlich nur noch das angegebene Thema 
innert. Auf diese Weise kommt der Hörer zu 
friedigenden Eindrucke, was die 
Uebrigen durch ihre edle Haltung 
trifl». Noch kann ich nicht umhin , auf . 
in der Declamation aufmerksam zn 

Und er wird auf diesem Berge das Hullen weglhun. 

Und das glimmende Docht wird er — nicht auslöschen. 
Bs folgt nun ein grosser aus drei Tbeilen bestehender Chor 
■Wenn der Herr die Gefangenen Zions erlösen wird« etc., 
AUegretto eon moto, »/s- Zwei |> sind vorgezeichnet, doch 
schwankt die Tonart eigentümlich zwischen G-moIl und B-dur. 
Der Anfang ist freilich G-moll , doch kommt eine 
auf diesem Tone nicht vor, sondern die erste 
ganze Cadenz ist in B, worauf die Musik in den zweiten Theil 
des Chores leitet: .Wie lieblich sind auf den Bergen die Bo- 
ten, die den Frieden verkündigen« etc. Dieser Theil steht in 
Ges-dur. Takt und Tempo sind ebenso wie bei dem ersten 
Absätze, letzleres das Tempo »ma un poco piu sotten ut»» 
Dieser Abschnitt ist fugenartig gehalten, im Gegensatz zu dem 
ersten Theile, bei welchem sich die Stimmen auf einige Nach- 
ahmungen beschranken. Es findet aber nur eine einzige Durch- 
führung des ziemlich langen Themas statt. Dieses (das Thema) 
setze ich her, weit ich gewünscht halle, es 




Digitized by Google 







— 1874. Nr. 22. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 3. Juni. — 



340 




Die 



i ist ei 
eigentliches Gegen Ih 
meo zum Zwecke einer 
zen Cbor hindurch sieht. Eine Regel der Alten 
Wiederholung ein and derselben Figur 
(einer Melodie) ist tu vermeiden : 



nicht gut. 

leb glaube, den der gute Grand dieser Regel an dem obigen 
Thema auch ohne weiteren Commentar deutlich wird. Ausstr- 
ich auf die geiwnngene Declamation der Textee- 
— Mit der phrygiachen Ca- 



denz auf der siebenten Stufe (F) wendet sich die Musi 
dritten Thtile des Chores : »Machet die Thore weit, etc 



«/»-Takt, aber noch »ptu ptsantm. Wir find nun wieder in B- 
dur, dieeesmal nicht allein mit voller Bestimmtheit, sondern es 
kommen sogar einige bezeichnende, innerhalb des Systems von 
B liegende, nichts desloweniger aber höchst überraschende und 
glücklich ausgeführte m od ula torische Wendungen in diesem 
i vor. Leider wird dem vortrefflichen Eindruck dersel- 
i unglücklichen Einfall die Spitze abgebrochen : 
in einem voll austönenden Schlüsse auf B der Modu- 
lie rechte Sättigung und Befriedigung zugeben, Unit der 
Chor nach einer halben Cadenz [von G-moll nach D-dur) mit- 
telst eines kleinen , etwas leichtfertig klingenden Zwischen- 
spieles des Orchesters im Unitono über in das — erste Recita- 
tiv der wirklichen bändelnden Personen : Ein Pharisäer spricht 
seinen Zorn über das Lobgeschrei der Mengo aus, Christus ant- 
wortet ihm (Lac. 4 9, 40), worauf das Orchester noch wah- 
rend Christi Worten zum erneuten Hosianna des Chores wie 
i fettet, welches aber nur wenige Takte anhält, um von 
fugirten Chore abgelöst zu werden , 
eu den Worten: 
Ist an der Welt 
Sitze in dem vorliegenden Oratorium werde ich spater im All- 
gemeinen meine Ansichten aussprechen und dabei auch auf 
diesen Chor zurückzukommen Gelegenheil haben. Ich über- 
gehe ihn daher .für jetzt und wende mich zum Finale dieser 
en Soene. Auf den Jubel und die Freudigkeit folgt nun der 
Christus weint über Jerusalem (Luc. 4 », 4! 
13, 37 und 38): ein Recitativ, welches in ein 
sieb dann ein schöner empfindungs- 

isl in 

%, der im Ausdrucke und 
I ein wenig in der Form an das Lacrymota aus Mozart' s 
Requiem erinnert. Trotz der starken modulatorischen Wen- 
dungen hat dieser Chor doch ein einbeitsvolles Gepräge. Die 
einzelnen Sitze, aus denen er im schlichten Contrapunkt ohne 
Nachahmungen zusammengesetzt ist, schliessen abwechselnd 
stets mit einer ganzen Cadenz in D-moll oder mit der phry- 
gischea auf A-dur. Die Rückkehr nach dem Gruodsystem, nach 
jeder noch so schroffen Modulation in die entferntesten Systeme, 
macht einen schönen beruhigenden Eindruck. Der zweite Tbeil 
des Chores steht in D-dur »Aber du, o Herr, betrübest nicht 
ewiglich«. Der Takt bleibt derselbe, das Tempo soll jedoch 
belebter genommen werden. Gleichfalls zur Belebung tragen 
die begleitenden Violen bei, welche io Secbszebntheilen neben 
den Sopranen in der höheren Octave geben. Jedoch sind 
gerade diese Orcbesterffguren in diesem wie in den beiden 
früheren Chören nicht so wirksam , wie sie sein könnten und 
wie sie es z. B. bei Handel in so ausserordentlicher Weise 




liegen sie zn hnch, das g, selbst a wird nicht 
erreicht, sondern sogar sehr häufig benutzt : 




beiden Formen . Allerdings sind auch bei Handel diese Orchester- 
figureo insofern nicht wirkliche contrapunktiacbe Stimmen, als 
sie beispielsweise bei einem vierstimmigen Chore eine wirk- 
liche neue fünfte Stimme eigentlich nicht bilden ; aber sie wir- 
ken doch dem Gesänge gegenüber als selbständige Stimmen, 
wahrend bei Kiel diese Figur den Eindruck einer Umspielung 
des Soprans macht, dabei aber doch so häufig von demselben 
Eindruck nicht vollständig 



Werke so wenig wirksam macht , das sind die vielen Neben- 
noten, unregelmlssigen Durchgange und Anticipationen , die 
ohne hervortretende Ordnung auf einander folgen , sowie die 
gänzlich fehlende Gliederung der bewegten Stimme. Bine Ein- 
sieht in den Ciavierauszug, wie er mir vorliegt, würde besser 
zur Bestätigung des Gesagten dienen , ab) alle weilläufige Be- 
schreibung. Ich kann es mir daher nicht versagen, wenigstens 
Takle (im Auszüge) aus dem in Rede stehenden Chore 




gerade in die Hände fielen : 





Auf in 

Handel:*) 





j.-de He. 



*) Aus Jossa : Chor »We wilh redoubled i 
dar Handel-Gesellschaft Bd. XVII S. «lt. 
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Im Hinblick auf das erst« der drei obigen Beispiele wird man 
der Weisbeit des VerboU der Nebennoten im strengen Conlra- 

> da, der Meister nur darf seine Regeln 
' aber in der Schule de« strengen Contrapunkts die Ne- 
bennote, vermeiden gelernt hat , der wendet sie als Meister 
wohl schwerlich so an , wie es im ersten Beispiele gesche- 
he! ist. Die neuere mildere Schule des Contrapunkts würde 
1 ein Beispiel wie das folgende wenig einzuwenden haben : 




IV S. 44t. 



+ 1 



H 



Die altere strengere Scbole würde dasselbe ganzlich ▼. egea der 
mit • bezeichneten Nebennoten verwerfen. Welche hat nun 
Recht? 

Mit diesem Chore scbliesst die erste Seen« und es folgt nun 
die zweite: Christi Abendmahl mit seinen Jüngern. 

Es ist nicht meine Absicht, das ganze Werk bis zu Ende 
in derselben ausführlichen Weise zu besprechen , wie es mit 
der ersten Scene geschehen ist, da ich den Leser nicht 
den möchte. Ich werde 

dasjenige hervorheben , was nach der einen oder der 1 
Richtung bin Anlass zur Besprechung bietet. Ueber die 
lative werde ich dann zum Schluss noch im Allgemeinen 
Worte sagen. In der zweiten Scene tritt uns zuerst als her- 
vorragend ein schöner e i n stimmiger Chor entgegen: »Siehe, 
ich stehe vor der Thür und klopfe an», Ges-dur •/,, Andante 
con moto. Ein Arioso für einstimmigen Chor. Mit geringen 
musikalischen Mitteln ist hier eine grosse Wirkung erzielt. Der 



n J73 n n 

Pizzicato der Basse geben der Melodie 
Untergrund, von dem sich ihr 




Se - lig, ße - lig lind, die 

leise nach und mit einer wohl ausgeführten Cadenz sowohl in 
der Singstimme wie auch im Nachspiel der I 
das Stück befriedigend und beruhigend ab. 

[Fortsetzung folgt.) 



heiligen Elisabeth von 
Liszt. 

Barmen , 11. Mai. Es ist das Verdienst des Hofpianisteo 
und Kammervirtuosen Herrn Ratzenberger in Düssel- 
dorf, eine Composilion zum ersten Mal hier am Rhein aufge- 
führt zu haben, die, schon vor mehreren Jahren erschienen 
aufgeführt, von den Anhängern der Weimari- 



als eines der bedeutendsten Chorwerke der Neuzeit 
worden ist. Während mit den Principien Wagners bisher nur 
auf der Bühne und in grösseren Orchestersätzen experimenlirt 
wurde, Anden sich in der »Heiligen Elisabeth« von 
Liszt dieselben Principien zum ersten Mal auf das Gebiet der 
Concert-Gesangsmusik übertragen in Gestalt eines »Oratoriums», 
das heissl: es wird der Versuch gemacht, nun auch über den 
Begriff und die Erfordernisse des letzteren die Köpfe zu ver- 
wirren. So wurde uns denn am 4 0. Mai in der städtischen 
Tonhalle zu Düsseldorf Gelegenheit geboten, zu beobachten, 
wie sich unser rheinisches , für neue Eindrücke so empfäng- 
liches Publikum solchen Versuchen gegenüber verhalten werde. 
In diesem Sinne nennen wir , von unserem Standpunkte aus, 
jene Aufführung ein verdienstliches Unternehmen , gewiaser- 
maassen sogar ein musikalisches Ereigniss. 

Der Versuch, unser gebildetes musikalisches Publikum für 
die Liszt'sche Musik zu begeistern, ist nicht gelungen. 

1, das« wir 

IS* 
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ebenso leicht wie wir , die 
scheiden wissen. Wir heben gleich von vom herein hervor, 
4ms die Leistungen selbst, wie sie uns unter Direction 
des Herrn Rslzenberger geboten wurden , eile Anerkennung 
verdienen. Ohne Zweifel waren die Chöre mit grossem Fleisse 
und mit vieler Hingebung einsludirt, die Vertreter der Soli, na- 
Schelper und Frau Scherbartb-Flies, 
ihrer zum Tbeil sehr schwierigen Aufgabe 
trotz 




serer Absiebt, so würden wir manches Lobenswerthe 
zuheben haben. Da aber Herr Ratzenberger, der sich die Auf- 
gabe gestellt hatte , ein grosseres Chorwerk in möglichster 
Vollendung aufzuführen, nicht etwa eins der bekannten alteren 
oder neueren Chorwerke von Bach abwärts, die hoch über den 
Parteien stehen , gewühlt hat , sondern die Composition eines 
Vertreter einer viel bekämpften Partei, so 
Aufführung wissentlich und mit Vorbedacht 
der Pa r te I e n gestellt , Herr RaUen- 
us sich also, wahrend er mit dem technischen Brfolge 
sein kann , Angriffe auf sein Concertprogramm ge- 
en lassen. 

Die Composition der heiligen Elisabeth hat uns und die 
grosse Mehrzahl der Anwesenden gänzlich kühl gelassen, 
und wir würden es für eine bedauerliche Täuschung halten, 
wenn man den Beifall, den sich einzelne eboristtsche und Solo- 
Leistungen errangen, dem Werke selbst zu gute rechnen wollte. 
Gewiss Riebt es Leute, denen jene aparte Behandlung der 



.an überzeugten 
i Talent, wie Berlioz, Bülow, Raff etc. Auch der 
Herr Abbe Liszt ist ein Mann von Talent, vor allen Dingen aber 
ein vou aller Welt bewunderter Pianist. Es wäre nun fast un- 
denkbar, dass in einem Werke von dem Umfange der heiligen 
Elisabeth nicht einzelne Spuren dieses Talentes erkennbar sein 
sollten. Der erste Chor z. B. "Willkommen die Braut« ist recht 
frisch und — klingt gut , was bei einem Product dieser Partei 
jedesmal ein besonderes Verdienst ist. Desgleichen ist der 




i «Gott will es« kein 
i haben und die Farben zu grell aufgetragen er- 
im Verhältniss zu der heiligen Umgebung. Als die 
relativ schönste Partie erscheint uns der Chor der Armen, der 
einen wirklichen Anflug von Inspiration zeigt. Aber wie selten 
sind diese Lichtpunkte ! Bs fehlt durchweg die Natürlichkeit, 
die Ursprünglichkeit des Schaffens, die Erfindung, und vor 
allen Dmgen Wohlklang und Melodie. An der Stelle dieser 
notwendigen Requisiten tritt die Berechnung, die z. B. den 

i, weil sie regelwidrig sind, den Stempel 
ufdrückt. Diese Absichthchkeil muss, weil 
man sie fortwahrend merkt, nothwendig verstimmen. Ueberau 
tritt ein speculatives Bemühen hervor , nur ja etwas Neues zu 
bringen Dissonanzen bleiben unaufgelöst ; bei der Behand- 
lung der Melodien oder vielmehr der Motive fehlen die deut- 
lichen Umrisse, oder die Andeutung erfolgt durch die so be- 
liebten chromatischen Tonfolgen. Die grossen Meister der 
entwickeln ihre höchst« Ausdrucksftbig- 




uod zweitens vermittelst des 
in Gestalt der Arie oder des Arioso. Von eigentlicher Poly- 
pbonie findet sich in der heiligen Elisabeth keine Spur ; statt 
dessen verfolgt uns ein meist instrumentales »Leitmolivcheni, 
welches uns gar nicht imponirt, mag es oben oder unten, 
in Blech-, Holz- oder Streichinstrumenten oder auch mit kleinen 



Denn das Wagner' sehe •Leitmotiv« 
ist hier kein Glied des musikalischen Organismus, sondern eine 
bequeme Spielerei, vermittelst welcher Beziehungen verschie- 
dener Partien des Textes zu einander geistreich angedeutet 
werden sollen, wie z.B. das der Elisabeth an die Fersen ge- 
heftete erste Motiv der Inslrumentaleinleitung , das ungarische 
Nationalmotiv und vor allem das Rosen wunder-Moliv. Unsere 
grossen Meister, wie Beethoven [in seinen Symphonien, Sona- 
ten und Kammermusiken} , wie Handel, Bach, Mozart verstan- 
den es , Kunstwerke ptastisch hinzustellen, deren Einheit trotz 



ist, nämlich durch die ino 

durch künstlerisch bewussle Gliederung des Ganzen ; und i 
den neueren Componisten, den bedeutenden und nicht 
tenden, soweit sie überhaupt in den alten Meislern wurzeln, 
kann Formlosigkeit, d. h. die reine Negation jedes sichtbaren 
oder hörbaren Kunstwerks , nicht vorgeworfen werden. Bei 
der heiligen Elisabeth aber soll die mangelnde Einheit durch 




sich au 

der Musik bewegen. — Der Einzelgeaang , in Form der Arie 
oder des Arioso, das zweite Mittel höchster Ausdrucksfähigkeit, 
schrumpft zusammen zu einer dürftigen Wortdeclatnalioo, bei 
der in bekannter Wagner sehen Manier die Instrumente das zu 
sagen versuchen , was der Compooist durch die menschliche 
Stimme nicht ausdrücken lassen kann oder nicht ausdrücken 
lassen will. — So tritt an die Stelle der Kunstform die Form- 
losigkeit, alles bröckelt aus einander, ruhelos werden wir wei- 
terbringt, und das Schlussempfinden ist ganzliches Unbe- 



selbst, in der Luft schwebe. Denn das steht fest : ein Werk, 
welches, abgesehen von allen erwähnten Absonderlichkeiten, 
die meisten Regeln der musikalischen Syntax durch- 
bricht, Regeln, die alle grossen Meister mit sauerm Schweiss 
sich angeeignet haben, um ihre Ideen darauf zu gründen, — 
ein solches Werk schwebt allerdings in der Luft. Man komme 
uns nicht damit, dass diese Musik vielleicht erst in 30 oder 
50 Jahren werde »richtig verstanden« werden (was so viel 

Futuriker sind , sind Dummköpfe] . Die A n s i c h t e n über das 
Schöne in der Kunst mögen dem Wechsel der Zeiten unter- 
worfen sein, die Regeln der Kunslbildung aber nicht. Diese 
sind ewig und unabänderlich , weil sie nicht willkürlich fest- 
gestellt sind , soodern sich umgekehrt aus dem harmonisch 
Schöoen entwickelt haben. Diese Regeln mögen von unseren 
grossen Meistern, eben weil sie im Uebrigen Grundlage ihres 
Schaffens sind , bis an die äusserst« Grenze vorgeschoben, ja 



die wunderbarsten Wirkungen damit erzielt ; aber ein Franz 
Liszt hat zu solchem schrankenlosen Subjectivismus so lange 
kein Recht, bis er bewiesen hat , das« er auch mit de 
ewigen Gesetzen wirthsc haften kann. 



Musikbericht aus 

(Schluss.) 
Für das fünfte Coocert, 
fiel, war ursprünglich die Hmoll- Messe von Back bestimmt, 
die bis jetzt hier noch nicht ganz zur Aufführung bat gebracht 
werden können. Breunung hatte den Umstand, dass das im 
vorigen Jahre hier auf dem Musikfest« aus dieser Messe aufge- 
führte Credo die Mitwirkenden schliesslich in die grösste Be- 
geisterung vorsetzt hatte , zu benutzen gesucht , jetzt endlich 
die ganze Messe zu Stande zu bringen. Er hatte schon damals 
wahrend des Musikfestes die Idee ausgesprochen, die auch den 
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freudigsten Anklang gefunden halle, und, das ZM imiBer fest 
im Auge, gab er sich seitdem die grosste Muhe, die Stimmung 
dafür aufrecht tu erhalten. Aber wie die Tage der eigentlichen 
Anstrengung herangekommen waren , da ist den verehrten 
Sängerinnen und Sängern die Begeisterung etwas abhanden 
gekommen. Die Proben sollen , wie immer, wenn ernstliche 




lieh auch nicht] eines schönen Tages 
Passion« in den üblichen Anzeigen lasen. Breunuog 
demnach zu der Ueberzeugung gekommen sein, dass eine voll- 
kommene Aufführung nicht mehr zu Stande zu bringen sei, 
und dann hatte er vollständig Recht , die Messe ganz fallen zu 
lassen — lieber gar nicht, als ein solches Werk mangelhaft geben - 
Aber ausserordentlich bedauerlich ist es , dass dieses schöne 
an jener Scheu vor ernstem Studium, 




«ran es alle 

löst, nicht auf sich sitzen, so dass wir denn doch endlich bald 
einmal Gelegenheit hier haben , die ganze Messe zu hören. 
Dass der Aachener Chor das kann, ist unzweifelhaft , aber — 
das Wollen ist oft viel schwerer. — Die Matthias-Passion er- 
forderte deswegen weniger Zeit zur Vorbereitung , weil sie 
jetzt seit 4 860 bereits zum achten Mal zur Aufführung kam. 
Die diesmalige Aufführung war wieder eine sehr gute und dem- 

goUgeweihten Werkes 



den Saal bis zum letzten Platz füllte. Die kurzen, doppel- 
chörigen Zwischensätze im zweiten Theile, wie auch der Dop- 
petcbor »Sind Blitze, sind Donner« im ersten Theile hörten wir 
hier etwas erregter, als bei manchen anderen Orts stattgehab- 
ten Aufführungen. Aber sehr zum Vorthetl der künstlerischen 
Wirkung. Die Leistungen des Chores konnten fast glauben 
, als wolle er an diesem Werke Bach s wieder gut machen, 
I er an der Messe — nicht gut gemacht ; so schön war Alles 

durch etwa 100 Knaben sehr wirksam zur Geltung; auch in 
einigen Chorälen und im Schlusschor des ersten Theiles sangen 
die Knaben mit, und war dieser Knabenstimmen-Klang mit dem 
übrigen Chor zusammen von eigenlhümlich ergreifender Wir- 
kung. Die Sopran -Soli hatte eine hiesige mit sehr schöner 
Stimme begabte Dilettantin übernommen. Für die All-Soli war 
wieder Frl. Kling — nun schon zum dritten Mal in diesem 
Winter — gewonnen ; es ist möglich , dass sie hie und da im 
Ausdruck etwas mehr tbun , dass sie mehr Wirkung erreichen 
könnte, aber so wie sie nun einmal singt , meint man es nie- 
mals schöner hören zn können. Herr Dr. Gunz sang den 
Evangelisten. Von anderen Tenoristen hörten wir den Evange- 
listen schon anders, als eine ganz spccielle Art von Gesangs- 
leistung ausgebildet ; fast zu sehr ausgebildet und daher schon 
zuweUen ans Manierirte streifend. Herr Gunz singt ihn natür- 
licher, gesunder, was uns viel richtiger scheint , nur geht er 
wieder nach dieser Seite hin zuweilen etwas zu weit. Dem 
Inhalt der Erzählung muss doch der Ton des Erzählers stets 
angemessen sein ; zu einem fast ans Lebenslustige streifenden 
Ton — wie wir ihn an einigen Stellen zu hören glaubten — 

ist doch nirgends Veranlassung das ist zu 

sang Herr Hill — der aus Gefälligkeit an Stelle des 
den erkrankten Herrn Sängers auch noch die übrigen 
Recitative übernommen hatte — den Christus wieder so ge- 
fühlroll, dass es oft nahe am Süsslichen war, und das ist sieber 
auch nicht das Richtige. Aber nach unserer Ueberzeugung bat 
der Bassist im Christus die schwerste Aufgabe unter den So- 
listen in der Passion ; den rechten Ton dafür zu treffen — das 
wt eine des 



Du sechste Coocert , da* am 19. April stattfand, gestaltete 
(ich, ohne dass man es so recht eigentlich erwartet halte, zu 
einem ganz brillanten Schluss der Saison , sowohl durch das 
Auftreten des Herrn H. Schradieck aus Hamburg, den wir 
hier noch nicht kannten , als auch durch die ausgezeichneten 
Leistungen des Orchesters selbst. In Herrn Schradieck lernten 
wir einen Geiger allerersten Ranges kennen. Er spielte i 
(es Coocert von Spohr and Chaconne von Vitali; die Vo 
menheit, mit der er diese beiden Sachen vortrug , 
ten sofort , dass man es hier wieder einmal mit einem Geiger 
von Gottes Gnaden zu thun hatte. Er besitzt eine enorme 
Technik, unfehlbare Sicherheit und eine ganz aussergewöhn- 
liche Warme des Tones ; aber durch das Alles lasst er sich 
nicht verleiten, je die Grenzen des Schönen zu überschreiten; 
das Alles ist bei ihm blos da um der Sache willen, und das ist 
das Richtige. Sein Erfolg beim Publikum war 
standiger. Wir hoffen ihn bald wieder hier zu 
Chor hatte man den «Frühling« aus den Jah 
gewählt. Warum solche Bruchstücke? — Das wird wohl das 
Comite wissen. Den Chor selbst schien die Wahl nicht ange- 
zogen zu haben , da ausser dem Sopran alle Stimmen viel 
schwächer als gewöhnlich besetzt waren ; trotzdem klang es 
aber doch recht gut. Die Hanne sang die hier stets freundlich 
aufgenommene Sängerin Frl. Sartorius aus Köln — die im 
zweiten Theile noch «Ab perfido« Arie von Beelhoven mit gutem 
Erfolge vortrug — , den Lucas Herr G. von hier und den Si- 
mon Herr E. aus Rheydt recht gut. Eröffnet wurde das Con- 



Einleitung wurde wundervoll zart und das Allegro mit ausser- 
ordentlicher Prtcision und hinreissendem Feuer gespielt. 
Ebenso war die Wiedergabe der D moll-Sympbonie von SeJtu- 
monn , die der hiesigen musikalischen Welt ganz besonders 
ans Herz gewachsen zu sein scheint, am Schluss des Concertes 
eine ganz ausgezeichnete. Es war eine wahre Freude , zu 
sehen, wie Dirigent und Orchester ganz Eins waren, und wie 
mit welchem Erfolge das treffliche Orchester i 
in dieseo Fallen sonst 
beide Werke doch 
mal zu ganz enthusiastischem Beifall ausnahmsweise 
sen. — Gestatten Sie mir nun noch der drei Ka mm er sauaik- 
soireen zu erwähnen, welche die Herren F. Breunung 
(Pianoforte) , M. Winkelbaus (erste Violine}, W. Wenig- 
mann (zweite Violine), Fr. Wenigmann (Viola) and A. 
Hayn (Violoncello) in der zweiten Hälfte des Winters veran- 
stalteten. Es war damit seit einigeo Jahren etwas ins Stocken 
gekommen, aus verschiedenen Ursachen ; in den letzten Jahren 
>, weil die Stelle des ersten Cellisten unbesetzt war, so 




Heckmann aus Köln derartige Soireen hier zu 
Seitdem nun aber in der Person des Herrn A. Hayn aus Dres- 
den ein junger ulentvolier Cellist wieder für hier gewonnen 
war — seit Anfang Winter — , ist man hier der Sache wieder 
näher getreten, und so konnte die erste Soiree am lt. Febr. 
staltfinden. Das Programm enthielt : I ) Streich-Quartett in 
C-moll von JlnöiiMleüi (zum ersten Mal und mit 'ganz gutem 
Erfolge), 1) Sonate für Pianoforte und Cello in A-dur von Beet- 
hoven und 3) Streich-Quartett in D-moll von Fr. Schubert. 
Hayn borten wir an diesem Abend zum ersten Mal ; er schien 
uns aber, besonders io der Sonate, zu befangen, als dass man 
hiemach seine Leistungen hätte vollständig beurtheilen können. 
Die zweite, am 7. März, brachte I] Trio in D-moll von Schu- 
mann, t Streich-Quartett in Es-dur von Beethoven und 3) Trio 
in B— diu von Schubert. Besondere Freude halte an diesem 
Abend das Publikum an dem Spiele Breunung's , wie es denn 
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in den Coocerten so höchst seilen bewegen lasst. 
Die dritte, der wir beizuwohnen leider verhindert waren. 
1) Streich-Qotrtelt in Es-dar von Mndtluohn, JJ Clt- 
rtett in G-moll von Brahmt und 3) Streich - Quar- 
tett in G-dur von Baydn. Wie man uns allseitig millfaeUt, 
wurde das Quartett von Brahms, das zum ersten Mal hier ge- 
hört wurde, vortrefflich gespielt und fand bei dem weitaus 
grossten Theile des Publikums entschiedene Anerkennung. 
Ond derjenige viel kleinere Theil des Publikums , der sich nun 
einmal mit solcher Musik nicht befreunden kann, »weil man das 
früher doch ganz andere gemacht hat« , wurde durch die ge- 
lungene Wiedergabe eines reizenden Haydn'scben Quartetts 
von seiner üblen Laune befreit und in die erwünschte, bebag- 

in welcher er 



das aber auch nicht , so werden sich sieber 
durch ein solches Philistertum nicht abhalten lassen , uns auch 
ferner stets mit dem bekannt zu machen, was die neuere Zeil 
Bedeutendes bringt. Sehr erfreulich war bei Gelegenheit die- 
ser Soireen die Wahrnehmung , das« der Sinn für diese Kam- 
mermusik hier auch ein allgemeinerer wird, wie man doch wohl 
aus der gegen früher jetzt viel grosseren Zuhörerzahl und dem 
enormen Interesse, welches man den vorgeführten Werken 
stets widmete, zu sehliessen berechtigt ist. 




Winter hier geboten wurde, mit grosser Befriedigung I 
und daran die Hoffnung knüpfen, dass man auch ferner, so wie 
bisher , in dem gleichen Sinne , mit gleicher Regsamkeit und 
gleich glücklichen Erfolgen fortfahren werde , wahre Kunst 

P. S. 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Mtiat. Der in Mailand verstorbene Geh. Commerzienrath 
Franz SchoLi testirte der Stadt Mainz vier Hauser unter der Be- 
dingung, dass deren Ertrag für Hebung der Volksschule und des 
Theaters verwendet werde, und ein Capilal von 61,00t Q. mit der 
Bestimmung, dass dasselbe zur Gründung einer Mosikschole Ver- 
wendung finde ; im Ganzen vermachte er der Stadt soo.ooo fl. 

* Hänchen. Wir haben diesmal wegen der Cholera einen be- 
sonders tristen Winter verlebt. Es ist nämlich Thatsache, dass die 
Müncbener wahrend des ganzen Winters eine sonst bei ihnen nie 
bemerkte Zurückhaltung gezeigt haben : sie hielten sich allabendlich 
innerhalb ihrer vier Wände, die besseren Wirthshauser waren leer, 
die Gesellschaflsranme verödet, die Concerte und Tbealer nur höchst 
spärlich besucht Jetzt, wo die Gefahr der Epidemie beseitigt , will 
man sich für den ausgestandenen schlimmen Winter entschädigen 
und Jede Gelegenheil zu sehen und zu boren wird nun mit doppel- 
tem Eifer benntzt nnd ausgebeutet. Davon wissen die Ilaliener, 
welche in der letzten Zeil an der hiesigen Hofoper gastirt haben, ein 
Lied zu singen. Die Leute drängten sich in dichten Schaaren zu der 
Caaaa des Hoftbealers und an jedem Abend, wo die von Herrn Pol- 
lioi geführte Gesellschaft auftrat, war das Theater, das seit vorigem 
Jahr — nur mit Ausnahme der Abschiedsvorstellung von Fräulein 
Stehle — gar magere Einnahmen hatte, bis zum letzten Winkel über- 
füllt. Zur Aufführung kamen die Opern; »Don rasquale» von Doni- 
zetti, »Der Barbier von Sevilla*, der ■Troubadour- (zweimal; und »Ri- 
goletto». Frau Artöl Ist, seitdem wir sie vor einigen Jahren in Berlin 
gesehen haben, unausstehlich feit geworden, was ihrem Spiel, das 
noch immer die frühere Zierlichkeil nnd Jugend voraussetzt, natür- 
lich nicht zum Vorlheil gereicht. Dagegen fanden wir die Kraft und 
Schönheit der Stimme ungebrochen, und die VirtuosiUt ihrer Triller 
und Laufe gewannen sich auch jetzt noch stürmischen Beifall. Ausser 
ihr stellten sich dem hiesigen Publikum noch die Damen Abeiy, 
welche die Azucena ziemlich unbedeutend sang, und Derivis, die als 
Rigolettos Tochter zierliche Figur und geschmackvolle Gesangs- 
weise, aber auch eine ziemlich dUnne Stimme zeigte, und die Herren 
Marini (Tenor), Padilla : Bariton,, Botst iBassitt; und Mannt |Bastttl| 
vor Die nächste Oper darauf, welche die Hofbuhne nach dem Weg- 

, war »Tristan und Isolde« 




Oper darauf welche die Hofbuhne 
r auf ihr Reperioire seine, war »Tr 



Lucken, dieser alltuachroffe Cebergang in das in Müochen heimath- 
berechtigle Opernrepertoire erschien den Meisten doch zu gewsgt. 
Der König, welcher bei keiner der Italienischen Vorstellungen zu- 
gegen war, wohnte der von sechs bis elf Uhr dauernden Oper an. 
Tags darauf wurde das königliche Horisger nach Schlots Berg am 
Starnbergertee verlegt. — Unter denen, welche beim Konig in den 
letzten Tagen seiner Anwesenheit in München Audienz erhielten, be- 
fand sich auch der ehemalige Hofsanger Nachbaur; wenn es wahr 
isl, wst Letzterer mitiulbeilen für gut findet (was wir aber noch 
nicht glauben), würde er nach neuester Vereinbarung alle Jahre drei 
(Winter-l Monate an der Münchener Oper gasliren. Der Disciplln 
eines KunstinsUtules erweist eine solche Art, Verstösse gegen die 
Gesetze desselben zu repariren, keinen Nutzen; entweder hatte man 
von der Flucht Nachbaur' s vorher nicht so viel Lärm machen , oder 
hinterher sich nicht auf Verhandlungen einlassen sollen. Doch wir 
wissen schon, was man uns antworten wird: — «Wir, d. h. die In- 
tendanz , sind in solchen Dingen nicht allein maatsgebend , sondern 
haben allerhöchste Befehle zu vollziehen.» (H. Nachr.) — Aebnliche 
Verhaltnisse besteben auch wohl in anderen I 



« Vita. . Künstler-Stipendien.] Wir lesen in der amt- 
lichen Wieoer Zeitung : In dem Stsalsvorantchlage für das laufende 
Jahr ist der Betrag von 15,000 Golden bewilligt, welcher seiner Be- 
stimmung zufolge in erster Richtung zu Auftragen auf dem Gebiete 
der bildenden Kunsl, dann zur Gewährung von Pensionen an Künst- 
ler, welche bereils Verdienstliches geleistet heben , und schliesslich 
zur Brtbellung von Stipendien an mittellose, aber hoffnungsvolle 



K01 

Werke auf dem Gebiete der figuralen Plastik und der Hit 
rei zu ertheilen und bezüglich der Gewährung von Pensionen auch 
ohne Rücksicht auf specielle Bewerbungen vorzugehen, werden alle 
Künstler ans dem Bereiche der Dichtkunst, Musi k und der bilden- 
den Künste 'Baukunst. Bildhauerei und Malerei; aus den im Reichs- 
raibe vertretenen Königreichen und Lendern , welche auf Zuwen- 
dung einet Stipendiums Anspruch zu haben glauben, aufgefordert, 
sich diesfalls bis IS. Juni d. J. bei den betreffenden Landerstellen in 



Bewerbung zu 



Die 



zu enthalten: die Dar- 



legung des Bildungsganges und der persönlichen Verhaltnisse des 
Bewerbers, die Angabe der Art und Weise, in welcher derselbe von 
dem Supendium zum Zwecke der weiteren Autbildung Gebrauch 
machen will, und die Vorlage von Kunaiproben des Gesuchslellers. 

♦ Neue Opern.} Die nlchste Novität der Komischen Oper 
zu Wien ist »Die Tochter des Bojaren», Oper in einem Act von BUa 
Adajewsky, welche am t». Mai zur ersten Aufführung gelangte. — 

zu Mannheim isl eine neue Oper von , 
in Zurichl i »Die Widerspenstige», zur Aufführung angekauft worden. 
Der Teil ist dem gleichnamigen Lustspiel Shakespeare« nachgebil- 
det. — In Petertburg wurde kürzlich eine vieraclige Oper von P. 
TtcJuuktnvtki , Professor am Moskauer Conservatorium , unter dem 
Titel »Der Opritechnik» aufgeführt. Petersburger Blatter bezeichnen 
das Werk als einen Fortschritt , als eine Schwenkung vom Wagner' - 
sehen. In Russland tmltirten Recilatlvstil zur Form In Arie, Duett und 
EnsemblestUckeo. Dss Libretto ist nach einem gleichnamigen Trauer- 
spiel von Lasbetsehnikoff verfastt und hat eine Episode aus der 
nissischen Geschichte unter Ivsn dem Schrecklichen zum Gegen- 
stsnde. Die Oprilschniki waren eine fliegende Truppe , deren sich 
Ivan zur Ausführung seiner Plane in allen Formen zu bedieoen 
pflegte Die Oper wurde In Petertburg mit grossem Beifalle aufge- 
nommen. 

Vermischte literarische Mittheilungen. 
Verschiedene«. 

Ueber die Componislen der Original-Melodien, welche den zehn 
Ungarischen Tlnzen von J. Brehms zu Grunde liegen, gebt 
unt folgende Notiz zu: 
Nr. 4. Isteni Csardas göttlicher Csardus von Pecsenyanski- 
Sarkozy. 

- i. Emma Ca*rd*s vonWindtMör. 

- I. Tolnal lakadalmas iTolnaer Hocbzeitstam von Rizner J. 

- 4. Kalocssy - emlek (Erinnerung an Kaloesa; , Csardas von 

M«rly N. 

• S. BArtfai emlek 1 Erinnerung an Barlfeld;, Csardas von Keler 
Bei». 

- «. Rozsa Bokor ( Rosen -Strauch ] . Csardas von Nltlinger 

Adolf. 

- 7. Volks-Csardas — Componi 

- t, Luits Csardas von Frank J. 
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Nr. ». Maköi Csardas von Trsvnik J 
- 4 t. TolMi lekadalmas von Risner J. 




Lart musical. Nr. 19. Smemu. Ultra dun aml II. (Sur Im 
thealre* lyriques.) — l. Beeudier: Mee Souvenirs. Lisit et Rubini. 

— M.*t Thimbut : Salon de 4 874. I. Coup d'oeil g*n«ral 

Tb« Athenaeum. Nr. MM. The Opera seaaon. Sacred Harmonie 
Sociel^iSir^ Michael Costa oratorio »Neamsn^ ConcerU^ 

future. 

Br Midi Firenie. Nr. 18. Cronacs locale 

TbeChoir. London, Nr SM. York Diocesen Choral Assocutiot«. — 

— Nr. SM. TheTrUh «Freemana Journai., v. Handel. — TheTo- 

^ te »llrt 0 UttenTn m^T^ - V The me^ciilaUffe'cIrof 

music. 

La Cbroniqae muiicale. Dir. A. Heulhard. Nr. 22. Ad. JuUieu: 
Mozart et le Noize di Figaro. Premiere« represenlstions I Vienne 
et k Pari». — 4. R. Weberin . La Collection Philidor au Cooser- 
vatolre de musiqne de Paris — Julei Bonnauiet . La musique k la 
Comedie-Frsncaise. - Ck. Barthilemy Le realisme daoi l'Opera 
corolque au XVH1. Steele. (Contlo.) Vade 4 710-4 787. - Revue 



des concerls et des tbestres lyriques. 

Dwlghl's Journai of music. Boston. Vol. 14 Nr 2. Joe. BernteCt.- 
The poetic basis of music. (London Musical Times.) — In Weimar 
wltb Ltsil. Cond.) — Mr. Horaely's «Comus« and olher works. — 
Russian Life and Mannen a National Opera. — «Monotony« of 
Good Things ; Tb« New Music. 

Echo, Berliner M.-Z. Nr. 22- K B Stark: üeber Kunst u. Kunst- 
wissenschaft auf deutschen Universitäten. 

— Nr. 23. r. B. Stmrk: Ueber Kunst und Kt 
deutschen Universitäten. (Sehl.) 

Ga ttelta musicale di Milano. Nr. II. Mariin Boeder Cristo, ora- 
- torio in Ire parti di Federigo Kiel. — L'Aida e la stampa Berlinese. 

— Nr. M. OtoHo.' EITelto della Musica dell' uomo sugll animali. 

— G. A. Biagffi: La musica e le donne. — Nr. 21. La Messe da 
Requiem di Verdi. 

Le Guide musical. Nr. M. Beethoven, sa »onate dediee k Kreutzer. 
(Aus Allgem. Musik. Zig.) — Nr 11. 
cosmique en Flsndre. — l'ne vengean 
Scholl f. 

I Lunedl d'un diletlanle. Napoli. Nr. 13. Bniamino CartUi: Tor- 
niamo a cantare, quatlro lettere al profeasore G. A. Biaggi. Lettera 
terza. — f. Patuoei: Le Figlie di Ceope Jandata in iacena 10 aprile). 

— Corrispondenza, Notiziario. — Nr. 14. Saverio Mercadante, ri- 
produzione di »Elisa e Claudio, al teatro privalo di Palazzo Cassaoo 
Sern. — Giovanni Strauss e la sua orchestra in Italie. — E Fa- 
tmcei: Musica vocale percamera, Napoli e Parigi, Ferrara e Cava. 

Le Meneslrel. Nr. M. V. Wilder: W.-A. Mozart. XXXII. Le 
Nozze di Figaro. — La neuvitme Symphonie de Beethoven. (Lettre 
de Charles Gounod k ton ami Oscar Comeltant). — Nr. M. V. 
Wilder: W.-A. Mozart. XXXIII. — De Beta: Saison de Londres 
4. Corr. — Arthur Paugm: La societe nationale de musique et le 
mouvemenl musical actuet. 

Musikzeitung, Allgemeine Deutsche. Nr. T. Die altesie Muslk- 
zeitung. — l. C. Eichmann Ein Hundert Aphorismen f. Clavier- 
lehrer. |ForU. 40— 41). — Nr. 6. B . MueM Plagiat. — Eichmann 
Ein Hundert Aphorismen f. Clavierlebrer. (Forts.) 

Musikzeilung, Neue Berliner. Nr. M. W. Dorn. Bemerkungen 
Uber das Statut der Giacoroo Meyerbeer'scben Stiftung für Ton- 
kunsUer. — Max Robert: Zu Richard Wagner's •Ring der Nibe- 
lungen«. — Recensionen. — Nr. 11. »Die Folkunger«, Oper von 
Edm. Krelscbmer , beurlbeilt von Dr. Erntl Saumann — F. W 
Jahne . Das Autograph der Ouvertüre zu Weber's «Oberon« in der 
kaiserl. Bibliothek zu St. Petersburg wieder aufgefunden. 

Musik-Zeituog, New- Yorker. Nr. 11 Hermann Grieben Musi- 
kalische Feste am Niederrhein. (Aus dem J. 1874 !| — Wie Herr 
Quam zu seiner Frau kam. — Strauss' neueste Operette »Die Fle- 
dermaus«. — C. M. v. Weber's letzte Tage. — Wagneriana (von 
H. Dorn). — Nr. 19. Ilma von Murska. (Mit Portr.) — Robert Em- 



The Orchestra. London. Nr 55S. The Paris Opera. The Havana 
Opera cataslrophe. — An American oratorio («St. Peter« composed 
by Mr. John K. Paine). — Re-scoring Beethoven (fUr Wagner's 
Bearbeitung der 9. Symphonie I). — Mental pbysiology in com- 
posers. — Nr. 554. Accompaniment (by W. H. Daniells in the 
Worcester Palladium). — St. Augustin in St. Paul's. — A Phila- 
delphian cbef d'oeuvre (Mr. Bonawilz's «Bride of Messina«). — 
Nr. MS. Honour to Balfe. — Hanging the organisls, — The palbo- 



logical uae of music. — Handel in Dublin — The produetioo of 
tone. — Mr. Brinley Richards'a lectura. 
Die Sangerballe. Nr 10. Das XXV. Stiftungsfest dea Mannheimer 
Sängerbundes am 47., 48. u. 4«. Jan. 4174. — Mannerchore von 
Karl Appel. 

Signale f. d. mos. Welt. Nr. M Hohl) s «Der Konig hat'« gesagt«, 
komische Oper in drei Acten von Edmund Goodinat , Musik voo 
Leo Delibes. Erste Wiener Aufführung in der «Komischen Oper« 
am <!. April 4874. — Nr. M. Recensionen — Nr. 15. HsM : 
Atda. Oper in vier Acten. Test von Antonio Ghlslanzoni, Musik 
von Giuseppe Verdi. Erste Wiener Aufführung im kaU. Hofopern- 
Ibeater am 19. April 4874. — Nr. M. Der Opritschnik. Oper in 
vier Acten a. fünf Bildern. Musik von Tschaikowsky. Zum ersten 
Male aufgef im Marientheater zu St Petersburg sm 14. April 4174. 

The musical Standard. Nr. 511. «GregoriaiM-Festival at St. Paul's. 

The musical Times Nr. 375. George AOuni Oa modes and tooes. 

— Reviews. — Kate C Pieid : The poetic basis. 
Wochenblatt, Muaikal. Nr. 20. H v. Woltogen Elementtrlahre 

und Principienstrell. Betrachlungen bei Gelegenheit einer Anzeige. 

— W. Tapfen Teufelsmusik. — Nr. IL W Tapmert: Die Lieb- 
linge der dramat. Componisten. (Forts.) V. Medea. VI. Deroo- 
phooa. VII. Sappivo. — Kritik. 

Zeitschrift. Neue, für Musik. Nr. 19. Recensionen (über W. 
Langhans' «Die konigl. Hochschule f. Musik in Berlin«}. — Edmund 
v. Mtcbatovich. — Nr. M. Recensionen (L. Nohl's Beethoven, 
Liszt, Wagner). — Michalovich (Schi.). — Nr. 21 " 
(Ober Carl Wilhelm s Lieder u. r 
Wagner). 



Wieoer Abendpost. Nr. 117. 11/1. A. W. 

pari du diable« in der Komischen Oper in Wien. 
Die Grenzboten. Nr. 17. B. M. Schütterer: Meodelssohn's Lieder 
für Männerstimmen. — Nr. 19. M. L. Naht: Aus Beethoven s spa- 
terem Leben. Entstehung und Art der grossen Messe. 
Neue evsngel. Kircbenzeitung, von Messoer. Nr. 14. L.i 

dut Zur Liturgie- 
Neue fr. Presse. Wien. Nr 3477. 4/1. B. 
Grosse Oper in vier Acten von Giuseppe Verdi. Zun 
aufgeführt im k. k. Hofoperntheater am tt. April 4874. 
Sonntags-Blatt. Red. Liebelreu- Nr. II. Franz Schubert. 
Zeitschrift f. d. gesammten Naturwissenschaften. 8. Bd. Decem- 
ber4B7l. G. Schubring Das Kunstpedal an Clavierinslrumenten 
erfunden von Ed. Zachariae in seinen ak 
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Atevedo. — Lea doubles croches malades, petita revue bimen- 
suelle de critique musicale , par Alexü AeeveAo Nr. 4. 8 avril 
4874. Paris, imp. Soubie; 5«, rue Blanche. Id-81, M p. Abono.. 
Paris, 7 fr elraager, le port en sus. Un numero 18 et 8( c. Parsit 
les S et «8 de cbaqoe mols. 

Bongiovanni (Vincenzoj. Grammatica musicale. Palermo 4874, 
tipografia Barcellona. In-S«, VIII, 451 p. L. 8, IB. 

E ngel , G. — Die Consonaoten der deutschen Sprache. Erster theo- 
retischer Theil. Ein Beitrag zur Lehre von der Gesang- u. Rede- 
Kunst. Von Gustav Engel Berlin, Verlag von C. A. Challier 4 Co. 
4874. gr. 8«. 1 Bll. 444 S. Mk. I. — Zweiter, praktischer Theil. 
Consonanten-Tabellen für die deutsche Sprache zum Gebrauch 
beim Gesang- und Declamatioos-Studium. V. ds. Et 
follo. 1» S. Mk. 4. it. 

Folegatli (Ercole). Storia del Violioo e doli Arcbetto. 
4 878, Up. Fava e Garagnani. In-i» 5 , 84 p. L. 4. 

Meinardus, L. — Ein Jugendleben. Herausgegeben von Ludwig 
Memardut. t. Bd. Kreuz- und Querzüge. — Vor Anker. Gotha, 
Fr. A. Perthes. 4 874. gr. 8*. 4 Bll., 114 S. Mk. 7, 18. 

Meindre. — Methode eiementaire el complAte pour leccompagne- 
ment du plain-chanl, specialement destinee aux eoclesisstiquea et 
auz eleves des s«minairea et des mallrises , par I abbe P, Memdre, 
ancien mallre de chapelle k la cathedrale d'Agen 5« «dition, revue 
perl auleur. Paris, imp. Noblel; IIb. Repos. In 41«, 187 p. 1 fr. 
[14 msrs.) 

Pepoli (Carlo). — Di Uluni canti dei popoll. Discorso Accademico. 
Bologna, 4871. Societk lipografica dei Compositori. In-4«>, 88 p. 
(Editione di soll (OS esemplari.) 



Ebds.4874. Quer- 
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ANZEIGER. 



L*m«ls«t's Hamtmmitk. 




■It Plinolorl»-B«|ltltu«8 von Robert Franz. Op. •, 14, IS uod 

M. Neue Autgabe mit hinzugefügtem engliacben Text von 
ßUtabith Ltnäntr. In einem Binde gT. S. In farbigem Cm- 
schlage mit Portrait und Facsimile Rob. Franz'. Geheftet 4 Thlr. 
Gebunden < l Thlr. 

Jensen-Albam. Ausgewählte Lieder und Gesänge für 

»In« Sinjttimm« mit Planolorte- Begleitung von Adolf .lernten. 

Original-Ausgabe. In einem Bande gr. I. In farbigem lm- 
»chlage mit Portrait und Facsimile Adolf Jensen'». Geheftet 
t Thlr. Gebunden <J Thlr. 

Verlag von .F. E. C. Leuckart in Leipzig. 

|M) Neue Musikalien 
im Verlage Ton Schreiber in Wien. 

Bog ler, B., Op. St. Nocturne f. Violine m. Pfte 4SI Ngr. 
Ivert, C, Op. ts. Fünf Lieder f. t si. m. Pfte. 10 Ngr. 

Op. »H. Polonaise f. Pfte. zu 4 Hdn. «7. Ngr 

Op. 10». Idylle p. Pfte. 1» Ngr. 

Senk, B , Op St 5 Album humoristischer Gesangsvortrage f Sopran 
m Pfte. Nr. 7. Der Schnurrbart. 40 Ngr. Nr. 8. Der xcrbrochenc 
Krag. 7} Ngr. 

Op. ist. Soll ich — oder soll ich nicht? Walxer-Rondo f. So- 
pran m. Pfte. Einlage in H. LitolfTs Operelle • Heimse, und Abü- 
lard. Iii Ngr. 

lUxeL, t, Op. t7S. Dürr« Blatter f. I St. m. Pfte. Für Sopran oder 
Tenor, f. Alt od. Bariton, a t« Ngr. 

JUS«, L, Op. (S. 1* Concert-Etuden f. Violine m. Pfte. Hfl. t. 1. 
a III Ngr Hfl. 1. t Thlr. 10 Ngr. 

itUi, V Goldchignon, komische Operelle in drei Acten von Crange, 
Bernard u. Treten. Deutsch von J. Hopp. Clavier-Auszug f. Ge- 
sang u. Pfte. 4 Thlr. 

JugaBtaW. i , Op. Sit. Elfenreigen. Caprice f. Pfte. 45 Ngr. 

Keealg, fi.jun . Op.7. SizpeUtetcauseriesmusicalesp. Pfte. ISNgr. 

Op. B. Sonatine Instructive p. Pfte. a quatre mains. 4 71 Ngr. 

Kohler, L , Op. 140. Melodien - Freuden . unschwere Ciavierstucke 
über beliebte Motive zur l'ebung wie zum gesellschaftlichen Vor- 
trag. Nr. S. An der schonen blauen Donau, von J. Slrauss. Nr. ts. 
Russisches Zigeunerlied. Nr. 14. Der rolhe Safran. Nr. IS. Sah 
ein Kneb' ein Roslein stelin. von F. Schubert. Nr. 16- Der junge 
Postillon, von Lindblad. Nr. It. Sonntagslied, von F. Mendels- 
soho-BartboIdy. Nr IS. Marsch-Motive, von F. Schubert 71 Ngr. 

■ iresch, P., Op. 14. Polonaise f. d. Violine m. Pfte. <t\ Ngr. 

■ethfeisel, F., Op. IT Sechs Gesänge f. gemischten Chor od Ouar- 
lelt Partitur und Stimmen. 4 Thlr. IS Ne,r. 

Rsder, IL, Lieder aus Kurntben f. ftinfsl. Mannerchor. Hfl, S. 10 Ngr. 
Hft. 4. 10 Ngr. 

Roth, F., Op. ISO. Nur harmonisch. Salon-Polka f. Mannerchor mit 
Pfte. Partitur u. Stimmen. 10 Ngr. 

Op, ISS. Mei Büabcrl. Polka francaise f. Pfte. 71 Ngr. 
- . IS« Fee Million. Polka-Mazurka f. Pfte 7jNgr 

, LG., Op. 10 Waldkirchlein. Munnerchor. Partitur und 
Stimmen. 10 Ngr. 
Straut, Mttrd, Op. 14. Helenen-Quadrille über Motive der komi- 
schen Oper: Die schone Helene, von Orlenbach Für Violine und 
Pfte 11} Ngr 

Op. HO Angel-Quadrille nach Motiven der komischen Oper 

Mamsell Angot f. Pfte tij Ngr. 

Op. III. Theorlen-Walier f. Pfte. «5 Ngr. 

Op 411. Ohne Aufenthalt. Polka I Pfte. 71 Ngr 

Straiss, Johann u Jestf, Pizzicalo-Polka f. Pfte , erleichterte Ausg. 

10 Ngr. 

Suppe, F. f., Galathee. Potpourri f Pfte- xu vier Händen l Thlr 

Leichte Cavallerie. Potpourri f. Pfte. xu vier Händen 1 Thlr 
Tericbak,L. Op 134. Oberusterrcich ische Dorfgeschichten f Finte 
■i Pfte Nr. 1. Die Almerin. Nr. 1. Der Goasbua. Nr J. Braut- 



zug. Ii 4 7} Ngr. Nr. 4. Hochzeit, laudier.) 10 Ngr. Nr. S. Ab- 
schied von der Alm. 171 Ngr. Nr. S. Kirchtag. 10 Ngr. 

Wiidmoller F., Op. SO. Feuilles thedtrales. Collection de 
non difbciles pour Pfte. a quatre main* sur des op«n 
Nr. 11. Meyerbeer, Robert. Nr. IS. Weber, Oberon. « IS Ngr. 

Weiniierl, I. Drei Lieder von F. Schubert. FUr Msnnerchor mit 
Pfte. eingerichtet. Nr. 1. Liebesbotschaft. IS Ngr. Nr. 1. Der 
Atlas. 10 Ngr. Nr. S. Die Taubenpost. 10 Ngr. 

WrsaJ. S . Erinnerung an Prag. Drei Lieder ohne Worte f. Cither. 
4 0 Ngr. 

Zeüser, L A., Die Kunst de* Harmoniumspiels, an einer Reihe von 
Tonstucken fortschreitenden Schwierigkeitsgrades mit Berücksich- 
tigung d. speeiflschen Effecte dieses Instrumentes III. Abth. Con- 
Hft. 4. Arie mit Veränderungen von J. M Bach. 4SNgr. 



ts«) Im 



LIEDES 



von der grünen Insel. 

Ins Deutsche Übersetzt 
und 

für et»e £ino^iraitw mit gfawerlkgfritunij 



Alfons Kissner. 

Erstes Heft. 
Altirische Lieder, 
■k. 2. netto 

Zweites Heft. 

Moore*« irische Melodien. 

Erste Folge. 

Altirland's Grösse, Vaterland und Freiheit. 
Mk. 2 aetts. 

Winterthur. 

J. Rieter- Biedermann. 

;87] Neuer Verlag von C. F.W. Siegels Musikhdlg. H. Linne- 
mann in Leipzig 

Sttli Ottimf • 

von Emanuel Geibel 
für 3 Frauenstimmen 

mit Begleitung des Pianoforte 

von 

Joachim Raff« 

Op. 184. 

Heft I. Partitur und Stimmen I Thlr. IS) Ngr. Jede einzelne 

Stimme i 3\ Ngr. 
Nr. i. -Nun ist der Tag geschieden- — Nr. 1 .Sind die I 

fromme Lämmer-. — Nr J Frühling auf dem Lande 
Heft II. Partitur und stimmen. 1^ Thlr. Jede einxeln 

a J Ngr. 

Nr. 4. -Wo still ein Herz von Liebe glüht« — Nr 5. Leichter 
Sinn. — Nr. 8- Morgenwanderung. 



Verleger : 



J. Rieler-Hiedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf A Härtel in Leipzig. 
Eipedrt.on: Leipzig, Querslr»«e 15 — Redaction Berlin W., Regenlenstrs*«e It, III. 
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Das 51. niederrheiniache Musikfest in Köln 

•jd 24., 25. nd 2«. Mal 1874. 

Man hat oft gesagt, das* die nun in das zweite halbe Jahr- 
hundert ihres Bestehens eingetretenen niederrheinischen Mu- 
sikfest« im Laufe der Zeit einen Theil ihrer Zugkraft eingebüsst 
bitten. Obs Kölner Pfingslfest hat aber bewiesen , dass dies 
durchaus nicht der Fall ist. Das wohlbegriindete Interesse an 
der Vereinigung einzelner tüchtiger 0 r e b e s t e r kräfle zu 
vollkommenen Ganzen, sowie die Möglichkeit, di 
sten Solo kräfle der Gegenwart auf einen Punkt zu «ammeln, 
sichern für sich allein diesen Pflngslfesten ihre Anziehungskraft 
für alle Zeilen. Ein Musikfcst-Orchester , aus lauter Künstlern 
bestehend, die aus allen Himmelsgegenden zusammenkommen, 
um wirkliebe Muster-Aufführungen zu veranstalten, wie sie in 
dieser Vollendung nur hier zu ermöglichen sind , ein solches 
hat wirkliche Anziehungskraft und auf die allge- 
sikaliscbe Bildung einen Hindus* . der auf zahlreiche 
Kreise nachballend wirkt. Dasselbe gilt von dem Congresse 
der namhaftesten Solisten. Die Chöre dagegen haben meines 
Erachten« schon lange aufgehört , dasjenige Element zu sein, 
welches diesen Festen die Dauer eines zweiten halben Jahr- 
hunderts verspricht. Die Musikfestchöre sind schon oft nichts 
weniger als Musterrhöre gewesen ; wer erianert sich nicht noch 
vom Musikfest des Jahres 1871 in Düsseldorf der wahrhaft 
jammervollen Aufführungen des Rubinstein'schen «Thurms zu 
Babel, und der Bach scheu Cantate »Ich hatte viel Bekümmer- 

»berühmlen rheinischen Chöre, ausgesprochen hat . so bat er 
jedenfalls nicht gewussl, dass ein Musikfest der allerungün- 
sligste Boden ist, um ein neues Werk zum ersten Mal aufzu- 
füliren. hie Conrertchöre der einzelnen rheinischen Sudle 
sind mit der Zeit so gross und bedeutend geworden , dass es 
kaum mehr der Musikfeste bedarf . um grosse Werke würdig 
und mit grossen Massen aufzuführen. Daher kommt es , dass 
das Hauptcontingcnt zu den Chören jedesmal die drei Städle 
Köln, Düsseldorf und Aachen stellen und — dass der Erfolg 
der Chöre jedesmal davon abhängt, ob die Musikdiroctoren die- 
ser drei Slädte Lust und Talent haben, die betreffenden Werke 
tüchtig einzustudiren. Der diesmalige Festort Köln stellte von 
188 im Textbuche aufgeführten Sopranstimmen 118, von 
Iii Alt (OS. von 90 Tenor 54, von 13! Bass 81, in Summa 
voi. 551 Stimmen 366. Von den ausser Köln wohnenden I8ti 
IX. 
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dürfen 10 Procenl in Abzug gebracht werden, die sich unter- 
schrieben hatten, aber nicht gekommen sind, bleiben also noch 
150 Stimmen; hiervon kommen auf Bonn 50, auf Düsseldorf 
30, auf Aachen 10 und auf 4 i andere Orte je eine oder 
zwei Stimmen! Ganz anders stellt sich das Verhältnis» im 
Orchester; von 140 Instrumentalisten kommen nnr 70 auf 
Köln, die ganze andere Hälfte auf andere Stadl«. Hier erat ist 
von einem Congress, von einem wirklichen Musikfest die Bede, 
welches, nicht wie di« Chöre, »on , sondern entsprechend der 
bei der Gründung maassgebend gewesenen Ideen in Köln 
(reap. Düsseldorf, Aachen] gefeiert wird. Für di« Qualität der 
Chorleistungen würde es ein Glück sein , wenn eine grössere 
Beteiligung anderer Städte möglich wäre ; wie di« Sachen 
jetzt stehen, ist zu befürchten , dass von den meisten der von 
auswlrts herbeigekommenen Mitwirkenden tüchtige Vorproben 
nicht haben stattfinden können , weil den Musikdirectoren der 
verschiedenen SUdle niebl zugemuthet werden kann, mit einer 
handvoll Leute Werke, wie i. B. das Triumphlied von 
zu sludirea. Viele grosse SUdte des Niederrheins 
entweder weil sie nicht eingeladen waren oder ai 
Interesse überhaupt nicht belheiligt, — sie habea eben bei 
sich zu Hause Aufführungen, die durch die Einheitlichkeit der 
Leitung und durch die leichtere Möglichkeil der Vorproben 
die Leistungsfähigkeit der Musikfestchöre überbieten. Eine Re- 
form wäre denkbar, wenn die aufzuführenden grossen Chor- 
werke 6 Monate vor dem Fest« ausgewählt und bekannt ge- 
macht und das Recht der Betheiligung auf die bedeutenderen 
Städte ausgedehnt würde. So wäre die Möglichkeil gegeben, 
jene Werke mit Müsse einzustudiren und zuerst mal bei sich 
aufzuführen. Es würde dann nur einer Rundreise des betref- 
fenden Fesldirigenten kurz vor dem Fesle bedürfen , um eine 
Uebereinstiminung in den Tempi etc. herbeizuführen. Auf 
diese Weise liesse sich ein wirklich imposanter Musikfest-Chor 
schaffen. Ich will übrigens die Frage nur hiermit angeregt 
haben, ohne sie erschöpfend zu bebandeln. 

Was wir also in den schönen Pflngsltagen im Gürzenich 
siflgen hörten , waren überwiegend Kölner Chöre , und da die 
Leistungen ganz vortrefflich waren , so dürfen die Damen und 
Herren aus Köln, an der Spitze Herr Kapellmeister Dr. Hiller, 
mit besonderer Befriedigung auf das Fest zurückblicken. Es 
war in der That keine kleine Aufgabe, zwei grosse Oratorien, 
und noch ein schwieriges Chorstück dazu, in wenigen Wochen 
bis zu einem solchen Grade von Sicherheit einzustudiren, und 
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es gebührt Allen der wärmste Dank für den Fleias , mit dem 
sie ihre Aufgabe zu Ende geführt. Freilich , absolut ontadel- 
haft In Bezog auf die Wirkung waren die Chöre nicht , sie 
konnten es nicht sein. Die oben berührte mangelhafte Organi- 
sation steht einer Maaseneotfallang von Stimmkräften, die er- 

Gutzenich zur Gellung zu kommen, entschieden entgegen. Der 
Chor war eben nicht stark genug , namentlich, die Männerstim- 
men, die s. B. bei dem Babylonischen Kriegerchor in Hiller's 
•Zerstörung« fast ginzMcb vom Blech verdeckt wurden. 

Aber nicht uur die Leistungen der Chöre, sondern alle 
Facto reo des Festee haben das Durchschnitts-Niveau früherer 
Musikfeste zum Tbeil um ein Beträchtliches überragt. Nur im 
hatte ich Einwendungen zu machen. Bei einem so 
wie er für ein Musikrest nöthig ist, ist es 
. geht wie bei 





> von selber ; andere Leute bitten es viel- 
leicht auch nicht besser gemacht. Aber das schliesst nicht aus, 
dass unseren Musikfesten durch eine wohlwollende Kritik, 
welche aber oberflächliche, Wegwerfende BeurtheUungen zu- 
rückweist, nur gefordert werden können. Eis Ottparteiischer 
ist besser im Stande nützliche Winke zu geben, als Einer, der 
mitten in der Sache steht. 

Tag, Sonntag 14. Mai, brachte — zum ersten 
11860 — ffflmirf» Samson unddas Triumph- 
lied für a c h (stimmigen Chor und Orchester von Jo- 
hanne» Brakvu. Ein Musikfest ohne Handel ist fast undenkbar 
and wird es noch lange sein , wie Ihr vorigjähriger Bericht- 
erstatter (dessen Abwesenheit ich bedauert habe) ganz richtig 
molivirl bat: Im Gegensalz zu dem in demselben Jahre (1741) 
entstandenen «Messias« tragt das Oratorium »Samson« einen 
ausgeprägt epischen and zugleich dramatischen Charakter, und 
immer wieder übt die prachtige Gestaltung 
Arien, denen der Altmeister mit d< 
verschiedenste der jedesmaligen Situation angemessene charak- 
teristische Färbung zu geben weiss, ihren allen Zauber, — 
trotz des zuweilen ermüdend wirkenden ausgeprägten Stils, 
der in allen Situationen, seien sie lyrisch, episch oder drama- 
tisch, als Handel eigentümlich immer wiederkehrt. (So sind 
i. B. die letzten 7 Takte des schönen an den Schlusschor der 
Passion erinnernden Chores »Blüh auf deinem Grabe hier« wei- 

lusscadenz, wie sie bei 

0 Die «der 




der ersten beiden Acte, sind vollkommen gerechtfertigt, da sie 
mit d Lscreter Hand vorgenommen sind und das Ganze auf ein 
deutschen Nerven angemesseneres Quantum roduciren. Im 
ersten Act war in der ersten Scene das Priesterfest des Gottes 
Dagon gekürzt , die Schlussarie des Samson ganz gestrichen ; 
in der zweiten Scene waren die Recilaüve zwischen Samson 
und Micha, in der dritten Scene die Recilative zwischen Ma- 
i sehr gekürzt. Im zweiten Acte, erste Scene 
(S. 103—109 der Partitur), in der 



Delila, sowie zwischen Samson und Harapha auf das Notwen- 
digste reducirt , in der dritten Scene war der grosse Chor »der 
Ralbschluss Gottes« ausgelassen. Die Kürzungen im dritten 
Acte waren unbedeutend, in der ersten Scene nur ein paar 
Takte Recilative, die Arie des Micha «Der Heil ge Israels« und 
der kleine Chor «An Ruhm und Ehre reich«. Die zweite und 
dritte Scene wurden vollständig gemacht bis auf wenige Takte 
Recitaiive (S. 143 und 168). Diese Auslassungen, welche zum 
Thea von Hlndel selbst als wünschenswerth bezeichnet 
«Jod (die betreffenden Recitaiive wurden zu Handel's Zeit nur 
wegen in das Textbuch aufgenommen, 



aber nicht gesungen) sind genügend und dürfen, ohne den Zu- 
sammenhang zu stören, nicht weiter ausgedehnt werden. Mit 
Bedauern sah ich , dass sich der LitoHTscbe Ciavierauszug in 
manche Hände verirrt hatte ; derselbe ist ein Abklatsch der 
alten, schlechten Moserseben Bearbeitung, in welcher das Be- 
dürfnis» nach Kürzusgen alle anderen Rücksichten — textliche 
— bei Seile gesetzt und einen vollständig 
Die prächtige Scene mit 
fehlt gänzlich, nur die Chöre sind vollständig. — Ein 
Verdienst um die Aufführung hat sich Kapell- 
meister Karl Müller in Frankfurt a. M. durch seine discret 
und mit feiner Berechnung der Effecte gemachte ergänzende 
Instrumentation erworben. Hoffentlich wird dieselbe bei künf- 
tigen Aufführungen [neben den diesmaligen Kürzungen) ma aus- 
gebend sein. Der alte theoretische Streit , ob die Pietät gegen 

wird 



sich in jedem einzelnen Falle gegen das «zu viel« , 
gegen jede Verlegung des Schwerpunkte aas dem Vocalen in 
das Instrumentale abwehrend verhallen wird. Wenn die 
Gegner ergänzender Inslrumentirungen gellend machen, Handel 
habe selbst an der Orgel begleitet , und man solle eine neue 
Orgelbegleitung entweder improvisiren oder neu compooiren, 
so ist das letztere eine Concession , die das Prtncip über den 
Haufen wirft. Wird überhaupt einmal neu componirt , so ist 
i, ob das Neue durch Orgelpfeifen oder durch 
Instrumente zu Gehör kommt. Wie aber, wenn 
eine Hindel'sche Iostrumentirung existirt bitte und verloren 
gegangen wareT*) 

Die Aufführung selbst.war ganz prächtig, die Chöre 
vortrefflich einstudtrt in Allem, was an Reinheit und Präzision 
erreichbar war. Auch die Vortragsnüancen waren gut vorbe- 
reitet, und es gereicht Hiller zur Bhre , dass er über seinem 
— Hier Zerstörung« — die Vorbereitung zum 



ich nicht ; geschah es, um den 
Chören mehr Würde und Erhabenheit aufzuprägen , oder um 
den Singern bei ihren Sechszehnteln Erleichterung zu schaffen T 
Am meisten störte dat. Tempo in der Fuge des Chores »0 erst 
geschaffner Strahl« an der Stelle «O gieb dem Helden« ; hier 
ist (im Gegensatz zu Mosel , der sogar presto vorschreibt) gar 
kein Tempo vorgeschrieben, ausser im Anfang tempo ortknario ; 
aber das Stück geht in Vierteln, und eine Beschleunigung 
Dass das Orchester über alles Lob er- 
sieh bei solchen Kräften eigentlich ganz 
von selbst. Gleich die Einleitungs-Symphonie mit ihrem Pom- 
poso nebst anschliessendem Allegro Hess eine auserwählte 
Gesellschaft erkennen. Der Trauermarsch, von Hlndel selbst 
aus seinem «Saul« in den »Samson« übertragen und zwar von 
C-dur nach D-dur, war eine schöne Leistung der Blaser ; auch 
verdient die schwierige, sich in höchster Tonlage bewegende 
Trompeleopartie in der Arie der Israelitin eine 




Bock, mit erstaunlicher 
wurde. (Der ursprünglich 
marsch befindet 
gesellschaft.) 



*) Die hier dargelegten Anschauungen widersprechen dem 1 

dieser Zeitung stets vertretenen Principe, Hindel'sche Werke mög- 
lichst in Originalgeslall aufzuführen — Wir können 
miltbeilen. das* ein bedeutender Musiker i 
und praktischen Erfahrungen bei . 
in einer Broschüre baldigst darlegen und in" 
BfefM 
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Anzeigen und Beuxtheilunfan. 
Neue Werke von Theodor Kirchner. 
I) Dem Andenken Mendelssohn s. Lieder eine Werte für 
Ciavier von Tkeeder Kirefcaer. Op. 13. Leipzig und 
Winterthur, J. Rieter- Biedermann. (872. Folio. 
I.V.-N. 785.) 26 8. Pr. Mk. 4. 
i rwtoiktticke fUr Pianoforte von TheeeV Klrckner. Op. 1 4. 
Ebds. 4873. 746 abe.) 3 Hefte. Folio. 15,15,178. 
Pr. a Mk. 3. 

H. D. Mit lebhafter Freude nehmen wir beim Anblicke der 
oben verzeichneten Clavierstücke wahr, das» Theodor 
Kirchner nach langer Unterbrechung wenigstens einmal wie- 
der einen Anfang gemacht hat, die musikalischen Gedanken, 
die ihm ohne Zweifel reich und mannigfach zuströmen , auch 
Anderen in künstlerischer Form milzutbeilen. Denn wie sollen 
Geschmacklosigkeit und Oberflächlichkeit schwinden , wenn 
nicht die Berufenen das Wort erheben ? Und in die Reihe der 
zumeist Berufenen halte sich Kirchner schon vor über zwei 
Jahrzehnten durch seine Ciavier- und Gesangstücke gestellt ; 
aber seit mehr wie einem Jahrzehnt war seine Muse ver- 
stummt. Zum Glücke war sie nicht von ihm gewichen ; das 
beweisen seine neuen Arbeilen, die sich der Erfindung nach 
durchweg auf der Höbe der früheren . von der musikalischen 
Well längst gekannten und geschätzten Werke hallen , hin- 
sichtlich der künstlerischen Behandlung aber m mancher Hin- 
sicht einen Fortschritt bezeichnen. 

Ueber jene früheren Werke (sie reichen bis zur Opus- 
zahl 10 haben wir vor einer Reihe von Jahren uns ausführlicher 
auszusprechen Gelegenheit genommen; man findet unsere des- 
lallsigen Erörterungen in den .Ergänzungsbliittern zur Kennt- 
nis* der Gegenwarf, Bd. 3 S. 741. Wir erkannten in ihm 
einen mit Schumann in Ausdruck und Gestallung verwandten, 
doch auch diesem Meisler gegenüber nach Empfindung und 
Erfindung selbständigen Künstler , durch Kenntniss und Stu- 
dium befähigt, die Milte! seiner Kunst seinem rcichbewcglen 
Seelenleben dienstbar zu machen. Weichheit, anmuthige Träu- 
merei, daneben aber auch begeisterter Jubel und mitunter stark 
erregte Leidenschaft bildeten den vorwiegenden Inhalt seiner 
Tongebilde : in dem Ausdruck dieser Stimmungen weiss er die 
feste Kuostform zu wahren, weiss das Tonmaterial namentlich 
nach der harmonischen, modulalorischen Seite mit Meister- 
schaft zu beherrschen und zu fein nüancirter Sprache der Af- 
(ecte zu erheben — in letzterer Hinsicht mitunter den Meister 
überbietend und in kühnen Combinationen die Grenze des 
Zulässigen streifend , wobei der melodische Gedanke zuweilen 
Mühe hatte , mit eindringlicher , fussbarer Bestimmtheit sich 
kenntlich zu machen. Ueberall wird dem iastrumenlalen Ele- 
mente, auch in den Liedern und deren Begleitung . eine be- 
sondere Sorge zugewendet. Wir stimmen nicht ein in das von 
einer gewissen Seite mit Vorliebe ausgesprochene Klagen, dass 
in der Pflege der inslrumenialeu Seile unserer Kunst ein Ver- 
fall derselben sich erkennen lasse ; wir haben zu öfteren Malen 
die Ansicht vertreten und halten an derselben fest , dass der 
Gehalt der Tonkunst in den Tönen und nicht in den Worten 
liegt, dass demnach die Instrumentalmusik ihre selbständige 
Berechtigung bat und ihre Ausbildung durch Beethoven und 
seine Nachfolger als eine nalurgemüsse Entwicklung, nicht als 
ein Abfall von derselben zu betrachten sei. Das schlieft aber 
nicht aus , dass die einzelnen Gattungen der Kunst , und na- 
mentlich die . worin die menschliche Stimme das herrschende 
Tonmittel ist, und welche zu diesem Zwecke eine Verbindung 
mit der Poesie eingeht, ihre besonderen nicht zu umgehenden 
Regeln haben, und der Gesangscomponist wird dem Versländ- 
nisse und dem Eindrucke seiner Gebilde selbst im Wege ste- 
hen, wenn er diese Regeln nicht innehält 



Wir haben uns zu fragen, wie die neuen, oben verzeich- 
neten Erzeugnisse der Kirchner'scheo Muse zu dem allgemeinen 
Bilde sich verhalten, welche« wir uns aus seinen ersten Wer- 
ken von ihm machten, und können diese Frage sogleich damit 
beantworten, dass sie dasselbe in jeder Beziehung i reu wieder- 
geben. Der Componist äussert sich so ziemlich in denselben 
Gattungen und Formen der Clav iermusik, wie ehemals; in die- 
sen erschien er uns schon damals in gewisser Weise fertig, die 
Kunstmittel sicher beherrschend und in bestimmt ausgeprägter 
Individualität. Wir werden daher eine eigentliche Steigerung 
der produktiven Kraft nicht erwarten ; dagegen ist das Bild 
nach verschiedenen Seiten hin reicher, und in mancher Hin- 
sicht klarer geworden ; während sich nach der Seile fesler künst- 
lerischer Gestaltung und bestimmt fassbarer Melodik, besonders 
gegenüber den unter seinen früheren Arbeiten zuletzt hervor- 
getretenen Stücken ein entschiedener Fortschritt wahrnehmen 
lässl. Namentlich aber berührt es woblthuend , auch hier in 
den T ungebildet! ganz die unmittelbare Sprache des zart und 
lebhaft empfindenden Gemütbes zu vernehmen, fern von jedem 
Zwecke durch erborgte Effecte zu gewinnen oder durch in- 
haltsleere Phrasen zu läuschen. Die Wahrheit erfreut und er- 
wärmt allenthalben, und nicht am wenigsten in der Kunst. 

Die L i e d e r o h n e W o r I e sind «dem Andenken Mendels- 
sohn s« gewidmet, dem Begründer der Gattung, und erweisen 
sich des edlen, ihnen vorgesetzten Namens durchaus würdig. 
Mehrere derselben zeigen in dem edlen Zuge der Melodie, der 
anmuthigen Begleitung ganz den Geist des Meisters, ohne darum 
in der romantischen Färbung der Modulation und des ganzen 
Charakters die Individualität des Künstlers zu verleugnen. An- 
dere Stücke der Sammlung, für die Kenntniss des Componisten 
und auch selbständig von gleichem Interesse, scheinen uns 
doch nicht zu dem Titel zu passen und vielmehr die Ueber- 
schrift Fanlasiestücke, ganz wie die gleich zu besprechenden, 
zu verdienen , da die Gedanken in denselben , wenn auch be- 
stimmt genug ausgeprägt , doch nicht eigentlich liedmässig ge- 
nannt werden können. Denn bei dem Ausdrucke »Lied ohne 
Worte« denken wir uns doch etwas von der Regel Abweichen- 
des, und gehen von der Voraussetzung aus, dass zu dem Be- 
griffe des Liedes im eigentlichen Sinne das Wort gebort , wir 
enlscblagen uns daher auch nicht der Forderung des Sing- 
baren, und können den Ausdruck nicht richüg finden, wo diese 
Forderung nicht erfüllt ist. Diese theoretische Betrachtung 
thut natürlich dem musikalischen Gehalte der berührten Stücke 
keinen Eintrag ; es finden sich vielleicht gerade die besten und 
interessantesten Stücke der Sammlung unter denselben ; wir 
glaubten es nur der Deutlichkeit wegen hier bemerken zu 
müssen. 

Zu der ersteren Gattung geborten von den Stücken Nr. t , 1 
und das letzte; die übrigen tragen mehr oder weniger den 
Stempel der zweiten. Unter jenen zeichnet sich namentlich 
das zweite (As-dur «/* • AUtgreUo cantabile aus durch lie- 
benswürdige Anmuth des Ausdruckes und zauberischen Reiz 
des Klanges. Zwei Stimmen wechseln fortwährend , von har- 
monischen Sechzehntelgängen umspielt dem bekannten Men- 
delssohn'schen Duelle äusserlich vergleichbar* und wiegen uns 
in freundliche holfeude Stimmung ein ; zu Anfang des zweiten 
Theiles wird der Charakter etwas erregter , um aber bald in 
den Anfangston zurückzukehren. Gehaltenes, edles Pathos, in 
den überraschenden Harmoniefolgeo stellenweise schmerzlich 
erregl, spricht aus dem ersten Stücke fF-moll ty»j Largo ma 
non Iroppo] , in welchem v ielleicht die Wiederkehr der gleich- 
gebildeten zweitaktigen rhythmischen Periode einmal unter- 
brochen sein dürfte, um dem Eindrucke einer gewissen Mono- 
tonie sicherer vorzubeugen. Das letzte (siebente) Stück 
B-moll ' j , Malincolico i spricht in kurzer zweitheiliger. 
Form eine tiefe Melancholie in einer ausdrucksvoll getragenen, 

n« 
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von weiten arpeggirlen Accorden begleiteten Melodie aus. Die 
Stücke der zweiten Ari übertreffen tum Tbeil die ersten an 
ergreifender Fülle de« Ausdruckes. So darf t. B. Nr. 3 (V« 
As-dur. Aittgra den besseren Schumann sehen Stücken dieser 

heil des harmonischen Gewebe« und der Stimmführung, würde 
es allein genügen, Kirchner s höbe Begabung für diese Gattung 
ins Licht zu stellen. Nr. 4 [As-dur Vi , Animato, bringt ein 
festes, frohes Motiv : 




W i 1 i~ = 

von weiten harmonischen Gängen umkleidet . in hübsch stei- 
gender und fallender Enlwickelung ; die Uebergange der Har- 
monien sind stellenweise etwas gewagt und bedenklieb {Seite t 4, 
viertes System; . Sehr fest und energisch geht wieder da« fol- 
gende Stück einher F-moll */ t , Agitoto con jxutiont,, die lei- 
denschaftliche Erregung wird durch einen milden Zwischensatz 
von eigentbümlichem Ausdrucke, namentlich in der Modula- 
tion, hübsch unterbrochen. Das sechste Stück ,'D-moll '/♦■ 
con a/fttio leidet mehr wie die übrigen an dem Mangel klar 
ausgeprägter Gedanken , welcher durch einige überraschende 
Wirkuogen nicht ersetzt wird. Der Gesammteindruck der 
Stücke aber ist ein durchweg erfreulieber, und wir erhallen 

Richtung hin vervollständigtes Bild , als eine werthvolle und 
tüchtige Bereicherung der Pianofortemusik , welche Hunderle 
ephemerer Erzeugnisse aufwiegt. Der Werth wird noch erhöht 
durch den Umstand , dass die Stücke , von einem gewiegten 
Ciavierspieler geschrieben , auch technisch in hohem Grade 
instruetiv sind. 

Dies Urtbeil findet ohne erhebliche Modiftcalion Anwen- 
dung auf die Fantasiestück« Op. «4, drei Hefte, der Prin- 
zessin Marie von Sachsen-Meiningen gewidmet. Es sind in die- 
sen Heften im Gänsen 9 Stücke verschiedenen Charakters 
enthalten . die uns nach verschiedener Richtung hin in den 
Gemülhszustand des Componislen blicken lassen, und, was 
mehr ist, seine Fähigkeit, einzelne Affecle desselben in künst- 
lerischer Form zu klarer Anschauung zu bringet* , documen- 
liren. Die Ueberschriften, welche den Stücken gegeben sind, 
bezeichnen nur einfach die Eigenschaft desselben und geben 
keine weitere poetische Hindeulung auf den Inhalt : eine Zu- 
rückhaltung , welche gegenüber den Abwegen . in die Andere 
in verkehrter Nachahmung Schumann s geralhen sind, durch- 
aus tu billigen ist. Nr. I. .Marsch« C-dur •/,] ist ein mar- 
fct i r^es i ^c* Ii Äoo^sotu \ t\ es ^diok ^ oo fosl I ^ohctn , froh Ch«^^ 
rakter, etwa dem Schumann' scheu »Geburutagsmarsche' 
vergleichbar, nur weiter ausgeführt, und reicher in der Har- 
mouik. Mannigfaltigkeit und Contrast bringt das Trio K-dur. 
etwas langsamer) , nachdenklich beginnend , zu lebhafter Er- 
regung sich steigernd und dann mit längerer Vorbereitung und 



contrast irt gegen diesen Marsch das zart gewobene A I b n m - 
blatt (Nr. 1. As-dur ' , , leise Achtelginge in verschiedenen 
Stimmen, von arpeggirten Accorden begleitet, in verschiedenen 
scheinbar weilabliegenden Tonarten sich ergehend, eine sanfte 
Traumerei, stellenweise sehr an Schumann erinnernd. Einen 
starken Contrast bildet wiederum Nr. 3 (Capriccioso, C-dur 
«/,, AlUgro gnwfo) : kurze Motive, rasches Hingeben über ein 
weites Tongebiet , rasch« Accordwechsel , alles athroet Heftig- 
keit und Unzufriedenheit, die in dem Trio fA-moll zwar etwas 
längere Motive , aber doch keine eigentliche Beruhigung ge- 
stattet. Namentlich erhöht eine an bestimmten Stellen sich 
wiederholende eilende Figur in einer fad humoristischen Weise 
diesen Charakter eigensinnigen Unmuthes. Durch melodischen 
Reiz hebt sieb nun Nr. 4 Idas erste Slück des zweiten Heftes > 
hervor, Nocturne (B-tnoll */»). «iufach, getragen, sebwer- 
müthig : 




eine sich gleichbleibende Stimmung verfolgend und aus- 
schöpfend, in derselben Feinheit der musikalischen Behand- 
lung, wie sie der Componist allenthalben zu erkennen giebt. 
Nr. S [Präludium, Fis-moll ' , , Agilmto con pautonti ent- 
schuldigt durch die in der Ueberschrift enthaltene Absicht 
einigermaassen den Mangel conetser G«danken ; wesentlich 
geistreich verwebtes , lebhaft bewegtes Figurenwerk , neben 
welchem kurze Motive erscheinen und verschwinden. Beson- 
ders anziehend durch eigentümlichen Gehalt, durch ein« leb- 
haft erregte Stimmung, ausgeprägte und dabei leicht zugäng- 
liche Motive, durch einen unaufhaltsamen Zug gleichmassiger 
Enlwickelung ist Nr. 6. Novellette (Des-dur ■/,, AUegro 
rüoluto, im non troppo , welches Stück uns für die Weise des 
Componisleu besonders charakteristisch scheint und Jeden durch 
den frischen Zug der Empfindung ergreifen wird, nicht minder 
durch die Mannigfaltigkeit und das Interesse der harmonischen 
Verarbeitung und Weiterführung: 
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In hübscher Klangwirkung conlraslirt mit dem Hauptsalze das 
Trio Fis-moir , in welchem lebhafte Sechzehntelflguren dem 
straffen Rhythmus des Hauptsatzes sieb gegenüberstellen, stel- 
lenweise mit demselben sich mischen. Das ganze ist ein nach 
jeder Hinsicht ansprechendes, erfreuliebes Stück. 

Die Nummern des letzten Heftes enthalten in verschiedener 
Weise dieselben Vorzüge ; Nr. 7 (Studie , C-dur •/«• Agitaio 
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»/«, Mtgr*) rührt in 



Zweck; Nr. 8 (Scherzo, G- 
eschickler Verarbeitung ein auch 

rhythmisches Motiv J t» J*J | 



bei Schuroao 
durch und gewinnt durch 

benden Leichtigkeit, kommt aber dem Vorbilde an 
Gehalte doch ni"ht gleich und muthet stellenweise durch zu 
schroffe Uebergänge und zerflossene Rhythmen etwas spröde 
an. Die Sammlung wird abgeschlossen durch eine Polonaise 
[G-moll ' 4 , Moderato] , in welcher der ComponUt die ihm 
rfgenthütnliche Molivbildung und Harmonik diesem gravitä- 
tischen Tanzrbythmus mit Glück dienstbar macht. 

Oer Gesammleindruck der beiden Sammlungen ist , von 
Einzelbeilen , die wir speciell nannten . abgesehen . ein sol- 
cher, dass die in ihnen enthaltenen Stücke durch Feinheit der 
technischen und lonlicben Behandlung, sowie durch Wahrheil 
und Eigenartigkeit der Erfindung das meiste, was in der Gegen- 
w.irt geschrieben, weil hinler sich lassen, dass aus ihnen ein 
tief und wahr empfindender und seine Kunst leicht und frei 
beherrschender Künsllergeist zu uns spricht, der, wenn auch 
erkennbar . unter Schumann schein Einflüsse entwickelt und 
gebildet, sich doch auch neben diesem grossen Vorbilde durch 
bung und tüchtige Studien zu eil 
I durchgebildet hat. 
Wir können nur wünschen, dass dem glücklichen Wi 
anfang von Kirchner s producliver Thäligkeit ein gleich erfreu- 
licher Fortgang folgen möge . und sehen jedem Erzeugnisse 
seiner Feder mil Freude und Erwartung entgegen. 

Die Hnfte sind mit Geschmack und Eleganz ausgestaltet, 
wie wir dies von der bewahrten Verlagshandlung langst ge- 



Rnckblick auf die Musikinstrumente der 
Wiener Weltauastellung. *) 

; Sc bim* aus Nr. H 
Die Vervollkommnung der Blechinstrumente ist zu 
nswerthen Grade vorgeschritten , namentlich in 
wo der unermüdliche Czerveny [KÖoigsgrälzj auf 
neue Feinheiten sinnt. Trompete und Horn sind so ge- 
lenkig geworden, dass man heutzulag auf ihnen alles, was über- 
haupt innerhalb ihres Tonumfangs liegt , mit Leichtigkeit aus- 
fuhren kann. Die gesteigerte Leistungsfähigkeit der ursprünglich 
auf wenige Naturlöne angewiesenen Instrumente kommt in 
erster Linie der Militärmusik oder der sogenannten Harmonie- 
musik zu gute, in zweiter den modernen Componisten. welche 
auf Mendelssohn und Schumann gefolgt sind. Meycrbecr war 
der erste, der im .Robert«) die Pistontroropelen in das Opern- 
orchester einführte , und unleugbar mit viel Geschmack, was 
sich von den Späteren nicht in allen Fällen behaupten lässt. 
Das Horn ist in den Compositioncn der Neuzeil eigentlich cha- 
rakterlos geworden , gerade in Folge seiner unbeschränkten 
Verwendbarkeil ; es hat sich mit seinen schönen Cantilenen 
dem Orchester gleichsam als ein neues Instrument eingefügt, 
unter Verzicht auf seine ursprüngliche Bedeutung, welche eben 
in seiner Beschranktheil begründet war. In den Werken 
Haydns. Mozart s, Beethoven s giebt es speeifische Hornstellen, 
die auch aus einem Olavierauszug augenblicklich als solche er- 
kannt werden ; ihr selteneres Auftreten und ihr eigentüm- 
licher, durch die einfache Natur des Instruments bedingter Bau 
verleihen ihnen einen Reiz eigener Art : ein Horneinsatz kommt 
immer zur rechten Zeit und hat immer etwas Besonderes zu 



Heute ist das Ohr des 



für die volle 



überall und in jeder beliebigen Melodie 
allen Ventilen kann das beutige Horn 
Stellen bei Händel | > Judas Maccabäus • ) und noch bei Graun 
[•Orpheus«) nur schwer herausbringen ; ähnliche Stellen für 
die Trompete, wie sie so häufig und meist ziemlich anhallend 
bei Seb. Bach und Händel vorkommen, sind jetzt entweder gar 
nicht mehr oder auf die Länge nur unter äussersler Ermüdung 
zu blasen , weshalb bei Aufführungen die erale (höchste) der 
gewöhnlich in Dreizabl auftretenden Trompeten stellenweise 
durch eine CUrinette vertreten wird. Die alten Toosetzer be- 
schäftigten das Horn und besonders die Trompete gern in der 
hohen Lage , weil dort die Instrumente ein Stück ununter- 
brochener Scala haben : diese waren aber damals anders [enger) 
gebaut und mit anders geformten Mundstücken verseben ab 
die gegenwärtigen ; schon zu Mozart' s Zeit mangelten die auf 
solche ältere Instrumente noch eingeübten Bläser, wodurch 
Mozart in seiner Bearbeitung des »Messias« zu einer Aenderung 
an der Begleitung einer Arie («The Irumpet sball sound«) ver- 
anlasst war. Die nach Händel und vor Erfindung der Klappen 
üblichen Trompeten und Waldhörner sollte man in den Or- 
chestern nicht gänzlich über den Ventil-Instrumenten vernach- 
lässigen ; denn dass die letzteren den schmetternden Klang 
jener nicht uogeschwächl wiedergeben können , davon kann 
sich jeder überzeugen, wenn er, etwa beim Marsch eines Ca- 
vallerieregiinents, unmittelbar nach einer künstlicheren Blech- 
musik ein richtiges Reiterstückchen auf drei Naturtroinpeten 
blasen hört. 

Erwahnenswerth sind ferner zwei Paar sogenannter • M a - 
sch in eu pauke n«, deren eines von einem Franzosen , das 
andere von einem Deutschen (Hoffmann in Leipzig) ausge- 
stellt war. Seit dem ersten Jahrzehnt dieses Jahrhunderts sind 
verschiedene Versuche gemacht worden , das Umstimmen der 
Pauken durch mechanische Vorrichtungen zu erleichtern und 
zu beschleunigen. Sinnreich und praktisch ist der von Knocke 
[München) 4 851 auf die Londoner und 4 85* auf die Münohe- 
ner Ausstellung gebrachte Mechanismus, durch welchen das in 
einem beweglichen Melallring befestigte Paukenfell als Ganzes 
gespannt oder nachgelassen werden 
Construction bat viel Aehnlichkeit mit ihm. — Zu 
ist auch einerRiesentrommelaus Japan, von einer Grösse, 
wie man sie in Europa sicherlich noch nie zuvor gesehen hat. 
Sie ist für den Tempeldiensl bestimmt und schreibt sich Dai- 
daiko. Bei einem Durchmesser von ungefähr zwei Metern 
ruht sie mit der phantastisch ausgeschmückten cylindrischen 
Zarge auf einem geräumigen, jedenfalls auch dem Cultos die- 
nenden Untergestell , dessen Planken bunte Farben und ver- 
goldete Zierratben trugen. Welch grandiosen Effect müssle 
Daidaiko durch ihr schimmerndes Aussehen und ihren mysti- 
schen Bassklang auf dem Thealer machen ! 

Von den Blasinstrumenten hatten wir nur einen Schritt zur 
Orgel, dem gewaltigsten aller durch tönende Luflschwin- 
gutigen wirkenden Instrumente. Im Ausstelluogsgebäude stan- 
den sieben Orgelwerke, von denen nur eines näher besprochen 
werden soll , weil demselben ein durchaus neues System zu 
Grunde liegt. Der Gedanke , für den Orgelmerhanismus die 
Elektrizität zu Hülfe zu nehmen , ist zwar schon früher aufge- 
taucht ; aber We igle Stuttgart] hat ihm 



Orgel Tällt das bisherige Regierwerk ganz hinweg ; die Taste 
regiert unmittelbar das Pfeifenveniil, indem sie durch Schliessung 
eines galvanischen Stroms einen mit dem Ventil zusammen- 
hängenden Elektromagnet bewegt. Es ist unmöglich in Kürze 
einen Begriff zu geben von dem in Weigle's Orgel verkörperten 
Aufwand an Scharfsinn und Fleiss ; auch über die Vorzüge des 
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;cn beibringen. Ein Vorzug ist schon die Coabhingigkeit 
I Witterungswechsel, der im alten Regierwerk nicht selten 
i herbeiführt ; der Haoptvonog »ber beateht in der 




niss. Auf der 

Seile ist freilich zu beachten , das» eine galvanische 
Batterie von der hier erforderlichen SUrke nur bei ganz sorg- 
fältiger Behandlung in constantem Gang zu erhalten ist , und 
dass die Herstellungskosten der neuen Orgel die einer gewöhn- 
lichen von gleicher Registerzahl merklich übersteigen ; doch 
sind mit dem Mehraufwand die gewonnenen Vortheile nicht zu 
hoch bezahlt, da der gleichen Registerzahl nicht gleiche Lei- 
stungsfähigkeit entspricht, vielmehr wegen der Möglichkeit be- 
Registercombinatiooen eine elektrische Orgel mit zwei 



drei Manualen und mehr Registern. Es ist zu bedauern, dass 
die nach Wien geschickte Orgel Weigle's nicht rechtzeitig fer- 
tig geworden war und bei ihrer verspäteten Ankunft die be- 
treffende Jury sich bereits aufgelöst hatte, so dass der schönen 
Erfindung die officielle Würdigung und unzweifelhafte Aus- 
zeichnung nicht mehr zutbeil werden konnte. 

Das auf der Ausstellung zahlreich erschienene Harmo- 
nium kann als eine kleine Orgel mit Zungenregistern ohne 
Pfeifen angesehen werden. Um in Vertretung einer Zimmer- 
orgel die Ausführung eigentlicher Orgelcomposilionen zuzulas- 

Tiefe Zungenregister 
i Ton und leichter Ansprache sind schwer herzustel- 
len ; doch war (85i in München ein recht gelungenes Pedal- 
harmonium f von Schiedmayer in Stuttgart } zu probiren 
gewesen. Nach Wien kam kein solches. Es scheint an einer 
zur Anfügung des Pedals ermunternden Nachfrage zu fehlen, 
und dies würde die schon an sich wahrscheinliche Annahme 
bestätigen, dass es nicht viele Dilettanten giebt, welche an Or- 
gelcompositionen Geschmack finden und zur Erlernung des 
Pedalspiels Lust haben ; auch erfordert das Pedalharmonium 
GehSiren für die Balge, da die Füsse des Spielers ander- 
em imifmJSJa» 

entschieden übertrifft. 

Noch ist ein Blick zu werfen auf zwei neuerfundene Appa- 
rate zu sofortiger Fixirung dessen , was Jemand am Ciavier 
spielt. — Beide — der eine von dem Italiener Roneali , der 
andere von dem Württemberger Föhr — nehmen elektro- 
Wirkungen zu Hülfe. Der deutsche Apparat ist der 
Auf seine Erfindung scheint der Morse'sche 
> geleitet zu haben ; die Dauer der gespielten 
Töne wird ersichtlich aus der Länge der Striche , welche sich 
auf und zwischen den das Noteosyslem vertretenden Paralkl- 
linien einzeichnen, blau für die Uolertasten, rolh für die über- 
lasten. Bei jeder wohlgeratbenen Erfindung ist der Gedanken- 
arbeit und dem ausdauernden Fleiss Achtung zu zollen. Wozu 
soll aber ein solcher Apparat nöthig sein? Einen Pianisten, der 
jede seiner freien Phantasien für aufzeichnungswürdig halt, 
trifft der Verdacht einer Selbstüberschätzung , oder wenn ein 
Cumponist, der seine musikalischen Gedanken aas den Ciavier- 
Tasten holt, ein allzu schwaches Gedächlniss besitzt , Ibat er 

zu lassen — ein Rath, 
i mit gutem Gedächtnis« begabten Ton- 
dichter der neuesten Zeil freundlich ertheUt werden dürfte. 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

« terUl. Des Cultusmlnlsterlum beabsichtigt, der »0. Z.. zu- 
folge, in Düsseldorf Im 
eine Musikschule zu c 
i der in Berlin 




* Berlin. Die konigl. Oper stellt für die nächste Saison drei 
neue dramatische Tonwerke in Aussicht, und zwar die 
wthnte neue Oper: »Die Maccebaer. vt 
wollt, von W. Tmbtri und .Der König hat < 

* Bnuichwelg. Das Ucelcomlt« für das auf die Tage 
*.— 7. Juni In Braunschweig beabsichtigte Allgemeine Deutsche 
Musikfest siebt sich veranlasst, dasselbe aof das nächste Jahr so 
vertagen. Franz Liut hat erklärt , dasi er in diesem Jahre keines- 
falls gen Norden ziehen werde , und da auch Hans v. Bülow abge- 
sagt bat , so fehlte , nach der Ansicht des Comilea , dem Feste die 
hauptsächlichste Anziehungskraft. Also nicht die Musik als solche 
und die aufzurührenden Werke machen die Feste aus, sondern die 




* Königsberg , M. Mai. Einen Übersichtlichen Bericht über 
unsere verflossene Musiksaison kann ich nicht anders als mit der 
Tbfligkeit der Musikalischen Aksdemie beginnen. Sie feierte 
ihr dreissigjahriges Bestehen am 4 5. October durch die Aufführung 
des MMaMtaeJW sehen Elias unter Mitwirkung der Frau Franziska 
Wüersl und des Herrn Geyer aus Berlin, sowie des Herrn De- 
gele aus Dresden. Leber dem sonst allersch wachsten Punkte un- 
serer hiesigen schon sehr schwachen MusIkzusUJode — dem Or- 
chester, schwebte an dem Abende ein günstiger Stern, und die Sache 
machte sich recht brav. Von den Solisten hebe ich besonders her- 
vor Frau Wüersl und Herrn Geyer, die in der Thal vortrefflich waren. 
Herr Degele halte vom Oratorienlanger wenig mehr als den Frack 
mitgebracht; alles (iebrige war vom Theater, er gestaltete den Elias 
so zu sagen: mimisch-plastiscb-decoraliv. — Am 4t. Nov. trat die 
Akademie noch mit einem Programmooncert und am lt. mit dem 
afoianschen Requiem vor die Öffentlichkeit. Endlich folgte am 
lt. Februar d. J. die io Nr. II d. Zig. erwähnte -Saul- Aufführung. 
Bei der Beurtheilung derselben kann ich denn doch dem Berichte in 
Nr. H nicht ganz beistimmen. Wohl fehlte Mancherlei und gerade 
das Packende. Mächtige; wenn Sie wollen, der Schwung. Das aber 
lag vorzugsweise am Orchester Die Entgegnungen des Herrn Re- 
ferenten können wir nicht als zutreffend bezeichnen, daher sie auch 
nicht abdrucken; sie wttrdeo nur unnütze Polemik hervorrufen.! — 

flWasi'lOfcl NMllMMHIIt »Dar To^Jesn.. W Dic*'chore 8 konnte 
man gerne hören , aber die Arien wurden meislens von Dilettanten 
mangelhaft gesungen. Zwar war diesesmal die Sangeriu Frau 
Len ke Kraze-Aglae für die erste and die Arie vom göttlichen 
Propheten engagirt, doch die übrigen — aber davon spater. Frau 
Kraze sang die erste Arle — welche sie erst in der General- 
Probe übernommen und da prima vis!» gesungen hatte — und 
ebenso die Triller- und Traller-Ane vom göttlichen Propheten ganz 

hier lebhafte Anerkennung als Coocert- und dramatische Sängerin, 
wie als Gesangslehrerin erworben hau Was dagegen die Dlletlao- 
tenleistongen betrifft, so giebt es denn doch eine Grenze, bei der der 
Gebrauch — über Dilettanten nicht zu ortbeilen — aufbort. Nur ein 
Beispiel, die Arie: «Ein Gebet um neue Starke, wurde nebst Einlei- 
tung von einer Dame gesungen, welche so delooirte , dass man hei 
der grossartigeo Unreinheit der begleitenden Violinen glaubte, 
schlimmer könne es gar nicht kommen. Doch sollte auch hier noch 
eine Steigerung möglich sein Als die beiden Fagolte eintraten, waren 
die Streichinstrumente inzwischen in dem heissen Saale erheblich 
gesunken, und so hörte man die ganze Arie hindurch die Fagotts 
einen Viertel-Ton etwas hoher als die Streichinstrumente, Doch nun 
genug von dieser Aufführung. — Der Umstand, dass in der Verwal- 
tung der Akademie niebt alle Anordnungen gut geheissen werden 
können, gab im Jahre (865 die Veranlassung zur Gründung eines 
neuen Vereines unter der Leitung des Musikdirectors B. Hamm«, 
desselben, der in diesen Tagen die Gründung einer neuen Musik- 
schule in Stuttgart anzeigt. Der Verein bat sich , nachdem er ver- 
schiedene Krisen durchgemacht, so gekräftigt und befestigt, dass er 
den Vergleich mit der Akademie nicht mehr scheuen darf. Nament- 
lich wirkt durchaus erfreulich die Jugendfrische der meisten Stim- 
men. Auch Solokrafte sind vorbanden, wie man sie In Dilettanten - 
kreisen gewiss sehr selten antrifft. Dieser sogenannte .Nene Gesang- 
Verein, unter der Leitung von Co n stanz Bern ecke r begann seine 
Thaligkeit in dieser Saison am «1. October mit .Des Heilands letzte 
Stunden, von SpoAr im Dome. — Am I. December rührte der Verein 
die Composllioo seines Dirigenten »Hero und Leander, nach der 

*) Als Gattin des hier beim Sladltbeater engagtrlen sehr lobens- 
werthen Barilonlslen Kraze sang sie kurzlich im Benefiz dieses 
Sangers in Mozarts Zauberflote die «Pamina. und erregte es gerech- 
te* Erslauoen, eine so bedeutende Künstlerin bei solcher Nolh an 
Sängerinnen ausserhalb des Buhocnveibandes zu »eben, wlh- 
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SchillerVheo Dichtung auf Ceber die Compoolrberkeit dieset Ge- 



gewlM« 

Rhetorik 



und die Schiller »ehe pathetische 
I tieb der Musik nicht recht dienstbar machen. Leber atlee Er- 
i i«t indessen dem Componitlen Min« Aufgebe gelungen, leb 
mag die Arbeil nicht fertig und vollendet nennen ; tber et sind darin 
durchaus — sowohl dem Inhalte, ala der Form nach — schöne Mo- 
ment« und werden hoffentlich die reiferen Jahre mehr Klärung and 
Ruhe bringen. Zunächst macht aich noch eine gewisse jugendlich 
schwärmerische Gefuhlsseligkeil und ein gelegentlichea Schwelgen 
in rein harmonischen Effecten ab und iu bralt. auf deren Be- 
kämpfung Bedacht zu nehmen aein wird. — Am Chsrfreiteg fuhrt« der 
Verein da« froAmtsche Requiem auf. Da ich vorher den «Tod Je*u« 
gebort hatte, kam ich in dieaei Coneert erst gegen den Scbluss. Die 
lauten Nummern machten mir den Eindruck einer wirklich hoch 
bedeutenden Musik, nur fehlt ihr dar Charakter eines Requiems. 
Der Chor des Vereins imponirte durch die Macht und Schönheit dea 
stimmkörpers, und kann ich nach dem Reaultate dieser Auffuhrung 
nicht umhin, diesem Chore fast vor dam der Akademie den Voriug 
tu geben. (Scbluss folgt.) 

« Wien. < Juni. Die Komische Oper bat gestern Ihre Vorstel- 



vorltufigcn AuskunfUm Ittel Ist aber die Krise, in welche das Unterneh- 
men bedauerlicherweise geralhen ist. noch nicht beendet. Verwal- 
lungsrath und Dlreclortum berathen gegenwartig Uber die Modali- 
täten, wie das Institut auf neuen Grundlagen aufzubauen und unserer 
Stadl tu erhalten wäre. Die meisten Chancen, es als Pachter tu er» 
halten, haben im Augenblick die Herren Hatemann und Sucher, 
denen tu r 



tu diesem Zwecke auareichende Mittel tur Verfügung gestellt 
i. Mit Ausnahme des Beamten- und Dienstpersonals haben 
weder das Chor- und Orchester-Personal , noch dl« Solisten 
eine Kündigung oder gsr Entlassung erhalten. Man will eben eine 
Entscheidung, die im Laufe einer Woche eintreten mute, abwarten, 
>*he der Kunstlerverband aufgelöst wird. Sollten aber die schweben- 
den Verhandlungen tu keinem günstigen Resultate fuhren, dann 
wurde ein förmlicher Zersterungsprocese des ganten Kunsllerver- 
beodes eintreten, and nicht blos der Verlust de« schonen Instituts 
wir« tu beklagen, sondern auch die Lage gerade der untergeordne- 




» [NeneOpern.] C 
Beginn des nächsten Winters im Stadtthester tu Bremen tur ersten 
Aufführung kommen. — Die Oper «Don Fernando el Emplatadoa von 
l'oienfm ZuUaurrt ist mit Erfolg In Madrid gegeben worden. Diese 
~ er des (panischen Componialen ist bereite 1 87t im Alhambra- 



Vermischte literarische Mittheilungen. 

« Ein höchst interessantes musikalisches Werk ist in den I 
ten Tagen tu W I e n aufgefunden worden. Es ist dies das Melodrama 
•Die Zauberharfe* von Frant Schubert, welches vorDecennien Im 
Theater an der Wien gegeben, analer in Verlust gerielb und dessen 
Origlnal-Partilur nun von dem Clavierlebrer Herrn Dr. Kafka ent- 
deckt wurde. Director Herbeck und der Besitzer zahlreicher Schu- 
bert' scher Original - Manuacripte , Herr Nikolaus Dumbs , nahmen 
Einsicht In das juupt aufgefundene Werk Schuberl't, das zwar 
«rosse musikalische Schönheiten, namentlich einen reizenden, aber 
ganz kurzen •Geniea-Chor* aufweisen . zur Aufführung heutzutage 
indessen nicht geeignet sein soll. Auch die vollständige Partitur vom 




Zeltinr«aelw«. 

L'art musical. Nr. M. F. dt raten. Hisloire de l'«cole Napoliteine 
par T. Florlmo. — SmrsVtw: Lettrtl d un aml. III. — A 0a«us 
La Salle des Familles. — Otter Comtliani La Messe de Verdi. — 
Jf. dt TMswa« Salon de i«7* 

The Athen ae um Nr. MM. Madame Esaipoff 

Bell Int. Ftrente. Nr M. CA «a.nwwd II nuovo leatro dell Opera 
dt Parlgi 

Bl titer, Fliegende, f. kalb. K -M Nr. S. Fr. Wm. Texlooter- 
lage. — Jahresberichte der Diocesan-Ctcilien- Vereine Culm und 
Salzbarg. 

K ebo, Berliner M.-Z. Nr. M 0. IT. Pierson s Musik tum zweiten 
Thell von Goethes Faust — Rezensionen - Nr. U. W.L.. 
Gounod und Wagner. 



Der Kunstfreund Nr. i Oer ästhetische Staadpunkt Richard 
Wagner"« und «eines nationalen dramalisch-musikslischen Kunst- 
werks. (Forte.) — Die Bntwickaiung der Symphonie, II, — vier 
Chrtstus-Compositloaea (von Beethoven. Mendelssohn . Kiel und 



und Coneert- 
XXXJV _ 



Lisit, I. — 

sebau, Berichte. 
Le Meneslrel. Nr. M V. WU4tr: W.-A. Mozart 

4. ■fajfSst; Audition des envois de Rone au 

sssoctaüont d'artlstes musiciena et dramalique«. — La i 

Symphonie de Beethoven, Habeneck el Wagner. 
Musikteltung, Allgemeine Deutsche Nr. I. Jmt. Votgtnunm Die 

Hauptetadlen der Entwlckalung dea Orgelspiels von Seh. Bach bis 

auf die Gegenwart. I — b7c*«uim Bio Hundert Aphorismen für 

Klavierlehrer. «»-♦•). 
Musikteilung, Neue BerUner. Nr. tt. Aus Wien. n. — Aus den 

Reisebriefen einet deutschen Tookuntllers — Receasionen. — 

Nr. tt. Die grosse Arie , 

Aus Wien. 

künstle rs 

Musik-Zeitung. N«w-York«r. Nr M. J. 
deus Mozart. 

The Orcbestra. Nr. SM Jim ta Ttarla. by Glinka. — Ruat.an 

music in London. — M Gounod on rescoring Beethoven. 
Revue el «stelle musical« de Paria. Nr. II. Afawric* Cmtal La 
musique dans les ecoles protestentes oa France, en Sulsae, en Bel- 
glque et dans le Nord de l'Europe. — H Lavoix ßli: Theaire de« 
Varietes, Reprise de la Perichole. — f. Dat.d Fra Giovanni Ar- 
roonio — Necrologie: Amede« Msresux — Nr. 19. «tatet. \«u- 
komm: Mose bei es, aa vie et ses Oeuvres d apres sa biographia, 
publiee par aa v«uve. II. partie. — Ort. rotte««. Reprise des eier- 
cicet publice d'eleve* au Conservatolre i 
Signale für die musiksl Welt. Nr. ST. 




vatoire national . 



Nr. IT. Dessl. Nu 

Musikfetl In Köln am Rheia. 
The Musical Standard. Nr. Sit. Wagaer: a word od the olher 
side. — Plaooforte Music by Mendelsaobn. — Nr. SIS. Dr. Slooe 
on musical Instruments. Royal Institution — The musical season 
In America. — Hoeffer on Schumann. 
Wochenblatt, Musikalisches. Nr. tt. TA. Betet. Beethoven s 
Streichquartette, tt. (Fdur-Quarielt Op. lt.) — H. v. Wolsogt* 
Elemeolarichre und Principienstreit. Betrachtungen bei Gelegen- 
heit einer Anzeige. Forts 
Zeitschrift. Neue, rar Musik. Nr. tt. Rezensionen Fei. Celm : 
Rieh. Wagners .Ring des Nibelungen. ... — CA fseppi Die Ent- 
wicklung, Conslruclion und TonallUt dar Tonleiter. 

Bibliographie. 

Bedeutendere Ersehe in uogeo auf dem Gebiete der 
praktischen Musik. 

Bach, J. S. — Vierstimmige Choralge*ange von Job. Seb. Bsch, 
den Melodien dea rfaeio. Provimial-Getangbucbes angepasat und 
auch für Harmonium oder Klavier u. für Orgel ohne u. mit Pedal 
eingerichtet von Kurl WUk. SuMaiutm. Op. 41. Neuwied, Heu- 
ser. Hoch-*». IV. tOS S. Mk. I. 

Bona ;P ). Corso compteto per voce dl cootralto, ossia »8 solleggl 
progressiv! In cblave dl Sol con aecomp. di Pianoforte. Milano s. 
d. G. CanU. ln-fol MI p. L. It. 

Bretonniere (V.). Metodo teorico-praUco per violloo. Op. BMi 
Milano a. d. Tito di G. Rlcerdl. In-«* gr. . II p. L. I. 

Calegari Simone Metodo per pianoforte. Milano Calcografla Fu- 
tettl. In-*», ist p. L. It. 

Dancia C 45 Studj melodicl progressivi per vlolioo. Op. 41. 
TratcritU per clarioetto da B. Carulll. Milano s. d. Fr. Lucca. lo- 
fol. psg. ooo numerate. L. 41. 

Donitetti (Gaeteno). Measa di requiem 'postuma; scritte ei 
menle pei fnnerall del Maestro cav. V. Bellini. Ridotte ooo i 
d'organo dal Maestro F. Almasio. Milano , Fr. Lucca. In-t* gr. 

4t* p. L. 4t. 

Fctit (F. J.). Metodo dei melodi di canto basato aopra l princlpi 
delte celebri scuole d'lteli« « di Fraocte. Tradotiooe dal francese 
dl G. Brtda. Milano, Fr. Lucca. ln-fol., Ilt p. L. it. 

Na va Gaetano Messt concertete a due toprsni e > 
pieni ed aooompsgnsmenlo d'organo. Milano, Fr. 1 
II p. L. I. 

Varisco Gio Caati e melodie popolari I* grado. Milano, G. Rl- 
oordl. In-»» gr. M p. L. «t. 



Berichtigung. 

In voriger Nummer ist ein übrigens leicht zu erkennender 
Druckfehler stehen geblieben i das Notenbeispiel auf Sp. III muaa 
t 7 Vorteicbnung statt S 7 haben. 
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ANZEIGER 



M Im Verlag von E. W. FritzSCh in Leipzig erschienen nun vollständig in 9 Banden 
ä 1 Thlr. 18 Ngr. broch., ä 2 Tblr. geb.). 

(gjesammdte SeMftei lad ©iehtumgea 

von 

Bichard Wagner. 



Inhaltsübersicht. 



Erster Band. 

Vontort Nr liesammlherausgabe — Einleitung — Autobio- 
graphische Ski im .bis ist*). — >Dii LicbesverboU. Bericht über 
eine erst« OpernauiTühruog. — Rienzt, der letzte der Tribunea. — 
Ein deutscher Musiker in Pari*. Novellen und Aufsatze l»to und 
«•41 . I| Eine Pilgerfahrt tu Beethoven. »J Ein Ende in Paris. 
I) Ein glücklicher Abend. 41 teuer deutsches Musikwesen, s Der 
Virtuos und der Künstler. ») Der Künstler und die Oeffenüichkeit. 
7) Rossini s -SU bat mater.. — Leber die Ouvertüre. — Der Frei- 
schütz in Paris i'tlti;. t) .Der FreischUU-. An das Pariser Publi- 
cum. II -Le Freischütz«. Bericht nach Deutschland. — Bericht über 
eine neue Pariser Oper -La Reine de Cvpre- von Halevy i. — Der 
fliegende Hollinder. 

Zweiter Band. 

Einleitung. — Tannhauser und der Sängerkrieg auf Wartburg. 
— Bericht Uber die Heimbringung der sterblichen Ceberresle Karl 
Maria von Weber's aus London nach Dresden. — Rede an Weber'» 
letaler Ruhestätte. Gesang nach der Bestattung. — Beruht über die 
Aufführung der neunten Symphonie von Beethoven im Jahre <«ts, 
nebst Programm dazu. — Lobeogrin. — Dte Nibelungen. Welt- 
geschichte au* der Sage. — Der Nibelungen-Mythus. Als Entwurf 
zu einem Drama. — Siegfried's Tod. — Trinkspruch am Gedenktage 
dea jeojahngen Bestehen» der königlichen musikalischen Capelle 
in Dresden. — Entwurf zur Organisation einaa deutschen National- 
thralert für das Königreich Sachsen :<S4«j. 

Dritter Band. 

Einleitung zum dritten und vierten Bande. — Die Kunst und 
die Revolution. — Das Kunstwerk der Zukunft. — »Wieland der 
Schmied«, alt Drama entworfen. — Kunst und Klima. — Oper und 
Drama, erster Thell : Die Oper und das Wesen der Musik. 

Vierter Band* 

Oper und Drama, zweiter und dritter Theil; Das Schauspiel 
und des Wesen der dramatischen Dichtkunst. Dichtkunst und Ton- 
kunst im Drama der Zukunft. — Eine Millhcilung an meine Freunde. 

Fünfter Band. 

Einleitung zum fünften und sechsten Bande. — Heber die 
•Goelhcsliftung«. Brief an Franr Liszl. — Ein Theater in Zürich. — 
teber musikalische Kritik. Brief an den Herausgeber der «Neuen 
Zeitschrift für Musik«. — Das Judenthum in der Musik. — Erinne- 
rungen an Spontini — Nachruf »n 1. Spohr und Cliordireclor 
W Fischer. — Gluck s Ouvertüre zu .luhiurnia in Aulls-. — teber 
die Aufführung dr« .Tannhauser.. — Bemerkungen zur Auffuhrung 
der Oper. -Der fliegende Holländer*. — Programmatische Erläu- 
terungen; t) Beethoven'« -heroi-chc Symphonie- i Ouvertüre zu 
knnolao«. I, Ouvertüre zum "f liegenden Holländer*. 4 Ouvertüre 



zn •Tannhauser- S) Vorspiel zu -Lohengrin- — L'eber Franz Liszt's 
symphonische Dichtungen. Brief an M. W. — Das Rbeiugold. Vor- 
abend zu dem Buhneofeatspielc Der Ring de* Nibelungen. 

Sechster Band. 

Der Ring des Nibelungen. Buhneiifestspier Erster Tag: Die 
Walküre. Zweiter Tag: Siegfried. Driller Tag: Götterdämmerung. 
— Epüogiscber Beriebt über die Imstande und Schicksale . welche 
die Ausführung des Buhnenfestspieles *Der Ring des Nibelungen« Ms 
zur Veröffentlichung der Dichtung desselben begleiteten 

Siebenter Band. 

Tristan und Isolde. — Ein Brief an Hertor Berlioz. — -Zukunfts- 
musik«. An einen französischen Freund Fr. Villoll als Vorwort zn 
einer Prosa-Uebersetzung meiner Operndichtungen. — Bericht Uber 
die Aufführung des »Tannhauser» in Paris. (Brieflich.) — Dir Mei- 
slersinger von Nürnberg. — Das Wiener Hof-Opernlheater. 

Achter Band. 

ligion*- Maische'.^ inS*i»c 
Majestät den König Ludwig II. von Bayern Uber eine in München zu 
errichtende deutsche Musikschule. — Meine Erinnerungen an Lud- 
wig Schnorr von Carolsfeld. — Zur Widmung der zweiten AufUgc 
von «Oper und Drama«. — Censurcn. Vorbericht. I) W. H Riehl. 
t Ferdinand Hiller. I Eine Erinnerung an Rossini. I] Eduard 
Devrient. 5 Aufklärungen über -das Judenlhum in der Musik«. — 
Leber das Dingiren. — Drei Gedichte. I. Rheingold. 1 Bei Vollen- 
dung de* «Siegfried«. I. Zum U. AuguM l«7*. 

Neunter Band. 

An das deutsche Heer vor Pari* [Januar #871 j. — Eine Kapi- 
tulation. Lustspiel in antiker Manier. — Erinnerungen an Auber. — 
Beethoven. — L'eber die Bestimmung der Oper. — teber Schau- 
spieler und Sänger. — Zum Vortrag der neunten Symphonie Beet- 
hoven'« — Sendschreiben und kleinere Aufsätze: Ij Brief Über das 

deutsche Opernwesen. 9 Brief anginen italienischen Freund Uber 
die Auffuhrung des -Lolirngrln« in Bologna. 4| Schreiben an den 
Bürgermeister von Bologna 5 An Friedlich Nilz*che, ord. Prof. der 
class. Philologie in Basel, t l'eber die Benennung «Musikdram». 
7 Einleitung tu einer Vorlesung der -Götterdämmerung« vor einem 
auserwahllen /.uhorerkreise in Berlin. — -Bayreuth«: I Schlu.s- 
bericht über die Imstande und Schicksale, welche die Ausfuhrung 
de» BühnenfesNpieles -Der Ring des Nibelungen« bis zur Gründung 
von Wagner-Vereinen begleiteten. » Das Bühnenfestspielhaua zu 
Bayreuth, neh»t einein Bericht Uber die Grundsteinlegung dessel- 
ben. - Inhaltsübersicht der -Gesammellen Schriften und Dich- 
lungen- — Sechs architeklonix he Plane zu dem Bülmenfettspiel- 
hau*e. 



Verleger : J. Rieler-Biederniann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf 4 Härtel in Leipzig. 
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IX. Jahrgang. 



Inkalt: Du tu niederrheiniicta Motikfett in Köln «n «4., ts. und M. Mal 4 »7 4 {Fortsetzung).— Dm Oratorium «Chr 



369] 

Das 51. niederrheinische MuBikfeat in Köln 

an 24., 25. and 2t. Mai 1874. 
(Fortsetzung.] 

Die Besetzung der Soli war eines Musikfesles durchaus 
würdig. Micha: Frau Joachim, Delila : Frau Peschka- 
L e u I n e r von Leipzig, Samson : Herr Franz Diener vom 
köoigl. Hoftheater zu Berlin, Manoah : Herr Ollo Schelper 
vom Kölner Sladtthealer und endlich Harapha : Herr Georg 
Henschel von Berlin. Das absolut Schöne, das Vollkommene 
deflniren zu wollen, wie es bei den Vorträgen der Frau Joachim 
; wäre, um sie richtig zu würdigen, werden Sie mir wohl 



zu erklären, weshalb die Arien .0 komm, du Göll 
des Heils« und »Erheb* o Israel» eine so tiefe Wirkung erzeug- 
ten, so liefe ich Gefahr, mich in Phrasen zu verlieren. Frau 
J oa c h im und Herr H e n sc he I waren die beiden Gesangs- 
Solisten des Musikfesles, denen die Palme gebührt. Die Fort- 
schritte des Letzteren — von Jahr zu Jahr — sind bewun- 
dernswürdig ; man merkt in jeder Note , in jeder Phrase den 
Künstler, der dem Inhalt des Vorzutragenden den höchsten 
künstlerischen Ausdruck zu geben weiss, und der berufen ist, 
die Erbschaft .Stockhausen s anzutreten. Bei ihm verbindet sich 
der Zauber eines wohlklingenden Organs mit der schönsten 
Innerlichkeit des Vortrages. Seine Stimmmittel sind , wie bei 
Stockhausen, nur mitlelmässig stark, aber die technische Aus- 
bildung nähert sich der Vollendung, wie die beiden Arien 
•Nein, solch' ein Kampf wär' arge Schmach» und »Verwegner 
Thor« genugsam bewiesen : in beiden Arien war die Reinheit 
der Tonverbindungen höchst bemerkenswerth , während bei 
Herrn Schelper die Coloraturen immer etwas Verschwom- 
menes haben. Es ist Tür die Herren vom Theater nicht leicht, 
sich in den Grenzen des oralorischen Stils zurecht zu finden ; 
Herr Schelper , dem bedeutende stimmliche Mittel zu Gebote 
stehen, bemühte sich offenbar, dieses Ziel zu erreichen , was 
ihm in der Arie »Wie willig trügt mein Vaterherz» in anerken- 
nenswerther Weise gelang. Von Herrn Diener kann ich nicht 
das Gleiche sagen. Seine Stimme ist zwar von bedeutendem 
Umfang, volltönend und kräftig, aber sein Vortrag leidet an 
Thealermanieren ; denn eine Manier ist und bleibt das Tremu- 
liren, und eine Manier ist es, dass Herr Diener bei langsamen 
i Ton drückt, so dass ein •*»- her- 
er melodischen Phrase ge- 

IX. 



[370 

schadet wird. Offenbar soll damit die Autdrucksfähigkeil ver- 
iber man darf die Absicht doch nicht allzu sehr 
Ob Herr Diener überhaupt einen reinen Tenor be- 
sitzt, ist mir zweifelhaft geworden, sein Stimmklang hat eine 
etwas dunkele Fi rhu Dg angenommen, als ob er mit verdeckter 
Stimme singe ; erst in den höchsten Registern geht er aus sieb 
heraus und weiss dann allerdings vortreffliche Wirkungen zu 
erzielen, wie in der Arie: »So, wenn die Sonn' dem Meer ent- 
tauchl«. Die Bedeutung von Frau Pesch k a- Le u tn e r liegt 
vorwiegend auf technischem Gebiet , und hier , wo sie aner- 
kannte Capaciliil ist, möchte ihr so leicht Niemand an die Seite 
zu stellen sein, jeder ihrer Töne ist 1 

in dieser Beziehung war die Arie »Gott Dagon<: 
»lergüllig, und in der Schlussarie : »Kommt, all' ihr Sera- 
phim« schmetterte ihre klare kräftige Stimme mit der Trompete 
um die Wette — ein wirklich grossartiger Effect. Allein die 
Technik ist nicht Alles; in der Arie »Vertrau, o Samson, mei- 
nem Wort« wusste Frau Peschka den der Situation angemes- 
senen verführerischen Ausdruck einer richtigen Delila zu tref- 
fen und den Beweis zu führen , dass ihr neben technischer 
Begabung auch die Kunst bestimmt ausgeprägter Charakteristik 
in hohem Grade zu Gebote steht. Auf dem lyrischen Gebtete 
möchten sie viele ihrer Colleginnen weit überragen. — Dass 
man den Bolen im dritten Act von einem Dilettanten singen 
liess, ist bei einem Musikfest nicht zu billigen ; wesshalb konnte 
Manoah (Herr Schelper; die kleine Partie nicht übernehmen I 
Noch weniger aber ist es zu billigen , dass man dem gross- 
artigen Triumphlted von Brahms die denkbar ungünstigste 
Stelle gegeben hat. Diese Chor-Composition , an Schwierig- 
keiten reicher als der ganze »Samson«, wurde dem Oratorium 



Brahms sehen Werkes leicht hätte nachtheilig werden 
In der Thai zeigte der Chor, namentlich im Sopran, 
Spuren der Ermüdung , aber bald riss auch ihn das Gewaltige 
dieses Werkes zu neuer Begeisterung hin, und der selbst diri- 
girende und mit ausgezeichnetem Direclionstalente begabte 
Componist hatte Ursache, dem Chore für seine Hingebung zu 
danken. 

Die Ansichten über das Triumphlied sind noch getheill; 
kein Wunder, dass der Mehrzahl der Zuhörer diese , 

der Kunst bearbeitete Vision aus der 

B4 
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barung Johannis »ein Buch mit sieben Siegeln« geblieben ist, und, 
offen gesunden, auch mich hat die Erfahrung gelehrt, das« ein 
zweimaliges Hören nicht ausreicht , um die einzelnen Orna- 
mente des Kunstwerkes in ihren Beziehungen zum Ganzen zu 
erfassen. Aber die Grosse der Auffassung und die Wirkungs- 
kraft des Werkes haben Alle mächtig empfunden, und da das 
Letztere doch der eigentliche Zweck jeder Compositum ist. so 
ist der Erfolg als ein ganz grossartiger zu bezeichnen. Selten 
hat mich ein Cborslück machtiger angeregt, und je mehr ich 
mich nach dem Feste in das Werk hinein gelebt 
mehr bewundere ich dessen einzelne Tbeile and 
liebe Ganze. Dass Brahms sich hier an den Händel' sehen Stil 
angelehnt haben sollte, wie Manche behaupten, kann ich nicht 
finden. Die Uebereinstimmung beim »Hallelujah« ist eine zu- 
> zufällig wie die l'ebereinuimraung eines Motivs 




Stelle des ersteu Salzes aus Beethoven'* achter Sym- 
i nach Dergleichen, so wird man bei allen Mei- 
. Wer sich unterfängt, angesichts des Hän- 
del sehen »Hallelujahs« und der vielen darauf gefolgten weiteren 
Bearbeitungen dieses Worts heule dieses Hallelujah nochmals 
in Musik zu setzen, muss einen kraftigen Fonds von Eigen- 
arligkeit in sich fühlen. Einen solchen besitzt Brahtus in be- 
deutendem Maasse. Auch dass das zweite Stück des ersten 
Motivs : 




an Händel erinnert, ist rein zufällig. Dieses erste schon in der 
InstrumenUleinlcilung verarbeitete Motiv , welchem mit freien 
Veränderungen der Anfang des »Heil dir im Siegerkranz« zu 
Grunde liegt, besteht nämlich aus drei Theilen , die bald ver- 
einigt, bald selbständig, bald in einer der acht Stimmen, bald 
im Orchester , das Gerüste des ersten Chors bilden auf die 
Worte: »Heil und Preis, Ehre und Kraft sei Gott unserem 
Dazwischen tont nun unaufhörlich das in 




eine Reibe von Motiven hören , die 
sind mit einer Polyphonie, welche wirklich bis an die Grenze 
des Möglichen gebt. Aber der Eindruck ist mächtig und hat 
mich — soll überhaupt einmal verglichen werden — vielmehr 
an das San' tu* in Bach s H moll-Messt» erinnert als an HUndel. 
Bei dem Eintritt des »Denn wahrhaftig und gerecht sind seine 
Gerichte« macht die Selbständigkeit der Stimmen einem wuch- 
i Zusammenklingen Platz ; die Stimmführung schreitet ruhig 
gemessen , meist in gleichmässigen Vierteln , voran , nur 
das »Hallelujah« bald hier , bald da rhythmisch bewegt. 



; wieder auf, das Hallelujah verklingt im ersten Chor 
in pianissimo , während das Orchester das mittlere der drei 
Motive syncopirt ebenfalls piano eine Weile fortführt. Offenbar 
hat Brahms hier das Bedürfnis« gefühlt , einen musikalischen 
Bubepunkt zu schaffen, für den der Text an sich keiuen An- 
halt bot. Ob dies gerechtfertigt ist, mag ich nicht entscheiden ; 
jedenfalls ist die Stelle gross gedacht und bietet eine herrliche 
Ueberleilung zur Wiederholung simmtlicher Motive , die von 
inander wieder aufgenommen , bis 
i Theiles fortgeführt werden. Auch der 
Tbeil ist eine grossartige polyphone Studie, nur er- 
scheinen mir die Motive weniger sangbar, oder wenigstens 
weniger in das Gehör fallend als im ersten : der Text setzt das 



Lob des Allmächligen fort, ohne dem Componisten neue An- 
regung bieten zu können , daher mag es wohl sein , dass der 
Schwerpunkt dieses Theiles vorwiegend in der grossartigen 
thematischen und modulatoriseben Entwickelung liegt. Dagegen 
gehört der Scbluss dieses Theiles »Lasset uns freuen und fröh- 
lich sein« zu den am genialsten erfundenen Partien des Ganzen. 
Die Trioleneinleitung im Orchester ist von bezaubernder Wir- 
kung. Die Chöre trennen sich, der erste Chor singt sein Motiv 
zuerst in ♦/« , dann der zweite das seinige in n / t , Während 
des letzteren, welches zu den melodiösesten des ganzen Stückes 
gehört, intoniren Flöten und Trompeten die erste Strophe des 
»Nun danket Alle Gott«, dessen zweite Strophe später der erste 
Chor aufnimmt , zuerst im Sopran und Tenor , dann ganz am 
Scbluss der zweite Chor mit wunderbarer Wirkung im Alt und 
Bass. Erst jetzt, am Anfange des dritten Theiles, tritt der be- 
geisterte Seher auf und verkündigt in einem Bariton-Solo was 
er gesehen, und die Chöre stammeln in einer Art von Ver- 
zückung die Worte des Sehers nach. Er sab »den Himmel auf- 
gethan — und ein weisses Pferd — und der darauf sass (das 
Tempo wird lebhafter, der Ton stärker; hie»*: Treu' und 
wahrhaftig«. An dieser Stelle ist die Arbeit homophon, die 
Stimmen treten klar, wuchtig und einfach auf, wie der kaiser- 
liche Held, dem das Triumphlied gewidmet ist, während in dem 
charakteristischen Moli« : »Und er tritt die Kelter des Weins« 
mit seiner Gipfelung in der verminderten Septime wirklich 
etwas von dem Grimm und Zorn zu spüren ist, mit dem der 
frivole Feind zertreten wurde. Nach den nun folgenden Wor- 
ten des Sehers »Und hat einen Namen geschrieben auf seinem 
Kleide und auf seiner Hüfte also« beginnt der majestätische 
Schlusschor, in welchem diese Namen ; »Ein König aller Kö- 
nige und ein Herr aller Herren« auf 
ficirt werden. Die polyphone 
ist wieder überreich, die lang gehaltenen Töne auf »König und 
Herr« werden von verschiedenen kunstvoll gruppirten Motiven 
umwogl, bis das Ganze mit dem wiederholten »Hallelujah 
schliefst. Eins dieser prächtigen Motive : 




führe ich aus dem Grunde an , weil es denen eine 
bietet, welche Brabms instrumental gedachte Sing-Molive vor- 



Tempo schwer zu singen, aber derselbe Vorwurf würde i 
Meister wie Bach mit demselben Rechte treffen (vergl. z. B. 
das Chor-Bass-Solo in dem rerurrexif der grossen Messe . — 
Will man an dem Triumphlied durchaus etwas mäkeln , so 
könnte man die Arbeit en miniat u r e und das Malen einer 
und derselben Empfindung als über das Maass hinausgebend 
bezeichnen. Beides ist in einem Instrumenlalstück gestattet, 
aber bei einem Chorstück bedenklich und legt die Gefahr nahe, 
dass die Musik das Textliche zu sehr überwuchert. Wer aber 
eine Empfindung, die im wesenUicben immer dieselbe bleibt, 
durch dieselben Mittel einer massenhaften polyphonen Chor- 
und Orcbesterentfallung eine halbe Stunde lang fast ohne Un- 
terbrechung fest zu halten weiss, ohne den Hörer zu ermüden, 
der bat alle theoretischen Bedenken durch die Praxis zu Boden 
geschlagen. Und ein solcher muss in der That ein »Berufener« 
sein. Dass das Brahms sehe Werk in allen rheinischen Städten, 
die über einen genügenden Chor zu verfügen haben, Aufnahrae 
finden wird, ist zu wünschen und zu erwarten. 

Das zweite Pfingstconcert wurde eröffnet mit Beethoven j 
Pastoral-Symphonie. Das Triumphlied und 
Symphonie sind als die Glanzpunkte des ganzen Fe 
zeichnen. Ein solches Orchester sieht man nur bei unseren 
Musikfesten zusammen. Da waren an der Geige und Bratsche 
u. a. Königslöw . Japha . Jean Becker. Bargheer, Heckmann, 



Digitized by Google 



373 



— 4874. Nr. 24. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 47. Juni. — 



374 




auf, darunter auch wieder mehrere aas 
Wunder, dass Hiller mit solchen Künstlern eioe der Vollendung 
nahe Wiedergabe der Symphonie erreichen konnte. Das* die 
Pastoral-Symphonie auch einmal auf einem Musikfeste gemacht 
wurde, ist den Herren vom Comile iu danken. Niemals ist mir 
die Seene am Bache, welche Hilter sehr richtig in einem etwas 
: Tempo nahm, in so reichen Farben 
kleinste Figur trat plastisch 
(Untergründe hervor. In 
schien das Anfangstempo zu langsam, sonst % 
Uefa, Blaser wie Streichquartett gleich meisterhaft (nur die 
erste Oboe tuweilen nicht gans rem) . Auf die Pastoral-Sym- 
phooie folgte das Oralorium »Die Zerstörung Jerusa- 
lems* von Ptrd. Hilier. Wenn bei der Wahl dieses Werkes 
Billigkeitsröcksicbteu gegen den Feetdirigeoten Herrn Dr. Hiller 
den Ausschlag gegeben haben, so ist sicherlich nichts dagegen 
einzuwenden. Die Vi k-ju-iv. weisen tu. )>i ut 




die gross ten Hoffnungen für Hitlers 
positorische Laufbahn erweckt hatte , mit einigen Zuthaten 
neueren Dalums versehen , darunter xwei grosse Arien , die 
aber «einem Werke nicht zum Vortheile gereichen. Bei der 
Aufführung selbst thaten, wie Tags vorher, Chor und Solisten 
ihr Bestes , um Hilters Composition in das schönste Licht zu 
stellen. Die Damen und Herren des Chores schienen a 
Werke Gefallen zu haben und sangen ihre Chöre , bei 
und Klarheit dei 




lern Behagen. Das Duett »0 war mein Haupt eine Thraoen- 
quelle« machte grossen Eindruck und musste wiederholt werden 
— Dank der herrlichen Interpretation, dessen sich dieses recht 
warm empfundene und hübsch gearbeitete Stück durch Frau 
Joachim und Herrn Diener, namentlich durch die Erster«, zu 
erfreuen hatte. Am Scbluss des Concertes , welches übrigens, 
wie auch das erste, viel zu lang war, wurde Hiller mit be- 
Lorbeerkranz und Tusch 



i ist die 

Erwähnen will ich hier 
Pfingstsonntage durch Herrn Gevaert, den Director des Brüsse- 
ler Conservatoriums , im Namen des Königs von Belgien das 
Offkierkreuz des Leopold-Ordens überreicht wurde , bei Ge- 
legenheit eines Empfanges , der die vielen von Nah und Fern 
i Künstler bei dem I 
'Schlus* folgt | 



Dm Oratorium „Christus" von Friedrieh Kiel. 

Ii. 

; Fortsetzung ans Nr. M.) 
Die übrigen Chöre dieser zweiten Seene, ausser dem Schluss- 
chore, bieten nicht viel Anlas* zur Besprechung. Die Chöre 
der Jünger greifen lebendig in das Recitativ ein , ja sie sind 
gleichsam selbst thematische durchgeführte Kecitative. Der Ab- 
schloss ist, ähnlich wie bei dem Solo-Recilaliv, oft genug nicht 
in die Singstimraen, sondern in das begleitende Orchester Zwi- 
oder Nachspiel gelegt Es liegt hierbei dieselbe Idee zu 
welche den Componisten veranlasste , die einzelnen 
Stücke, aus denen jede Seene besteht , durch äussere musika- 
lische Mittel zu verbinden. Ich behalte mir die Frage nach der 




Für jetzt 

ich die weitere Darstellung der Hauptmomente des Werkes 
nicht unterbrechen . — Bin kleiner , arios gehaltener Chor in 
As-dur : »Wiewohl er Gottes Solln war« etc. macht in seiner 
ruhigen Hallung einen sehr wohllhuenden Eindruck. Aber 
warum denn eine solche geschraubte Rhythmik zum Schlüsse : 




bei welchem noch überdies die »stopOge« Wendung — wie 
sich ein geehrter Mitarbeiter dieser Zeitung gern und treffend 
ausdrückt — des Leitetones g in die Quinte «* statt in die To- 
nics as des Schlusseccordes , dem schöne 
die rechte Befriedigung raubt? 

lufgehende Arie: 
etc. F-moll 4 / 4 , Andante cos» i 
»fern der Form der eigentlichen Arie 
mehr an, als nicht hlos das musikalische Thema, sondern auch 
die Worte desselben zum Schlüsse wiederkehren. Auch ver- 
meidet sie ebensowenig Teilwiederholungen wie Melisroen. 
Wenn trotzdem jene Form nicht zu klarem Ausdrucke ge- 
langt , so ist der Grund davon ein doppeller : einmal unter- 
scheiden sich die verschiedenen Themata an sich selbst nicht 
in genügend charakteristischer Weise , sodann leidet 



So triU z. B. das zweite Thema : .Wir 
Ic. auf, ohne das* eine deutlich er- 
i Wendung vorausgegangen wäre. Beim 
dritten Thema ! »Aber er ist um unsrer Missethat willen ver- 
wundet« etc., wendet sich der Gesang aus Des-dur nach As- 
dur , nachdem die Musik vorher mit den Worten des zweiten 
Themas in der Tonica (F-moll) abgeschlossen und ein Instru- 
mentenzwischenspiel den Uebergang nach Des-dur ve 
Es wire nach meiner Ansicht der Klarheit der Fo 




Wendung i 

ponist das zweite Thema mit einer Cadeoz in A» i 
sen haben würde. Die Cadenz im Haupttone, mitten im Stück, 
macht die Modulation leicht etwas einförmig. Ein anscheinend 
charakteristisch sein sollendes [es im Basse erreicht die beab- 
sichtigte Wirkung nicht ganz, weil es zugleich den natürlichen 




Für alle diese kleinen Mangel entschädigt jedoch vollauf die 
edle Haltung auch dieser Arie. Bs fehlt allerdings an einer 
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es stört auch nirgends eine zudringliche Vorkehrung des Aus- 
drucksvollen auf Rosten der Einheit und Schönheit. Dies kann 
nicht lobend genug hervorgehoben werden, gegenüber der 
heute so vielfach unter den Compooislen herrschenden Sucht, 
den Ausdruck bis aufs Höchste xu steigern, wodurch er selbsl- 
v erstand lieh um so unnatürlicher wird, Je weniger jenen Leu- 
ten die Macht eindringlicher Melodien von Hause ausgegeben ist. 

Wir kommen oua zu dem grossen seebsstimmigen Schluss- 
chore dieser Scene : »Wir gingen alle in der Irre« etc., B-moli 

und bedeutendste des ganxen Werkes. Der 
wickelt darin nicht blos eine höchst bedeutsame contra punk- 
tische Technik, sondern er zeigt auch in der Erfindung seiner 
Themata einen Reichthum und eine gewisse stilvolle Grösse, 
wodurch er sich weit emporhebt über die Machweise der mei- 
sten der heutigen Componisteo, besonders derjenigen, die sich 
als Nachtreler der Schumann sehen Richtung gerireo, wiewohl 
sie auf der einen Seite weder den Schumann'schen Geist und 

Bildung, noch auf der an- 
welcbe für jenen Mangel 
i Sunde wtre. In diesem 
Chore sieben Geist und Form auf gleicher Höhe, und selbst, 
wenn sich bei dieser letzteren einige Mangel vorfinden, so sind 
sie doch nicht der Art, dass sie gegenüber den hoben Vorzügen 
irgendwie ins Gewicht teilen. Es tritt hier dasselbe Yerfa&llniss 
ein, welches wir bei jedem Werke , auch des grossesten Mei- 
sters, beobachten können : Die absolute Vollkommenheit hat 
und sei er so gross, wie er wolle, erreicht. Es ist 
wo wir GoU mit neuen Zungen loben 
Wir aber sind arme, sterbliche, irdische 
: Wissen ist doch nur ein 
vermögen wir uns jener 
schwerlich zwar so, dass wir ihr 
in allen Stücken gleich nahe kommen, aber in dem einen mehr, 
in dem anderen weniger , und nur das hierbei in Betracht zu 
ziehende VerhaUtaiss zwischen diesem mehr und weniger be- 
stimmt die Bedeutung des Erzeugnisses des Menschengeistes : 
In je mehr Stucken wir der Vollkommenheit möglichst nahe 
gekommen und in je wenigeren wir ganz zurückgeblieben sind : 
das Gute überwiegt und das Mindergute 

, ; Ä - - »- -- — j|„ P-KsäI ;*» 

I » J" uiii^rgcuruurKir ua> vjeirici »*, 

m sich Vorzüge offenbaren, um so höher 
ist jedesmal unser Werk zu schätzen. Wer wollte Rafael 
Sanzio oder Michel Angelo Bunnarotti nicht Meister in der Ma- 
lerei nennen, wie es nur wenige gegeben hat und nur wenige 
geben wird, und doch sagen nicht die Maler, dass Erste rer in 
der Farbe , Letzterer in der Zeichnung öfters gefehlt habe * 
Aber was will das sagen, gegen die wunderbare Schönheit der 
Gestalten des einen, gegen die gewaltige Tiefe der Auffassung 
des Anderenl War nicht J. Seb. Bach 
Künstler, die je gelebt haben* und doch, 
skh an die Gesetze und Regeln des Gesanges , selbst wenn er 
für den Gesang a capella schrieb! Ja, wenn nicht auf der an- 
deren Seile die Gewalt seines Ausdruckes, die Kraft seiner Ge- 
danken, die Klarheit seiner Form und die wunderbare Beherr- 
schung derselben selbst unter den schwierigsten Bedingungen 
bestanden hätte! Sind wir aber darum verpflichtet, jene Miingel 
zu verschweigen? Ich glaube: Nein, gerade eben deshalb 
nicht; damit nichl andere, geblendet von den Vorzügen, auch 
jene Mangel als etwas Vollkommenes ansehen und s 
Verehrung ebenso nachahmen, wie das Gute. Die 
mögen sie wohl nachzuahmen , aber das Gute nicht ; und da 
tritt denn bald das umgekehrte Verhatlniss ein: Die Mängel 
überwiegen, das Gute bleibt zurück. Ja, diese Urteilslosigkeit 





schon den'grösslen Schaden gestiftet, und fast nirgends mehr, 
als gerade gegenüber dem allgewaltigen, die hemmeuden 
Schranken mit starker Hand zerbrechenden Genie Bach s : Er, 
der Meister , hat die Schranken durchbrochen , warum sollten 
wir, seine Jünger, es nicht auch thun dürfen* So auch bei 
Beethoven, so endlich bei jedem Meister, bei dem einen mehr, 
bei dem anderen weniger, bei dem einen mehr nach der Seite 
der Form, bei dem anderen mehr nach der Seite des Geistes. 
Von diesem Gesichtspunkte gebe ich aus. wenn ich von 1 



hervorragenden Chore spreche. Aber nichl blos jenen Chor, 
meine ganze Kritik stelle ich unter diesen Gesichtspunkt und 
ich hoffe zuversichtlich , dass den Compooisten selbst , falls er 
die gegenwärtigen Zeilen seiner Aufmerksamkeit würdigen 
sollte, mein Unheil nicht verstimmen wird, auch da nichl, wo 
es nicht zustimmend auftritt. Hielte ich das Werk nichl für 
eins der hervorragendsten unter allen, welche in unserer Zeit 
geschaffen worden sind, schwerlich bitte ich länger die Feder 
in die Hand genommen, als notwendig wsre , um den Leser 
Zeitung mit der Existenz desselben i 
Aufführung bekannt zu machen. Wenn ich i 
bisher neben dem Teile zumeist nur die formale Seile in Be- 
tracht gezogen habe . so geschah dies aus dem Grunde , weil, 
wie ich schon zu Anfang meiner Besprechung andeutete, jene 
nach feststehenden Gesetzen beurtheill werden kann , die an- 
dere Seile aber , die Seile der geistigen Auffassung mehr auf 
subjectivem Ermessen beruht . daher viel weniger Anspruch 
auf Gültigkeil haben kann und somit, wenn ich nicht an- 
maassend erscheinen will, erst in zweiler Linie stehen darf. 

Jener Chor nun baut sich aus vier eigentlich fünf) 1 
auf, entsprechend den Textesworten. Diese ' 




- ben. A - her der 



IV. 



Herr warf AI - 1er 



San - da auf ihn, auf daaa 



wir Frie 



de hat 



ton. 



In ruhiger und gemessener Weise werden diese Themen theils 
nach, theils miteinander durchgeführt, zuerst als Doppelfuge 
mit I als Haupt- und II als Gegenthema. Aus letzterem lasst 
sich der mit II* bezeichnete Theü auch als selbslstandiges 
Thema aus. In der Mille tritt dann das zweite Hauptthema (III; 
auf, gegen welches nacheinander alle übrigen vier Themen 
contrapunktiren , so dass wir also eine fünffache Fuge haben. 
Der Schluss entwickelt sich in freierer Gestaltung , ind nach 
breit ausgeführter Cadenz endigt der treffliche Chor mit dem 
lang ausgehalleneu Bdur-Accorde. Ich mache auf das höchst 
eigentümliche ces im ersten Thema aufmerksam , durch wel- 
ches die Modulation desselben eine energische Wendung nach 
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Hesse, so überraschend jene Note auch 
en mag ; denn wir bleiben doch trotz des 
er im Systeme von Dt», und jenes ces erscheint 
nur als zufällige Erniedrigung , die um so wirksamer ist , als 
sie so sehr bezeichnend den Worten des Themas entspricht. 
— Die Eintritte sind durch den ganzen Chor hindurch von 
vorzüglicher Wirkung, was wir häufig genug selbst bei Bach 
nicht finden. Dann ist auch die Anordnung der Cadenzen eine 
Das System von Des wird nirgends völlig ver- 
stau nicht die Wendung nach der dritten Stufe 
(F) mittelst einer ganzen anstatt einer phrygischen 
ab ausserhalb des Systems liegend auffassen will. Doch 
ist gerade die Wendung nach der Dominante der Molltonart 
B-moll nach F-moll), wobei die Dominante ganz entsprechend 
der Dominante der Durionart gebraucht wird, seil Händel und 
Bach so allgemein üblich geworden , dass man fast ganz die 
Anschauung für ihr ausserdialomsehes Wesen verloren hat. 
Die grossesten Meisler seit jener Zeit gebrauchen , z. B. die 
Wendung von A-moll nach E-moll genau ebenso, wie die von 
C-dur nach G-dur, wiewohl die Tonart E-moll nicht im System 
von C liegt Mag es immer sein und auch nachgeahmt werden, 
wenn es nur so geschickt geschieht, wie wir es bei den grossen 
Meistern finden und auch hier in dem vorliegenden Werke . 
so nämlich, dass dadurch die Empfindung des Grundsysteroes 
nicht allein nicht verwischt wird, sondern, dass sie, wie es 
jede ausserdialonische Wendung thun soll, der Rückkehr zum 
Grundsystem jenen erfrischenden Reiz verleibt, 
die Modulation leicht ermüdend wirken würde. 
Um nun noch kurz die Unvollkommenheiten zu 

dem Gebiete der Stimmenführung. Bs 
, sich doch Freiheilen, die, wenn sie »ich auch der Mei- 
ster erlaub! hat , ich doch dem Schüler — und ich wütuebe, 
dass derer recht viele waren , die sich das Studium dieses 
Chores angelegen sein Hessen — nicht zur Nachahmung em- 
pfehlen mochte : Der Gebrauch der Dissonanz ist vielfältig ein 
allzu freier. Weniger stört mich der gänzlich freie Eintritt 
Dissonanz, wie S. 91, letzter Takt: 



als besonders rhythmische Verschiebung der Präparation und 



'S. 90, letzter Takt, 



Dass die Textunterlage nicht jene Klarheit zeigt, wie wir sie 
bei lländel'scben Chören finden, liegt zum Theil 
I an der Anwendung so vieler gleichzeitiger Themata. 
Doch ersetzen die gut gewählten Eintritte diesen Mangel bei- 
nahe ganz , denn, sobald wir nur wissen, welches Thema die 
Stimme singt , wissen wir auch die Worte , die sie zu singen 
bat, wenn wir sie auch in dem Gewirr der verschiedenen 
gleichzeitig auszusprechenden Sylben schwerlich verstehen 
können. Doch wie gesagt, alle jene hier nur flüchtig berühr- 

als Consonanz behandelte dissonirende Quarte gehört; treten 
vor den Vorzögen so völlig in den Hintergrund, dass ich nicht 



, sie gänzlich tu 
, zu zeigen , dass 
frei von jeder Unvollk 
Fortsetzung folgt | 




# Intim. Der hiesige To n k unstl« r- Verein berielh in sei- 
ner letzten Sitzung den Entwurf zu einer Petition an den Cultus- 
miDister. worin gebeten wird, der Musik eise bessere Stellung an 
den Gymnasien zn verschaffen. Der Entwurf wurde, nach lebhafter 
Besprechung, mit einer kleinen Abänderung von der Mehrzahl der 
Versammlung angenommen und der Schriftführer de* Vereins mit 
der Ausführung der Petition beauftragt. (Voss. Ztg.) 

* L6aigl»«rg, It. Mai. fSchluss.j Von ganz besonderem In- 
teresse war die Co ooerV- Aufführung des GlwA'schen «Orpheus« mit 
Krau Professor Joachim als •Orpheus*. Für die Leistungen dieser 
Künstlerin kann ich in der Thal nicht Worte Hoden ; dass Ihr Stirn m- 
matcnal von einer Weichheit und dabei Fülle ist, von einer Gleich- 
mütigkeit in allen Lagen , wie ich AeheJiches nie gebort habe , daa 
Alles ist nur Nebensache gegen das unbeschreiblich Seelische ihres 
Gesanges. Dat zu beschreiben . dazu fehlen wirklich Worte*); das 
mute man boren, um es kennen zu lerneo- Sonst war bei der Auf- 
führung leider nicht Alles, wie es hatte sein können. Die anderen 
Solopartien Imsen doch erheblich — namentlich was den gequetsch- 
ten Tonansatz betrifft, in dem sowohl Amor wie Euridice wett- 
eiferten — zu wünschen übrig ; schlimmer aber stand es wieder mit 
dem Orchester. Bei der Mitwirkung einer solchen Kraft, wie 



Frau 

Joachim es ist, hatte man doch wohl es auf eine 
mehr nicht ansehen mUssen , namentlich wenn man so viel Pietät 
besessen hatte, das Orchester nach der Gluck tcbeo Original- Parti- 
tur zu besetzen; da bitte man wieder verschiedene Herren vom 
Blech erspart. Es wirkt böse, wenn man anhören mnss, wie an Stel- 
leo, in denen Gluck nach der keuschen Weise der Alten allein durch 
die in ner e Kraft und seine decenlen Runattnittel wirkt, der ganze 
brutale Blecbapparat des heutigen Orchesters hinetnbruilt — So 
lobend ich oben des Dirigenten gedachte , so wenig kann ich mich 
für diesesmal mit ihm in Lebereinstimmung befinden. Die Tempi 
waren denn doch stellenweise erheblich vergriffen und namentlich 
mangelt ihm die Sicherheil beim Dirigiren der BecilaUve. Der Takt- 
stock in seiner Hand ist Uberhaupt dem Orchester nicht klar genug , 
die ungeheuer grossen Bewegungen wirken mehr verwirrend als 
führend , namentlich wenn der Niederschlag so tief gemacht wird, 

»ndes^Tak- 
Achtel an den 

.« 



tes in dieser Manier, dass der Taktstock die 



nummerirteo Punkten dieser Figur markirt: 



>* ist entschieden 

>2 



unrichtig. Das Auge empfangt dadurch den Eindruck der Dreithei- 
ligkeit des Taktes : man sieht drei Gruppen von je zwei Achteln. — 
Ein dritter bietiger Verein, die »Philharmonie* beschäftigt sich mit 
Instrutnenlal-Musik und ist schon deshalb für Königsberg nicht ohne 
Bedeutung, da wir sonst fast nie grossere Orchester-Werke zu hören 
bekommen würden. Die Gesellschaft führte am i. Novbr. unter an- 
deren ein« Symphonie in Ü-moll von ihrem Dirigenten, dem kooigl. 
Musikdireclor A Paktt auf, die sich — In Mozart'scbem Stile und 
klar geschrieben — allgemeinen Beifalls erfreute. Der Viollo-Vir- 
luose Nossek und seine Gattin, die Sängerin Nossek-Gay aus Pe- 
tersburg wirkten mit und hatte namentlich Erste rer mit den BroAnu - 
schen Tanzen colossalen Erfolg. Am S. December kam UnätUtokm t 
Ouvertüre •Meeresstille und glückliche Fahrt« und Afosorf * Ddur- 
Svmpbooie zur Aufführung. Eine Dilettantin sang die Arie «Ahf Per- 

breehle die r 



Ado« von Betlhurm Das Concert am 17. Januar I 
sehe Euryanlhen-OuvertUre. das Bruch sehe Violin-Coocert, | 
von Herrn Löwenthal und die «Weihe derTöoe» von Spofcr. Am 
tl. Februar spielte Herr Dauter aus Zürich zwei Satze aus dem 
dritten Gellermeimschen Vtoloncell- Concert mit vielem Erfolge, 
nachdem vorher die Ouvertüre zu «Titus«, eioe Ouvertüre von Hum- 
mel, eine Sinfonie coocertante für Violine und Bratsche von Motart 
und die VI. Suite von Laekmer aufgeführt waren Am U. Marz end- 
lich bescbloss die Philharmonie ihre diesjährige Thaligkeit mit fol- 



•) In Parenthese sei bemerkt . dass wir Iiier in Königsberg ge- 
wohnt sind, die Kritik bei solchen Gelegenheiten sich in unerhörter 
Faselei ergehen zu sehen; dass eine Stimme «gluhwurmartig« ge- 
klungen, dass ein Gesang geleuchtet etc. Sie werden mir Recht 
geben, dass dergleichen in diesem Blatte nicht geduldet wer- 
den darf. 
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gendem Programm«: Ouvertüre in Iphigenie von Cfur* . zweites 
Violoocell-CoDcert von Golttrmam* (Herr Dealer eitt Zürich), Ocean- 
Sympbonie von RubmtUm. rwcile Sinfonie coocerunte für zwei Vio- 
linen von Alard (Herr Löweatbsl und Herr Schulte], Biegte für fünf 
Celli von F. Lackmer — An CoiMertunlernebmungen einheimischer 
KUnslIer ist nur eine von den Herren 0. Henn ig (Pianist), Hüner- 

len des 



fürst (Violoncello) und Schütter (Violine) tum Beilen 
loni-Vereinei veranstaltete Soiree tu erwthnen. Alle (ruberen Ver- 
Sache wurden von der Presee ao ber»bl»Meod-mitleidig angesehen 
und bebandelt, datt die Tbeilnabme des Publikum* gar nicht auf- 
kommen konnte. So ist et den wirklich gediegenen Leistungen (na- 
mentlich der Herren Hennig und Hünerfürst) trott aller An- 
strengungen nicht möglich geworden, sieb Geltung tu verschaffen. 
— So erwünscht das Auftreten bedeutender auswärtiger und renom- 



mmerhin sein mag. so wird doch der grosstc Theil 
bei uns in einer Weise in Scene getettt, das* sie 
nur dahin wirken können, untere einheimischen Zustande immer 
mehr herabzudrucken Hiesige Concertunternehmer engagiren sieb 
nämlich auswärtige Künstler tu Speculitiooen und so angenehm dat 
vielleicht den Künstlern ist, dass sie nicht Risiko und Scherereien 
haben, so bringt die Art und Weite solcher Speculatiooen doch ein 
so echt ÜUman'eches Reclameoweten mit sich . data vorzugsweise 
die einheimischen Künstler darunter leiden müssen. Unser Publi- 
kum (und wie viele anter ihnen, wie fett Uberall, sind BOotier!) — 
nimmt dann einfach an, wer nicht ao furchtbar an- und ausge- 
sebrien wird, der laugt nichts, und wenn unsere besten Leute ihre 
betten Kräfte aufbieten, Itt Niemand tu sprechen. Doch das sei kein 
Vorwurf für die betreffenden Künstler, viel eher für untere »011ml n- 
ner» ; aber genug, die Erscheinung und ihre Folgen tind da. So con- 
certirten hier Marie Krebs und Grttttmacher, Wilbelmj 
mit dem Pianisten N le ma n n , Frau v. Voggenbuber mit Anna 
Mehlig, Professor Joachim mit Heinrich Ba rth , der Baritonist 
Carl HUI und dat Florentiner Streichquartett. Deatvon 
allen Genannten Prof. Joachim and H. Barth die Palme errungen 
hatten, erkennen Sie schon daraus, dass Beide auf Verlangen in 
einem zweiten Concerte auftreten mussten, welches ebenso uberfüllt 
wie dat erste war. — Von eignen Concerlen auswärtiger Künstler sind 
nur drei aus dem Monat October zu verzeichnen. Am lt. gab Frau 
Franziska Wüersl vor Uberfülltem Zuhöre rraume ein Concert, 
in dem sie durch die Eigenartigkeit ihres vortrefflichen Gesanges 
binrist. Die hiesige Akademie benutzte ihre Anwesenheit, um die 
Gratismilwirkung der liebenswürdigen Künstlerin bei ihrer Ellas- 
Aufführang zu erwirken, Uber die Eingangs schon berichtet ist. Am 
4 7. Out. gab Frau Wüerst ein zweites ebenso glänzend besuchtes 
Concert. Endlich versammelte Herr Regele, der am 45. den Elias 
gesungen hatte, am 41. seine zahlreichen Verehrer In dem Concerte 
im Deutschen Haute. Gustav Düllo. 

* Kopenhagen, s Juni Am H. Mai waren ea 5« Jahre, dats 
der Componial J. P. E. Hartmann als Organist hier angestellt 
wurde. Dieses Jubiläum wurde sehr festlich begangen ; Gedichte, 
Geschenke und Ehrenbezeugungen tller Art wurden dem Jubilar 
(Hartmann itt jetzt «9 Jahre alt) gespendet, und ein grosses Fest- 
essen, an dem mehrere Künstler [von diesen doch nur solche , die 
mit dem beregten Componisten besonders befreundet sind) und viele 
Celebritaten der hiesigen Gelehrtoowclt Theil nahmen , fand auch 
statt. Einige Tage vorher gab der Gesangverein der Studenten ein 
Concert, in dem ausschliesslich des Jubilars Compoaitioncn su&gv- 
führtwurden. Hertmann war namlicb seit Jahren einer derLeiter die- 
ses Gesangverein», dessen Leistungen übrigen» ziemlich tchwteh sind 
and sich bei weitem nicht mit den Gesangvortrigen der schwedischen 
Studenten messen können. Hertmann hat für diesen Verein manche 
hübsche Composition gesetzt , so wie er ja überhaupt als Componlst 
Anerkennungswerthes geleistet hat. Lächerlich sind aber die Ueber- 
treibungen hinsichtlich seiner Bedeutung als Componist, die von 
seinen Verehrern zu Tage gefördert werden, insbesondere in Schrift 
und Rede bei dieser Gelegenheit zum Vorschein kamen. Der Um- 
stand, dasa sieb hier nicht die ttudirten Mutiker, sondern die 
musicirenden Studenten mit dem Schreiben und Reden Uber 
Musik abgeben, ist hauptsächlich Schuld an diesen alberen Lob- 
hudeleien und Ueberschätzungen. — In diesen Tagen fangt man mit 
dem Abreisten des alten Thealergebaudes tn , und Anfangs Novem- 
ber werden wahrscheinlich die Vorstellungen im neuen königl. 
Theater beginnen. Es ist nämlich so eingerichtet worden, dass man 
die Vorstellungen im allen Theater fortsetzen konnte, wahrend das 
neue Theater gebaut wurde , indem dieses nicht am selben Plaue, 
sondern an der Seite desselben erbaut worden ist. Hinsichtlich des 
alten Thealergebaudes ist noch besonders zu bemerken, dass es sich 
IIS Jahre erhalten bat. Wie viele Theater sind wahrend der Zeil 
wohl abgebrannt? Als feuerfest hat sich also dieser alle Musentem- 
pel erwiesen. Der letzte Vorstellungsabend war auch ein Absehieds- 
lett und wurde festlich begangen. Der Ballelmeisler Bouroon- 
v i 1 1 e hatte einen Schlüsslet arrangirt , in dem die bekanntesten 



Pertonen aus den am häufigsten gegebenen Tragödien, Opern nnd 
Lustspielen in verschiedenen Tableaux und Processionen auf der 
Bühne erschienen. Die Idee war gut, aber die Ausführung derselben 
war missglückt, und es scheint, dass dss bohe Atter des Herrn Ball et - 
meistert (Ti Jahre) eben nicht günstig auf seine geistigen Fähigkeiten 
einwirkt. — Die Damen Julie v. Axelton und Amanda Kalle- 
rup, zwei Ausländerinnen, sangen dreimal in den Zwischenaclen 
im Casinolhealer und zwar mit vielem Beifalle. Die Kallerup, welche, 
obsebon Norwegerin , In der deutschen Sprache wi« eine deutsche 
Sängerin vortragt , ist von hier nach Wien gereist , um dort von R. 
Levy, dem früheren Lehrer der Mallinger und der Lucca, unterrich- 
tet zu werden . — Ein jugendlicher Violinspieler, HjalmarSvend- 
ten , der in Berlin erzogen worden und einige Zelt bei Joachim ge- 
lernt hat, spielte auch kürzlich im genannten Theater. Seine 



tind bewunderungswürdig, namentlich In Beziehung auf 
Intonation, Geliufigksit und Feinheit des Vortragt. — Der Director 
dea Orchesters am Volkstbealer, Ramsö I , dihglrt zur Zeit die Con- 
certe im Badeorte Klamparburg, wo jeden Tag mehrstündig muaicirt 
wird. Ramtöl itt ein sehr babtler Musiker und Dirigent ; man spurt 
auch eine bedeutende Besserung hinsichtlich der Stücke, die ausge- 
führt werden , und die Wahl derselben lagst nicht» tu wünschen 
übrig. - Der reiche Kaufmann David Halberstadt, in dessen 
Hause seit mehreren Jahren viele auslandische musikalische Künst- 
ler eine gastfreie Aufnahme fanden, ist Freitag gestorben. Derselbe 
war ein naher Verwandter des berühmten Kunstmalers Ernst 
Meyer aus Altona. A. Jt. 

# Tsrgan. Aus dem diesjährigen Oslerprogramm des Gymna- 
siums zu Torgau entnehmen wir, dass die Schüler des Gymnasiums 
in drei Singstunden wöchentlich unter Begleitung eines Flügels die 
im Torgsu-Merseburger Gesangbocbe vorkommenden, zu den .Schul- 
andachten notwendigen Choräle (nach Hiller) einübten und, soweit 
es die Zeil gestattete, In den Elementen der Theorie unterwiesen 
wurden, deren Kenntnist je nach den verschiedenen Klassen ge- 
legentlich erweitert wurde. Sopran und Alt üblen wöchentlich, Te- 
nor und Bass alle 1 1 Tage je I Stunde ; bisweilen wurde der ganze 
Cötus zu einer Gesammtubung in der Aala vereinigt. Den Gesang- 
Unterricht hat Herr Dr. Taubert ertbeill. Es wäre zu wünschen, 
das* die Beschränkung •so weil ea die Zeit gestillele« künftig aufge- 
hoben und dem Gesangunlerrichle , der mit den Übrigen Fachern 

, dem U VerfalTder^ ,t 




gearbeitet werden. — Bei dem Rede- und Enllaasungsactus des 
Gymnasium* sangen die Schüler unter Dr. Taubert's Leitung: »0 
bone Jesu* von Palittrma, »Doch der Herr vergieet der f 
von J/endelijuAn »V 
geh' voran«. 

# (Hans von Bülow tn Italien.] Man schreibt der Neuen 
fr. Preise aus Rom, t. Juni: Die oberitalienischen Blatter befassen 
sieb seit einigen Tagen sehr eingebend mit Hana v. Bülow, und zwar 
in einer Weite, welche dem deutschen Mutiker nicht angenehm sein 
dürfte. Bulow, dessen Name auch in Italien einen guten Klang bette, 
weilte wahrend der Aufführung der rasch berühmt gewordenen Messe 
Verdi'* zu Ehren des verstorbenen Manzonl In Mailand. Enthusiasti- 
sche Anhänger Verdi'i fragten nun Bülow um sein Urtbeil Uber dat 
neueste Werk des italienischen Maestro. Bulow zeigte sich darüber 
sehr indignirl und meinte, man könne ihm nicht zumutben, Verdi - 
sche Machwerke anzuhören. (Nach einer anderen glaubwürdigen 
Mitteilung toll Herr von Bülow die Einladungskarten an den Ma- 
gistrat mit dieser provocireoden Aeusserung zurückgeschickt, darauf 
aber auch sich geoöthigt gesehen haben, Mailand to rasch wie mög- 
lich zu verlassen und aein bereits festgesetztes Concert aufzogeben.] 
Rasch fand diese schroffe Aeusserung ihren Weg in die Oeffentlich- 
keil und erregte einen wahren Sturm von Entrüstung. Die Journale 
leitartikelten darüber, und wahrend sich einige darauf beschrankten, 



Herrn Bulow schlechtweg jedes Unheil abtusprechen, verlangten 
andere die Intervention dea — Irrenarztes oder gar daa Recht des — 
Prügels. Der Osservatore Cattolico benutzte Blllow* Unklughelt, um 
den Italienern dss Verderbliche der preussisch -deutschen Allianz 



vorzudemonstriren, und selbst ruhige Journale, wie die Perseveranza, 
schäumen vor Wut» und predigen nahezu einen Feldzug gegen deut- 
sche Musik. Herr v. Bulow bat es mit Italien gründlich verdorben. 
Sollte er einmal wagen, vor einem italienischen Publikum aufzutre- 
ten, dann dürfte er die Früchte seiner unvorsichtigen Aeusserung 
wohl ernten. Allein auch andere deutsche Künstler, die namentlich 
in der letzten Zeit in Italien gerne gehört wurden, werden unter der 
Unvorsichtigkeit Bülow's zu leiden haben. Das italienische Publikum 
halt die Verdi angetbane Insulte für eine Beleidigung der Nation und 
scheint nicht übel geneigt zu sein, in Herrn v. Bülow den Repräsen- 
tanten der deutschen Nation, der deutschen KUnstlerwelt zum min- 
desten zu erblicken. Wenn auch die deutsche Künsllerwelt ahnlich 
über Verdi denkt, wie Herr v. Bülow, dürfte sie doch nicht geneigt 
sein , ihr Urtbeil in einer so provocireoden taktlosen Wette auszu- 
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sprechen , wie die* Herrn Btllow beliebte. Herrn von Bulow wie 
überhaupt den Wagnerianern gegenüber dürfte men et doch euch 
k«um wegen, »ich In Ihnlicber Weise über Wagnerische Machwerte 

* Todesfllle: 
Am 14. Hei »Urb in Wien im 74. Lebeujebre der Herfen virtuoee 
Joseph Lom. 

Verminehto liternrisehe Mittheilangen. 
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— Henri CoA»» Auditlon des envois de Rom«. — Artkmr Henlkard . 
BxecuUon de le Messe de Verdi e l'eglise Sen Marco de Milan. 

Dwigbl» Journal of Music. Boston. Nr. 1 Bach» St. Matthew 
Pestion-Music. — The Handel Trienniel Festival in London. — 
Auster. Ptarce Choral Music io New York. — Blind Musiciens in 
— Frederic Wieck end Beethoven. — The .8L 




Echo, 



bei 

von G. Engel s 



Die Con- 



. — The Ninlh 
l. Nr. tt 
i der deutschen Spreche. 
Gatietta musicale di Milano. Nr. tt. S. Fartna La Messe da Re- 
-La nona Sinfonie di Beethoven | Leiters 
i di Co- 



quiem di Giuseppe Verdi. — Le nooe sinfonia di Bt 
di Carlo Gounod). - Nr. tt. II Festival Renan, 
lonla). 

> Guide musicel. Nr. tt. Jf. 7». Festival Rbe- 



- Nr. 2AS4. 



U Guide muticsl. Nr. tt Jf. Tk 
— Le» festivals Rbeoans spprecie* per la 
Jf. Tk. : Festival Rhenen, f.. et t. jouraees. 
Der Kunstfreund, von W. Mannstaedl. Nr. 6. Vier Cbristos- 
Compositiooen. II. — Die Kniwickelung der Symphonie. III. — 
Musik im Hause. 

I Lunedl d'un diletlenle. Nr. 16 Le nuova Messe da Requiem 
scrilla da Verdi in onore dl Manzont a Milano. — Giovanni Strauss 
io Napoli. — Nr. 17. «Voeeeiro FUtrimo: Cimsrosa e il conveoto 
di Firenie. — La Mcssa di Verdi al teetro «IIa Scela. — Wellie 
Aula : Lo studio dell' ermooie io ltalia. 

LeMeneslrel. Nr. BT. V. Wider. W.-A Mozart XXXV. Don 
Juan, Bon bistoire et sa legende. — Dt Hei*: Saison de Londres. 
S. corresp. — A. de Foroet Partanl pour la Syrie, air national. 

II Mondo artistico Nr. 19 SO. Michele Glinka (c, portr.j. — L'Aida 
in Germeoie. — Le Figlie di Cheope. ballo di Monlpleisir al San 
Cerio di Napoli. — Nr. gl. Ancora dellr Figlie di Cheope, di lppo- 
liUj^ontplalsIr, reppr il SO aprile «87t. — II D. Carlos dl Verdi 

Music^'sacr^von F^WUt^Nr'»* F.'mo "'eher den Palcslnna- 
Styl. 

Musik-Zeitung, Allgem. Deutsche. Nr. 10. O. Reinsdorf Die 
soziale Frage und die Musik. Eine Studie. I. Die Musik und die 
allgemeine Kultur — Bochmann 4«0 

i Forts.; 



Musikseituag, Neue Berliner. Nr. M. Die groeee Arle der I 
Bin« gesangliche Studie. {Forts.) — i< . Niederrhei 
14., 15 und I«. Mai tu Köln. — Recensionen 

Mnsik-Zeitnni, New-Yorter. Nr.il. /. Stoeter W. A. I 

(Forte.) 

The Orche.tr». Nr. IM. Beethoven and Gounod. - 
Dublin. — Nr. IM. Handel and Hsydn Festival al i 
Frederic Wieck snd Beethoven. — Old wsys of meking music. — 
Wanled a national air. 

Record, Tbe moothly musical. Nr. tt. Bbemner ProtU Weber'» 
•Kampf und Sief*. — E ferner: Analytiotl remarks on vsrious 
piauoforte compoattioo» Varia tiona seneuseii, Op. st Mendels- 




Lsst day». — Reviews. 
Revue et gaselte musical» de Pari», Nr. M Em. 
L» Selon de 4174. I. Caraclere d'ensemble. — 
L'Opera-cocniqoe : Le Censier, opere-comique cn un acta, parolea 
de Jules Prevel , mut. de Dupralo. Premlere represeotaUoa le 
4» mal 4174. — Ck B Richard Wagner et la »■ Symphonie de 
Beethoven, lettre de M. Cb. Gounod. — Nr. il. I. Seukomm . Mo- 
•chele», sa via et ses oeuvra». ». Partie. — S Jf de Memmr: Le 
Saiot • > B.I 



Die Sangerbelle. Nr. IL Max Zenger. — Fr. Sllcher 

The musical Standard. Nr. Iii. Dr. Stone on musical Instrumenu 
Royal Institution — Oxford uaiversity muticel »xaminatioM. — 
Hueffer on Schubert. 

Urania, von A. W. Gotlschslg. Nr. 4. 0. DitmM: Italienische Or- 
geln und Orgelmusik. - Besprechungen : Joh. Seb. Bach von Pb. 
Spitts. 4. Bd. u. A. 

Wochenblatt, Musikal. Nr. tt. ff. *>. WoUofen 
und Priocipieostreit. Betrachtungen bei Gelegenheit 
xeige. [Sehl uss. ) — Kritik (Werke von Riemenschneider]. 

Neue Zeitschrift für Musik. Nr. tt. Recensiooen. — Cd. Foppt 

aus iiaiten. von twQktt o. amiow. \. — nr.iw, DOUtgo, Lmt \o\M3~ 



lled in Cslsbrien, Studie 
Neue fr. Presse. Wien. Nr. MOS. (ts/i.) Abendbl. u. MM. (14^.) 

U4." 



mtbUegrephie. 

BOcber über Musik. 
Barre, E — Heber die Bruderschaft der Pfeifer im Elses*. Bin 
Vortrag gefaelien im Vogesen-Club tu Colmar, Bebst urkundlichen 
Beilegen von Bmt Barre. Colmar, 4171. Decker. *». (4 8. 
Mk. 4, iO 

Cottteleau. — Discours sur I» musique; per M. Atmtie CotUeieem. 
Pari», impr. Parent. («4. avril.) In-t», 8 pege». Exlratt de U 
Cheine d'union de Paris, nnmero d'avril (»74. 

Der Kunstfreund. Popoiar-tstbetlscbe Zeitschrift aW Verbrei- 
tung deutscher Kunst. Herausgegeben voo W. Mannstaedt. 4 . Jahr- 
gang 4874. Berlin, Comm. -Verleg von F. A. Günther, gr. I». 
4 t Hefte » t Bogen, pro Quartal Mk. t. 

Noel. — Poeme aar la musique, sur ton mecenisme et st Philo- 
sophie. Ouvrage didactique, descriptU etmoral; per 1'abb* Neef. 
Gannat, Imp. Didier Deuboorg. ln-8», l»t p. 

Principit dementen di music». Llvoroo 4171, Up. G. B. Zeccbini. 
In-8», M p. 

Rilti (Holt. Vincento}. Carlo Goldoni. Disco reo letto II 47 marxo 
487t, oella fest» degll iUitsiri scrittori e penselori ilallanl. A»U 
1874, tipografla Vinaasa. In-8«, 44 p. 

Reichelt. — Gesanglehre und Gesangunlerricht der Volksschulen 
in zwei Thln. bearbeitet vom Sem -Lehrer G. HtiektU. Leipzig, 
Breitkopf 4« Härtel 4874. gr. 8«. VI, 448 S. Mk. 1, I». 

Ricordi. — Disposizione teenice per fopera Aida, verai di A. Gbis- 
lanzooi, musica di G. Verdi compilata e regolele seoondo la messa 
in scena del Teetro alla Seele di Cmiio Aicord«. Milano, Napoli, 
Rom», Firenie 4878, Ricordi. lo 4. pico 88 p. L. 4t. 

Roberti ;Giulio|. Co reo elementare dt music» vocale. Parte **- 
conde. Firenie, U> Claudiana. ln-46», (»4 p L. *. 

Rosi iL.]. Principii elemenUri dl Musica ridotli per uso del glova- 
netti e de' suontlori di Bendt. Bologna, Istitulo tipograSco. ln-4«, 
18 p. 

Slstulo e regolsmento generale doli» Sociel» di Muluo 
degll »rtlsli ed operal In Perugl». Perugia (871 0. f 
e Comp. In- 18. pag. 9t. 
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Verlag von J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Mtitt mm« Cbfimft 



für eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte 

»OD 

Johannes Brahma. 



Nr. 4. Vor 



Lieder und Romainen. 



4 to 



Cotnplet 3 Mark. 



- I. 

- 4. 



Nr 



scheinen Volkslied. . . 
Vom verwundeten Kn»ben 

früh «uf«i<!hn Volkslied 

Vumy'l Ermordung 0 Hochland und O SudllDd! 

Scboltlacb ; aus Herder 1 ! Stimmen der Volker . . 
Ein Sonnstt: Ach könnt' leb, 
Aus dam 41. Johrhundert . 



- 7« 



4 — 



4 — 



Op. 14 

Nr. S. Trennung: Wecb auf, wacb auf, da junger 
ha»t *o lang geschlsfen Volkslied . . 

- 6. Gang tur Liebsten : Das Abend* kann ich 

(an gehn. Volkslied 

- 7. Ständchen : Gut Nscht. gut Nschl, mein liebster 



Schill. 



ist nicht da. 



O. Pf. 

I — 

- 70 

I — 

— 70 



Lieder u. Gesinge tob A. t. 



I. Wie rafft ich mich »uf in der Nacht «40 

• t. Nicbt mehr in dir tu gehen beschloss ich .... — 7« 

- I. Ich achlaich' umher betrübt und stumm — 7« 

- 4. Der Strom, dar neben mir verrauschte, wo ist er nun? — 70 

- ». Webe, »o willst du mich wieder, hemmende Fessel, 
T - 70 



u. G. F. Danmer. Op. 82. Heft l, Heftttl Mark 15 Pf. 



Nr. 6. Do sprichst, dssslch mich tauschte, beschworst es hoch 

and hebr 

7. Bitteres cu sagen denkst du 

». So stebo wir, leb und meine Weide 

». Wie bist du. meine Königin, durch saufte Güte woone- 
voll I 



Nr. i. 

- t. 

- t. 

- 4. 

- ». 

- I. 

- 7. 

- I. 



Romanzen aus L. Tleck's Magelone. Op. 88. Heft i. I. 3. 4. 5 I 3 Mark. 



Keinem bat es noch gereut, der das Ross bestiegen 
Traun I Bogen und Pfeil sind gut für den Feind . ■ 

Sind es Scbmerten, sind es Freuden 

Liebe kam aas fernen Landen 

8o willst du des Armen dich gnädig erbarmen T . 
Wie soll ich die Freude, die Wonne denn I 
Wsr es dir, dem diese Lippen baMaof 



Nr. 1. Von ewiger 



- i. 

Nr. 4. 

- I. 

- I. 

- 4. 

Nr. 4. 

- i 

- I. 

- 4. 

Nr. 4. 

- I. 

- I. 

- 4. 



Nr. 4. 

- I. 

- I. 

- 4. 

- S. 

- I. 

- 1. 



ir Liebe : Dunkel, wie 
In Feld! von Jos. Wenliig. . . 
Die Mainacht : Wenn der silberne Mond 
sireacbe blinkt ; von Ludw. Holty . 



Saitenspiel 

Tier 

in 



I «0 

4 — 
4 70 
4 40 
4 — 
t 40 
4 40 
4 4t 



Nr. ». Buhe. SUssliebchen, im Schslten 

- 40. Verrwelflung: So tonet denn, schäumende Wellen 

- 44. Wie schnell verschwindet so Liebt als Glans . . 

- 41. Muss es eine ' 

bricht? 

- 41. s iii im» Geliebter, wo taudert dein irrender Fuss . 

- 44. Wie froh und Mach mein Sinn sieb hebt .... 

- 4». Treue Liebe i 



GeRlnge. 

• nid und 



Op. 48. Complet 3 Mark. 

Nr. I. Ich schell mein Horn In's Jammerthal. Altdeutsch . . 
- 4. Das Lied vom Herrn von Falkenstein i Es reit der Herr 
von Falkenstein wohl Uber ein' breite Haide. Aus 
l'hland's Volksliedern 



4 40 



4 - 



Von waldumkrantler Hohe werf Ich 
Wenn du nur tuweilen lächelst . 
Bs träumte mir, ich sei dir theuer 




Op. .w. Heft 4. 1 I 3 
In meiner Nacht* Sehnen . 
Strahlt zuweilen auch ein mildes Licht 



7. Die ^Schnur, die Perlten Perle um deinen Hals gereihte 



Lieder 

Blinde Kuh i Im Fiostern geh' Ich i 

Italienischen von Aug. 
Währenddes Regens: Voller, 

da ; von Aug. Kopiach 

Die Spröde: Ich sehe eine Tlg'rin. Aus 

»lachen 

0 komme, holde Sommernacht; von M ( 



im's Doch 
i Calebrol 



4 — 



4 — 



Op. 58. Heft t i , i Mark. 

Nr. S. Scbwermuth: Mir ist so weh um's Herr; v. C.Candidus 

- I. In der Gasse Ich blicke hinab in die Gasse; von Fr. 
Hebbel 

- 7. VorUber: Ich legte mich unter den Lindenbeum; von 
Fr. Hebbel 

- t. Serenade: Leise, um dich nicbt iu wecken ; von A. Fr. 
v. Scheck 



Lieder nnd Gesänge. Op. 59. Haft 4. 4 Mk. 50 Pf. netto. Heft I. 3 Mk. 60 Pf. netto. 



Dsmm'ruog senkte sich von oben, von Goethe, netto 
Auf dem See: Blauer Himmel, blaue Wogen, von Carl 

Simrock netto 

Regenlied: Welle, Regen, „,n,. nieder, von Claus 



4 — 



sus 



Nr. S. Agnes: Rosenteit wie schnell vorbei bist du doch ge~ 

gsngenl von E. Morike netto 

- 6 Eine gute Necbt pflegst du mir iu sagen, von G. F. 

Dsumer netto 

• 7. Mei 



— 7» 

— 70 

— 70 

4 — 

4 7v 
4 40 
4 - 

4 — 

4 40 

4 40 

4 40 

— 70 
4 «0 

4 — 

— 70 
4 — 
4 — 

— 7t 

— Tt 

t 70 

4 — 
4 — 




Wald Im Dornenhag . . I 
Die Nachtigall: SititaschOnsVogerl auta Dannabaum j 
Die Henne: Ach, mein Hennlein, bl bl MI . . . . - 
Sandmännchen : Die Blumelein sie schiefen schon 

langst Im Mondenschein — 

Dar Mann i Wille wllle will, der Mann ist kommen I 
Haidenroslein Sah ein Kneb' ein Roslcin «lehn . ( 
Das Schlaraffenland: In Polen steht ein Haus . . . — 



Yolks-Klnderlieder. Complet 3 Mark. 



dem Knie i AH' Mann wollt' reiten . j 
und die Haiiel E» w^llTein Mädchen 



Nr. S. Beim Rill auf dem Knie 

- 9. Der Jager in 

- it. Des Msdchen und die Hasel: Es wollt' 

brechen gehn die Roten in der Halde .... 

- 44. Wiegenlied: Schilf, Kindlein, schlsf! 

- 4>. Weihnachten : Uns leuchtet beut' der Freude Stern I 

- 41. Marien wttrmchen, selse dich auf meine Hand . . 

- 44. Dem Schutsengel : O Engel mein Schutsengel mein 



— 70 

— 7t 

— 70 

— 70 



Verleger: J. 



in Leiptig und Winterthur. — Druck von Breitkopf 4 Hirtel in 
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Das 51. niederrheinische 

an 24., 25. and 2«. Mai 1874. 

fSchluss.) 

Ueber das Concert des dritten Tages, auch Künstler- 
Concerl genannt , kann ich mich kurz fassen. Dieses dritte 
Concert hat von jeher , seitdem die Musikfeste von zwei auf 
drei Tage ausgedehnt wurden, die gross te Anziehungskraft aus- 
bier jeder der milgewirkt habenden Solisten sein 
?eben bemüht ist. So war 
wnichsaal in Generalprobe 
ter gefüllt, als an den Tagen vorher, und die Begeisterung er- 
reichte ihren Höbepunkt, ja machte sirh zuweilen Luft in einem 
wahrhaft frenetischen Jubel, dessen Berechtigung nicht immer 
zweifellos erschien. Das Programm brachte im ersten Tbeile 
die Adur-Sympbonie von MendeUtoHn, Arie aus »Euryanlhe« : 
Hr. Sc h elper, Arie aus der «Zauberflöte« : Frau Peschka - 
Leutner. Violin-Concert in A-moll von Vwitt . Jos. Joachim, 
und SrAumann'i Ouvertüre zu »Genoveva« ; im zweiten Tbeile ! 
Arie aus »Iphigenie in Tauris« : Herr Diener, Brahmt> Unga- 
rische Tanze für Violine bearbeitet: Jos. Joachim, drei 
Lieder von Frau Joachim und Schlusschor. Neu hinzuge- 
kommen war also Herr Prof. Joachim , dagegen hatte man un- 
begreiflicher Weise allein Herrn Henschel ganz bei Seile ge- 
la«M9n , eine Unterlassungssünde , die das gesunde Gefühl des 
Publikums dadurch wieder gut zu machen suchte , dass es 
durch lauten Zuruf das Erscheinen des Herrn Henschel be- 
gehrte. Iii», der Letztere sich an dieser höchst berechtigten 
Ovation genügen Hess und eine im Programme nicht vorge- 
ankend ablehnte, war das einzig richtige 
Uebrigen war das Concert in 

gilt zunächst von Mendtluokn't Italienischer Sympho- 
nie, die durch das «Orchester von Virtuosen« zu einer so 
klaren, im Einzelnen feinen und genauen Darstellung gelangte, 
da» der Kritik 
IX. 
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Wie erfrischend wirkt aber auch dieses formenschöne Too- 
gemülde mit seinen herrlichen Melodien, mit seinem feinen, 
aber nie in das programmartige ausschweifenden Localcolorit 
auf Geist und Gemüth auch jener, die dem genialen Gefüge 
der meisterlich gehandhabten Thematik nicht in allen Tfaeilen 
zu folgen vermögen. Kein Wunder, dass der Beifall rieb von 
Nummer zu Nummer steigerte. Eine gleiche Musterleistung 
war die Ouvertüre zur Genoveva. Unter den solistischen Vor- 
trägen ragte diesmal, was Virtuosität betrifft, Frau Pesch ka- 
Leutner um eines Haupi 
Sie ist Künstlerin ersten Hanges in ihrem Fach, 
ich schon andeutete , in der Kunst der Cbarakterislning und 
alles dessen , was zum Dramatischen gehört , speciell in der 
Kunst der Coloratureu, Sprunge und Rouladen bis in unmög- 
liche Stimmlagen hinauf. Und alles dies mit durchaus reinem 
Ton und festem Ansatz. Die kleinen Scherze, welche der grosse 
Mozart sieb in der Doppel-Arie der Königin der Nacht «O ziU're 
nicht« etc. zu Gunsten von Madame Hofer erlaubt hat, wurden 
von Frau Peschka auf eine Weise executirt . dass Alles in vol- 
lem Jubel eine Wiederholung des ,<H«sro-Tbeus (auf den es 
allein ankommt) erzwang, 
welche (nslrumentalflguren (d 
Passagen nicht) so rein und klar und mit solcher Egalität der 
Töne hervorbringt , als Ilgen sie eine Octave niedriger , dem 
Publikum imponirt. kann nur ein Rigorisl verdammen. Jene 
Virtuosität ist zwar nicht die Kunst selber, aber ein gutes Tbeil 
davon. Und dabei kann man von Krau Peschka nicht sagen, 
was von jener Madame Hofer. für welche diese Arie geschrie- 
ben ist , gesagt wurde , «sie habe eine sehr unangenehme 
nicht Höhe genug i 
Töne, auch reisse sie i 

p niu Peschka verbindet — Ix'i nicht 
Stimm-*, t ,i — dramatisches Leben mit gebildeter 
welche die Gesetze des declamatorischen Ausdrucks 
Aber wie himmelweit verschieden sind die Wir- 
weiche Frau Joachim ausübt! 
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ganz anderen Gebiete. Bei ihr geht die Leidenschaftlichkeit 
des Ausdrucks mehr nach Innen. Wenn sie drei deutsche 
Lieder singt wie diesmal (»Heias mich nicht reden« von Schu- 
mann , » Du bist meine Königin • von Brahmt , und «Rastlose 
Liebe« von Schubert), eindringlich, gemülhvoll, mit innigem 



unterstützt, so muss ihre Wirkung, weil sie nicht nur mit einem, 
sondern mit allen Mitteln der Kunst hervorgebracht ist , eine 
nachhaltigere sein , als diejenige der Frau Peschka. — Frau 
Joachim appellirt an dasGemüth, Frau Peschka an die Bewun- 
derung , jene rührt und ergreift , diese reisst fort. Natürlich 
kann eine solche Parallele nicht erschöpfend sein. Frau Joachim 
kann auch hinreisten ; sie ist einmal die Königin des Gesangs, 
die alle grossen Eigenschaften in sich vereinigt. Was sie auch 
singen mag, ihre Auffassung ist immer gross. Weshalb sie, 
wie auch diesmal wieder, vornehmlich ihre Lieder in Tonarten 
singt, die sie oft über die eigentliche Lage ihrer Stimme hin- 
ausführen bis cum reinen Sopran, weiss ich nicht. Natürlich 
erntete Frau Joachim rauschenden Beifall und gab tum Dank 
noch das einfache MendrUiohn sehe «Frühlingilied«, eine wahr- 
haft beseeligende Frühlingsbotschaft, verklärt durch eine Poesie 
des Vortrags, die man fühlt, ohne sie zu begreifen. Die übrigen 
Gesangs-Sololetslungen, anerkennenswerth wie sie waren, ver- 
mochten sich doch auf dieser Höbe nicht iu behaupten. Herr 
Sc hei per sang die grosse Arie L ysisrt's «Wo berg' ich 



dem Podium eines Concertsaals beengt zu fühlen, 
der declamaloriscbe Ausdruck nicht , dem dazu noch die er- 
gänzende Handlung fehlt ; vielmehr muss die Wirkung durch 
rein musikalische Mittet erzeugt sein und ich glaube, in dieser 
Hinsicht würde Herr Henschel seinem bevorzugten Collegen 
von der Bühne doch den Rang abgelaufen haben. — Dass man 
den ersten Theil nach der Ouvertüre schtoss, und es nach der 
Herrn Diener überliess, mit seiner Arie aus der Iphi- 
nur ein Verlangen« die zerstreuten 
Gemüther wieder zu sammeln, musste Herrn Diener seine Auf- 
gabe erschweren. Trotzdem machte die Arie grossen und, ab- 
züglich dessen, was ich schon über Herrn Dieners schwache 
Seiten zu erwähnen hatte, auch wohlverdienten Eindruck. — 
Wenn ich nun von Meisler Joachim erzählen soll, komm« 
ich wieder in Verlegenheit . und Sie müssen mir wirklich er- 
lassen, über Alles, was mit der Art seines Spiels — Reinheit 
in allen Lagen , auch bei den schwierigsten Doppelgriffen, 
Grösse des Tons, seelischer Vortrag etc. — zusammenhängt, zu 
b, was schon hundertmal, und besser als ich es kann, 
as Violin-Concert in 



hiess es nur, dass Joachim ein Coocert spieleo würde, es wurde 
aber nicht gesagt, welches. Es scheint also, dass man hin und 
her verhandelt hat, und da«s Joachim schliesslich Viottii Con- 
cert als eine Art von Compromiss gewühlt hat , um weiler- 
gehenden Goncessionen nach diesmal maassgebender Seite hin 
auszuweichen. Violü's Concert ist gefällig und geschmackvoll, 
genügt aber, trotzdem es durch die Cberubini'scbe Instrumen- 
tirung und namentlich durch eine Joacbim'sche Cadeoz ge- 

ehr. Es fehlen 



Inhaltes, ein Mangel, den Wohlklang und Klarheil des Inhalts 
i nicht ganz ersetzen können. Natürlich wird unter Joachim's 
auch das Kleine gross, und so war es so schwer nicht, 
sich über diese Wahl zu trösten. Dass Herr Joachim im wei- 
teren Verlaufe nichts anderes brachte als die Ungarischen 
Tinze , hat Manche gewundert. Die grossen Schwierigkeilen, 



sind, mögen für Violinisten von Fach interessant und ihre Be- 
wältigung ein Gegenstand ihres Sebnens sein. Auch sind die 
beiden Brabtns sehen Hefte in ihrer ursprünglichen Gestalt, 
vierhändig, überall mit Freuden begrüsst worden und bald in 
jedes Haus gedrungen. Und das mit Recht. Aber es ist doch 
kaum möglich, diesen Tanzen , so charakteristisch und schön 
sie sind, durch Transponirung irgend welche neue Seiten 
abzugewinnen. Joachim spielte Nr. 4, 1, 3 und 6, Brehms 
sass am Ciavier. Die Ausführung war natürlich prachtig , die 
Tempi nicht so überhetzt , wie man diese Tänze wohl häufig 
hört. — Ein »Schlüsse lior« [so lautete die letzte Programm- 
nummerj brachte endlich die festlichen Tage zum Abschluss. 
Bs hätte nahe gelegen und wurde auch vielfach gewünscht, 
dass das Triumphlied wiederholt worden wäre. Der Chor, 
welcher sich offenbar für das Werk begeistert hatte , war den 
ganzen Abend unbeschäftigt gewesen und hätte , da das Stück 
gut eingeübt war, 
Das ungünstig 

Tage vorher nach einem Händel'schen Oratorium, 
ausgezeichnete Wirkung, welche das Werk trotzdem erzielt 
hatte , forderten eine solche Wiederholung gleichsam heraus. 
Dazu war dies Concert ein K ünstlerconoert. Trotzdem 
wurde ein Chor aus Hilter' $ Zerstörung »Wer unter dem 
Schirm des Höchsten sitzt* wiederholt, und so 
schöne Fest mit einer grossen Unterlassungssünde. 

Werfe ich nun einen Rückblick auf den ganzen Verlauf de 
Festes, so finde ich als Scblussergebniss, dass - 
meinem Berichte ergiebt — fast Alles, was auf < 
stand , ausgezeichnet gemacht wurde , und dass die kleinen 
Ausstellungen, welche ich mir erlaubte , nur einzelnen Lieb- 
habereien gellen können , die bei Aufstellung des Programms 
maassgebeod gewesen sind ; und auch hier sind es wesentlich 
nur Zweckmässigkeitsrücksichten, welche ausser Acht gelassen 
wurden. Die Leitung Hiller 's und der gesunde Geschmack des 
rheinischen Publikums lieferten von vorn herein die Gewähr, 
dass die Principien der elastischen Kunst überall hochgehalten 
wurden. Vor Streifzügen in gewisse 
man sich wohl gehütet. Wir 

Mosikverein und bleiben bei uo- 

E. K. 



Dm Oratorium „Chriatu« 



[Fortsetzung.! 

Die folgenden drei 
Christum, Christus - 
Christus vor Pilalo«, 
ten Theil des Oratoriums bilden, schildern in musikalisch höchst 
lebendiger Weise den Vorgang der Handlung »eil Christi Ge- 
fangennehmung bis zu seiner Kreuzigung. Wie in dar drama- 
tischen Anlage des Stoffes , so liegt auch in der Musik der 
Schwerpunkt des ganzen Werkes in diesem zweiten Theile, 
und es ist in hohem Maasse anzuerkennen, wie der Componist 
verstanden hat, das Inter esse von Scene zu Scene zu i 
Recitalive wechseln mit Chören in rascher Folge 
ab und sind es besonders die letzteren , in denen sich in 
züglicber Weise die leidenschaftliche Steigerung der I 
kundgiebt, von dem ersten verhältnissmässig noch ziemlich 
leidenschaftslosen Chore der Knechte und Mägde gegenüber 
dem Petrus an, bis zu dem in höchster Aufregung daherbrau- 
senden Chore der Juden : «Wir haben keinen König, denn den 
Kaiser. Lass ihn kreuzigen«. Sehr wohlthuend contrastirt mit 
dieser leidenschaftlichen Aufregung die edle und ruhige Hal- 
I tung Christi, wie sie in der I 
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tum Theil »ach ergreifendsten Ausdruck gefun- 
bal. So das kune, aber ausserordentlich wirksam« Arioso : 




den, klagenden Untergrunde des 
ches gleichsam die Kmpfinduugen der mit Christo 
statte wandelnden Menge darstellt , erbebt sich in 
die von tiefer Wobmutb erfüllte Melodie jener Worte Christi, 
an welche sich dann ein kurzer Chor der Gläubigen anschliesst : 
•Siebe, das ist Gottes Lamm« etc., um wieder von einem Chore 
der spottenden Juden abgelöst zu werden : »Der du den Tem- 
pel Gottes zerbrichst — Hilf dir selber« etc. Die eindringliche 

i, auch zu den Worten «steig 
klingt in der Begleitung wieder 
anbei den höhnenden Worten des ersten Missethaters: «Bist 
du Christus, so hilf dir selbst und uns«. Ein Zwischenspiel, in 
Aa-dur beginnend (S. 165), leitet in allmüliger Senkung mit 
getragenen schmerzlichen Melodien über zu den Worten : »Es 
ist vollbracht', die in Folge einer höchst eigentümlichen und 
überraschenden Modulation 'nach Fis-dur) wie aus einer an- 
deren Welt zu uns herüber tonen. Unmittelbar schliesst sich 
daran der Schlusschor dieses Tbeilea, der Choral : «Mein Jesus 
stirbt, die Felsen beben« etc., mit einer schnellen Wendung 



C-moll, leitend, welcher in würdiger und versöhnender Weise 
die erschütternden Vorgänge zum Abschlüsse bringt. 

In formaler Beziehung greife ich nur Einiges aus diesem 
ganzen Theile heraus: zuerst den Chor S. (04: »Er ist des 
Todes schuldig« etc. Ceber die im lebhaften AUegro dahinstür- 
mende Begleitung in Achtel-Trioleo erheben sich die Männer- 
stimmen einzeln mit einem abgebrochenen Thema , dann im 
Zusammenklang plötzlich mit einem verminderten Septimeo- 
Accorde abbrechend , worauf die Soprane und Alle nach Art 
eines Cantus firmus mit den Worten einsetzen : .Ich hielt 
meinen Rücken dar denen, die mich schlugen«. Wiederum be- 
ginnen dazu die Minnerstimmen : »Weissage, Christe, wer ist's, 
der dich schlug«, tbeils einzeln, theils vereint, bei gleichblei- 
bend aufgeregter Begleitung. Der Cantus firmus ist keine Cho- 
ralmelodie, wie man zu meinen versucht sein könnte, sondern 
anscheinend frei erfunden. In der Anwendung des kleinen 
zu dem Ausrufe «Christe!«, möchte ich auf eine etwas 



Cant. firm. 



S. 107. 



er - 1 £ 



1 a-Tg £z=: 



-V— t- 



le - nen , 



mich rau - fe - ten, 



Chri - st«, wer irt'a. wer in'«, wer 
at I I .J 



Weiua-ge, Chri • <te, wer ist's, wer 



Die falsch gebrauchte, d. h. in der I 

i d gegen e (zweiter Takt des obigen Beispiels, Tenor 
0 wird dadurch noch bedenklieber, das* ihr die Oc- 
tave e— # voraufgeht, wodurch eine we- , ( 

nig angenehm klingende Octavenforl- tu * -& ~ \ — 
schreitung enutebt : 



*T=f =fc 



Es ist dies allerdings nur eine Kleinigkeit; aber ich 
nicht, dass sie übergangen werden dürfe, weil ich der 
bin, dass sich der 




le. Zu leicht nur ahmen sie die Schüler nach , 
auf das Zaugni&s ihres Meisters berufen. 
Zum Zweiten bebe ich hervor den Cbor S. IIS: «Nicht 
diesen, sondern Barrabbam. Sei gegrüssel, lieber Judenkönig«. 
Ganz vortrefflich ist hier der höhnende Ausdruck der letzteren 
Worte gelungen. Sopran und Tenor schreiten in lebhafter De- 
eimenbewegung, abwechselnd mit Bass und Alt, mit einander 













m — — — 
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i 
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Mit denselben Mitteln bat Handel einen prächtigen Chor ge- 
schaffen, den Chor aus dem Alexanderfest: «Bacchus' Sehlauch 
ist unser Erbtbeil« wo auch zwei Stimmen gegen eine drille 
mittlere in Octaven singen. 

ich auf den Chor aufmerksam : 




-■!-«», 




Erinnert es nicht auffallend an das «Lasa ihn kreuzigen« aus 
Bach's Matthäus-Passion * Nicht im mindesten jedoch will ich 
dies dem Componisten zum Vorwurf machen. Es beweist nur, 
dass Bach für diese Worte einen so treffenden Ausdruck ge- 
funden, dass er fast stereotyp zu werden vermochte. Im Gegen- 
teile möchte ich es rühmend hervorheben , dass Kiel nicht in 
den Fehler so mancher Componisten verfallen ist, die in kngst- 
licber Scheu vor jeder, auch der leiseste 



des «Kreuzige« 
der bedeutendsten Chöre des ganzen Werkes 
keinen König, denn den Kaiser« etc., S. 137 : 



.Wir 




de» den «Üi-m. 
II • 
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Auf dem von Pauken um wirbelten ruhenden Grundbasse / 
baut «ich mit den obigen Thenn in den einzelnen Stimmen 
abwechselnd der Chor auf, wahrend die Geigen die angedeu- 
tete rottende Figur durchführen. Oer lebendige Ausdruck diese* 
esesedo und im lebhaftesten Tempo dahin nu- 
i Chorea erhall nun noch eine gas. 



Menge des Volkes, wie auf ein 



8. 13». 

Wir ha 



ksi - nea X.6 - oig. denn den 





ai - ge ihn — 



rrr 



± 



Violinen mit den Bassen in OoUvsn. 
Kai • ssr. 




bis dieses Thema in immer weilerer Steigerung — die rau- 
schende Geigenfigur wird von den Bassen übernommen — 
endlich eilein den Sieg gewinnt und slle Stimmen sich su dem 
lauten gleichsam mißtönenden Ausrufe vereinen : »Kreuzige 
ihn«. Vortrefflich ist in dienern Chore die gsnxe Situstion ver- 
anschaulicht . und eindringlich wird man an die Worte der 
Dt: .Als Pilstus nun sähe, das« er nichts schaf- 



y - . — ^— mmm „ju viel grösser Getümmel ward, nahm 

schuldig am Blute dieses Gerechten u. s. w. 

Deber des schone Arioso : »Ihr Töchter von Jerusalem«, 
Christi Gsng sur Richtstltle beteichoend, hsbe ich schon oben 
gesprochen. In dem kleinen darauf folgenden, einfach gehal- 
tenen Chore : »Siehe, das Ist Gottes Lamm« möchte ich auf eine 
Stelle aufmerksam 




Es ist mir völlig unfasabar, warum die Septime c des Altes 
(bei *) nicht nach b sich auflost und der Tenor sein 6 behalt, 




sich auch bei der 



nicht die geringsten 



Schwierigkeilen ergeben. Diese Stelle kommt übrigens in dem- 
selben Chore noch einmal vor. Ich bin fast geneigt dieselbe 
für einen Druckfehler, i 
fehler su halten. 

Der Schlussehor des ganten TheUes besteht aus vei 
ten. In der ersten wird der Choral : »Mein Jesus stirbt« etc. 
(Mel. : Wer nur den lieben Gott liest walten) einfach vierstim- 
mig durchgeführt. Zur Versnscbaulichung der Situation dient 
das begleitende Orchester , welches mit eiligen Passagen in 
Geigen und Bassen während der Zwischenspiele, sowie in un- 
ruhiger Triolen- und Achtelbewegung den Aufruhr der Natur 
beim Tode Jesu endeutet. In der (weiten Hälfte wird dann der 
Choral als Canlus firmus vom Sopran allein durchgeführt, wah- 
rend der übrige Chor, vervollständigt durch einen sweiten 
Sopran ein selbständige« Thema tu den Worten durchführt : 
»Wer wird den Tag aeiner Zukunft erleiden mögen«. — Der 
ersten Hälfte, dem vierstimmigen Choräle mache ich denselben 
Vorwurf, den ich schon oben einmal gegenüber der Stirn men- 
führung bei einem früheren Chore ausgesprochen habe : Es 
ist tu häufig die Regel ausser Acht gelassen, das« ein vier- 
stimmiger Chor nieinsls einen unvollständigen Dreiklsng singen 
soll, ausser beim Anfange oder beim Schluss. Dann ist nicht 
recht erskbtlicb, warum der Componist bei der Wiederholung 
die grosse Ten gebraucht, nachdem er sn- 
itte. Von den Cadenien miss- 
rillt mir sehr die allererste, die sich kaum in irgend eine Gat- 
tung von Cadensen einreiben llsst. Ueberhaupt will mir die 
Stimmenrührung bei diesem Chorale mit ihren mancherlei Frei- 
heiten und ihren vielen Cbromalicisraen nicht sonderlich be- 
hagen, und mag dies wohl der Grund sein, dass derselbe bei 
der Aufführung nicht jene Wirkung machte, welche ich von 
Ihm, als ich das Textbuch las, erwartet hatte. Ich sette dem 
Leser tum Vergleich den Choral mit 
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Zweiter Musikbericht ans Manchen. 

St. Mitte Mai. Um die musikalischen Ereignisse unserer 
letzten Fastencoocertsaison im Gesammlbilde darzustellen und 
im Ueberblicke zu schildern, müssen wir diesmal von der seit- 




einzelne Zeitabschnitte dirert und augenfällig die Signatur ein- 
zelner hervorragender Persönlichkeiten , deren Leistungen auf 
verschiedenen musikalischen Gebieten im Zusammenhange und 
nicht getrennt besprochen werden müssen ; und wenn man 
hier von einer Stehlewoche, von einer Brahmswoche sprach, 
so war dies insofern richtig, als die genannten Persönlichkeiten 
Zeit das ganze musikalische Interesse für sich in An- 
und widerstandslos fesselten. 
Bereit* zu Ende unseres ersten diesjährigen Musikberichtes 
in Nr. < 8 d. Bl. haben wir etwas vorgreifend den auf die Oper 
Bezug habenden Theil der Stehle - Abschiedsfeier geschildert 
und sollten füglich hieran anknüpfend mit dem der Faslen- 
saison angehörigen ersten Concertabcnd der musikalischen Aka- 
demie beginnen , worin die genannte Künstlerin zum letzten 
Male auftrat, hätten wir nicht einige vorhergehende diese 
Saison einleitende Concerte in Kürze zu besprechen. — Zur 
Entschädigung (ür den verlorenen Carneval , welchen heuer 

aber ganz beendigte Üli>lera- 




epidemie unmöglich machte, begann sich die 
saison bereits nm 30. Januar wieder zu regen; ja sie wurde 
sogar glSnzend inaugurirt durch eine Soiree des Walterschen 
Quartett«* ausser Abonnement. Es enthielt Fr. Lackner 1 » uo- 
ged ruckte« Quartett in G-dur, Betthoven' i Trioserenade Op. 8 
und Sr Huberts herrliches Cdur-Quintelt. Das | 
ken war wie gewöhnlich meisler- und musterhaft. 

Am I. Februar gab die kgl. Yocalkapelle 
Soiree. Dm Programm enthielt wieder Nummern höchsten 
Werth es und Interesses, was insbesondere gleich von den bei- 
den ersten gelten mag. Die doppelchörige Motette : »Herr, ich 
warte auf dein Heil« von loh. Mich. Back ist ein Stück voll 
zarter andächtiger Empfindung ; das vierstimmige »Inier veeli- 
bulum« von G. A. Perti ein Muster melodisch -cootrapunk- 
tischen Satzes. Die beiden folgenden Chöre: »0 erat ave 
spes unica« von 6. />. da PaUttrina und die Motette : »Das ist 
je gewisslich wähn von Heinrich SchüU, «558— i 67J, 
nicht so ganz vollendet zum Ausdrucke als die 
Ein Duett für Sopran und All aas dem 50. Psalm von 
cesco Feo wurde von Frau v. Mangstl und Frl. Kimdermann 
ergreifend gesungen , wie es der herrliche , reuevolle Klage- 
gesang erforderte; Fiüul. Kindermann wusste sich der Meiste- 
rin, die dem Tonstücke das angemessene düstere Coloril gab, 
treulich unterzuordnen und stand ihr an Empfindung nicht 
nach. Eine recht frische, lebendige vierstimmige Motette von 
Fr. WüUntr: »Herr, mein Gott, dich will ich bekennen«, von 
klarer, durchsichtiger Stimmrührung, schlos 
lung des Concertes in gelungener Weise; 
gesang«, sechsstimmig nach Ossian von /. Brahms begann die 
zweite. Bs ist dies wieder eine Composition des allgemach in 
seiner hohen Bedeutung auch hier volle Anerkennung finden- 
den Tonsetzers , welche durch charakteristische Texlbehand- 
lung und feine melodische wie harmonische Wendung du zu 
bieten weiss, was der Maler und der Musiker bezeichnend 
•Stimmung« nennen ; unter seinen lebenden Kunstgenossen 
steht Brahms gerade hierin obenan. Von drei Liebesliedern 
aus dem «6. Jahrhunderte, einem altdeutschen von B. L. Häs- 
in- einem allfranzösischen von einem unbekannten Autor und 
einem altengliachen von TH Morley, sprach das letztgenannte 
•Mein schönes Lieb« am meisten an. Unser bescheidener, lie- 
benswürdiger Violinist Herr Brückner erntete mit Variationen 
für die Violine von Arcangtlo Corelli den reichsten, wohlver- 
dientesten Beifall , der seinem echt classiseben , von jeder 
Effecthascberei freien, künstlerisch abgerundeten Spiele 
kommen gebührte, 
üb 




in dem ersten derselben traten mit aus- 
gezeichneter Wirkung bei den bezüglichen Stellen des liebens- 
würdigen Uhland'schen Gedichtes Horn und Flöte ein , deren 
Blaser für den Hörer vorher nicht sichtbar waren , was den 
eigentümlichen Reiz der ganzen Composition noch um We- 
sentliches erhöhte. Diese Nummer und das »Haidenröslein« 
wurden auf lebhaftes Verlangen freundlichst wiederholt. Fast 
fiel hingegen die Schlussnummer des Concertes etwas ab : Men- 
delssohns Hymne für Allsolo, Chor und Orgel, welche sich in 
der Melodik und Art der Behandlung Über anderweitig schon 
bekannte Mendelssohnsche Phrasen und Manieren kaum er- 
hebt ; als Solistin ist Frl. Kindermann mit Anerkennung anzu- 
führen. 

Am B, Februar veranstaltete unser trefflicher Cellist Kam- 
mermusiker Müller ein nur etwas zu buntschillerndes Con- 
cert. Die eigenen Vortrüge des mit Beifall reich geehrten 
Coucertgebers bestanden in drei musikalisch fast werthlosen 
Nummern : einem sogenannten »Concerte« mit Orehesierbeglei- 
lung von (ioltermann, einer Homanze mit Harfe von Schulhoff 
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und einer »Phantasie« mit Clavierbegleitung von Servais, welche 
lediglich vermöge des ni chl nur in jeder Beziehung virtuosen, 
sondern auch fein durchdachten und effectvollen Spiele« Herrn 
Müller' s das Interesse der Hörer zu erregen und festzuhalten 
vermochten. Frl. Sophie Müller, Tochter des Concertaolen 
and Schülerin des Herrn Tombo, erwies sich bei ihrem un- 
seres Wisseos ersten öffentlichen Auftreten als eine junge 
mit vielversprechenden Anlagen; sie trug das, 
echnische Fertigkeit erheischende GmoU-Con- 
cert von Mendelssohn in graziöser, perlender Spielart, mit 
so hübschem Anschlage und warmem Gefühlsausdrucke vor, 
dass ihr Spiel bierin die mädchenhafte Anmuth der Erscheinung 
glücklich wiederspiegelte und den ihr gespendeten warmen 
Beifall vollkommen verdiente. Eine nicht ganz glückliche Wahl 
war für die junge Dame Lieste •Prophetenphantasie«, ein Con- 
certstück, welches nach Seite der immensen technischen An- 
forderungen wie nach Seite der übergrossen Kraftentwicke- 
lung, die dabei zur reinen Ciavierpaul i r. werden muss, nicht 
ganz hinreichend zum Ausdrucke kommen konnte. Auch Frful. 
Fanny Mayer, die Sängerin des Abends, halle nicht glück- 
lich gewühlt ; was übrigens ihrem technisch ziemlich' weitge- 
bildeten, gefühlvollen Gesänge an sich noch fehlt, ist eine ganz 
reine Vocalisation und deutliche Aussprache. Herr Brückner 
spielte die bekannten flodV'scben Violin-Varialionen in vorzüg- 

(Forlsettung folgt) 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

*> toth*. Das VereincooDcerl des Musikvereins am «. Juni un- 
ter Leitung des Hofpiaoislen Tietz brachte MagniGcal für funfslim- 
migen Chor, Solo und Orchester von J. Seb. Bach , Bruchstücke aas 
•Samson« von Hantel und die «rsle Walpurgisnacht, Ballade für Soli, 
Chor und Orchester von Men d e lss ohn. Das Alt-Solo war vertreten 
durch Frl. Angoite Redecker, das Tenor-Solo durch Herrn Robert 
Wiedemann aus Leipzig. 

» Letpxlg. Am t. Juni hat die CnlversiUt Leipzig das goldene 
Doceotenjuoilium des (auch um die Musikwissenschaft) hochver- 
dienten und allverehrten Professors Dr. M. W. Drobisch, der 
voriges Jahr sein SOjahriges Doclorjubillum gefeiert und am I. Marz 
d. J den 51. Jahrestag seiner solennen Magister -Renuncialioo im 
Jahre 1814 durch das damit beauftragte Facaltatsorgan erlebt hatte, 
freudig celebrirt. 

* Leipzig. Der akademische Gesangverein Arion feiert in den 
Tagen vom 1. bis S. August d. J. sein tSjahriges Stiftungsfest. 

* LeadM. Am II., lt., 14. und tt. Juni findet im Kryttall- 
palaste unter Leitung Sir Michael Costa'* das Handel fest statt. 
Am IS. wird Generalprobe abgebalten, am tt. wird der «Messias« 
und am M. «Israel in Aegypten« zur Aufführung kommen. Die Damen 
Ttetjens, Trebelll-Beltlnt . Otto-AIvsleben , Paley , die Herren Sims 
Reeves, Cummlogs u. A. werden an den Aufführungen theilnehmen. 

* London. [Eine Monstre-Malinee. ) Sir Julius Bene- 
dikt In London, Cotnpontsl, gab am R. d. M daselbst sein jähr- 
liche« grosses »Morning ConcerU. das in der Regel zu den Haupt- 
ereignissen der musikalischen Saison gebort. Die Morolng Post 
berichtet über die Matinee, die in der Floral Hall des Coventgarden- 
Thealers stallfand und von einem sehr eleganten Publikum höchst 
zahlreich besucht war. Folgendes : «Das Programm enthielt mehr als 
15 aus allen Quellen gesammelte Piecen : Italienische Musik, vertre- 
ten durch Boesmi, Verdi und VMli deutsche Musik, vertreten durch 
Weber. Mendelssohn, Musart. Meyer beer, Taubert und Dessauer, fran- 
zösische Musik, vertreten durch Gounnd Marion und Faure unga- 
rische Musik, vertreten durch Chopin, Litzt and Prora, schwedische 
Musik, vertreten durch Ahlslrvn; russische Musik, vertreten durch 
Glinka, irische Musik, vertreten durch Moore, und englische Musik, 
vertreten durch Benedikt. Eine gleiche Varietät von Nationalitäten 

in folgender Ordnung Vigt ■ Madcmoi*elle P Alb«ni . Mademnisellr 
Bianchi. Mademniselle Carlolta Patti. Madame Vilda Will . Made- 
moiselle Scalchi, Mademoiselle Mane Marinwn , Mademoiscllc Sme- 
roschi . das schwedische Damrnquartell und Madame Adeluia l'atti 
'Maruuise de Causj; ferner die Signori Bolis. Bagagiolo, M Maure), 
Graziani, Ciampi und Herrn Faure als Dolmetsch der Vocalmusik, 



Madame Norman-Neruda , Frl. Krebs {die königlich sächsische Hof- 
pianistin aus Dresden) , Herr Charles Halle, Herr Linda*) Sloper, 
Herr Comen und Sir Julius Benedikt als Exponenten der Inttrumen- 
tal-Seclioo. In die grosslen Ehren des Coocerls theillen sich Made- 
moisclle Albani und Madame Adelina Patti, welch' Letztere die Seena 
aus »Brnani« und ein englisches Lied von Benedikt sang , 
Entere ausser dem irischen Volksliede »The last Rose of 
eine Arie aua Glinka s Oper «Das 
schwedische Damenquertett sang 
Royal Italien Opera eröffnete und ! 
von flouwi und Weber.' 



eine Arie aua Glinka s Oper »Das Üben für den Ctar» vortrug Das 

einige Lieder, und der Chor der 
schloss das Concert mit zwei Piecen 



Am tl. Mai ial in der Kirche San Marco zu Mailand 
teriti't Requiem zum Gedachlniss Manzonk's unter des Cumponisten 
eigener Leitung aufgeführt worden und die italienischen Blatter sind 
voll der 1 



ausser den Solovortragen auf: 
ind Quartett fttr Pianoforte and 



# Utrecht Die Maatschappij tot bevordering der Toonkunst 
veranstaltete in den Tagen des lt., It. und 14. Jnni ein Musikfest 
unter Mitwirkung des Frl. Wilh. Gips i'Sopranl aus Do rd recht, Frau 
Anna Collin-Tobisch : Ali aus Amsterdam , Herrn Dr. Gunz (Tenor) 
aus Hannover und Herrn Gura )Bass) aus Leipzig, und unter Leitung 
des Herrn Richard Hol. Am ersten Tage wurde das Oratorium 
«Josua« von Handel aufgeführt, am zweiten die Eroica-Symphooie von 
Beethoven, Psalm XXIII von Bich. Hol, Schon Ellen von Max Bruch, 
Faust | dritter Theil) von Hob Schumann das Programm des dritten 
Tages, des Künstler-Concertes, wies 
Requiem für Mignon von Rubinstern und 
Streichinstrumente von Franz Coenen. 

* Wien. [Komische Oper.] In der seil Ende Mai entschla- 
fenen komischen Oper wurden in der Zeit zwischen dem 17. Januar 
und dem II. Mai I. J. Iis Vorstellungen gegeben , und zwar unter 
der DirecliOB Alblo Swoboda: «Der Barbier von Sevilla« : Eröff- 
nungsvorstellung: limal, «Die Regimentstochtera l Intal , «Czar und 
Zimmermann« Uroal, «Gute Nacht, Nachbar« I mal, «Grein* Green- 
Ballet imal , .Glockchen des Eremiten« t «mal . •Nachtlager in Gra- 
nada, »mal, «Die weisse Dame. II mal , .Martha, «omni, unter der 
Direclioo Hasemann : «Der schwarze Domino* Imal , «Slradella- 
7 mal, «Figaros Hochzeit, »mal, »Die verschleierte Sängerin- Imal, 
•Die Alpenbtltt*. (unter Mitwirkung der Hofopernsanger) Imal, «Der 
Postillon von Loojumeau« Imal, »Der König hat's gesagt. Itmal, «Fr* 
Diavolo. Imal, » Des Teufels Antheil« Imal. In den vorstehenden 
17 Opern, von denen nur drei einactige sind, sind vertreten die Coro- 
ponisten Bossini, Öosiift/i, Lortsing Pasee , MatUart, Kreutser, Botet - 

zwei , 



# [Preiagekronte Chore.) Das Preisgericht ftir das , 
jahrige Musikfest in Zürich bat den ersten Preis (tSI Francs) 



Componislen des Robert Weber'schen Gedichtes .Nikiaus von der 
FlUe.. Georg Ra uchanecker, Musikdirektor in Wiotertbur, und 
den zweiten Preis (4 50 Francs) dem Componislen des F. Oser' sehen 
Gedichtes »Frau Music* im Schweizerland«, Professor Rudolph 
Welewurm in Wien, einstimmig zuerkannt. 

» [Eine nachgelassene Oper von Balfe.J Ans London, 
lt. d . achreibt man: In der königlichen Oper kam gestern Abend 
die Itegsterwartete posthume Oper des beliebtesten britischen Opem- 
Componisten Michael William Balfe: »Der Talisman«, zur ersten 
Aufführung. Schoo voriges Jahr sollte diese Vorstellung stattfinden; 
Frl. Nllssoo hatte die Hauptrolle übernommen und Alles war im 
besten Gange, als unvorhergesehene Emstande die Aufführung un- 
möglich machten , so dass sie auf dieses Jahr verschoben werden 
muaste. Der »Talisman« entstammt einer Zeit, in welcher Balfe sich 
langst aus dem öffentlichen Leben zurückgezogen und nur seine 
nächsten Bekannten eine Ahnung davon hatten, dass er noch immer 
der Arbeit nicht entsagt habe. Der Stoff dieser Oper ist der Walter 
Scott'schen Erzählung «Der Kreuzfahrer- entnommen ; das anfänglich 
für die englische Buhne bestimmt« Libretto ist von Herrn Arthur 
Matthison verfasst und wurde spater von Herrn Zaffire ins Italieni- 
sche Ubertragen. Heber den musikalischen Werth der Oper haben 
wir noch kein bestimmtes Crthell zu Gesicht bekommen; der Be- 
richterstatter der Times zahlt sie jedoch zu den sorgfaltigst durch- 
gearbeiteten Werken des ehemaligen Lieblings des britischen Publi- 
kums. Die Hauptfiguren des Dramas sind Richard Lowenberz, Sir 
Kcnneth, die Konigln Berengana und Edtl 
^vii r \ n v c rt r - '* t c n (J u rc \\ \\ 10 \ I ^ rrc t« R o tu 
Damen Marie Rose und Christine Nilsson, Die Au 
äusserst gelungene, und das gedrängt volle Haus i 
liehen Beifall. 

# Denkmal für lloffmann von Fallersleben ' Unter 
dem Vorsitz des Herzogs von Ratibor ist ein Comite zusammengetre- 
ten, um Holtmann von Fallersleben im Schlossgarten zu Cor- 
ve> ein Denkmal zu errichten. Wie aus einem Aufruf desselben zu 
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ersehen, nehmen die Redactton der «Blberfelder Zeitung» and Herr 
Kammerreih He*M in Corvey Beitrug fttr diesen Zweck entgegen. 

* (Droüet'a Flöte.) Im kleinen Saale de» Muiikverelns ru 
Wim wer am II. Juni jene Floto eui Kryetell ausgestellt, welche 
Kaiser Napoleon I. dem Vlrtuoeen Drouet Im Jahre Ii« schenkte. 
Louu Drouet elarb vor wenigen Moneten In Bern, tt Jahre all. Der- 
eelb« concerUrte Im Jahre IM« In Wien nnd erregte durch Min 
Spiel groeeee Aufsehen. (Man vergl. Bd. Hanslick: 
Concertweeent In Wien. Wien im». 8. III.) 

* Ausieicbnungen and Ernennungen: 

Herr Herbeck, der Direclor dee k. k. Hof-Opernlheeters in Wien, 
ist vom Kalter von Oeelerreich glelchielllg mit der^ 
Ordena der eisernen Krone III. Klaaee in 
•Und erhoben worden. 

Dr. Ferd. Hiller in Köln erhielt vom König von Belgien da» Oftl- 
cierkreiu dee Lcvpold-Ordens ; J. P. K. Hartmann in Kopen- 
hagen de» Grotskreus dei Danehrog-Ordoni ; Kapellmeleter Gol- 
termenn in Krankfurt a. M. vom Groaehersog von Mecklenburg 
dai goldene Verdienatkrctu dee Hauaorden* der wendieeben Krone. 

Dem Bemioer-Mu»iklehrcr Herrn Waldbacb tu Preuaa.-Bylau itt 
daa Pradicat «Musikdirektor« beigelegt worden. 

Am Sc hu Hehrer - Seminar in Breelau lal der MMlkdlrecior Kolbe 
(um ersten Seminarlehrer befordert worden. 

Prtm Georg von Preuesen bat den Componialan Herrn Tbeodor 
Bradaky in »einem Hofcomponiaten und den Clavier-Vlrtuoeeo 
Herrn Leonh. Kmll Bach in »einem Hofplanlalen ernannt. 

Sammtllcae Mitglieder der konlgl. Theater-Kapelle tu Wiesbaden 
atnd durch komgl. Verordnung xu pentionaberecbllgle 
Kimmermuiikem« r 



* Todeaftlle: 
Der Tenoriat dee deutacben Landealbeatera in Prag, Vecko, i*l da- 
aelbat am II. Juni gestorben. Der Singer, der ursprünglich Schul- 
lehrer In einem bobmischen Dorfe war, »eine Sangerlaufbahn am 
i lachen Thealer iu Prag begann, dann erster Tenoriat de» deut- 
en Landeatbealers wurde, war aell einem Jahre leidend and 
hatte Mit dieaer Zeit seine künstlerische Thltlgkeil < 
Zu Angers starb der Componlsl und Professor der ! 

de Combree. Co II mann, Im 71. Lebenajabre. 
Zu Crema »Urb Plelro Botleaini , Clarinetteovtrtuoae. 
Am tl. Mai «Urb so Warschau die al» Clavlervlrtuoain und durch 



j hervorragenditen Per- 
i tu Liest, bekannte und 



»onltchkeileo der KUnaUerwelt, namentlich 
gefeierte Gemahlin dee kaiaerl. Intendanten der dortigen Theater, 
v. Machenoff geb. Gräfin Nesselrode, frühere Frau v. Calergia. 
Am 10. Mai starb tu Breslau am Herzschlag der Sanilats-Rath Dr. W. 
Vlo I , bekannt als Mualkkrlllker und all t'eberaetaer und Bearbei- 
ter des da Ponte achen Textes tu Motart's «Don Juan«. 



Verschied f-ne*. 

« Herr Prof. F. W. Jahne veroffentllchl In der Neuen Berliner 
Musikteltung die Mitteilung des CeremooleB-Meislar* »r. Maj. dee 
Kaiser» von Ruaelend, Grafen von Korn", daas auch das Orlfl- 
nal-Manuicript der Ouvertüre tum •Oberon« siob gani 
vollständig und unverkUrtl In der kaiaerl. Bibliothek 
tu 8t. Peteraburg vorfinde. Damit wird also die Bemerkung 
in Jahn» -Carl Maria von Weber in aeinen Werken«, deaa die Ouver- 
türe bis auf die leisten *o Takte verloren gegangen, berichtigt. Die 
Ouvertüre war von dem übrigen Anlograph der Oper abgesondert 
and In einem besonderen Glaeechraok mit anderen Autographen be- 
rühmter Muaiker auegealelll. 

« Der »Bericht de» Dresdener Coneervelortum» für Mualk her- 
auagegeben Im April Igu vom Dlreclor F. Puder- (Dresden, e«. 
M 8.) enthalt 8. I— ig einen letensweriben Aufaali von Julius 
Rubi mann: Die Urformen der Bogenlnstroroente, der beabsichtigt, 
die Aufmerksamkeit der Fachleute und Forscher auf dletre nicht 



ZeltangwhaB. 

L'arl mvaksal. Nr. tt. La Meaae de Requiem de Verdi. Crttique de 
H. MarcoUo, Cerenl, Arthur Heulherd, Oacar Comettant, Flllppo- 
Fillppi. — Nr. 13. af dt rAenunef La muaiqne drematique et la 
muetque theltrale. — .Vinr«nu - Cleetiques el Romantiqoes. — 
Um. Sfukomm Lea causes ceiebrea de la rnustque. Le Coeur de 
Gr«>try. IX. La An du proces. Eplloque. — L'auteur du God aave 
theking. — Oscar QmUWU Le Requiem de Verdi »IIa Seals dl 
Milan. Le -wandele de Hans de Bulow. 




Dwlgbt'a Journal of muakc. Boaton. Nr. 4. Ä. W. T lusytr The 
Greek »riter» oo Mueic. (Nachruf aa Dr. Paal Marquard.) — 
Bach s Paselon Mualc in Paria. — Wegner on Beethoven'» Instru- 
mentation. — Re-Soortng Beethoven. (Orchestra ] — Wbat Ibey 
aay of Iba Passion M uslc. — Thlrd triennlii faUival of Ute Handel 
and Haydn Society. May I. — Home for femele Student» of i 
at Milan. 

lebe. Berliner M -Z Nr. IT. .Trills n und Isolde. In We 
Bin Vorkampfer Prof Dr. Fricke la I 
tersluttung der Muelk Im Landtage. 
0 attot ta mualcala dl Milane Nr. Ii La Meeaa dl Verdi a Perigl 
La Menegtral. Nr. tt. Y. Wider.- W.-A. Moaart. XXXVI. II Dls- 
solulo punlto oss.s II Don Giovanni. — A. ftNktas. Le Requiem de 
Verdi el eee Interpret»». — I nasal rip*» • AudlUoos periodique» 
des oe'—res muaicales dee arUataa vlvaots. 
Maalk-Zailuog, Allgsm. Deutsche. Nr. 11. 0. Blasiger/.- Die 
aotlale Trage und die Muilk Eine Studie. I. iForta. J — Kttkmmm . 
III Aphorismen für Klavierlehrer. Forts , 
Mailk-Zellan|, New-Yorker. Nr. tt. J SMtr: W. A. Motart. 

ächluei — Gounod Ober Beethoven'» •Neuale«. 
Revue et gaietie mualcala de Paria. Nr. tt. 
schal*», ss vlc el sei oeuvrea. II. Partie (et 
de Jfesvisr . Le Salon de III«. II. [Suite j. - Octax» fo«*« i AadJ- 
Uon des envots de Rome eu ooneervatolre le II mal II». 
Slgaele f. d. mos. Wall. Nr. tt. I. XaVMer - Am Clavter. I. We- 
ber» Auflorderung tum Tau. — Nr. M. Dm Xnde dar •Komi- 
schen Oper« la Wien. 
Wochenblatt, Mualkal. Nr. M. Th. H*lm Beethoven"» Streich- 
quartette. II. — Kritik Comp, von 0. Rlemeoschnelder. Porta.) 
Neue Ze Itaehr Ift für Mualk. Nr. M. Daa Vlrtuoeeolbum. -Aus- 
tUge aua Bd. Dovrienfs Geech. d. 
S. Bd.} — CA.rml Dia 
Ulli der Tonleiter. (Forte ) _ 

Allgemeine Zeitung. Augsburg. Nr. Iii. Ball. 
Das Volkslied In CalaBrten. Studie. Schluaa.i — Nr. III H v. BsV 
iow. Musikalische» au» Italien. H. — Nr. IM. Beil. /et. ScÄrah 
letseala . Daa »I . Nladerrhein. Musikfeat 

Die Gegenwart. Bad. Paul Lindau. Nr. tt. H BhrHcA Schu- 
mann t Soenen aua «Faust« von Goethe. Vom Stern sehen Oeseng- 
vereine unter J. suxkhausen's Leitung In der Stngeksdemle in 
Berlin aufgeführt am II. Mai. 

(Jeber Laad und Meer. Nr. II. K. Ma)J Die Loboo Beerte in 
Sondersheueen. 

Zeitschrift f. d. Gymneslsl weeen. N. F. I. Jahrg. Mai. H l 
Nekrolog Jobann Friedrich Bellermann'a. 



Kritiken 
Bellaala, Kdw., The lila of 

Abendpoet Nr. IM. lt/1.) 
Cbouquet, Hlatoire de la 

Schure Rev crit. 19 
Meinard ue. L., Bin Jugandleben 

blatt Nr. U 



III«. 



(Von 



l.Dd. (von Kl. im Lit. 



Wlth 



BlbUarra^ble. 

Bucher Uber Mualk. 

Bellaata, Bd. Cberublai. Memortela tlluatraUva of alt LI-" . 
Portrait and Catelogue of bis worka. London III«. Bünte, 
et Comp. I*. XV, «II pp. Mk. II, II. 

Kran co. — framonu de Colonl» artu cantui meniurablll» Caput XI, 
de diaoantu et elua apeclebua. Teil, LeberaeUuog und Erklärung 
von Heinrich Belle*mann. s« pars labdruck aua der «Fest- 
schrift tu der drillen Sacularfeler des Berlinischen Gymoealums 
tum grauen Kloster (%ert)(fentlieht von dem Lehrer-Calleglum, 
8. III—« IS..] Berlin, Weidmenn'vche buchh «171. gr. I». II 8. 

Stephen iFel.j. — Die beutige Clavier-Literatur. Bin Wort für jeden 
Dilettanten von M Sttphn Oei«, Gruncberger dt Co. gr. »">. 
I« 8. Mk. 0, tt. 

Tampla (Stefano!. EatraUo degli atudll 

Maestro S. Tempie e delle riapoale del maeatro oav. 
dova U7I. GlammarUnl. In-I. 

Waaielewaki. — Die Violine im XVII. Jehruuodert uod die An- 
finge der Instrumenlelcompoeilhin ton Jos. WÜk. f. WastelevuH. 
Bonn, Mex Cohen dt Sohn. 1174. gr. t«. t Bll. IIS. Mk. I. 
iUlenu Musikbeilagon. gegen *• InslrumenUlcompoailionen aua 
dem II. und U. Jebrh. enthaltend. Freie Mk. I.) 
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[H1 Neue Musikalien, 

Verleg von Breitkopf und Hirtel in Leiptig. 



I, I. 8., PutU f. VloliM D. Viola, nich den Duetten f. 
bMrfa. von r*rd. David. 14 Sp. 
leeüieieej I» tub, fttlrtatU f. 1 Violinen, Bratsche a. VmII. Arr. 
f. dm PfU. in 4 Hdn. von Engelbert Königen u. A. Dritter 
Band Nr. 11—47. Rata tut I Thir 41 Ngr. 
— Op. <tt. lymahoiU Nr. v DmoU. Arr. f. t Pfta. m l Hdo. 

von Kr ledr Herminn. 5 Thlr. 71 Ngr. 

Cbopli, F., op. i» Nr. T. Itvieee" rltM, trenecrlie p. Vccile. 

evec eccompagnemeut de Pleno per L. Tarno wekl. 41 Ngr. 

WllMT f. Vcell mll Pflebeglelt. beerb, von C. Davidoff. 

Nr. 4. Op. 41 Eedur, Nr. t. Op. 14 Nr. 4. Aadur • 14 Ngr. 
Nr. I. Op. 14 NM. Amoll, Nr.4. üp. I* Nr. S. Fdur a 41-, Ngr. 
«•des I. W., Op. 41. Irmpheil« Nr. I f. Orchoeler. Bdnr. Arrang. 

f. das PfU. ra I Hdn von Prledr. Harmann. »Thlr. 4( Ngr. 
Haydn, J., l»Ut*l für Pfle. u Violine. FUr Pfte. o. Vcell. über- 
tragen von Prladr. Orüttmacber. 
Nr. 4. Odur. II Ngr. 
liederkreu, UauaJuf rmtftiefcer Deder ui ftealig« rur aloa 
SlngiUmms mit Begleitung des Pkanoforto. DrIUe Reihe. 
Nr. 1*4 . Braams, J., Liebe und Frtlhliog. Wla «leb Beben- 
rsnken schwingen, aus Op. I. Nr. I. I Ngr. 
— Lied, Wall Uberdee Feld, am Op. I. Nr. 4. 7, Ngr. 

Treue Lieb*. Bin aUgdleln aase am Maaraistrand, 

ani Op. 7. Nr. 4. 71 Ngr. 

Eckert, C, Lied. Du aehOnaa Flachermldohen , au 
Op. 41. Nr. I. 71 Ngr. 

Lied. Dar Frühling kehret lächelnd wieder, aus 

Op 41. Nr. 4. I Ngr. 
MandeJaeobn-BartholdT, F., OtTtrtim für Orcbeeiar. Arrang. f. 
I Pfta. in 4 Hindan. 
Nr. I. od. Ii. labskaar tu Aar Fremde. Arrang. von B. 
Na o mann. U Ngr. 
5«ha, Prledr., Diatt f. Sopran u. Alt mit Begl. dei Pfle. 5 Ngr, 
ReLn freie, C, 5 tttcJU aua dar Oper: König Manfred Op. II. 

FUr Harmonium eingerichtet von Robert Sc h a ab It Ngr. 
Schaan*», R., Ttiuartl m 4M ladorteeiei, Mir Violine mll 
Bagl. von Violinen, Brauchen u. Vlolonoells. (Qeaammtee Streich- 
quartett . Arrang. von H. Haarmann. III Ngr. 
Dasselbe. Bearbeitung r. Voall. u. Pfle. von Frledr. G rü 1 1 - 

m icher. 71 Ngr. 

Op. II. I «aeJehte von Bmanual Deibel. Nr. 4. Undllcbea 

Lied für I Soprane. Nr. I. Lied fur-i Soprane. Nr. I. Zigour er- 
laben für kleinen Chor. FUr mehrstimmigen Oeaang mit Beglei- 
tung dea Pianofort«. FUr daa Planoforie allem 
Jadeaeohn. 4» Ngr. 

Op. ns. lufred. DramaUaches Gedicht In I 

Lord Byron. Kleviereusiug. gr. I. leib out. 4 Tblr. 

Bplee, I., Op. II. S tttoie. Nr. 4. Romanaa. Nr. I. 
Nr. I. Imitation. Für Violine u. Pfle 4 Thlr. 

Wagner, ■., LobeagTtl Romantisch« Oper in drei Akten. Vollstän- 
diger Klav.-Aoaa. von Th. C h 1 Ig. gr. I. lagt aalt I Thlr. 

Wicht», 6., Op. 17. Pk AI Uli« eua Bichard Wagnert Lobengrln, für 



- III. 



- Iii. 



- 101. 



vonS, 



Neue Musikalien 
im Verlage von Schreiber in Wien. 

Altbatogia ■ajJcAtt. Fantalalee en forme de Potpourri* eur lee mo- 
tifa lea plua favoria d'op«raa p. Pfta. Nr. 441. Lecocq , Mamsell 
Angot, 4. Auag. I< Ngr. I. Ausg. i Tblr. 

411, L, Op. 414. Tanilust der lugend. Walter f. Pfta. in 4 Hdn. 
I mfang von 1 Noten bei stillstehender Hand. N. Ausg. 4SI Ngr. 
a, C , , Op. II. Fünf Lieder f. 4 St. m. Pfle. Nr. 4-4. e 7{ Ngr 
er. I. I Ngr. 

irtict) Fb. an., Op. toi. Obacbon! ob Regen! Sperl-Anoonco- 
Polks m Gesang sd libitum f. Orcb. 4 Tblr. III Ngr. 
■lade! »ix Fugurs fectlee p. I'orgue ou Pfle. Nouv.edll. 4a Ngr. 
■analka, f., Joaeflaen-Polka-blaaurta f. Pfle. 7{ Ngr. 
Jla|H4U, L, Op IIS. Traumbild. (Ständchen) für Orchester, 
arranglrt von R. Gene« I Thlr. I« Ngr. 

Op.lll. Blfenrelgen. Capricef. Streichmusik, err. vonR. Oen*e. 

41 Net. 

■axilfeU, L, Op.4. Die Zigeunerin. Polke-Maaur. f. Pleno. 4 0 Ngr. 
— Op 9 Unaere Landaleull Volkethüml. Walter f. Pleno. ISNgr. 
ratpeirrti tot den beliebtesten Opern und Operetten für Piano zu 
vier Hindan. Nr. 41. Weber, C. M. von. Oberen. II Ngr. 



UsU, I Fernande. Romente f. Orcb.. arr. v. R. Genie. 4 Tblr. iS Ngr. 
Itrtua, L, Op. 9t. Javolte-Qoedrille nach dar Operette v. E. Jonas, 
f. Orch. 4 Tblr. 171 Ngr 

Op, fg. tnter eigenem Dache. Polka francatae für Orchester. 

4 Thlr. 10 Ngr. 

Hn Stttck inajkMal £»»v*laa jj OrcJs.^Thlr. IS Ngr. 



Op.ll 

Op. 411. El 

4 Tblr. III Ngr. 
— Op. 401. Expositionen Watter f. Orcb. I Thlr. 171 Ngr. 

Op. III. Kalter Prem -Josef- Jublllums-Msrsch für MI 

Mualk. Partitur. I I Ngr . 



IllUr- 



i") Von den königliohen TJnterrichts-Ministe- 
rien von Preussen und Bayern zur Einfuh- 
rung empfohlen: 

Abrlss der IVlQslkßesclilchte. * 

ud MsfttUta« bearbeitet von Bernhard Kolbe. Mit I 

lagen. Geheftet 41 Ngr. 

Handbuch fllr Organisten. u*-*ih m w 

ittakai U sJJsn Tenirtei. Zum Oebrauch beim öffentlichen 
Gottesdienste , sowie auch cur Bannltung in Lehrerseminaren 
and Prlperandenanatalten herausgegeben von Bernhard Rothe. 
Zweite durch einen Anhang leichter Praeludien vermehrte Auf- 
lage. Geheftet I« Thlr. 

MOSlCa SaGra« UJJUeJllf »« I7M« ««" ■»tatten für 
Blliantlwaai. herausgegeben von Bernhard Kothe. Zweite 
weaenlllcb erweiterte Auflage der »Kelhollsc 
von B. Kolbe. Vollständig in drei Thailen 

Brater Theih Weihnechtakreia. Partllor 10 Ngr. 

man a I Ngr.} 14 Nr- 
Zweiter Theil : Oatarkrela. Partitur 10 Ngr. Silmt 

(I I Ngr.] 14 Ngr. 
Dritter Tholl Pfi ngsl krai a. Partitur II Ngr. 
(b 1 Ngr.] 14 Mgr. 

Verlag von F.E. C. Leiickart in Lei pt Ig. 



!•»] 



Beethoven. 



• Literarische Hotlaea. Sienmtllcbe Sonaten , Sonatinen und 
kleine Clavieratttcke von Beelhoven aind In einer neuen Ausgab« 
von Gut. Damm bei J. O. M 1 1 1 1 e r In L e I p 1 1 g eracblenen, welche 
den Anspruch erhebt, eine Mualerauagabe tu aein. Sie gründet den- 
selben nicht nur auf den Voraug der luaaeren Ausstattung , welche 
man dem Werke vor andern Editionen ragesiehen mute , sondern 
vortügiksh darauf , daaaaie, auf die Autorität eines Bülow, Cxerny, 
Hiller etc. gaatUltt, die mancherlei kleinen Fehler ausmerzt, welche 
sich »wie eine ewige Krankheit» bei allen früheren Abdrücken fort- 
geerbt halten, ferner aber darauf, daaa ale viele Stellen In den Sona- 
ten dam Jetctgen Umfange der Clavtere gemäss so glebt , wie Beet- 
hoven ale offenbar intendlrt balle, aber bei den beschränkten Instru- 
menten seiner Zell nicht notiren konnte^ BUlow und T,u * l S haben 

diese In Ihren Concerten selbst susgeführt. Es handelt sich bei den- 
aelbon allerdings nur um einzelne Stellen, wie t B um die Fortfüh- 
rung einer Figur Uber das hohe f hinaus, wo Beethoven abbrechen 
und aia In einer untern Octave wiederholen muaate, anatatt ale fort- 
tusetien, ferner um die Verdoppelung dea Baaaea, wenn deraelbe In 
Octaven blnabgMChrltten war und dann wegen dea kurtan ölten Cla- 
vlers vom Contra F ab nur einfach gefuhrt werden konnte. Ferner 
glebt diese Auagabe Auskunft über die Ausführung der Vorxlerungs- 
telchen, Vorschlage, Doppelachllge etc., welche theil weis anders 
gemeint sind, ala wir ale heule verstehen ; ale glebt u. A. Anweisung, 
wla man du Ootavenglteaando , welchea bei dam liefen Taatenfalle 
der heutigen Inetrumenl« kaum mehr tu apielen Ist, auf beide Handa 
vartbellt, sie lehrt, wie die, vielen Pianisten unausführbaren Triller- 
aufgaben gelost werden können, beselchnet daa Zeitmeaas und giabt 
denen, die ohne Lehrer üben, einen dankenewerthen FlngerseU 
Bine Auagabe wie obige, welche noch gana besonderes Interesse 
durch Zuaammanstellung der verschiedenen Leaarten gewahrt, war 
langst Bedürfnis* geworden und wtrdgewiaaJodemClavierbeniasenen 
in r hoc tuten Freude gereiebeo. — Papier und Druck (gross Hoch- 
format, deutlicher Stich) sind tu loben, der Preis für die gante Aua- 
gabe in iwel Banden betragt nur 1 Thlr. 41 Sgr. 
[Kritik des atuaikreferenlen der Norddeutschen Allgem. Zeitung, 
Nr. 411, II. Mal.] 



r. — Drock von Breilkopf 4 Hürtol in Leiptig. 
1 Regentenstraaae 41, III. 
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Die Orgel und ihr Bau. 

Von W. Oppel. 

(Fortsetzung aus Nr. »».) 
II. 

Wir haben im ersten Artikel gesehen , wie der Ton her- 
vorgebracht wird und wären mit unserer Beschreibung so 
ziemlich zu Ende, wenn die Orgel ein Blasinstrument reprli- 
sentirte. Dem ist aber nicht also. Wir haben in der Orgel eine 
Reihe Pfeifen, für jed« Taste eine, welche etwa wie eine Flöte 
klingen ; wir haben aber auch eine Reihe , abermals für jede 
Taste eine, welche eher die Klangfarbe einer Geige haben ; wir 
haben wieder eine Reihe , bei welcher sämmtliche Töne eine 
Octave höher klingen, als die Taste angiebt : und abermals eine 
Reihe, bei welcher Alles eine Oclavc tiefer klingt — und so 
fort, eine grossere oder geringere Anzahl Pfeifenreihen, deren 
jede ihre specielle Klangeigenlhümlichkeil hat. Jede solche 
Reihe zusammengehöriger Pfeifen nennt man eine »klingende 
Stimme" oder ein Register, und auch die kleinste Kirchenorgel 
in unserer Zeit hat deren mehrere; nach der Registerzahl 
pflegt man im Allgemeinen die Grösse einer Orgel zu bestim- 
men. Die einzelnen Arten der Register, ihre Namen und Eigen- 
tümlichkeiten besprechen wir in einem späteren Artikel. 

l'm nun bei grossen Orgeln , welche sehr viele Register 
haben* , eine gewisse Zusammenordnung herzustellen und 
ferner, um eine rasche Abwechselung der Stärke und Klang- 
farbe zu ermöglichen, endlich, um verschiedene Klangfarben 
zugleich in der Weise anwenden zu können , dass z. B. die 
eine Hand Flötenklang , die andere Hand Geigenklang hat — 
giebt man den Orgeln mehrere Tastaturen und bestimmt 
für die eine Tastatur eine Anzahl Register ausschliesslich, und 
andere Register für andere Tastaturen. Auch die kleinsten in 
unserer Zeit gebauten Orgeln haben zwei Tastaturen, eine, 
welche mit den Händen gespielt wird und eine, welche mit 
den Füssen gespielt wird. Letztere liegt natürlich dicht 
am Fussboden und hat viel längere und breitere Tasten, kann 
aber eben deshalb nicht denselben Octavenumfang haben : sie 
dient darum nur dazu, die tiefste Stimme eines mehrstimmigen 
Satzes zu spielen, wodurch die Hände desto mehr Freiheit für 

*: Einige der allergrosslcn Orgeln sind : die in der St. Pauls- 
kirche in Frankfurt a. M. mit 7t, im Alexandra Palace in London mit 
«7, im MUnster zu Ulm mit 10«, in Albert Hall in London (Kensington] 
mit Hl Registern. 

IX. 
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die Übrigen Stimmen erhalten. Die Fusstaslatur wird auch 
Pedal, die Haodlastalur Manual genannt. Der Cmfaog des 
Manuale« ist bei neueren Orgeln in Deutschland gewöhnlich 
»Vi Octaven, derjenige des Pedales t bis l'/j Octaven : 

Manual. £ Ptdal. M. 

5 bis ^ bis seltener bis 

Grosse Orgeln haben aber nicht nur ein Manual, sondern 
deren zwei oder drei, dicht übereinander liegend, so dass jedes 
höher liegende zugleich etwas weiter zurück liegt. In Frank- 
reich , England und Amerika hat man auch Orgeln mit *ier 
Manualen. Sehr selten baut man zwei Pedale, die dann 
ähnlich über einander liegen. Jedes Manual und das Pedal hat 
seine besondere Windlade, ja öfters deren mehrere. Und nuo 
kommen wir zu der Frage : Wie macht es der Organist , dass 
ihm gerade die Register erklingen , welche er haben will, und 
auch nur sie* Natürlich kann dies nicht bis zu völliger Deut- 
lichkeit klar gemacht werden ohne wirklichen Anblick der 
Sache ; aber die Möglichkeit werde ich dem aufmerksamen Le- 
ser doch darthun können. Er stelle sich vor, er habe die Ma- 
nuale gerade vor sich und unmittelbar dahinter, in. Innern der 
Orgel, stehe etwa die Windlade eines Manuales über dem dazu 
gehörigen Windkasten. Die Richtung, in welcher die Tastatur 
vom tiefsten zum höchsten Tone sich ausbreitet , wollen wir 
die Länge der Windlade nennen. Dann ist dieselbe ihrer 
Breite nach in Cancellen getheilt , deren jede Tür einen Ton 
gilt, wie wir wissen. 

Nun tbeilen wir uns — einstweilen in Gedanken — die 
Decke der Windlade der Länge nach in ähnliche Streifen 
und jeder derselben gilt nun Tür die Pfeifen eines Registers. 
Nehmen wir beispielsweise an , unser Manual haue drei Re- 
gister, wovon wir eines Flöte, das zweite Gambe und das 
dritte T rom pe le nennen wollen. Dann haben wir auf un- 
serer Windlade links in der Ecke das tiefste C der Flöte, hin- 
ter diesem das C der Gambe , hinter diesem das C der Trom- 
pete. Rechts neben dem Flölen-C steht das Flölen-Css, neben 
diesem das Flöten-ZI u. s. f., neben dem Gamben-C das Gam- 
ben-Ci* u. s. w. •) Die Länge der Windlade giebt uns also in 



*) FUr Kenner des Orgelbaoes bemerke ich hier, dass ich recht 
wobl weiss , dass aus praktischen Gründen in der Hegel nicht Cit 

M 
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ihren einzelnen Streifen ein bestimmtes Heguier, die Breite 
einen bestimmten Ton. Hiermit ist aber unsere obige Frage 
noch nicht beantwortet. Wir haben bisher angenommen, in 
der Decke der Windlade befinden sich Löcher, in welchen die 
natürlich unten offenen Pfeifen ständen. Wäre dies so, so 
müsste, sobald die Taste C niedergedrückt und somit das Ventil 
links in der Ecke — um bei unserem obigen Beispiele zu blei- 
ben — geöffnet ist, der Wind in diese Cancelle und >ou dieser 
in die drei C-Pfeifen zugleich eindringen — der Spieler hätte 
nicht die Wahl, nur Flute, nur Gambe , oder etwa Flute und 
Trompete erklingen zu lassen. Zu diesem Zwecke sind nun 
zwar die erwähnten Löcher in der Decke der Windlade, aber 
die Pfeifen stehen nicht in diesen Löchern. Es liegt vielmehr 
für jedes Register über der Windlade der Länge nach ein Holz- 
slreif, Schleife genannt, und dieser ist ebenfalls mit Löchern 
versehen. Jede Schleife Ist von der nächsten durch einen 
schmaleren Holzstreif gelrennt. Auf diesen Trennungsdummen 
ist nun endlich diejenige abermals mit Lochern versehene Bohle 
befestigt, welche man Pfeifenstock neunt und in welche wirk- 
lich die Füsse der Pfeifen eingesenkt sind. Wir haben also 
drei Löcher über einander : in der Decke der Windlade, in der 
Schleife und im Pfeifenstocke. Das unterste und oberste stehen 
senkrecht über einander; die Schleife aber ist der 
Länge nach verschiebbar, sodass sie den Durch- 
gang des Windes gestatten oder verschliessen 
ka n o. Von der Schleife aus führt nun ein dem früher erwähn- 
ten ähnlicher, aus Winkeln, Stengen u. dergl. bestehender 
Mechanismus bis zu den Manualen, wo er, in der Nähe der 
Tastaturen und für den Spieler leicht erreichbar, in einem so- 
genannten Registerknopfe sein Ende findet. Auf jedem Re- 
gisterknopfe ist ein SchUdchen, worauf der Name des Registers 
steht. Zieht der Spieler ein Register, so verschiebt sich dessen 
Schleife so, das« die drei Löcher communiciren, also dio Pfei- 
fen des Registers erklingen können ; stösst er es hinein, so tritt 
der nicht durchlöcherte Theil der Schleife zwischen die beiden 
anderen Löcher und macht das Register verstummen. Die eben 
beschriebenen Windladen, welche am häufigsten vorkommen, 
nennt man Scbleifladeo. — Mehrere Orgelbauer neuerer 
Zeil benutzen eine andere Art von Windladen , sogenannte 
Kegelladen, wobei das Ventil die Gestalt eines kleinen Ke- 
gels bat , welcher nicht herabgezogen , sondern durch das 
Niederdrücken der Taste aufwärts gestossen wird ; da nun die 
Spitze des Kegels u nten ist, so öffnet das Hinaufstossen den 
Luflzugang. Der Unterschied dieser Windladen liegt aber nicht 
Mos in der Form des Ventils. Es hat vielmehr hier jedes Re- 
gister seine besondere Windlade , welche durch den Register- 
zug zu öffnen oder zu schliessen ist und in welche vom Canale 
aus der Wind gelangt. In jeder solchen Registerwindlade muss 
dann ein Ventil für jeden Ton sein. Die Einrichtung ist eine 
viel romplicirtore , bietet aber bei sehr exaeter Ausführung 
manche Vortheile. Die Kegelladen werden auch Spring- 
laden genannt, welcher Name indess ursprünglich einer an- 
deren Einrichtung zukommt , auf welche wir nicht näher ein- 
gehen wollen, da sie in unserer Zeit nicht mehr vorkommt. — 
Noch Eines müssen wir zum Schlosse erwähnen : Der weitaus 
grösste Theil des Pfeifenwerkes bleibt dem , der die Orgel von 
Aussen betrachtet, verborgen, da er im Inneren auf den Wind- 
laden steht. Man stellt aber gern einige der schönsten und 
groasten Zinnpfeifen »in den Prospec t< d. h. an den vorderen 
Rand des Orgelgehäuses, wo sie diesem und der Kirche oder 
dem Saale zur Zierde gereichen. Da diese Pfeifen nicht Auf 
ihren Windladen stehen können , so muss an ihrer Stelle in 

neben C steht — das» überhaupt die Seche nicht Immer *o einfach 
ist. wie oben angedeutet. Das Detail kann aber die Leser, für welche 
Ich schreibe , nicht interessirvn Diese Bemerkung bitte ich auch 
für ähnliche Fälle im Auge zu feMteQ. 



404 



das Loch des Pfeifenstockes eine sogenannte Conducte, d.h. 
eine hölzerne oder metallene Röhre eingefügt sein, welche, oft 
in mannigfacher Krümmung , den Wind bis in den Fuss der 
wirklichen Pfeife leitet. 

(Fortsetzung folgt.) 



Anzeigen und Beurtheilnngen. 
Bücher über Musik. 

Baad kick fit dm Inlrrrlrht In der HarmoB Irlehre zunächst 
ftir Musikinstitute, Lehrerseminare und 
Präpnrandenanstalten von Marlis Brmlg, köni^l. 
Musikdirector, Domkapellmeister und Lehrer am königl. 
akademischen Institute ftlr Kirchenmusik in Breslau. 
Breslau, Verlag von F. E. C. Leuckart f.onstantin 
Sander , 187*. 8«. VI und 174 S. Preis Mk. 3. 

Das Büchlein beginnt mit einer Einleitung , welche fol- 
gende Capitel umfasst: A. Lehre von den Intervallen, B. Lehre 
von den Tonleitern, C. Lehre von der Verwandtschaft der Ton- 
arten und D. Lehre von den Bewegungen der Tonreihen. — 
Diese Reihenfolge ist nicht ganz glücklich gewählt , da es das 
Natürlichere ist, zunächst die den harmonischen Verhältnissen 
zu Grunde liegende diatonische Tonleiter zu betrachten und zu 
erklären, und dann erst hieran anknüpfend die Grosse der mu- 
sikalischen Intervalle zu besprechen, wobei dann wiederum 
zu zeigen ist , dass die Tonleiter aus einer Combination von 
einfachen consonirenden Intervallen (Quinte, Quarte und Terz, 
entstanden ist u. s. w. Der Verfasser geht dagegen von der 
Notation aus und beginnt S. < seine Lehre folgender- 
maassen : "Intervall nennt man die Entfernung zweier Töne 
»in Rücksicht auf die Anzahl der Stellen, welche die Töne, in- 
klusive der Stellen, auf die sie selbst bei der Notation zu 
»stehen kommen, umfassen. Die Benennung des Intervalle« 
•richtet sich nach der Anzahl dieser Stellen. Es sind dafür die 
•lateinische.) Bezeichnungen : Secunde, Terz, Quart .... ge- 
wählt worden. Nonen. Decimen, Undecimen etc. sind jedoch 
•nichts Anderes , als um eine Octave erhöhte Secunden, Ter- 
■zen, Quarten elc.f Auf eine auch nur andeutende Erklärung 
des Octavenbegriffes verzichtet der Verfasser und fährt dann 
fort: »Jedes Intervall kommt in verschiedenen Grössen vor, 
•weil die Töne desselben durch Versetzungszeichen verändert 
»werden können. Zur näheren Bezeichnung dieser verschie- 
denen Grössen dienen die Eigenschaftswörter : klein, grois, 
•r«in. — vermindert und übermäßig. • Schon dieser Anfang 
der Intervallenlehre enthält bedenkliebe und für den Schüler 
höchst nachlbeilige Unklarheiten , weil hier der Begriff der 
diatonischen Tonleiter und der Tonart recht geflissentlich um- 
gangen zu werden scheint. Es ist dies ein blosses Vordemon- 
slriren auf einem Stückchen Notenpapier oder an den Tasten 
der Claviatur. Hieran leidet nun ganz besonders die folgende 
Auseinandersetzung über »Tonst ufe«. Der Verfasser sagt 
nämlich : »Um die Grösse der Intervalle In ihren verschiedenen 
»Eigenschaften bestimmen zu können, müssen wir das kleinste 
«Tonverhältniss, die Tonstufe kennenlernen. Tonslufe 'oder 
»Stufe schlechthin) ist die Entfernung von einer Stelle bis zur 
•nächst höheren oder tieferen, also von einer Linie bis zu den 
•benachbarten Zwischenräumen , oder von einem Zwischen- 
räume bis zu den benachbarten Linien. Die Tonstufe ist eine 
••klein*, wenn die Töne, welche sie bilden , dem Klange nach 
•die nächste Entfernung haben; dahingegen eine grosse, wenn 
•zwischen beiden sie bildenden Tönen noch einer eingeschlos- 
sen ist. Die kleine Tonstufe ist in unserem temperirten Ton- 
System dem Klange nach dasselbe, was der sogenannte chro- 
»matischc Halbton ist, welcher durch zwei auf einer Stelle 
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«stehend« Noten dargestellt wird , von denen die eine durch 
■ein einfaches Verselxungsxelchen, also I, ? oder 5 erhöht oder 

»erniedrigt worden üst, c — cm, ee» — c, 6—* Die Be- 

; halber Ton kann demnach aar in den Fällen 



am den Klang der betreffenden xwel Töne handelt.« S. 3 
folgt daraur eine unvollständige Aufxählung der diatonischen 
Intervalle, an welcher wir nur die Ausdrücke reine Quarte 
und reine Quinte loben wollen, welche der Verfasser aus 
besserer Zeit beibehalten hat, während bekanntlich Marx und 
sein« Nachlreler für reine Quinte «grosse Quinte«, für 
verminderte Quinte »kleine Quinte«, für reine Quart« 
»kleine Quarte« und für übermässige Quarte »grosse 
Quarte« tu sagen belieben, und hiermit auch den Begriff der 
Consonanx Ober Bord geworfen haben, ganx vergessend, 
dass sich die reine Consonanx der OcUve aus den reinen Con- 
sonanxen der Quinte und Quarte , und umgekehrt xusammen- 
setxl. Abgesehen von dieser xufällig beibehaltenen besseren 
Terminologie dürfte es wohl aber schwerlich eine sinnlosere 
und unverständlichere lolervallenlehre als die des Herrn M. 
Bros ig geben, welcher nichts anderes als die Schreib- 
weise xu kennen scheint uod hiernach , es ist lächerlich xu 
«gen, die Grösse der Intervalle bestimmen will 1 ! Wer Ohren 
xu hören hat, der höre und lerne ersl die reinen Consonanxcn, 
also die Octave, Quinte, Quarte und grosse Terx richtig ab- 
stimmen. Die Differenx der Quarte und Quinte bestimmt die 
Grösse des ganxen Tones , die Differenx der grossen Ten und 
Quinte die Grösse der kleinen Terx , die Differenx der grossen 
Terx und Quarte die Grösse des diatonischen Halbtones oder 
/.tiuua'«. u. s. w., u. s. w., eine andere Grundlage der Inter- 
vallen- und Harmonielehre giebt es nicht, aber freilich, sie er- 
fordert ein eingehendes Studium. Hat der Schüler indessen 
dieselbe gefasst, so wollen auch wir die Eselsbrücke der Cla- 
vialur nicht ganx bei Seite setxen , müssen aber immer doch 
darauf hinweisen , dass die Verhältnisse derselben alle falsch 
sind und nur als ein Surrogat für die wahren richtigen gelten 
können. ■ — S. 4 werden wir mit der Gestaltung der Tonlei- 
tern bekannt gemacht : »Tonleiter ist die auf gewisse iu der 
■Normal -Dur- und der Normal - Moll - Tonleiter (C-dur und 
•A-moil} gegebenen Gesetxe sich gründende stufenweise Ton- 
»folge von einem Ton bis xu seiner Octave. Diese Gesetxe 
»liegen in der Grösse der Secuodenschritle von einem Tone 
■xum nächsten, e-d-tf- g-a-he, a-kc-d-ef— gua. Man 

»xum 4. und vom 7. xum 8. Tone in grossen Secunden sich 
•bewegt ; dass in der Molltonleiter mehr kleine Secundenfort- 
'schreilungen .... und eine übermlssige Secunde vor- 
kommen. Diese xwei Tonleitern repräseoliren xugleich die 
"beiden Tongeschlechter, welche der neueren Musik xu 
•Grunde liegen.« Dass diesen »Geschlechtern« eine gemeinsame 
(iiatooiscbe Tonleiter xu Grunde liegt, und dass diese Ge- 
rechter nur Octavengattungen desselben Systems sind , ist 



Resultat, die übermässige Secunde als einen Ton- 
leiterschritt gellen xu lassen. Ueber diesen Gegenstand habe 
ich mich vor einiger Zeit (nämlich bei Gelegenheit der Anxeige 
der Kolbe' sehen Harmonielehre, vergl. Nr. 6 dieses Jahr- 
gangs unserer Zeltung, Spalte 81 — 83) ausführlicher ausge- 
sprochen, worauf ich den Leserverweisen muas. B rosig er- 
klärt S. 5 die übermässige Secunde aber nächst der kleinen 
Terx für das eigentlich charakteristische Intervall der Moll- 
scala, »wie sich später bei der Bildung der Accorde 




S. 37 werden wir über die sogenannten 
e belehrt, welche in der Molltonleiter 




weiter unten heissl es dann, 
•bar, weil er keine 
spiel A) , »der siebente 

iS. Beispiel B ( i , 



mmm 



erste derselben ist unbrauch- 
Auflösung 




aU wenn anxunehmen wäre, dass überhaupt jemand, der nur 
ein wenig musikalisches Gefühl besitit, auf den Binfall kommen 
könnte, solche Auflösungen xu probiren. Dergleichen Aecord- 
Moostra sind aber die Consequenxeo, welche die Annahme der 
Molltonleiter a-hc-d-tf — güa mit sich bringt. Schon das 
blosse Aufschreiben einer solchen Seplimen-Neben-Accord- 
Reihe hat keinen rechten Sinn. Der einxige Weg xu 




nisse namentlich der Dissonanten wird allein durch den strengen 
Conlrapunkt vermittelt; hiermit ist allerdings ein mühsame« 
Studium verbunden , welches die heutigen Musiker scheuen. 
Dennoch Hesse sich aber wohl auch ohne die eigentlichen con- 
trapunktischen Stimmführungsübungen immer noch eine Lehre 
aufstellen, welche wenigstens xu einer richtigen Auffassung der 
harmonischen Verhältnisse führte. Der Ausgangspunkt 
solchen Lahre müssle die diatonische Tonleiter sein, 
sich xunächst eine Inlervallenlehre innerhalb der Grenze 
ser Tonleiter anxuscbliessen hätte ; hierauf würde die 
von den OctavengaUungen mit ihren Cadenxen folgen, und 1 
der xweistimmige Sali namentlich in Rücksicht auf die 
Anwendung der dissonirenden Verhältnisse ; erat dann könnte 
man xu den Dreikläogeo und dissonirenden Accordun über- 
geben. Dies würde etwa die Grandlage für die Harmonie- 
lehre der Seminaristen und Präparanden abgeben, an welche 
sich dann für die Weiterstrebenden ein eingehender contra- 
punktischer Curaus atuchliessen könnte. Auf < 
den Schülern nicht die 
Bin Buch aber, wie das des Herrn M. Brosig 
bietet durchweg nur Falsche«, Confuses und Sinnloses, so dass 
man auf das Entschiedenste von seiner Benulxung abralhen 
muss. 



HeBrataraaeh der anslkallsekea Itmenle- «ad Ied«lxti«as- 

leer«. Zum unterrichtlichen Gebrauche in 
Musikinslilu ten, Seminarieo u. s. f. und iur 
Aufklarung fUr jeden Gebildeten von ttte 
Gegründet auf de« Verfassers Hartnoniesyslera. 
allgemein verständliche Darstellung der wichtig- 
sten musikalischen Fragen nach dem Standpunkte der 
beutigen Theorie und Praxis in der Tonkunst. Berlin, 
Verlag von Robert Oppenheim. 1874. VIII u. 172 S. 

Der Verfasser fühlte sich schon vor Jahren berufen , «in 
Licht auf dem Gebiete der musikalischen Theorie xu werden. 
Seine eigentlichen bahnbrechenden Ideen hat er in seinem 
(868 erschienenen .Harmoniesystem« niedergelegt und den- 
selben dort auch einen praktischen Ausdruck in der Bearbei- 



tung de« Choral«!« -O Haupt voll Blut und Wunden« 
welch© ich meinen L»84«Äro Dicht v oren th Alton dtirf . 

M* 
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siel sie! sie! 



•ie! 



Wenn man die zahlreichen Schönheiten dieses vierstimmig« 
htt, wird man sich eine Vorstellung von 




i er Vorrede S. IV und V elso spricht : »Mein Erst- 
lingswerk , System und Methode der Harmonielehre ixt nur 
•bestimmt für bereits durchgebildete Musiker, resp. für 
•die Hand des verständigen Lehrers, der darnach seinen Lehr- 
gang selbstsUndig tu entwerfen hat; dasselbe wendet sich 
sdirect also nur an einen kleinen Kreis. De* vorliegende Werk- 
•chen dsgegen soll sich als Leitfaden in der Hand des Schülers 
befinden, eventuell soll es dem Musikfreunde direct und in 
-leicht verständlicher Form Aurschluss über die wichtigsten 
ragen bieten ; es wendet sich also an einen 
Leserkreis. Die allgemeinen Principien, auT 

• welchen dss zu Grunde liegende Harmonie- 
»system sich erbaut, können wohl kaum einfacher 

• und verständlicher sein. Für ihre Richtigkeit 



die Thalsache, dass alle aus ihnen tu liehenden Con- 
»sequenz«n mit der Praxis guter Componisten in einer Weise 
•sich decken« ( — Siebe den oben milgetheilten Choralsstt — ) 
■die bei angenommener Unrichtigkeit jener Principien geradem 
•wunderbar erscheinen müsste. Ausserdem stützen sie sich 
•theils aur Moritt Hauptmann, theüs auf Helmholti. 
»Die Lehrsätze und Regeln entwickeln sich sus diesen einfachen 
•Principien in so consequenler Weise . dass man sich jederzeit 
s— bei Keontniss der Principien — das gsnze System und den 

kann ; das GedJchtniss brsocht 



•gemein aa Interesse.« Ueber 
wir uns gern jedes weiteren Unheiles, es könnte uns sonst der 
S. 13 ausgesprochene Vorwurf treffen : »Man meide deshalb 
»die unter Musikern wie unter Dilettaoten sehr verbreitete Un- 
•sitte , über die Compositionen eines Meisters ohne längere 
»Prüfung ein absprechendes Urlheil zu fallen , sobald seine Mu- 
•sik nicht tu klingen scheint. Die absprechenden Urtheile über 
•bahnbrechende Tonschöpfungen und namentlich über die 
•Leistuugen neuerer Meister beruhen grttsstentheils nicht auf 
Verletzen musikal 
sondern auf der i 
«seitigen musikalischen Bildung der Urtheilenden .« Und wir 
bescheiden uns gern, noch nicht die notbige musikalische Bil- 
dung zu besitzen, die zur Beurtbeilung eines Otto Tiersch'- 
schen Choralsatzes gehört. H. Bellermann. 



Düsseldorf. E.K. Als ein Musikfesl im kleineren Stil ist 
du acht Tage nach dem Kölner Feste in der Tonhalle zu Düssel- 
dorf in Scene gesetzte Concert von Max Bruch zu bezeich- 
nen, bei welchem nicht nur zwei der Hauptsolisien des Musik- 
festes — Frau Joachim und Herr Henschel — mitwirkten, sondern 
such die Chöre der benachbarten Städte in Zahl von über tOO. 
Da war aus Düsseldorf der Gesangmusikverein, der Bach- 
verein, der Städtische Männergesangverein, der Quarteltverein 
und einige Mitglieder des Vereins Oratorium, aus Elberfeld 
der Gesangverein für gemischten Chor und die Liedertafel, aus 
Barmen der Städtische Singverein, die Ober- und Unterbai- 
mer Liedertafel, aus Crefeld die Liedertafel und aus "Neuss 
der Minnergesangverein und Damenchor. Alle diese Vereine 
haUen dem Componisten eine gute Zahl ihrer Mitglieder zur 
Verfügung gestellt und bei sich zu Hause Vorproben gehalten, 
eia Vortbeil, der, wie ich in meinem Musikfestbericht dargelegt 
habe, den Musikfeslen bei ihrer dermaligen Organisation ab- 
gehl. Auch das Düsseldorfer Städtische ■ 
auswärtige Künstler verstärkt. 



keil und Zweckmassigkeit derartiger, das Gebiet der I 
mungen streifender Vorführungen eigener Compositionen ver- 
schiedener Ansicht sein ; ein feinfühliger Künstler wird bei 
dem Risico eines solchen Unternehmens in erster Linie das 
Maas* der Sympathie und der Popularität, dessen er sich sicher 
fühlt, als Richtschnur seines Verhaltens nehmen müssen, dann 
aber in zweiter Linie sich diese Sympathie und Popularität 
durch eine gewisse Enthaltsamkeit möglichst zu sichern be- 
müht sein. Sieber ist, dass die principiellen Gegner solcher 
Concerte diesmal eine tatsächliche Widerlegung gerunden 
haben, indem der grosse Saal der Tonhalle , in der General- 
probe Vormittags und im Concert Abends eine dicht gedrängte 
Zuhörerschaar aufwies. Einstweilen steht eben das rheinische 
Publikum noch nicht auf dem erhabenen Standpunkt des 
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Berliner Kritikers der Leipziger Signale , es liebt — eis ge- 
borener musikalischer Janhagel — jene Harfenmldchen-Melo- 
dien des Odysseus, Schön Eilen und Fridtjof. Ja, Max Bruch 
hat die Dreistigkeit gehabt, schon wieder zwei neue Stücke zu 
componiren, die uns rheinischen Böotiern gefallen haben, und 
die er beide in seinem Concort auffuhren lies« , nämlich die 
schon früher von mir besprochene Schiller' sehe Dithyrambe 
für Tenor- Solo, sechsstimmigen Chor und Orche- 
ster, und eine neue Romanze für Violine. Dort, in der 
Dithyrambe, strömt eine krittlige, bewegliche und klare Melo- 
die als Einleilungs-Hymnus herauf, so dass jeder Heldentenor, 
der sie singt, und jeder der sie hört, seine Freude daran haben 
mttss — nur nicht jene verschrobenen > Musikkenner • , die 
schon fortlaufen , wenn sie eine Melodie hören , die auch das 
einfache musikalische Gemüth fassen kann. Was die misera 
plebs versteht, laugt für sie nicht; es muss durchaus getüftelt 
sein — und dann verstehen sie's manchmal auch nicht. Und 
nun gar die neue Romanze ! Dort finden sich sogar zwei sol- 
cher Harfenmädchen-Melodien, die in phanlasievoller Ver- 
arbeitung so oft wiederkehren, dass jeder , der Ohren hat zu 
hören, sie — es ist schrecklich zu sagen — zu Hause nach- 
spielen kann. Es ist die Melodie, vermittelst deren Bruch 
seine grossen Erfolge sich geschaffen , aber nicht die Melodie 
schlechthin 'denn eine solche können auch kleine Geister schaf- 
fen,, sondern ihre Anmulh, Kraft und ihre technische Behand- 
lung. Auf das letztere ist grosses Gewicht zu legen. Denn eine 
Melodie ist nur dann glücklich erfunden , wenn sie nicht nur 
angenehm ins Ohr füllt , sondern w enn der Componisl weiss, 
was er damit anfangen soll. Und dass ein dem Epischen zuge- 
wandter Künstler, wie Bruch, sich der Polyphonie nicht ent- 
ziehen kann und, wo es darauf ankommt, den Ausdruck aufs 
Höchste zu steigern, sich derselben mit Meisterschaft bedient, 
zeigen manche Partien des Odysseus und der ganze Chortbeil 
der Dithyrambe. — Der Verlauf des Concertes war im Garnen 
recht befriedigend ; ausser den genannten eigenen Sachen i 
Dithyrambe, Violin-Romanze. VII. Scene aus Odysseus (Gast- 
mahl bei den Phäaken) , Schön Ellen und Frithjof.' kamen noch 
zur Aufführung: Ouvertüre zur .Zauberflöte« [von Bruch in 
dem richtigen Allegro-Tempo genommen, nicht in dem belieb- 
ten Presto), Arie aus Alceste von Gluck >Wo bin ich« etc.) von 
Frau Joachim vorgetragen, und die Rhapsodie aus Goethe s 
»Harzreise* für eine Altstimme, Männerchor und Orchester von 
Brahm*. Herr Henschel, der in dem «Gastmahl bei den 
Phäaken«. in Schön Ellen und Frithjof meisterlich sang, sowie 
Frau Joachim waren wieder, wie auf dem Musikfeste, neben 
dem Conccrtgeber die Grössen des Tages, und ich brauche 
ihretwegen nur auf das in meinem Musikfestberichl Gesagte 
hinzuweisen. Herr Joseph Wolff von Köln sang, wie im 
vergangenen Winter in Barmen, das Dithyramben - Solo mit 
Schwung und Kraft, wobei seine metallhelle Stimme wohl nur 
der äusseren ungünstigen Raumverhältnisse wegen nicht so 
durchdringen konnte wie früher in Barmen. Die übrigen So- 
listen , Herr Concertmeisler Rob. Heckmann und Fräulein 
Marie Sartori us, beide aus Köln, fielen dagegen etwas ab : 
der Letzteren fehlen für eine »Schön Ellen« alle Vorbedingungen ; 
von der dramatischen Lebhaftigkeit und Gluti» der Begeiste- 
rung . mit der das heroische Mädchen auftritt und singt, war 
keine Rede, Auffassung und Slimmmittel waren ungenügend, 
und so machte die ganze schöne Composilion nicht den Ein- 
druck . den sie zu machen verdient. Der Chor war befrie- 
digend, mehr als das aber eigentlich nicht. Ich habe mich dar- 
über gewundert, weil hier eine Organisation praktisch geworden 
war. die ich als für die Musikfeste wünschenswert)! bezeichnet 
hatte. Freilich i»t die Tonhalle, ebenso wie der Kölner Gürze- 
nich, ein akustisch so ungünstiges Local , dass kein Dirigent 
Chormassen herbeischaffen könnte . welche genügend wären, 



um in diesem Saale eine Wirkung zu erzeugen, wie es z. B. 
bei den Grössenverhallnissen der Berliner Singakademie oder 
des Leipziger Gewandhauses mit einem viel kleineren Chor 
möglich ist ; dann aber war die choristische Thäligkeil vorwie- 
gend in den Händen voo Männergesang-Vereinen. Und damit 
ist es nun einmal eine eigene Sache ! Einen höchst glücklieben 
Griff hat der Concertgeber gethan , indem er die Braam*' sehe 
Rhapsodie für Minnerchor und eine Altstimme 
auf das Programm gesetzt hatte. Dieses Cborslück, in welchem 
ein reiches musikalisches Leben auf kurzem Räume zusammen- 
gedrängt ist. gehört sieber zu dem Schönsten, was Brahtns ge- 
schrieben. Es ist ein ergreifendes Stimmungsbild — ein sich 
und die Welt hassender Mensch, dessen Sinne umnaebtet sind 
von düsterer Schwermut!), voll Menschenhass, — und daneben 
der um Befreiung des Unglücklichen flehende Chor , weicher 
mit wunderbarer Milde und Klarheit auftritt , um die düsleren 
Tonbilder allmälig zu verscheuchen. Wenn Brehms es vor- 

vocal oder instrumental, eine vorherrschend traurige, ja düstere 
Färbung zu geben man wirft ihm in dieser Hinsicht eine ge- 
wisse Einseiligkeit vor , so war e r sicher der geborene musi- 
kalische Interpret eines solchen Fragments, welches sich man- 
chem andern tüchtigen Künstler als uncompouirbar erweisen 
möchte. Aber es ist eben ein Fragment. Dem Zuhörer wird 
viel zugemuthet, soll er sich unmittelbar, obne Vorbereitung, 
in eine Stimmung hinein versetzen, die die dunkelsten Nacht- 
seilen des Gemüthslebens nachempfinden kann. Eine so aus- 
geprägte Stimmung bedarf der Vorbereitung, die bei grösseren 
Werken entweder durch die Ouvertüre (z. B. Manfred) oder 
durch den Gang des Werkes allmälig bewirkt wird. Es 
würde sich daher bei einem so kurzen Stück, wie der Rhap- 
sodie, empfehlen, im Textbuch einige erläuternde Bemerkungen 
über die Veranlassung der Goethe'schen Dichtung , über die 
Person und die betreuende Situation vorauszuschicken. Ich 
bemerke dies für weitere Aufführungen , die übereil da und 
n u r da dringend zu wünschen sind , wo Männerchöre mit 
Fleiss und Ernst auch an schwierigere Sachen zu gehen ge- 
willt sind. Denn leicht ist diese Rhapsodie nicht, sie weist 

Obren und -Kehlen nur mit Mühe aneignen werden. Max Bruch 
hatte sich mit dem Chor jedenfalls viel Sorge und Mühe ge- 
macht, sonst hätte nicht schliesslich Altes so zur Zufriedenheit 
gehen können. Frau Joachim habe ich nie ergreifender und 
rührender singen hören, — es möchte schwer sein, gerade für 
diese Compo&ition manche Interpretin zu finden , die so , wie 
sie , Allem was der Geist dieser Musik athmet , den richtigen 
Ausdruck zu geben vermöchte. Dem anwesenden Coroponisten, 
der offenbar die Leitung bei seinem Freunde Bruch in guten 
Händen wusste, wurden die lautesten Beweise der Sympathie 
zu Theil. Möchte sich das VerslSndniss für die Brehms' sehen 
Werke in den rheinischen Städten immer mehr Bahn brechen. 
Max Bruch aber, dem wieder einmal so viele Zeichen der An- 
erkennung und Sympathie zu Theil geworden , möge bierin 
eine Aufforderung erblicken , rüstig weiter zu schaffen : ihm 
sind die Wege geebnet, wie seilen einem Künstler. Und darum 
wird auch fernerhin viel von ihm erwartet. 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

# Berlin !Die Instrumental - Concerte de» Winters tS7»/7*..i 
l'nser Referent Ht., welcher im vorver«.angenen Winter die Berich'« 
über die Instrumental -Concerte hier übernommen hatte, wurde 
durch äussere Verhaltnisse an der Fortsetzung derselben andauernd 
verhindert. Wir geben daher, um die entstandene Lücke in den Be- 
richten einigermaassen auszufüllen , In Nachfolgendem nur eine 
Lebersicht über die bedeutenderen Concerte inslrumentolen Inhal- 
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tes, im Anschluss an die Berichte tu Nr. 1 und i des vorigen Jahr- 
ganges, soweit dieselben nicht schon von anderer Seite in diesen 
Blattern besprochen worden sind. — Den hervorragendsten und auch 
■ inf das musikalische Leben Berlins einflussreichsten Antheil auf dem 
Gebiete der Instrumentalmusik halte, wie auch in den vergangenen 
Jahren, da» Quartett det Herren Prof. Jo ach i m , deAhna, Kap- 
pol di und W Müller. Das Programm der 7. und 8. Soiree , am 
14. Jan. und 1. Febr. 1871, über welche unser Referent nicht mehr 
berichtete, bestand aus Quartett E-moll Op. 44; von Mtudtltsokn. 
Quartett A-dur (Op. 4t, von Schumann Quartett F-dur Op. 59 von 
Hetthorn, Quartelt C-dur jOp. 54 Nr. 9| von Ilaydn, Quartelt iD- 
dur Ufr. 4 0) von Movsrt und Quartett Cis-moll von Beethoven Im 
Winter 4 871 auf Inn gaben die genannten Herren wieder K Soireen, 
in welchen folgende Werke vorgetragen wurden: I. 48. Ocl. 4873. 
Quartett C-dur Nr. 54 der Rtes'schen Aufgabe von Haydn . A-moll, 
neu von Johanna Braams, Es-dur Op. 74 von Bettkovtn. II. t. Nov. 
4 871. Quartett A-due Nr. 5 von Motart, B-dur. Op. 180 von Beet- 
hoven, Es-dur Op. 54 von 1. Haydn . III. 43. Nov. 1871. Quartelt 
D-dur Op.7S von Haydn, A-moll Op. 41 von Schumann, K-dur Op. t» 
von BreMoven . IV. 97/4 4. Quartett G-moll Op. 14 von V olkmann, B-dur 
Op. 78 von Hoya», r'-moll Op. 95 von Bettkoren, V. 14. December 
t878. QuarteU G-dur Op. 4 8 von Beelkoven , D-moll von Mozart, 
QuinteU A-dur Op. 18 von Mendelssohn 'unter Mitwirkung de« Herrn 
Leoni» Wolff) ; VI. l/t 74. Quarlett E-dur Maouscrlpti von C Luhrss. 
B-dur Op. «8 von Beethoven. D-durOp.64 v. Rayin; VII. 93/4 Qunrtelt 
C-dur Nr. « von Motart, Es-dur Op. 1 47 von Beelhot en, ti-dur Op. 64 
von Haydn; VIII. 7/9. Quartett Es-dur Op. 49 von JlendtUiohn, G-dur 
Op. 4 7 von Uaydn. und D-moll von .v Hubert Es wsren daher ver- 
treten: BeeU\,tcn mit Op. 48 F-dur, G-dur und B-dur, Op 74 Es- 
dur, Op. 95 F-moll, Op. 197 Es-dur und Op 4!» B-dur; Johannes 
Brahm* mit Op. 54 Nr. 9 A-moll; J. Boyda mit Op 4 7 G-dur. Nr. 54 
C-dur, Op. (4 G-dur, D-dur und Es-dur, Op. 7« D-dur und B-dur; 
Carl Luhrss mit Quartett in E-dur. Manuscripl, aus den Selzen be- 
stehend: Allegro poco moderalo. Andante con molo |\anazioiu , 
Tempo iJi Mrnuello und Allegro agitalo; Mmdtluoha mit Op. 4 9 Es- 
dur und Quintett Op. 48 A-dur; Motart mit A-dur Nr. 5, C-dur 
Nr 5 und D-moll, Schubert mit Dmoll-Quarlell. Schumann mitOp. 4t 
A-roolt und VoUtsnann mit Op. 44 G-moll. Leber die meisterhafte 
Ausführung dieser Werke verweisen wir auf die früheren ausführ- 
licheren Berichte. Der Saal war in allen Soireen bis auf den IcUlen 
Platz gefüllt , ein Beweis auch für das rege Interesse, welches das 
Publikum diesen Concertabenden zuwendet. Fortsetzung folgt 

* Berlin fr. Majestät der Kaiser bat mittelst Cabinetsordrc 
befohlen, dass diejenigen Kammermusiker, welche schon unter 
der Regierung Konig Friedrich Wilhelm s III. der konigl. Kapelle an- 
gehörten und bis jetzt acliv gewesen sind , bei Ihrem Ausscheiden 
aus dem königl. Orchesterdienst, lebenslänglich ihr volles Gehalt als 
Pension beziehen sollen. 

* Hille. Die Aufführung der Sing-Aksdemie am IS. Juni unter 
Herrn Musikdirektor VorcUsch's Leitung, an welcher sich als So- 
listen Frau Voretzsch, Herr Otto au« Berlin u.A. betheiligten, brachte 
ausser Max Brückl »Jubilale Amen« für Sopransolo mit Chor nur 
Bruchstücke: Abschnitt aus dem zweiten Theil von Schumann s »Der 
Rose Pilgerfahrt« mit Mannerchor, und «Elias« , Oratorium von Men- 
delssohn erster Theil. Warum die Werke denn verstümmelt geben? 

* KopentiAgei, 91. Juni. J, Ha/T i Symphonie «Im Walde« wurde 
am vorigen Sonnabend zum ersten Male hier aufgeführt und zwar im 
Tivoli, wo dem Publikum jeden Sonnabend grossere Musikwerke 
ilnstrumentalwerkel vorgeführt werden. Der Erfolg war dem Com- 
ponislen recht gunstig, und die Ausführung kann in manchen Thai- 
len als sehr gelungen bezeichnet werden, namentlich gilt dieses in 
Bezug auf die Streichinstrumente Die Blaser heben eine schwere 
Aufgabe zu losen und waren auch nicht immer fein und rein genug. 
Bei blutigeren Wiederholungen leine solche hat schon stattgefun- 
den wird dieser Ucbelstand wohl gehoben werden . da das Tivoli- 
Orchester auch in Bezug auf Holzblasinstrumente gute Krarte zahlt. 
Musikdirecior Balduin Dahl ist seit Lumbye's Tode Leiter des 
beregleQ Orchesters und giebt sich viel Mühe hinsichtlich der Ein- 
slodirung grosserer Instrumental-Composilionen. An Sonnabenden 
besteht das Orchester aus 48 Personen, eine sehr genügende Be- 
setzung im Verhältnis* zur Grosse des Saales. — In Malmo . die 
grosste der uns am nächsten liegenden Städte in Schweden, hat man 
in der letzten Zeit Italienische Oper gehabt, und es hicss auch, dass 
dieselbe hierher kommen würde. Der Impresario der Gesellschaft, 
Strakosch, scheint eber wieder diesen Plan aufgegeben zu haben, 
wenigstens verlautet zur Zeit nichts davon. — Musikdirecior Ram- 
söe , der, wie früher berichtet , die Concerle im schonen Badeorte 
Klampenborg leitet, hat vier Quartette für Cornet, Trompete, Tenor- 
posaune und Tuba componirt, die durch die Wahl der Instrumente 
die einzigen ihrer Art sind. Die beiden ersten Op. 99 in F-dur und 
Op. 10 In B-dur) sind erschienen und haben einen deutschen Ver- 
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leger. Das dritte der Quartette Es-dur wurde neulich im Kainmer- 
musikvercin zu Petersburg durch ausgezeichnete Kräfte zur Aus- 
fuhrung gebracht und hat da ausserordentlich gefallen, welches dem 
Componisten, durch den Vorstand des Vereins, angezeigt wurde. — 
Der Pianist F. Hartvigsoo spielte vorigen Montag bei Hofe, mor- 
gen vcrlasst er unsere Stadt, um sich einige Zeit in Tyrol aufzuhal- 
len, von wo aus er sich dann über Polen nach Russland begeben 
wird, um dort zu concertiren. A H 

Berichtigung. Im vorigrn Berichte in Nr. 94 sind einige 
Druckfehler: Es muss beissen •KoMerup- slstl Kallerup, -Klampen- 
borg« stall Klampaiburg und «Ramsoe« statt Ramsol. 

-K- Plril. [E in Mi 1 1 iona r d u rc h Gasscnhau er.] In Paris 
ist am 39. Mai der Musikalien- Verleger Victorin Vteillol gestor- 
ben. «Musikalien-Verleger« ist eigentlich eine zu onmaassliehr Be- 
zeichnung. Im Gegensätze zu den ßrandus, Colombirr, Grus, die 
um vicie Tausendc von Francs Meverbcer, Rossini, Gounod ihre Par- 
tituren abkauften, betrieb Mellich Willot den Verlag von Volkslie- 
dern und populären Chansons des Tages, die er in Exemplaren zu 
10 und 10 Centimes verkaufte Da er diese musikalisch ganz unbe- 
deutenden Producte um wenige Francs erstand und in ein paarmal- 
bunderltausend Exemplaren absetzte, so erwarb er, der bellelarm 
nach Paris gekommen war. zuletzt ein Vermögen, das sich auf meh- 
rere Millionen belauft. «Der Gesang der Girondisten« z. B. wurde 
1848 in 900,000, 4870 in 500,000 Kiemploren verkauft, erworben 
hatte Virillot denselben für 7, Francs. Das Lied : «Die Cürassiere 
von Reichshoffen«, um 40 Francs vom Verleger erworben, wurde in 
950,000 Exemplaren abgesetzt. Einen Gassenbauer mit dem Refrain : 
•Je te Bs souvenl cornelte. lies» Viclllot von einem Bänkelsänger 
componiren und verkaufte dann das Ganze in mehr als 100.000 
Exemplaren. 

* Torgai. Am 4 4. Juni wurde in der Stadtkirche dahier die 
•Schöpfung« von J. Haydn durch den unter altbewährter Leitung des 
Contors und Gymnasiallehrers Herrn Dr. O. Tauberl stehenden 
Gesangverein, verstärkt durch den Gymnasisl-SchUlerchor, unter 
Mitwirkung der Concei tsangenn Frl. M. Breidenstein aus Erfurt, der 
beiden Herren Geyer und Schinock vom konigl. Domchor aus Berlin 
und de» Gymnasiallehrers Herrn Michael von hier aufgeführt. Der 
Verein, welcher schon öfter durch Aufführung grosser classischcr 
Musikstücke sich Ruhm erworben , bot auch diesmal wieder, wenn 
man den hiesigen Verhältnissen Rechnung tragt, Vorzügliches, was 
hauptsächlich dem umsichtigen Flciss seines Dirigenten wir zu 
danken haben. 

# Trillt , 4 7. Juni. E. B. Ueber mehrere stattgehabte, ziem- 
lich interesselose Musikproductionen hinweggehend , ist erst von 
einem am 4.d. stattgehabten, vom Schiller- Verein veranstalteten 
Orchester-Conccrte zu berichten. Das Programm brachte uns die 
Symphonie in C von Betikoven, Mozart Figaro-Ouvertüre, Schumann » 
Clavier-Concert, von dem Pianisten L. B re i In er excellent ausge- 
führt, Mendelssohn j 49. Psalm welcher jedoch wegen des schlecht 
vertretenen cantablen Theiles — ausnehmen davon wollen wir den 
Chor «Wie der Hirsch schreit« und den Schluss-Chor mit der Fuge — 
keinen sonderlichen Eindruck machtei und zum Schluss Beethoven s 
geistliche Lieder Op. 48 vom Kapellmeister des Schilter- Vereines, 
Herrn J. Heller, für gemischten Chor und Orchester eingerichtet. 
- Die Slrauss sehe Kapelle berührte Tricst als letzte Station ihrer 
italienischen Reise und gab zwei gut besuchte Concerle. Von den 
Solisten dieser Kapelle sprach uns der Cellist Herr Bv Hermann 
am besten an. Natürlich gefiel unserm Publikum dieses Genre von 
Concerten ganz besonders. — Am 13. d gaben die Herren Breit- 
ner und Heller ein Concert mit folgendem Programm: Schubert 
Ouvertüre im italienischen Stil, C-dur, .v.Aumunn Clavier-Concert, 
Beelkoten «Marcbc a la turque« aus den Ruinen von Athen , Wagner 
Entre-Acl aus Lohengrin, Lust Phantasie Uber ungarische Volks- 
melodien mit Orchester;, Vieuxtemps Fantasie appassionata und Ge- 
sangsstücke von DonisetU und Braga. — Neuerdings holte Herr 
Brei Ine r sich mit dem Vortrage des ScAinnumi - hon Concerle* 
wohlverdiente Lorbeeren und errang die lebhafteste Anerkennung 
durch die brillante Behandlung der Litit sehen Phantasie, welche 
ein vortrefflich gemachtes, grosse Effect -Momente enthallendes 
Stück ist. Herr Heller erinnert uns mit seinem Concerl-Repertoire 
etwas an das berühmte «toujours perdrix«, eine kleine Auffrischung 
Ihale demselben sehr noth , wir wiircn ihm namentlich für die Vor- 
führung der Concerle von Joachim und BmcA dankbar. Das Or- 
chester hielt sich im Ganzen brav den hiesigen Maasssieb angenom- 
men', nur die Accompagnemenls wirkten störend und auf die Solisten 
sehr hemmend. 

4f Wien. [Hofopernlhealer. I Bei Beginn der Ferien am 
Hofoperntheater dürften nachstehende Daten, welche über die Thtt- 
tigkeit an jdiesem Institute wahrend der abgelaufenen Saison Auf- 
schluss Feben, nicht ohne Interesse sein Vom I. April 4871 bis in- 
clusive ;4. Juni 4874 |im Ausslellungsjahre gab es bekanntlich keine 
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Feri«nj wurd.n in 441 Tagen 4(1 Vonteilungen gegeben, wlhnnd 
•d 14 Abenden du Tli eiler geschlossen blieb, Di* Vorstellungen 



IM in III Abonnements- Vorstellungen, II wurden mit suf- 
ntn. Abonnement , II ohne Abonnement während der W«lt- 
lung und I tum Betten det PsnsioniFondi gegeben ; luiserdem 



ung und 

I Concerte. 4 WohlthitigkelU-VonlelluBt ünd I Feelvonlel- 
iungen Halt. Keine Vontellungvn wurden gegeben in l Hoftnuer- 
NormtUgen, 4 t KirchrnfcstUgen und an 5 Abenden wegen Hofcon- 
cerie, StadtbelcuchUing und 'Aide«- Prob«. Voo den III Abonoe- 
menli-Vorstellungrn enlflelrn 411 auf ungerade Tage {darunter 441 
Op«rn und «4 Balletvontellungenf und 411 auf gerade Tage {darun- 
ter Ml Opern und 41 BaUelvorHellungen,. Im Verlaufe die 

*o?Thomf™lm IT'J'SlMMi;?". StEc^ve . "vinSchu 
l. Januar 4 lT4)i »Aide., von Verdi (an II. April 4 174). Ferner wur- 
den folgende Opern, neu aludlrt, ausgestattet und In Soane gewtxt, 
im neuen Hofopernnauie lur erstmaligen Aufführung gebracht: 
•Oberen«, von Weber {am 1. December 4171) ; »Nordstern«, von 
Meyerbeer am I. Man 4174 t, Das Repertoire beeleht jelat au» II 
Opern und 4 1 Ballrlten. Die Opern lind von den Componiaten Adam, 
AUber, Beelhoven. Bellini. Boleldieu. Cherubini, DonltetU, Doppler, 
Flotow, Gluck, Oounod, Halevy, LorUlng, Manchner, M*hul, Meyer- 
beer, Moaart, Nicolai, Rossini, Rubinslein, Schubert, Schumann, 
im, Verdi, Wagner, Weber, Nach dar Ansaht der Aufführungen 
i lieh dl* II Tonsetter In nachstehender Welae: Bi wurde ge- 
en : an 47 Abenden Meverbeer, an 44 Abenden Wagner, an 14 
Abenden Verdi, an II Abenden DonlieUi , an 17 Abenden Oounod, 
an 15 Abenden Weber, an 10 Abenden Thomai, an 47 Abenden Mo- 
tart. an 41 Abenden Hilevy. an I Abenden Bellini , in I Abenden 
Auber, an 1 Abenden Nicolai, an 7 Abenden Rossini, an 1 Abenden 
Beethoven , an s Abenden Schumann , an I Abenden Olock , an I 
Abenden Lorlung, an I Abenden Manchner und an 4 Abend Flotow. 
Ali Gute Inten »ihrend dieaer Zeit auf: Herr Scartt, Herr Degele, 
Kraulein Adeline Lowe, Fnu Zimmermann, Fnu Marie Schröder, 
Kraul Bnndl, Kraul Boacbetli, Kraul llma v. Munka, Kraul Cbole- 
wicka, Herr Bell, Frtul. Couqui, Kraul Fioretli, Fnu Adelloe PaUi, 
Fr). Marie Girod, Frl. Tagliana, Frl. Legnin, Frl. Ohm, Fnu Jalde, 
Herr Rieae, Frl. Sangalli und Frl. Slelnher. (N. fr. Pr.) 

* Die Parlier »Chronlque musioale« voo Arthur KUulhard druckt 
dem «Guide mualcal. ein Unheil Uber Brahma Tri umphlled aui 
der »Weeer-Zeilung« nach , in welchem beeoodora die Bulehung 
dieaea Werkel in den deutschen Siegen betont tat, und bemerkt dann 
tu SchluM: »St M. Bnhmi, auleur du TrittmpkUtd, eil ne k Vienne, 
prea Sadowa!. Ba erinnert diel an die ergolxliche Stelle in Ftttla' 
Biognphie univenelle deamuaiciem unter Blrrey Goltlob-Benolt 
»II mourul I AUhma prea de Breslau', waa Herr Prof. Dr. 0. Paul in 

»in Handleilkon wörtlich aufnimmt: »Er Harb tu Aithma In 
Nahe von Br. (etatt an A.|. 

* Ernennun 
r Hofnth von Dinge' 

k. k. Hoftheater In Wien 

* Todeefllle: 

Zu Paria Ist am 11. Juni der berühmte Feullleloolit and Vertreter der 
modernen Journelkrilik am Journal des D«batl: Jules Gabriel 
Janin gestorben. Er ist geboren am 44. Dec. 4|»4 tu Ampuy bei 
St. Etienne von jüdischen Eltern. 

Am 4 ». Juni Ist iu Wien f in der Brühl ) der Hofopernunger Adolph 
Regempurgerlm Alter von II Jehnn einem BrmlUbel, an wel- 
chem er teil mehr all iwei Jabnn litt, erlegen. 

Zu Parii ist im 11. Lebensjahre der frühere Tenortit der Optra und 
der Opers-Comiq ue AletilDupond gestorben. 

Zu Nina Harb der Pianiit Leon Honnor«. welcher sich vor 
I« Jabnn in Moskau niedergelassen halte. 



Herr Hofnth von Dinge'itedt wurde tum Genenldinctor beider 



Vermischte litertm-che 

Verschiedene». 

# Herr Martin Blumner, der tweile Dirigent der Singaka- 
demie tu Berlin, hat ktlralich ein neuea Onlorium »Der Fall Jeru- 
salems* beendigt . das vonussichtlich schon im i 
von der Singakademie aufgeführt «erden durfte. 



L'Art mualcal. Nr. 14. L Brcdwr La Messe de Requiem de Verdi 
eteculee k l'Opera-comique. — Eilnils des Journaut: le Kia 
etc. aur la Mease de Verdi. — 0 EtcMÜtr : Concoun i 
de Troyei. — fl.it Thtmtmi ■ Salon de 4174 IV. 

The Alhenaeum. Nr. 2433. The Open aeason. - 
cocq's •Gtrofle-Girofle», comte open 



Bei Ilm Pinns«. Nr. M. I ProgelUatl (F«vml , Rlgheltl. Fem nie, 

Martini, LBpioe). — Cronaoa. 
La Cbronlque muslcal«. Nr. M. A Po+fi* Andre Phllidor («rae 
Pt 1*»^ 1 1 ■ f«50 vloiils d oftd ff f «v v ti di? ^ TTmj* XeOd*(*f X»tBeOO*^%«^v i 1 l^ft 
i. muaique dnmaUqu«. - 7» de t«J«rw. Lea Aln k deneer da 



l'ancienn« «cole frsnoalee du Wille ilecle). It. La Puaacallle. 
[Avec muilque: Paasaoalll«« da Laland« IHM), R«b«l(4701), Ger- 
vais (4 741), rlduitei pour H Piano.) — Hml f asj cae r Lei oanta- 
trices dratnaliquea. III. Maria Mallbnn. — AA JulUn Hlatoin 
du Tbedtn de Madame de Pompadour dll Tb Min du 
CiblneU. 1 et darnler arlicl«. — Ankur HtuIXarA | U V 
Requiem d« 'Verdi. 
Echo, Berliner M.-Z. Nr. U .Trtatan und Isolde. In Weimar. II.— 



Le Guide mualcsl. Nr U/M. AVtmcetx» * Avila. Poeile Ivriqi«. 

I Lundi d'un dlleltante. Nr. II Hans de Bulow. — La Muilc« In 

Itaila. — Eliss • Claudio, open del Meroadante. — II dlsoapolo 
Napolslano dl Doniseltl; un •Uro Requiem. — Nr. 19. PVemcerro 
Ftorimo ! Proscritts alle leiten Intilolsta «ClmsroM • II oonvento 
dl Flnnw. — Brmamtno CereUi .- Tomlamo a oanten. Letten. IV. 
— Ln Meaia dl Verdi a Parigi. — Hant da BUlow. La Muslca In 
Italia. 

II Mondo srtisUeo, Mllano. Nr. U/M Cronaca loosJ« etc 
Musik-Zeitung, Allgem. Deu Ische. Nr. 11 0. httmi*rf: Dkl 

aotiale Fnge und die Musik. (Forts. 



Eine gesangliche Studie. ( 
deutschen TonkUmUen. 
Mualk-Zeltung, New- Yorker. Nr. U Ein 



Musikteltung, Neue Berliner. Nr Ii Die grosse Arle der Aptin 
Ein« gesangliche Studie. (Fort*.) — Aus den Reisebriefen eines 

deutschen TonkUmUen. 



Tbe Orcheitrs. Nr. MI. Wagner'a U>e«tre. — N«w wiyi of maklng 

moiic. — The influence of ScotUsh song. 
Revue et gssette muilcale d« Paris. Nr. U. Kit 
Scheies, sa vi« et sei oeuvroa. Ii. Partie dultej. — 
dt Mcmtmr Le Salon da 4174. III (Suite.) 
Di« Singerballe. Nr. 11 Elb-Havel-Singerhund Seh: ; — Di« 

40j. Jubelfeier dei Dresdner »Orpheus, in I. n. 7. Mal 4174. 
Tbe muslcal Standard. Nr. Sil. Huefler on Frau «ad LisH. — 
Nr. Sil »I Gott, by Stefano GobatU. — .11 Tslism.no. Op«n of 



The muslcal Times. Nr. 370. t. Weser. Bach and Handel — Tb« 
lower Rhin« faatival at Cologne. — London Ongorian Chonl Aaeo- 
cialion. — Reviews. 
Wochenblstt, Musik. Nr. M W. Tfpart: Die Liebling« dar 
dnmatlschen ComposJUoo. VI. Pygmalion. — Kritik (Werke von 
0. Riemenschneider beapr. von Dr. Fuchs. Forts. ;. — Nr. ttV Fort- 
tetiung der KriUk von Dr. Fuchi. 
Zeitschrift, Neue, f. Musik. Nr. U. Mek. PdU- Di« Entwicklung 
Vortrai. — Bin f 



II Buonarotll dl Benvanuto Gaiparoni, contfn. per cor« dl Enrico 
Nardocci. Serie II. vol. LX febLrain 4174, Rom. 0. rVtMOsW. 
Bravi coosldentioni intorno le melodie del canlo popolare. 

Neu« freie Preise. Wies. Nr. UM tl/l. Bd. B mul ick : >Atde» 

'" rt pro\«°u^™^Mmwna 7.Jhf|. Nr.ll/M 



Kritiken 
Wllken, Gesch. d. geUÜ 
" r. f. d. fn luth. Tl 



u. K. II, I.) 



(Von 



Bibliographie. 



Bücher Uder Musik. 
Balbi (Melchlorre). Teorie elementari muticali oompilal« per I« 

■lunnc di canlo nella scuol« femmlnile luparion Scaxoerie in Pa- 

dov«. Padova 4174 lip. Sacchotto ln-s», pag. 41. 
Bouwateenen. Tweede Jaarboek der Vcreeniging voor Noord- 

NederUodi Mutiekgescbiedenls 4171 — 4174. Üedrukl voor de 

beachermen en voor de leden doch wUdora nlet in den Handel 

lAmsterdsmj Stoomdrukkeril Loman, Kirberger • Van Kestenn. 

Lex-f. 1. X (Dr. J P. H«ije: Inleiding eo kronljk u. III pp. 
Cenni biognflci dl GaeUno Donltetti, nccolU da uo vscebio dllot- 

Uote di muiica di buona memoria. Milano, 4174. E. Civalll • C. 

Up. cdil. In-h '. 4« p. 
Despoil. — Le TheAtra fnnc«ll lou! Loull XIV; per Eige%* Dn- 

pou Pari«, IIb. Hacbctte «tCe. 4174. In-tl jesui, 417 p. et 4 pl. 

I fr. Jlc. (4t i 
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ANZEIGER. 



[M] Die Herren MUSlkalieil-Verleger werden 
ersucht einer am 1 . Aug. c. su eröffnenden Musikalien- 
Handlung ihre Kauloge nebst Bezugsbedingungen einlö- 
senden sub R. 1 92 an Hudoll Ü M» , Brai I iu . 

[II] Soeben e rsohlen In meinem Verlags : 

und 

PATER NOSTBR 



A. WIFTERBERGER. 

Op. 21. 

Partitur und Stimmen 

Leipzig und Winlerihur 



4M Pf. 



Zur Schulfeier de« Tages von Sedan 

IHJ 2. September 

empfiehlt sloh vor sllsn sndsrsn dss schwungvolle, leicht ausführ- 
bsre vierstimmige Lied : 

„Die Bon Dsatiealud l", Gedicht von Müller -Konlgswlnter. 
Composltlon von Ferd. Mehring. 

Daeselb« Ist in dem sehr praktischen Liederbuch von 0. 
In m m 1. G. Mittler in Lelpiig , ungebunden • Ngr. . gebunden 
M Ngr.l enlhslten. im KInsel-Abdnick jedoch nicht su beben. 



[• v . In meinem Verlage erschienen soeben : 



11 ««ig ttirtUte M«i*t 



von 



Robert Franz 

für Pianoforte übertragen von 

Theodor Kirchner. 

Heft«. Bs hat die Rose »ich beklagt. Gute Nacbl. Lieber 
Schals, »ei wieder gut mir. Im Herbst. Aus meinen grossen Schmer- 
len. Genesung. Willkommen, mein Wsld. 

1 1. Merte. Vergcsien. Die Lotosblume ängstigt sich. Ave 
Wenn der Frühling auf die Berge steigt. 

Heft 1.242 Mk. 50 PI. (25 Nor. 

Leipzig, Mint «874. 

C. F. W. Siegel'« Musikalienhandlung 
(fl. Linnemann). 



IM] 



Nova Nr. 1 



der 



C. Luckhardt'achen Musikalienhandlung in Ca a sei. 



Diltrtei. Albert. Lieder f e.ne 

Op. I Nr. 4. Rltler-Fruhling ... 

Op. I Nr. 5. Brwecbcii 

Op. 4 Nr. I. Ständchen 

Op. t Nr. 4. Der Liebe Lu»t und Leid . . 
liefcmua, 1. Carl. Klange su» der Opernwelt. Urainntisoh- 
muaikaliaehe und melodische Vortr»g»-Sludien in Impro- 
visationen, Transseripllnnen Uber Motive su« einer Au»- 
wshl dervorsUglicbslen und »ebön.len Opern de» In- und 
Auslsadea. In inslniellver Weite , xum Gebrauch beim 
L'nlerrlcht In verschiedenen Stufen mittlerer Schwierigkeit 
und getreu nach dem Original für da» Pluiiofoile. 
Erste Serie: Zwei Dlvertl»»ement. über Motive >u» Mo- 
laris »Don Juan*. Op. aa. Heft 4 und I s I» »gr. . 
tnmmtj, Wllh. Op. Ii, Drei aweliUmmige Gesinge 
rar Sopran und All. 

Nr. 4. BlnUvdnog 

Nr. I. In der Heimeln 

Nr. I. Serensde 

C. Op. «I. Drei Gedichte launigen Inhalts f. Männer- 
chor Partitor und Stimmen. 

( . Vom Geldaack 

t. Paragraph Elna 

I. Wetnlled 

Wllh. Oj>. 44«. Drei Lieder für eine Slngillmme 

4. Wem Göll ein braves Lieb besebeert . . . . 

- g. Liebeslied 

• I. Siehe der FrUhling wahret nicht lang . . . . 
■etbflaeel, K r n • l. Op.te. Frtihlings-TerseU für I Frauen- 
stimmen 

— Frühllngs-Teraetl Zwei Lieder für < Sinpl. mit Be- 
gleitung des Pianofort« 
Nr. 4. Vogelssng für hohe und tiefe Sllmroe k 74 i 
» Wslierlled für hohe und tiefe Stimme k 1\ 
Otlo. Op. 4t 
für Pianoforte 

Nr. 4. ThalmUhle 

Nr. 1. Auf dem W inner .... 
Nr. I. Biosame W!sm .... 

Nr. 4. Abend» 

Tappirt, Wilh. Op. I- FuntLieder für 
Clsvierbeglellung. 

Nr. I. Grateben 

Nr. 1. Ich hab' geträumt die gante 
Nr. 1. Der glückliche Vogel . . 

Nr. 4. Warum? 

Nr. S. Im Wald 

Yogel, M. Drei Lieder für gemischten Chor. 

Nr. 4. Wsrnung vor dem Rhein. Nr. I. Stiller Abschied 
Nr. I. Ich hört ein Vogleln locken. Part. u. Slimme« 
E. Op. 55. Nachtigall-Polka für Pianoforte 
Op. 51. Kukuk-Polka für Plsooforte . 



I 1 



Nr 
Nr 
Nr. 
Heller, 

mit B 
Nr 



Op 414. Auf 



Wsiier f.Pfte. — 



t I« 



— 10 



— «i 

— 4« 

— 41 



— 5 

— S 

— '1 

4 — 



45 
45 



1 



? 



:»•] 
j. 



Verlag von 
• Biedermann in Leipzig und 

Acht Albumblätter 

fflr das Pianoforte im leichten Style 

von 

Emil Krause. 

Op. 16. 
Frei* 15 Ngr. 



Verleger : i. Rieter-Biedennann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf dt Härtel in Leipzig- 
BspedlUon: l.Hpstg, Qnerstraase 45. — Rcdernon Berlin W., RegenlenstrasM 41. III. 
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Musikalische Zeitung. 



Verantwortlicher Redacteur: Joseph Müller. 



Leipzig, 8. Juli 1874. 



Nr. 27. IX. Jahrgang. 

Inhalt Dm Oratorium •Christus- von Friedrieb Kiel ;r°orUetzungj. — Anzeigen and Beurtheilungen ComposIlloD für Ptanoforte ta rwei 
Minden (J. W. Kaller, Gigue . 8. Blumner, Gavotte und Bourrce. J. P. Gotthard, Gavotte • — Zweiter Mosikbericht aus Mun 

n. — ~" 



graphie). — Anzeiger 
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I ' 



III. 



; ans Nr. IS.) 

0€T dritte und letzte The il des Oratorium- , die Auferste- 
hungsgeschichte enthaltend , beginnt mit einem Duett der bei- 
den Marien am Grabe Christi , an welches sich ein Recitativ 
t, worauf dann der Chor der Jünger mit dem Frouden- 
itf einsetzt : .Der Herr ist auferstanden U Dann folgt die 

m ungläubigen Thomas , auf 
die bezüglich der Chor einen kurzen Spruch singt. Dem 
Schlusschore des ganzen Werkes : •Hallelujab, das ist der Stein, 
der zum Eckstein geworden ist« etc. geht als Einleitung ein 
Recitativ Christi vorauf : -Mir ist gegeben alle Gewalt im Him- 
mel und auf Erden« etc. Zwischen diesem und dem vorauf- 
gehenden Chore wurde in der Aufführung noch eine in dem 
Clavierattszuge nicht enthaltene Scene eingeschoben, die Scene 
(Duett) zwischen Christus und Simon Petrus über die Worte 
Christi: .Simon Johanna, hast du mich lieb?« 

Aus diesem letzten Theile hebe ich besonders zwei Stücke 
hervor, das eine von hervorragender Schönheit, das andere — 
leider darf ich es nicht verschweigen — von ebenso hervor- 
ragender Unschön heil Wenn jenes erste Stück zu den schön- 
sten zahlt, so bildet das letztere die einzige Nummer des gan- 
zen Werkes, welcher ich absolut gar kein Lob zu spenden 
vermag. Sie erscheint mir wie ein hässlicber Fleck auf einem 
reichen Gemälde voll schöner Einzelheiten, und ich wünschte 
wohl, der Componist möchte sich dnzu verstehen, diese Num- 
mer in ihrer gegenwärtigen Gestalt gänzlich aus dem Orato- 
rium zu streichen und an ihrer Statt eine neue Mu«ik zu den- 
selben Textesworlen zu cnmponiren. Dem Meister, der «o viel 
Schöne«, geboten hat . kann e> nicht schwer fallen , zur guten 
Stunde etwa» Bessere« zu erdenken, wo ihm zur hö-en Stunde 
einmal etwas dirert missluiiguu ist. 

Jene von mir so herb getadelte Nummer ist die Nr. 31, 
der Chor »Das kein Auge gesehen« etc. Da der Chor nur 
ganz kurz ist. auch keine wesentlich unterschiede» Begleitung 
hat, so setze ich. mit Wegla-.un« der letzteren denselben der 
lleiirthcüung halber ganz her: 

IX. 



[418 



S. 180. 




Dm kein Au-ge fr« 



und kein Ohr ge- 

! »•«*•«» 




TT r *r't r r V frr 



hu - ret hat 



I 

and in kei - nes Menschen Ren ge- 

N 



k'onZ, it. L 



Gott be - rei - tet hat 



-rr~~-K:f , 

de-nen, die ihn lie - ben. 



Diese Modulation . bei welcher von einer bestimmten Tonarl 
kaum mehr gesprochen werden könnte . wenn nicht der An- 
fangviccord und die Sr-hlusscadenz noch daran erinnerten, 
mac ht auf mich mit ihren über alle Maassen gesuchten Wen- 
dungen einen geradezu unangenehmen Eindruck Es scheint 

«7 
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fast, als wenn der Componisl durch die Textesworte: »Was 
kein Auge gesehen, kein Ohr gehöret hat« , sich hat ver- 
leiten lassen, eine Musik von höchster Originalität absichtlich 
dazu schaffen zu wollen. Aber wie es dann meistens immer 
gebt, wenn man absichtlich originell sein will: man wird 
blos bizarr, aber die eigentliche Originalität bleibt aus. Wenn 
nun der Text fortfährt : »Das Gott bereitet hat denen, die ihn 
lieben« — wäre da nicht für den ganzen Chor eine Musik voll 
von himmlischer Süssigkeil , voll ungeahnter Seligkeil an der 
Stelle gewesen , eine Musik , die wie ein göttliches Gnaden- 
geschenk auf den entzückten Zuhörer herniedertöot, gleichsam 
ihn selbst, den Hörer, zu sieb hinaufziehend in die Gemein- 
schaft derer , denen die Liebe Gottes jene nie gesehene , nie 
gehörte Herrlichkeil bereitet bat? Statt dessen hören wir eine 
trockene , fast rein symphonische Musik , die mit ihren , fast 
möchte ich sagen, barbarischen Modulationen eher erdrückend 
als hinaufziehend auf den armen Zuhörer einwirken muss. 
Nun ein Miasgriff passirt auch dem besten Spieler einmal. Bs 



les Textes zugemessen ist, 
noch mehr eingeschränkt wird. 

Einen wohlthuenden Gegensatz zu diesem Chore bildet die 
schöne Anfangsscene dieses Tbeiles: die Soene am »Sahbater- 
morgen frühe«, dem Auferstehungsmorgen. Das Duett zwischen 
den beiden Marien ist vielleicht die schönste Nummer des 
ganzen Werkes. Ich setze den Anfang her: 

S. «69. 

1 1 Tacte Ritornetl. AlUgrtUo eon affiixiont. 




In ähnlicher streng thematischer Weise werden die beiden 
Stimmen bis zum Ende fortgeführt , nur einmal unterbrochen 
durch die Krage des Engel- : »Weib, was weinest du ?• Dann 
wiederholt der auferstandene Christus die Frage , und es folgt 
nun die Erkcnnungsscene , an die sich , aus dem E-moll nach 
dem E-dur überleitend, ein Hecitativ schlieft über die Wei- 
sung Christi an die beiden Marieu , seine Auferstehung den 
Jüngern zu verkünden, die ihren Jubel in dem freudigen Chore 
ausströmen lassen: »Der Herr ist wahrhaftig auferstanden !« — 
Wenn in der Musik vielleicht gerade der Gipfelpunkt dieser 
ganzen Scene : die Stelle, wo Maria den Herrn erkennt , noch 
eindringlicher hätte veranschaulicht werden können , so liegt 
doch über diesem ganzen Gesänge ein Hauch so zarter Poesie 
ausgebreitet, dass man innig davon berührt wird. Den meisten 
Tlieil hat daran allerdings das Duett der beiden Marien , wäh- 



rend das Folgende, insbesondere der Chor der Jünger, wenig- 
stens in formaler Beziehung, dagegen etwas zurücksteht. 

lieber das Duett zwischen Jesus und Simon Petrus , wel- 
ches, wie erwähnt, im Clavierauszuge fehlt, wage ich nach 
dem nur einmaligen blossen Hören desselben kein Urtbeil ab- 
zugeben , wiewohl ich nicht verschweigen will , dass der Ein- 
druck desselben ein durchaus günstiger war. In der hoffent- 
lich bald erscheinenden Partitur dürren wir jedenfalls erwarten, 
dasselbe mit aufgenommen zu sehen , zumal in quantitativer 
Hinsicht der dritte Theil sonst gegen die übrigen etwas zu 
kurz kommt. 

Der Schlusschor endlich des ganzen Werkes wird durch 
ein Arioso eingeleitet zu den Worten Christi : »Mir ist gegeben 
alle Gewalt« etc. Das diesem Arioso voraufgehende Rilornell 
beginnt in derselben Weise wie die erste Arie des Oratoriums : 
»Bereitet dem Herrn den Weg«, und erinnert auch in der Be- 
gleitung mehrfach an dieselbe. Wiewohl der Grund dieser 
durch die Musik hingestellten Beziehung nicht recht ersichtlich 
ist, Usst sich jedoch gegen dieses Arioso an sich Nichts ein- 
wenden ; vielmehr passt die feierliche Stimmung recht wohl zu 
den erhabenen Worten des Erlösers: »Mir ist gegeben alle 
Gewalt im Himmel und auf Erden« etc. — Das i 
des Chores : 

S. 185. 
AUtgro. 



Das ist der Stein, von den Bau • leu - ten ver- 




iat, Hai - le - lu - jah. 

ist zwar charakteristisch, aber doch mit i 
gen am Anfange nicht recht glücklich 
aus dem kleinen Nebenthema des Hallelujah — desselben, wel- 
chem wir schon in dem ersten Chore begegneten — diesesmal 
viel mehr gemacht , als in jenem Chore. Aus seiner unschein- 
baren Gestelt erhebt es sich allmälig zu immer grösserer Be- 
deutung empor. Nur gegen den Schluss des Chores möchte 
ich mir ooeb eine Einwendung erlauben : Die Wendungen nach 
allen möglichen entfernten Tonarten kurz vor dem Schlüsse, 
wie wir sie auf S. «95 ff. finden, sind zwar ein von den Com- 
ponisten bäußg angewendetes Mittel, um dem Schlüsse einen 
pikanteren Reiz zu geben, aber sie erinnern doch zu sehr an 
das Opernhafte, als dass ich sie in einem Oratorium vou Herzen 
zu billigen vermöchte. Cadenz ist Cadenz und nicht» weiter. 
Wem eine natürliche und wohleingeleitete Cadenz nicht mehr 
behagen will, der hat einen überreizten Geschmack, und einem 
solchen Geschmack nachzugeben halte ich für ein Unrecht. 
Allerdings fehlen sehr viele Komponisten gerade darin, dass 
sie bei der Cadenz die ordnungsmäßige Einleitung weglassen, 
die darauf beruht, dass der aufwärtssteigende Leite- 
ton als die Au flösung einer Dissonanz erscheint; 
eine blos aus Dominanl-Accord und Tonica-Drciklang beste- 
hende Cadenz befriedigt das Ohr lange nicht in dem Maassc, 
als wenn diesen beiden Accorden noch die Einleitung vorauf- 
«(.•.niui'ti i*t. Das haben aber diejenigen . welche zuerst die 
alte wohleingeleitele Cadenz als abgebraucht möglichst aufzu- 
putzen und zu verändern trachteten , sehr wohl gefühlt und 
suchten nun jenen Mangel durch oftmalige Wiederholung der 
beiden cadcnzircndcn Accordc zu ersetzen [Z. B. G-dur C-dur, 
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G-dur C-d»r, G-dur C-dur etc.) 



wieder Andere, 
findend, darenf 



einzuschieben, am die Sache 
De* Allel aber verfehlt den Zweck and bezeichnet eine Ver- 
irrt] ng de* Geschmackes , die dadurch nicht besser wird, den 
auch grosse Meister, wie Beethoven und viele seiner Nachfol- 
ger sie begangen haben. Noch weniger freilich will ich denen 
du Wort reden , welche die Cadenx als etwas völlig Abge- 
brauchtes gans tu vermeiden suchen. Sie gleichen denen, 
•ine Rede hallen wollten , in der nie ein Absais vor- 



so Ist 

rütteln. Die Art, wie eioe sokhe eingerichtet sein kann, Ist so 
vielfältig, dass es einem geschickten Componlsten nicht schwer 
fallen kann , sie immer wieder und wieder anzuwenden , wo 
ea nothwendig Ist, ohne dass er dabei iu befürchten braucht, 
man werde ihm dieserhalb den Vorwurf der Langweiligkeit 
machen. Und sollten dennoch Einige sein, die ihm gegenüber 
diesen Vorwurf aussprachen, wie es ja in unserer symphonisch 
so überreUlen Zeil durchsus nicht unmöglich ist , so möge er 



i Vortheil der durch 
tete Cadensen erlangten Klsrheit der Form wird besser xn 
würdigen verstehen sie jene. 

Hiermit könnte ich die Besprechung des in Rede stehenden 
Oratoriums schliessen , wenn ich nicht, wie bereits oben er- 
wähnt, noch einige Erörterungen allgemeinen Inhalts anfügen 
möchte, die ich mir für el 



(Schlo*. folgt." 



Anseigen und Beurth eilungen, 
Composltionen für Pianoforte zu zwei Hindert. 
W. 0. J. W. liaaler, ttgie. ' Der Name des Componisten, 



der bereits vor einem halben Jahrhundert die Welt verlassen 
hat, ist wenig bekannt, noch weniger sind es seine Werke, 
war ein Schüler Kittel'» und wenn auch weniger pro- 
als dessen andere berühmte Zöglinge Rlnck , Umbreit 
und M. 6. Fischer, doch nicht weniger begabt ; an Frische der 
Erfindung und Gediegenheit der Arbeit steht er den beiden 
Erstgenannten entschieden voran. Mit Emanuel Bach war H. 
noch persönlich bekannt , und da auch Kittel ein Schüler des 
grossen Sebastian ist, so begreift sich leicht, dass in H.'s Kom- 
positionen , namentlich in den früheren , sich viel Bachisches 
findet. Schade ist es nun allerdings , wenn dies, wie in der 
vorliegenden Gigue, bis xur Copie gehl. Die ganze erste Seile 
ist der berühmten Gigue in B-dur so su sagen sus dem Ge- 
litten. Eine derartige Aehnlicbkeit stört den Ge- 
s, well sie den Vergleich herausfordert. Hiervon abgesehen, 
ist das Stück sehr hübsch und erregt den lebhaftesten Wunsch, 
die Verlagshandlung , die es so schön ausgestattet , möge sich 
nach anderen Werken dieses Componisten umsehen. Im Ver- 
laufe des sehr flieasend gehaltenen Salzes verlässt der Autor 
den Bachischen SU1 und wendet sich mehr Clementi'scher 
i ; es geschieht dies aber so unvermerkt und natürlich, 
iran allein schon das Geschick des Verfassers er- 
— Frl. Marie Wieck hat dieses ihr Repertoirstück mit 
ad Vortragszeicben versehen. Den Fingersalz balle 
ich «war nicht für schädlich, aber für überflüssig. Bezüglich 



<) Gigue für Pianoforle von J. W. Hassler H7t7— mi|. Hit 
Fingersatz and Vorlrsgszelchcn versehen und in Ihren " 
vorgetragen von Kraul, Mario Wieck. Wien, bei J. P- 
V.-N. 4ai/u?l. Folio, it 8. Pr. Mk. «. 7». [»< kr.) 




der Vortragsseicben 
alt« Frage 

Hai Haasler den Vortrag gsr 
so war dies In einer einzigen Zeile su sagen 
and man wuaste dann, woran man wer. Hat, wie wahrschein- 
lich , der Componist Einiges, Frl. W. Anderes bezeichnet, so 
war LeUlerea in Irgend einer Weins als Zulhat kennt lieh iu 
machen. Wir würden Ihr dann iu noch grösserem Danke ver- 
pflichtet sein. 

S. Harnet r, «statte ist Bearre«. » Die Gavotte . in Es- 
dur, Ist mit •Festlich« bezeichnet und klingt auch recht pom- 
pös. Was mir den Genuas daran sehr verdirbt , ist ein Mangel 
in der SaUbildung. Um dies deutlich iu machen , gebe ich 



8ve. alte 




loco 




Wie wir 

Rhythmus , wie er sich für den Tarn schickt; die beiden 
Schlueanoten sind auch nicht etwa ein Anhang , sondern ge- 
hören wesentlich In das melodische Gefüge , um das rhyth- 
mische Ebenmaaas herzustellen. Im zweiten Theile finden wir 
zunächst ahnliche klsr gegliederte Sitae ; nachdem sber das 
Thema wieder eingetreten und bis tur Milte geführt ist , wer- 
den melodische Figuren mehrmals wiederholt, gesteigert etc. 
Dieser Mangel dea Ebenmaasses stört mich nicht, 

■klna mm l t\A I Krh n tTittiir wijk«1ta,*>Rfiil «n fsvAsri man itvln ' 
CUIC IUP lud ISC flO • tf^Ur « lOOBilKlII | w\) IU*k UUQ JfTUC 

holung leicht als für sich bestehend auf; euch 
uns hier augenscheinlich in einem Lieberleitungssatze: die 
feste Gliederung tritt erst wieder ein , sobald der Basa das 
Thema ergreift, das nun so zu Eude geführt wird : 



1§Ä 




Ich hebe mir Mühe gegeben, eine Vortragsweise herauszufin- 
den, welche den Uebeistand nicht als solchen fühlbar mache, 
aber es will mir nicht gelingen. Es folgt nun ein mit «Ruhig« 
bezeichneter Satz, der wohl als Bourree gelten soll. Aach 
hier macht es mir keinen guten Eindruck, dsss der zweite Ab- 
schnitt aus elf Takten besteht , obwohl es bei der geringeren 
rhythmischen Prägnant weniger stört. Hieran achtlesst sich 
wieder die Gavotte, aber nicht mit D. C. angedeutet , sondern 
Note für Note abgedruckt ; dann in gleicher Weise die Bourree 
und nochmals die Gavotte. Durch 
wird das Heft mindestens doppelt so theuer. Der 



1) Gavotte and 
gismund Blumner 
7 9. Pr. Mk. i, M. 



MW. (UH«.)°Fou!». 
»7» 
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hätte immerhin dem Spieler überlassen können , das Ganze so 
oft — oder so selten — zu wiederholen, als ihm beliebt. 

J. t. Ulihard, Uralte, G-dur- >) Man greift in neuerer Zeil 
gern zu den alten Tanzformen zurück ; vielleicht, weil es leich- 
ter ist. Tür eine kleine Form entsprechenden Inhalt zu linden, 
als für die grössere des Rondos und der Sonate. Auch lässt 
sich schwerlich leugnen, dass unsere Componisten entschieden 
glücklicher in diesen kleinen Stücken sind. Die Gavotte von 
Gotthard spielt sieb bequem , macht wenig Ansprüche an die 
Technik und ist als nettes Vorspielstück zu empfehlen. Der 
mittlere Theil, inC-dur, ist allerdings nach meinem Gescbmacke 
Noch eine Kleinigkeit sei erwibnt : die Gavotte 
in den beiden oberen Stimmen so : 




Am Schlüsse des Ganzen fehlt der Bindebogen , vielleicht 
Druckfehler, vielleicht auch beabsichtigt, weil dadurch etwas 
grössere Koergie hinein kommt, die sich auch schon in der 
Octavenverdoppelung des Basses zeigt. Ich würde den Bogen 
aber auch vorher, so oft die Stelle vorkommt, weglassen. Die 
alten Conlrapunktisten gaben die Hegel , dass auf eine kurze 
Note nicht eine längere mit jener verbundene folgen dürfe. Es 
ist mit dieser Regel, wie mit vielen ahnlichen der Allen : sie 
gründen sich auf ein natürliches Gefühl für das Sangliche. Es 
hies&e zu weil gehen, wollte man in unserer Zeil jede Ver- 
letzung dieser Regel als Fehler bezeichnen , aber ebenso ge- 
wiss gehen unsere Componisten zu weit, wenn sie sich, wie 
wir dies so oft finden , gänzlich darüber hinwegsetzen. Man 
singe sich obige Stimme einmal und man wird das Unnatür- 
liche gewiss empfinden. »Aber sie soll ja nicht gesungen, son- 
werden!« Gut; aber ein Componist kann doch 
was Unsangliches schreiben wollen, in 

fertigt finden , wenn der Eindruck einer grellen Syncopirung 
beabsichtigt, also etwa das vierte Achtel vom dritten gelrennt 
und mit $f. verseben wäre ; es steht aber nichts der Art da, 
wäre auch gewiss nicht schöner. »Aber wie viele Worte um 
einen Bindebogen !• Ich habe oben gesagt, dass ich, mit Be- 
ziehung auf die Gavotte, die Sache als Kleinigkeit betrachte. 
Ich ergreife aber gern eine sieb darbietende Gelegenheit, Prin- 
cipielles ausführlicher zu besprechen , denn das Principielle ist 
nie Kleinigkeit. — Der Druck zeigt sich in dem m 



wischt. 



I) Gavotte für Pia notorte compooirt von J. P. Gotthard. 
Wien, J. P. Gotthard. «7«. 171/117«. Folio. 5 S. Pr. Mk. t. (II kr.) 
(Auch arrang. ftlr Pianofort« zu vier Händen von Auftust Horn. Pr. 
Mk. «,$•.) ^ 



(Fortsetzung aus Nr. IS.) 
Die Auswahl der Programm-Nummern zu dem Concerte 
unseres Violinisten Benno Walter am < f . Februar war eine 
fast durchweg glückliche und interessante. Der Concertgeber 
spielte gleich zu Beginn mit der Pianistin Friul. John Beet- 
hoven'' Sonate Op. 96 in G-dur in elastisch ruhiger, vollende- 
virtuose Technik in jeder Spielart 



Beriet und einer Phantasie von Vieuxtrmps , wahrend die be- 
kannte Elegie von Ernst seine herrliche Canlilene und drei 

von Brahm$-Joochim 



schwungvolles , jugendfeuriges Spiel trefflich reprisentirten. 
Wir schützen uns glücklich, dass der treffliebe Künstler , der 
mit den Ersten seines Faches coneurriren darf, uns in der be- 
scheidenen Stellung eines kgl. 
Frl. Radecke, welche sich ; 
öffentlich producirte, erwarb sich als solche mil Recht die all- 
gemeinste Sympathie ; sie sang in empfindungsvoller, anspre- 
chender Weise fünf Lieder, worunter «Willst du dein Herz mir 
schenken» von /, S. Bach und >0 Sonnenschein» von B. Schu- 
mann als die bedeutendsten zu nennen sind. In einer Capriee 
für Violoncello von Sevonü , einem schalen Machwerke, ver- 
diente lediglich die Sicherheit und Geläufigkeit des Spielers, 
Herrn Hofmusikers Werner, Anerkennung. Eine recht 



dem k. Kammermusiker Strauss m 
blasen und brachte dem geschützten Künstler die reichste An- 
erkennung. 

Am J I . Februar gaslirten in einem Concerte des Pianisten 
Herrn Carl Polko Herr und Frau Nossek aus Prag , an wel- 
chen wir eine durchaus interessante Bekanntschaft machten. 
Frau Nossek ist im Besitze einer klangvollen, leicht anspre- 
chenden Sopranstimme , deren Coloratur in wirklich 
ler Weise ausgebildet ist; seltene Kunststückeben in 

sie namentlich in arrangirteu Variationen von 
on Chopin. Mit an- 
berrlkbem mezza voce sang sie 
ferner eine zierliche Serenade mit Ciavier- und Violinbeglei- 
tung von Gounod, wahrend innere Wärme und Gefübls- 
liefe in einer ebenso aecompagnirten Arie von Mozart etwas zu 
vermissen waren. Herr Nossek besitzt als Geiger einen Ton 
voll einschmeichelnder Süssigkeit, welcher namentlich in einer 
»Arie» von Lolti zu bewundern war ; ein »Adagio und Fuge« 
von J. S. Back spielte er mil gemessenem Ernste uod strenger 
zwei ungarische Tanze von Brahnu- Joachim mit 




Feuer und Begeisterung , welchen man deutlich das 
verwandle Naturell anmerkte. Der Coocerlgeber Polko trug 
mil Ruhe und Klarheit Beethoven'* Fisdur-Sooale Op. "78 vor; 
seinen künstlerischen Höbepunkt erreichte derselbe in einer 
Etüde und einer Polonaise op. poslh. von Chopin, bei welchen 
sein zartfühlender Anschlag , sein elegantes perlendes Spiel 
und sein ton volter Gesang trefflich wirkten. 

Am 17. Februar folgte die in Nr. 18 d. Bl. erwähnte 
letzle^Abschieds- Vorstellung des gefeierten Frl.SophieStehle 
auf der kgl. Hofbühne, das allerletzte öffentliche Auftreten vor 
ihrer Verheiratung in dem ersten Abonnement-Coocerte der 
musikalischen Akademie für diese Saison. Das dichte Gedränge 
in dem mit grünen fruchttragenden Orangenbäumen — leider 
wenig malerisch und effeclvoll — deco irrten Odeonssaale 
konnte diejenigen nicht überraschen, welche die hochgehenden 
Wogen des Stehle-Eolhusiasmus während der vorhergehenden 
Tage zu beobachten Gelegenheit hatten ; gewiss in nicht ge- 
ringer Anzahl waren solche anwesend , die sonst wohl in zehn 
Jahren kaum ein Concert besuchen. Von 



melden. In einem musikalischen Fachblatte können wir uns 
jedoch füglich diesen Theil der Schilderung ersparen und zu 
Wichtigerem übergeben. Die Künstlerin eröffnete ihre Vor- 
troge mit den ersten Scenen aus GUtck't »Iphigenie in Tauris«, 
wobei die Damen des lloftheaterchores mitwirkten ; war es 
nicht vergönnt, Frl. Stehle noch einmal in der Titel- 
sr hocbclassischen Oper auf der Bühne zu sehen , so 



>z ton dem Inhalt der Worte erfüllte Vortrag ein 
is, welcher bei einiger Bekanntschaft mit dem Werke und 
Situation, wie sie doch bei einem gebildeten Publikum vor- 
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missen liess. Beethoven' i Lied »Kennst du dt* Und« sang Frl. 
Siedle mit tiefer Innigkeit und durchdachtem Gefühlsausdrucke, 
das Lied desselben Meisters » Neue Liebe , neue« Leben • aber 
mit all jenem Aufwand von Anmuth. Liebenswürdigkeil, Schalk- 
haftigkeit und Grazie, welcher ihr in so nahezu unübertreff- 
licher Weise tu eigen war, das* wir gerade in ihren Leistungen 
Hichlung hin den überragenden Höbepunkt ihrer 



Weise scbloss der scheidende Liebling des 
ums, anstaU den stürmischen Da 
capo-Bufen folge zu geben , seine Vonrüge mit dem UendeU- 
soAn'scben Abschiedsliede »Es ist bestimmt in Gottes Rath« in 
so ergreifender Weise , dass den Augen mancher mit em- 
pfindsamem Herzen begabten Zuhörerin Thrjoen entquollen. 
Oeo für ans trostreichen Schlass des gemüthvollen Liedes : »auf 
Wiedersehn , auf recht baldiges Wiedersehn« rufen 
der scheidenden Künstlerin zu ; sie wird stets im 
namentlich aber in der Oper ein 
Freudigst* begrüsster Gast sein, 
theils persönlichen Interesse bot aber dieses Concerl noch ein 
hervorragend musikalisches : Mozart $ Haffnerserenade , com- 
ponirt (776 zur Hochzeitsfeier des Salzburger Bürgers F. H. 
Spalh mit der Bürgermeisleratochter Elisa Haffner. Von den 
ursprünglichen acht Sitzen wurden leider zwei nicht gegeben. 
Das Werk ist reine Unterhaltungsmusik, aber solche der aller- 
besten und vorzüglichsten Art, voll Frische und Lebendigkeit, 

einfach und doch pikant in Har- 
I Rhythmus, kurz ein Meislerstück in seiner Galtung; 
in drei Sülzen, einem Andante, Menuetlo und Rondo , ist eine 
Solovioline in brillanter Weise betheiligt und war diese durch 
Herrn Concertmeisler Walter auf das Beste vertreten. Die bei- 
den übrigen Orchesterwerke des Abends waren Beeihoven's 
A dur-Symphooie and CAerutoiii'* Anakreon-Ouvertüre , zwei 
bei aller Verehrung für sie doch zu oft auf den Programmen 
unserer Concerte erscheinende Werke. Die Ausführung des 
orchestralen Theiles des Abends war unter Levi s feinfühliger, 

ne sehr treffliche , namentlich in 
geradezu musterhafte , was sich be- 
sonders bei dem die grösste Genauigkeit erfordernden ersten 
Salze und Scherzo der A dur-Symphonie erproben liess ; Licht 
und Schatten in der Tonstärke waren ebenfalls vorzüglich ver- 
theilt. 

Den Walterschen Quarteltabend am 7. März eröffnete das 
Quartett Op. tt in Ks-dur des achtzehnjährigen Mtndelttokn, 
eine Jugendarbeit mit manchen Schwachen , doch reich an 



welche so trefflich gespielt wurde , dass sie 
auf stürmischen Da capo-Ruf zum i weilenmale erklingen rousste ; 
die übrigen Satze sind formell zu ungeordnet, zu unvermittelt 
in ihren Gegensätzen , zu arm an logischen Verbindungsglie- 
dern und organischem Ausbau der Compositum, als dass sie 
einen anderen denn einen blos freundlichen Eindruck hervor- 
bringen könnten. Wie unvergleichlich hoch erhob sich darüber 
das Quartett in D-dar von Motart, eines der drei als Op. 4 8 
erschienenen. Die in diesem Werke ruhende Fülle von Melo- 
die , Wohlklang und technischer Meisterschaft wirkte in der 



der Quartetlisten ungemein frisch. Herr Müller spielte seine 
zahlreichen Soli so gefühlvoll und ganz im Geiste des Werkes, 
dass wir seinen Namen speciell nenuen müssen , ohne die drei 
übrigen Herren damit im Geringsten in Schallen stellen zu wol- 
len. — Den Schluss bildete Beethoven' * Quarteil in C-dur 
Op. 59 III mit der schwierigen , brillant doch fast etwas zu 



ng folgt ) 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Batita. Zar Itljahrigen Jubelfeier des Gymnasiums tarn 
grauen Kloster wurde am Dienstag dan 10. Juni und am Mitt- 
woch den 4. Juli Abeoda • Ubr Sophokles' «Oedipus auf Kolono», 
in griechischer Sprache und Kostüm von den Schülern des Gymna- 
siums aufgeführt, mit Musik von dem Gesanglehrer des Gymnasiums 
Herrn Professor Dr. Heinrich Bellermann. Die Aufführung 
(unter dar Regie des Herrn Dr. Ludwig Bellermann; war eine vor- 
zügliche und macble bei der vollendeten musikalischen Behandlung 
der Chore und eines grossen Theiles des Dialoges eine ausserordent- 
liche Wirkung, lieber die musikalische Corapositioo wird diese Zei- 
tung einen eingehenderen Artikel Doch bringen. 

* Btrtia. .Die Instrumental -Concerte des Winters U7I/7*.] 
I Fortsetzung.) Neben den in voriger Nummer aufgezahlten Quartett- 
Soireen veranstalteten die Herren Dr. Hans Bischoff iPisnist), die 
konigl. Kammermusiker Waldema r Meyer Violine' und Jaco- 
bo wski i Violoncello) drei Soireen für Kammermusik im Saale des 
Grand Hotel de Rome , am 11 Nov. 4171, tt. Febr. und 1s. Marz 
4174. In diesen wurden voo den Genannten vorgetragen: Baeh. 
Canlabile und Fuge fürViolino solo; Beethoven Tno in B-dur Op tt, 
Sooale Op. v«, Chopm Phantasie; Uade Novellelten; feJtofc. Trio 
in E-nioll; Mendeu,ah» Trio in D-moll, Sonate D-dur für Pianoforte 
und Violoncello; Popper. Erzählung und Arlequio, Charakterstücke 
für Violoncello . Schubert Trio in B-dur; Schumann Sonate in A- 
moll für Pianoforte und Violine, Trio in F-dur; 5poAr Adagio aus 
dem (. Concerl für Violine. Die Leistungen können sich hoher Voll- 
kommenheit nicht rühmen, sind sber immerhin beachlenswerlh. Es 
wird voo zahlreichen Kunstfreunden beklagt, dass io Berlin, welche 



ausser dem Streichquartett die < 
nachlassigt ist. dass sich nicht Künstler dazu vereinigen, neben den 
erwähnten Quartettsoireen auch solche für Kammermusik in Leben tu 
rufen. Die herrlichen Werke, die unsere elastischen Meister suf 
diesem Gebiete geschaffen, fallen ja ganz der Vergessenheit anheim. 
Hoffen wir, dass im nächsten Winter diese Lücke im musikalischen 
Leben Berlins ausgelullt wird. — Die Konigl iche Kapelle unter 
Leitung des Herrn kgl. Ober-Hofkapell meisler W. Taubert gab Im 

•""NOT,"' 0 and Ii. DtlhlBTIf SB. ftbr. ^*1to!n*t*m&ll' April 
417*. An Symphonien wurden in denselben aufgeführt: Joh Set. 
Kock: Symphonie (Allegro, Menuett, Allegro; für Streichinstrumente ; 
Beelhoven F-dur, D-dur, C-dur, B-dur, A-dnr, C-moll uod Brotes; 
üade B-dur, Hayän Otford-Symphonie (G-durj, t In G-dnr; M«t- 
deluohn ■ A-moll ; Moser! : C-dur ; Schumann .- Bs-dur und D-moll ; 
U. Ulrich. C-dur; an Ou vertu ren i Borgtet: tu «Medee«; Beetho- 
ven: tu «Leonore«, «Coriolao« uod «Egmonte; OttrubM: zu «Ana- 
ercon. , Gade: «Im Hochland«; Goldmark tu «Sakunlala« (tum ersten 
Male am 11. Nov.) ; Meldeten»«« •Meerestlille uod glückliche Fahrt, 
und tum «Sommeniacbtslraum« , Mozart, zur «Zauberflote«; Spohr 
zu •Fauste ; Spontim : zur «Vestslkn« ; W. Taubert : tu Tieck's •Blau- 
barte; 0. Vierlmg tu »Maria Stuart« ; C M-v. Weber: tum «Frei- 
schütz« und tu «Euryaothe« ; ausserdem noch: Beethoven i Septett, 
Brahmi Variationen Uber ein Thema von Haydn (tum erelen Male 
am St. Febr.), H Wuent > Pbantaslesliick «Ein Mlrchen>(z 
Male am 17. April). Die Konigl. Kapelle und ihr Leiter n 
sich tur Ehrenpflicht machen, die Werke, welche den Inhalt ihrer 
Programme bilden, in höchstmöglicher Vollendung vorzuführen 
Wenn dieses nicht erreicht wird, so tragt hieran freilich die wesent- 
lichste Schuld die Uebersnstrengung der Mitglieder der Kapelle durch 
ihre Mitwirkung bei den Aufführungen im Konigl. Hoftheater, aber 
auch viel — die Bequemlichkeit! Es ist daher für Bertin , als die 
Haupt- und Residenzstadt Deutschlands, ein grosses BedUrfotss aber 
auch eine Ehrensache, dasa, aei es durch ein Coosortium voo Kunst- 
freunden, die hierzu die Mittel besitzen, sei es von Seiten der städti- 
schen Behörde oder des Stsstes, ein Coocertinslitut ins Leben ge- 
rufen würde, welches sich tur Aufgabe stellt, die symphonischen 
Werke unserer grossen Meister in mustergilligsler Weise dem Publi- 
kum vorzuführen Die Lebensfähigkeit eines solchen Institutes wurde 
sich sicher erweisen, wie auch der grosse Einftuts, den dasselbe auf 
das gante Musikleben Berlins und den Kunstsinn seiner Bewohner 
ausiuüben berufen sein wird. Wss Berlin sonst an Symphoole-Con- 
certeo bietet, durch die «Berliner Sympboniekapelle. oder die «Bilse- 
sebe Kapelle«, hat keinen Anspruch auf künstlerische Bedeutung, ja 
diese wirkeu eher schädlich auf den Kunstsinn des Publikums, wie be- 
sonders auf die mitwirkenden jüngeren Kräfte, die tu etwas Besserem 
es bringen konnten. Es wird ihnen jeder ästhetische Sinn und das 
Verstandnias der Werke geraubt durch das handwerksmassige Her- 
unterspielen derselben. Ein unerhörter Barbarismus In der Kunst — 
der überhaupt unsere ganze jetzige Zeit erfüllt — triu hier oft so 
grata tu Tage, dass mit allen Mitteln dagegen gekämpft werden 
Hoffen wir i 
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* Serlll. Seil Abschluss der vorjährigen Ferien (45. August 
4171) bis iura Beginne der diesjährigen (». Jon i) fanden im k. Opern- 
haus IM Opern- Vorstellungen itall, davon 1*1 in deutscher und 7 
in italienischer Sprache (unter Direktion de* Herrn Pollini von den 
Demen Artot, Derivis, Urban, Abeli , den Herren Marini . Peditla, 
Boasi, Maoni). Die letzteren brachten (olgende Werke zur Auffüh- 
rung: Ballo in maschcra von Verdi iinali, Rigolelto, Trovatore, 
Norme, Barbiere da Seviglla, Don Pesqusle, jede* «mal. Da* Reper- 

Werkeo von 11 Componisten gebfldet. AI* NoviUlen erschienen : 
•Aida« in * Acten von Fsr*, «Die Mönkguter« in 4 Act von Hob Ra- 
decke. Di« einzelnen Opern nach der Zahl ihrer Aufführungen ge- 
ordnet ergeben folgende Stufenleiter: Es wurde gegeben 41mal Lo- 
he ogrin , 4tmal Freischütz und Hugenotten ; »mal Faust, Troubadour 
und Tsnnhioser. Tmal Hochteil des Figaro, Entführung aus dem 
Serail, Prophet und Teil; 6 mal PideJio, Meistersinger von Nürnberg, 
Barbier von Sevilla, Judin. Weisse Dame und Zauberflöte, Smal 
in Tauria, Afrika oerin, Hignon, Hamlet, LusUge Weiber 
lida und Casar und Zimmermann ; «mal Robert der 
i und Julia \Gounod\. Stradella, Joseph in Aegypten, 
Wasserträger, Jesaonda, Don Juan und Mönkguter; »mal Der flie- 
gende Holländer, Fra Diavolo und Hartha; tmal Stumme von Por- 
lici , tmal Buryaolbe, Maurer, Lucia von Lammermoor und Nacht- 
lager In Grenada. Die Componisten nach der Zahl der Abende, welche 
sie in Anspruch nahmen, rengireo sich wie folgt mcAord Wagner 
n Abende mit t Werken, Meuerbaer 1< Abende mit t Werken, Afo- 
sart 14 Abende mit 4 Werken, Aathas «I Abende mit 1 Werken, 
Verdi 41 Abende mit 1 Werken , Gomnod 41 Abende mit 1 Werken, 
Weber <t Abende mit t Werken, Ambr. Thomas 41 Abende mit 1 
Werken, Jtalow 7 Abende mit I Werken, Aubtr I Abende mit I Wer- 
ken, Betlhmen 1 Abende mit 4 Werk, HaUvy t Abende mit 4 Werk, 
Boteldteu f Abende mit 4 Werk, Gluck S Abende mit 4 Werk, Nicolai 
5 Abende mit 4 Werk, Lorismg t Abende mit 4 Werk, Mfhul 4 Abende 



mit 4 Werk, 
4 Werk, Radecke 4 Abende mit 4 
Domsam 4 Abend mit 4 Werk. 
Wachtel, Unk wurde engagirt 
Marion , Leeb , 
Marie Kind. 
Frl. Haupt. 

Boiten. In den Ta 



4 Abende mit 
4 Abend mit 4 Werk, 
AI* Glste traten auf: die Herren 
Himmer ; die Damen Egner, Abely, 
Marie Lehmann , Marie Schmidt, 
Ind: Herr Diener, Frl. Lammen, 

len Tagen vom 5. bi» 4». Mal veranstaltete die 
Boatoner Haendel- und Haydn-Society ein groaserea Musik- 
fest. Dasselbe fsnd unter der Leitung de* Herrn Kapellmeister Carl 
Zarrah n, eines Deutschen, statt, der sich schon seit 1t Jahren um 
die dortigen Kuostverballoisse ein hohe» Verdienst erworben, sowie 
durch die Mitwirkung des, aus New- York dort eingetroffenen und 
bis tu IS Mitgliedern verstärkten Thomts-Orchetters , durch einen 
au« (0* Stimmen bestehenden Chor, unterstilUt von den hervor- 
ragendsten amerikanischen Solisten [Sopran! : Miss Edith Wynne 
aus London, Mrs. J. Houston West, H. M. Smith; Cootralti : Misa 
Adelaide Phillipps, Anni« Louise Cary; Tenori: Mr. Nelson Varley, 
Geo. L. Oagood, Wm. J. Wiocb; Basal Mr. Myroo W. Whitney, J. 
F. Rudolpbsen, John F. Winch) und dem Organisten Herrn B. J. Lang. 
Das aelbst für amerikanische Obren doch allzu inhsltrelcbe und un- 
verdauliche Programm brachte unter Anderem: den «Judas Macca- 
I u u*" von ilandti ; Coocert für Orchester von 5*6. Bach ; die unvol- 
lendete Symphonie von Schubert. Variationen über ein Haydn'eches 
Thema von Brakmt , das Vorspiel aus den Meistersingern von flicA 
Wagner , den ersten Theil der Jahreszeiten« von Boyda ; die *. !~ 
phonle von Beethoven ; ■Christo*", ein unvollendet 
aYrndausoAn, «Gott ist unsere Zuflucht«, 4(. Psalm 
•Höre mein Gebet«, Motette für Chor und Solo von 
nolan- Ouvertüre« von Bttlintm, Symphonie B-dur von 
•Fsuat-Ouvertttre« von Wagner, Adagio •Prometheus" von Beetht 
•Tssso«, symphonische Dicbtong von Last . Boos j ■Matthäus- Passion- , 
tor Orgel von Back; Sonate Nr. 4 für Orgel von Ataw- 
I »Lanoren- Symphonie« von Joach Haff; Ouvertüre «Ganoveva« 
von jraawniaBi . Scherzo aus »Fee Mab« von Bernes •slaiser-Mi 
von Rick. Wagner, SL Peter, Oratorium von 1. st Pom«, zum i 
Mal aufgeführt, und zum Schluss den «Messiai« von Händel, viele an- 
dere Arien und kleinere TonstOcke nicht zu erwähnen. E* kamen 
im Ganzen f Oratorien, I kleinere Chorwerke, 4 t Arien and Lieder, 
4« Symphonien, Ouvertüren und andere Orchesterwerke und 4 Or- 
gelcompoailiooen an S aufeinanderfolgenden Tagen zur Auffuhrung 
Beatus ille qui proeul füll I 

* L ltsal * ! Da« Cotniie de* nächsten, im Jahre 4 076 abtuhal- 

Joh. Brahm* 
Orstorinms oder einer Csntato für 




hielt drei Prüfuogs-Con- 



begleilung von 
le Concert fand 



von Wtber , es folgleo dann die Vortrage von Beethoven i 

tiooen |C-moli: für da* Piaooforta [Frl. Auguste Hüttoer;, 
tioo, Variationen und Finale Tür da* Horn von C. Jf t>. Weber (Herr 
Ludw. Kaestl), Arie «Wie nable mir der Schlummer« aus der Oper 
«Der Freischütz« von C. Jf. t>. Wtber (Frl. Elise PleUchacber), Bal- 
lado in G-moll für daa Pianoforte von CAojh» (Frl. Ernestine Mühe], 
Coocert für die Violine von Ja*. Bruck ;Herr Hans Schuster), Serenade 
und Allegro giocoso für das Pianoforte mit Orchesterb 
(Frl. Kaiheben Kooblocl 
de* Bach-Denkmal» in 
Hohe Messe in H-moll für Soli, Chor, Orchester und Orgel von J S. 
Back. — In dem dritten Concert worden vorgetragen : Fuge iG-dur) 
für die Orgel von L. Krebs (Herr Leo Glotzner), Drei Lieder von 
Schubert (Frtul. Anna Mayer), Zwei Cborlieder von Oskar Her» and 
Waldesruhe, Chor mit Clavierbegleituog von Carl Kliebert (von der 
III. Cborge**ng»kla*se|, Sonate (G-moll) für Ciavier von fto» ScAw- 
iHerr Georg v. Petersen), Zwei Lieder von Gluck und Beet- 
(Frl. Mathilde Gort*), und Seplett für Violine, , 
i Horn, F<tgott, Yioioncell und ConlrtbtiM von L. ww J 

* leichei. Seit Ablauf der Ferien im Jahre 4878 bis zum Be- 
ginn der diesjährigen Theaterferien wurden im k. Hof- und National - 
theater trotz der vielen ungunstigen Verhaltnisse , unter denen das 
Repertoirzu leiden bau*. 47 Opern zur Aufführung gebracht, die 
sich auf 17 Componisten vertheilen — auf Adam, Auber, Beelhoven, 
BoteUteu, Cherubim, Pthaen David, Dontsetu. Ploiow, Gluck, Gounod, 
Ualtou, Conradm Kreutzer, Frans Lackner, Lorising, Madtart, Marsck- 
ner, Mthut, Meyerbeer , Masart, Rheinberger, Rossini. Frans Schubert, 
Schumann, Spohr, Vtrtü. Rechard Wagner und C. Jf. p. Wtber. Die 
Titel der von den eben genannten Componisten aufgeführten Werke 
sind: Der Postillon von Lonjumeau, Der schwarze Domino, Dia 
Stumme von Porlici, Teufels Antheil, Fidelio, Dia weiaae Frau, Der 
Wasserträger, Latta Rookh, Don Paaquala (Gattspiel der italieni- 
schen Operngesellschsft Pollini;, Die Regimentslochler, Alessandro 
Stradella, Armida, Iphigenia in Aulis, Orpheus und Eurydike, Faust, 
Die JUdin, Das Nachtlager in Granada, Catherine Cornaro, Die bei- 
den Schützen, Undine, Der Waffenschmied, Czaar und Zimmer- 
mann, Das Glockcben des Eremiten, Templer und Jüdin, Joseph in 
Aegypten, Die Afrikaoerin, Die Hugenotten, Der Prophet, Robert der 
Teufel, Figaros Hochzeit, Die Zauberfiolc, Die sieben Raben, Der 
Barbier von Sevilla. Teil, Der hausliche Krieg, Ganoveva, Jessonds, 
Rigolello (Gastspiel der italienischen Oparngeselltcbaft PollioiJ, Der 
Troubadou 
von Nurnt 

Freischütz und Oberon. 

a> tUttfalt. Man schreibt der Neuen fr. Presse : Der proviso- 
rische lotendanl der Stuttgarter Hofbuhne, Kreisgerichtsrath G. 
Hacker, welcher seit einem Jahre in Gemeinschaft mit dem Hof- 
kammer-Prtsidenten v. G unzart und Dr. Feodor Wehl die D4- 
rection des Thealers geführt halte, ist von diesen seinen Functionen 
zurückgetreten und überlaut seinen beiden Partnern «das Geschäft« 
wieder allein. Herr Hacker hatte durch sein humanaa und wohlwol- 
lendes Benehmen und sein zutreffendes Iriheil , besonders in musi- 
kalischen Dingen, tieb viele Freunde unter den Künstlern erworben, 
und auf ihn setzten diejenigen, welche noch an die Möglichkeit einer 
Reform der hiesigen Bühne glaubten , einige Hoffnungen , die jetzt 
leider zu Grabe getragen werden müssen. Die Direction machte am 
Schlüsse dar mit dem 45. Juni beendigten Saison die Mitthrilang, 
Ferien jeden Abend an der hiesigen Bühne Vorslel- 
' <n bisher war der Samstag frei), und das* 
eine Erhobung der Enlreepreise geplant sei. Quantitativ wird man 
also mehr bekommen, wie es aber mit der Qualität dessen, waa uns 
geboten werden soll, bestellt aein wird, mag die Zukunft lehren. 

* Itatt*;art. Am 46. Juni Abend* et Uhr führte der Verein Tür 
deutsche Kirchenmusik das Oratorium «Elisa« von Mendelssohn auf 
Es betheiligten sich an der Aufführung die Mitglieder der kgl. Oper: 
Frau Marlow, Frl. Marschalk, die Herren A. Jager and Schülky, fer- 
ner die kgl. Hofkapelle und Herr Organist F. Fink. 

* Wtoa. Im Hofoperntheater wurden in den am tS. Mai 
vollendeten fünf Jahren seines Bestandes zur Auffuhrung gebracht: 
Ueberhaupt zum ersten Male in Wien die Opern i «Armide« von Check 
am «8. November 411*, •Meistersinger« von Ä Wagner am 17. " 
4870, Judith« von Doppler am 41. Dec. 417», «Rienzi. von K 
am 11. Mai 4874. .Fcramors- von Rubinstnn am 14. April 4871, i 
Hassan, von C. M. v. Weber am 17. Nov. 4 871, i 
am 44. Juli 4878, «Genoveva« von A. Schumann am 8. Januar 4874 
und «Aide« von Verdi am 18. April 4874; die Badete: «Sardanepal. 
am 48. Juni 4888, •Fantasca« am 88. August 4874 und •Bllmor» am 
14. Marz 4878. Von den anderen bereits bekannten Opera folgten der 
Reihe nach und mit ganz neuen Ausstattungen Don Juan, Romeo 
und Juhe, Die Stumme von Portici, Fidelio, Toll, Hugenotten, Zau- 

Fra Diavolo, Prophet. 



iwa9Wk>ivi übt ivaiiv mijs-uvu vuriii|tii:ii: 

nur, Der fliegende Holländer, Lobengrin 
iberg. Tannhau vt, Tristan und Isolde, 
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Lucia, Norm, Faust, Afrikanerin, Maskenball, Josef und seine BrU- 
der, Tannhaustr, Lobengrin. Figaros Hochzeit, Judin, Poatilloo, Der 
fliegende Hollander , Rlgolrlto , Schwaner Domino , Weisse Krau. 
Hoberl der Teufel, Buryanthe, Favoritin, HansHeillng, LucreiU 
Borgia, Dinorab. Kntfübning aus dem Serail, Nachtwandlerin, Lustl- 
i Weiber, 



* Wtu durfte demnächst durch den grossten Theil des Jsbres 
'tlalienischen Opern-Slagione sich erfreuen. Nachdem 

nämlich die gegenwärtigen Verhältnisse eine Uebernahme der -ko- 
mischen Oper« unlhunlich erscheinen lassen, hat Direclor Hasemana 
mit einer italienischen Operngesellachaft Unterhandlungen ange- 
knüpft, die steh auch realisiren durften, so dass vom I. August d. J. 
bis tum Mars k. I, in der •Komischen Oper« italienische Opernvor- 
alelluagen stattfinden werden. Im Marz «875 begänne dann Signora 
Adelina Patti mit ihrer Gesellschaft ein längeres Gastspiel in der 
•Komischen Oper«. 

* Ernennungen und Auszeichnungen: 
Herrn Edm. Singer. Concertmeisler uo 

mg* von Wurtemberg iu Stuttgart, bat 
konigl. Professors erhallen. 

Ad Sielte des als Direclor des Stadltheaters nach Riga berufenen 
Freib. von Ledebur ist Hermann Riolte in Leipzig zum ge- 
schafUfdbreoden Direclor der »Genossenschaft dramatischer Auto- 
ren und Componislen« gewählt worden. 

Herr Prof. Adalbert Horawitz In Wien ist vom Herzog von Co- 
burg mit dem ernest. Orden für Kunst und Wissenschaft decorirt 



des Kö- 



lor Herl 



Gustav En 
ido Küster 



el in Berlin und dem 
ist dl 



* Todesfalle: 
Am 10. Junt starb in Peel Paul Szllagyl , einer der Gründer des 
ungarischen National - Schauspieles , penslonirtes Mitglied des 
Fester NaUooal-Theatert , seinerzeit als Regisseur , Opernsänger 
und Scbsuspleler Kantig. Zwei Jahre nach beendeten fünfzig 
Jahren seiner Bühnenwirksamkeit feierte er «88« sein Jubiläum. 
Kr schrieb unter dem Titel «Des Gross raters Erzählungen« eine 

Opern texte. 

Vermischte literarische Mittheilungen. 



by Balte; 



L'arl musicsl. Nr. IS. L. Btcuäur: ün vrai danger poui l'art. — 
La Messe de Requiem de Verdi et la presse francaise J" 
jouraaux). 

The Athenaeum. Nr. MM. Opera (»II 
H B- Statkam: The music of the fulure. 
The Cboir. London. Nr. 393. The Commisariat at the Handel 
Festival. — Hiller on Mendelssohn. — Nr. 3M. The National Music 
Meetings for 1071. — The Critics on Balte'* -II Talismano«. — 
Music in Canada. — Festival of the Handel and Haydn Society. 

I of Oxford. — Nr 3M. 



Joseph Haydn ai 

music. — The 



tions st the universily of 

Tbe songs of the past The Wi 

Vorkshire Piain-Song Union. 
Gazzetla tnusicale dl Milano. Nr. SS. 




music» religiös« e della Meaaa da Requiem di Giuseppe Verdi. 
(Rivisla llaliana ) 

Le Menestrel. Nr. M. V WMtr W -A. Mozart XXXVII. — Da 
Rtlt: Saison de Londres. 0 . oorresp — Arthmr Powes« t L"Etode 
du quatuor et l'eoole de I eccompegnemenl per Eugene Seuzay 
(1 volumes, Paris Finnin Didot). — Nr. M. V. WMtr: W.-A. Mo- 
zart. XXXVIII. — AckUU Dans« . De la cenaure dramaUqoe. — A. 
de Forgu T« barin et l'inventlon de la musique. 

II Moodo artistico. Milano. Nr. 45. La Messe di Verdi a Parigi. 

Musik-Zeitung, Allgemeine Deutsche. Nr 13. J (,', iifAmons 
10» Aphorismen fUr Clavierlehrer. (Porta l 

Musikzellung, Neue Berliner. Nr. 26. B. Dom: Die grosse Arie 
der Agathe Eine gesangliche Studie. (Sehl.) — Ans Wien von 
Dr. L. VI. — Aus den Reisebriefen eines deutschen Tookunstlers. 

Musik-Zeitung, New Yorker. Nr. M Berichte. 

Tbe Orcbeslre Nr. SM. Music »Pro def noctis«. — Tbe nexl na- 
tional music meeting. — Paul Marquard. (Dwight's Journal.) — 
DooizcUi s remains. 

Revue el gazette rousicale de Parts. Nr. M Paul Bernard La 
Messe de Requiem de Verdi. — Em MaUmu de MomUr : Le Salon 
de (87t. III. Im , — CXariU M-rm$: Observation« relatives k la 
•Pelite Methode pour apprendre en peu de tempa la Musique«. 

Signale f. d. mos. Welt. Nr. 31. -Oer Talisman«. Grosse Oper In 
I Acten. Musik von M. W Balte. Zum ersten Male aufgeführt in 
Londoo am II. Juni t!74. 

Wochenblatt, Mualkal. Nr. IT. Dr. H Krttuchmar ; Zern Schutze 
des Registrirungsrechts. — Kritik: H K. Kolbe's Abriss der Mu- 
sikgeschichte; Schneiders Musik. Clavler und Clavierspiel ; Am- 

Zeilschrlft, N. f. M. Nr. M. A. foAi Die I 
Oper. (Forts.) — Recensiooen. 



Kritiken erschienen Uber: 

Gervinua, Handel s Oratorieolexle. (Lit. Centralblstl. Nr. M.) 

Haoslick, Vom Musikalisch -Scliunen. «. Aull. (Von A. W. Am- 
bro« in d. Wiener Abendpost. Nr. 142. M/a.) 

Riehl Freie Vortrage {.Sammlung. (Von Emil Kuh in d. Wiener 
Abendpost. Nr. IM. 16/8.) 

Scbletterer, Die Entstehung der Oper. (Lit. Cootralbl. Nr. M.) 



Bücher über Musik. 
Handel and Haydn Society. Words of theoralorios and olbervocal 
setections, and programmes of the Symphony concerta, performed 
at the great musical Festival ot May 1 874. Togetber with tbe 
names of the assisting artisls, tbe offieers of tbe Society , «ad tbe 
subscribers to the guarantee fand . with noles 
descriptive of the principe! Choral works selected for | 
Boston : Press of Rand, Avery At Co «174. Gr. in 8«. it pp. 
Kohler , L — Führer durch den Cla vier-U nie rnc ht. Ein Reperto- 
rium der ClavierliteraUir etc. als Wegweiser für Lehrer und Scha- 
ler, Herausgegeben von Lonit Kttkitr. Fünfte verbesserte und neu 
bereicherte Autlage. Leipzig 1 874, Verl. voa J. Schuberth ot Co. 
kl. «*. XI, 174 S. Mk. I. Geb. Mk. 4, 40. 
Kolberg, 0-, Krekowiaki i mazurki z okolic Krakows. Krakow, 
4871. «o. 418 pp. (Die Volkslieder der Krakauer Gegend.) Mk. 1. 
Leitfaden für den Unterricht in der Kunstgeschichte , der Beu- 
Bildnerei, Malerei und Musik für höhere Lehranstalten u. 
inlerricbte beerb, nach den besten Hulfsmitlelo. Dritte 
verb. Anfl. Mit 4M (eingedr.) Illustr. (ia Holzscbn ). 
oi Seubert «174. gr. 8». XV, 114 S. Mk. I. 
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Verlag von 

in Leipzig und Winterthur. 

Die Mpenrose. 

4>r biäf Ml Iraner ofazM.) 

Slngstinime mit Begleitung des Pianoforte 

componirt von 

Ferdinand Sieber. 

Op. 108. 

aT«vl 
Pr. :. I*/} Mark. 



Hans Seeling. 



(«0«] 



Op. 15. Drei Mazurka« für Pianoforte. 10 N 3 r. 
Op. 16. Fantasiestflek für Pianoforte. 10 Ngr. 
Op. 17. Scherzo für Pianoforte. 10 Ngr. 

Op". «9. ( oneert-Allegro für Pianororte. \ 

Verlag von 
J. lüeUr-BidermaM.D 
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um 



Nova Nr. 1 



c. 



in Cassel. 



Soeben erschienen : 



mil Pianoforle. 



- H 

— s 

= ? 



Nr. 4. 
Nr. *. 
Nr. I. 
Hui«, C. 
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Von W. Oppel. 

iFonaeUDDg an» Nr. le.) 
III. 

Betrachten wir nunmehr das Pfeifenwerk selbst etwas 
näher. Zunächst wird es für den Klang einer Pfeife von Wich- 
ligkeil sein, aus welchem Mstenale sie gefertigt ist. Dreierlei 
Material wird vorzugsweise verwendet. Erstlich Zinn, wel- 

giebt. Das Zinn wird jedoch 
ist die Quantität des 
die Mischung Orgelmetall 
und die Pfeifen 'metallene« : mehr als die Hälfte des Gesammt- 
gewicbtes darf jedoch das Blei nicht betragen , sonst ist das 
Metall nicht ballbar und verliert rasch seinen Glanz. Die Pfei- 
fen im Prospecle werden in der Regel von reinem Zinn ge- 
arbeitet. Das drille Material ist das Holl und zwar vorzugs- 
weise Kiefer, Ahorn und Birnbaum, wohl auch Eicbe. Die 
hölzernen Pfeifen sind eckig , die zinnernen und metallenen 
bei jenen ist die Form des aufrechtstehenden Balkens, 





bei 

Kegel form kommt nur bei gewissen Registern vor. Die Weite 
einer Pfeife, im Verhältnisse zu ihrer Länge, weiche auch 
merklichen Einfluas auf die Klangfarbe — weniger auf die Ton- 
höhe — hat, nennt der Orgelbauer Mensur und spricht also 
von Registern mit weiter, mittlerer und enger Mensur. — Bei 
maochen Registern sind sämmlliche Pfeifen am oberen Ende 
offen, bei anderen sind sie gedeckt ; bei wenigen sind sie balb- 
d. h. in dem Deckel beBndet sich eine blosse Oeff- 
ingeselzles Röhrchen. Die Klangfarbe der 
ist heller , die der gedeckten dumpfer. Wel- 
chen Einfluss das Decken auf die Tonhöhe bat , erwähnen wir 
im nächsten Artikel. — Der wesentlichste Unterschied der 
Orgelpfeifen liegt endlich in der Construction derselben — 
nämlich darin, ob dieselben Labialpfeifen oder Zungen- 
pfeifen sind. Macheu wir uns zunächst die Einrichtung einer 
Labialpfeife, und zwar einer zinnernen oder metallenen, deut- 
lich. Der unterste Theil derselben bat die Form eines mit der 
Spitze nach unten gekehrten Kegels und wird Fuss genannt. 
Die Spitze selbst ist natürlich abgeschnitten, so das« eine kreis- 
Oeffnung entsteht; welche in das Loch des Pfeifenstockes 
Dieser Pfeifenfus* kann, je nach der Grösse der Pfeife, 
die Länge von einem Zoll bis zu circa II Zoll haben. In ihn 
IX. 
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der Wind aus der ' 
volle breite Strom in senkrechter Richtung in den I 
fenkörper , welcher dem Fusse direct angefügt ist , so würde 
er, sofern die Pfeife oben offen wäre, die darin enthaltene Lall 
hinausdrücken ; wäre sie geschlossen, so würde er die Luft bis 
zu gewissem Grade zusammenpressen, aber nicht regelmässige 
Schwingungen veranlassen. Dazu ist es nölhig, das« ein dünner 
Strom von der Seile her , unter ziemlich bestimmt 
in die Pfeife eintrete. Nun ist im Pfeifenkörper , 
über dem Fusse. ein länglich viereckiges Stück I 
len, der sogenannte A u f sc b n it t. 1 
Stücke ausgeschnitten , das eine unmittelbar über 
schnitte, das andere unter demselben, also letzteres aus dem 
Pfeifenfusse ; dieses untere hat etwa die Gestalt eines grossen 
lateinischen U oder eines Hufeisens, das obere umgekehrt r \. 
Diese beiden hufeisenförmigen Oeffnungen. deren gross tc Aus- 
dehnung einige Zoll betragen kann , sind aber wieder zuge- 
deckt durch besondere daraufgelöthete Zinnstücke , welche 
etwas einwärts, d. h. nach dem Inneren der Pfeife zu, ge- 
wölbt sind. Der Aufschnitt mit diesen beiden Zinnstücken ge- 




ler Labien, derartige 
Pfeifen Labialpfeifen und die Register, welche aus solchen be- 
stehen, Labialslimmen. Man spricht von dem Ober- und Unler- 
Lsbium. Der Pfeifenfuss ist oben mit eioem kreisrunden Zinn- 
stücke, dem sogenannten Kern , zugedeckt. Nur da, wo der 
Kern mit dem l'nterlabium und dem Aufschnitte zusammen- 
trifft, ist ein ganz schmales Streifchen des Kernes abgeschnit- 
ten, so dass es eine enge Spalte, Kernspalle, auch Licht- 
spalte oder Stimmritze genannt, bildet. Nachdem der Wind im 
Pfeifenfusse durch diesen selbst wie durch das Unterlabium 



spalte, entweicht zum Theile durch den Aufschnitt und lässt 
einen kleinen Theil in die Pfeife gehen, welcher auch hier wie- 
der durch das Oberiabium diejenige Richtung erhält , welche 
nöthigisl, um die vorhandene Lud in Schwingung zu ver- 
setzen. — Bei hölzernen Labialpfeifen ist die Einrichtung im 
Wesentlichen dieselbe. Da der Fuss viereckig ist wie die ganze 
Pfeife, so ist er mit einem besonderen Röhrchen versehen, 
in den Pfeifenstock eingefügt ist. Das Cnterlabium 



niii scnrvg i 
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Oberlabium ist eine iibnlicbe schräg« Holzplatte. •) Man be- 
greift leicht , wie wichtig die richtige Grösse des Aufschnittes, 
der Kernspalte, der Labien und namentlich die Stellung dieser 
letzteren ist. Bei manchen Registern darf nicht viel Wind ent- 
weichen: der Orgelbauer bringt deshalb an den Seiten des 
Aufschnittes oder der Spalte kleine Blechstückchen an , welche 
den Wind zusammenhalten; man nennt dieselben Barle. — 
Wenden wir uns nun zu der zweiten HauplMasse der Pfeifen, 
den Zungen pfeifen. Der Pfeifenfuss, ein viereckiger höl- 
zerner Kasten , mit eingesetztem Rohre für den Pfeifenstock, 
umscbliesst hier ein ziemlich complieirtes Gebilde , zu dessen 
Verdeutlichung wir wenigstens einige Linien nöthig haben. 

"CT 

Dieses Holzstiick, der sogenannte Kopf — auch Nuss genannt 
— besteht, wie wir sehen, aus drei Abtbeilungen, lo der un- 
teren a ist, dicht bei dem Rande fr, eine Röhre eingefügt, 
welche unten durch ein Loch aus dem Kopfe hervorragt. Stel- 
len wir uns nun vor, dass bei fr nicht nur die Wand des Kopfes 
abgenommen, sondern auch der nächstliegende Theil der Rühre 
der Länge nach abgeschnitten ist , so erhalten wir hier eine 
Rinne, welche auch Schnabel oder Kelle genannt wird. Diese 
Rinne wird ihrer ganzen Länge nach bedeckt von einer Mes- 

etwas von der Rinne abgebogen wird, damit der Wind hinein- 
streichen kann. Ungefähr bei e ist die Zunge durch einen ein- 
gezwängten Holzkeil festgehalten. Sie ist aber noch weiter 
gehalten durch einen starken, ebenfalls bei c eingefügten Mes- 
singdraht, welcher einige Querbiegungen hat und in der Ge- 
gend von 6 auf der Zunge aufliegend endigt. Es ist dies die 
Slimmkrücke. Wir begreifen, dass derjenige Theil der 
Zunge, welcher durch die Krücke festgehalten ist . nicht mit- 
schwingen kann und dass es also durch Heraufziehen oder 
Hinabdrücken der Krücke möglich wird, den klingenden Theil 
zu verlängern oder zu verkürzen. Zu diesem Zwecke geht die 
Krücke durch den ganzen Kopf und ragt oben , etwa bei d, 
durch ein enges Loch so viel hervor, als nöthig ist, dieselbe 
beim Stimmen empor zu ziehen oder nieder zu drücken. Etwa 
bei « ist endlich ein etwas grösseres Loch und in diesem steht 
der Pfeifenkörper, hier speciell Schallbecher, auch Auf- 
satz genannt und meist in der Form eines umgekehrten Ke- 
gels von Metall , bei grossen Pfeifen auch zuweilen von Holz 
und dann in Form einer umgekehrten Pvramide. Der ganze 
Kopf steckt in dem Pfeifenfusse , den man bei Zungenstimmen 
lieber Stiefel nennt. Er ist ein viereckiger oben offener 
Kasten, auf dessen oberen Rändern der Rand des Kopfes f-f 
ruht. Es ist also von aussen von dem Kopfe Nichts weiter 
wahrzunehmen, als dessen obere Fläche mit der hervorragen- 
den Slimmkrücke. Tritt der Wind in den Stiefel ein. so zwängt 
er sich zwischen Zunge und Rinne in den Kopf und nölhigt 
vor seinem Eintritte in den Pfeifenkörper die Zunge zum 
Schwingen. Hierdurch erhält der Klang etwas Schnarrendes, 
was keine Labialpfeife hat. Man nennt deshalb diejenigen Re- 
gister , welche aus Zungenpreifen besteben, wohl auch 
Schnarrwerke oder Rohrstimmen. Hierbei unterschei- 
det man aufschlagende, wenn die Zunge auf die Ränder 
der Rinne wirklich aufschlagt, oder einschlagende, wenn 
sie nur am Befestigungs-Ende aufliegt, dann aber etwas schmä- 

•) Es sei hier nachtrugen bemerkt, dass dl« Labien der Zinn- 
pfeifen anch durch blosse Einbiegung des Pfeifenkorpers hergestellt 
wtrdcn können. 



ler wird, so dass sie die Ruine nicht berührt ; letztere heissen 
auch durchschlagend oder freischwingend; natürlich ist 
das Schnarren bei ersteren bedeutender. Bei den Zungenpfei- 
fen ist die Zunge der eigentliche Ton erzeugende Tbeil ; der 
Schallbecher giebt dem Klange nur die nöthige Fülle , be- 
nimmt ihm das Quiekende, Blökende, welches die Zunge allein 
bat. Da nun aber nicht nur die Zunge durch Temperaturwech- 
sel der Ausdehnung und Zusammenziehung unterworfen ist, 
sondern Rinne und Krücke gleichfalls darunter leiden, letztere 
überdies fortwährend durch die Schwingungen der Zunge er- 
schüttert wird und dies rückwirkend auf die Zunge ist, so ver- 
stimmen sich die Rohrstimroen viel leichler als die Labialslim- 
meo. Es ist deshalb gut, dass sie verhältnismässig leicht zu 
stimmen sind , wie schon angedeutet. Gedeckte Zinn- oder 
Holzpfeifen werden durch Hinabdrücken oder Heraufziehen 
des Deckels gestimmt. Offene Holzpfeifen sind am oberen Rande 
mil einem kleinen Metallstücke verseben , welches man über 
die Mündung oder von ihr abbiegen kann, wodurch ein kleiner 
Unterschied der Tonhöhe möglich wird. Offene Zinnpfeifen 
werden mittelst des Stimmhornes gestimmt. Es ist dies ein 
kleiner metallener Kegel, mit einem Handgriffe versehen. Der 
Orgelbauer besitzt deren von verschiedener Grösse und zwar 
hohle, also trichterförmig, mit dem Stiel an der Spitze und 
massive mit dem Stiel an der Grundfläche. Stülpt er das hohle 
Stimmhorn über den oberen Rand der Pfeife, so presst er die- 
sen zusammen und vertieft dadurch den Ton ; zwängt er das 
massive Stimmhorn in die Pfeife ein, so treibt er deren Ränder 
aus einander und erhöhl den Ton. Natürlich kann immer nur 
ganz Geringes auf diesem Wege geleistet werden ; allein be- 
deutende Verstimmungen einzelner Labialpfeifen kommen auch 
nicht vor. Die Labialregister werden bei Temperalurwechsel 
im Ganzen höher oder liefer und stellen sich bei entgegenge- 
setztem Wechsel von selbst wieder her. In neuester Zeit haben 
die Orgelbauer ein bequemeres Mittel für das Stimmen offener 
metallener Pfeifen gefunden , das sich namentlich bei weiten 
Pfeifen , für welche sich das Stimmhorn nicht eignet , gut be- 
währt. Sie machen nämlich au das obere Ende , dicht bei der 
Mündung, einen sogenannten Stimmschlitz, d. h. sie schneiden 
ein längliches Stück des Metalls los. doch so, dass es an seinem 
unteren Ende an der Pfeife bleibt, also einen hängenden Strei- 
fen bildet , welchen sie aufrollen ; je nachdem sie davon ein 
grösseres oder kleineres Stück in den Schlitz hineinbiegen, 
ändert sich die Stimmung. Die Vorrichtung ist zugleich von 
wesentlichem Einflüsse auf den Klang der Pfeife und dies mag 
vielleicht die Ursache sein , dass manche Orgelbauer sie mit 
dem seltsamen Namen txprttrion* benennen, was den Unkun- 
digen verzeihlicher Weise verleitet, dabei an Creieendo u. dgl. 

Bevor die Orgel aufgestellt wird, müssen die Pfeifen natür- 
lich der Hauptsache nach in Klangfarbe und Tonhöhe fertig 
sein ; bei der ausserordentlichen Complicirtheit des Ganzen ist 
es aber begreiflich, dass sich noch mannigfache Mängel zeigen, 
sobald Alles an Ort und Stelle ist. Da zischt eine Pfeife, eine 
andere will gar nicht ansprechen, eine drille ist zu stark, eine 
vierte zu schwach — der Orgelbauer weiss aber zu helfen : 
hier drückt er ein Labium sanft etwas mehr einwärts, dort 
auswärts, da biegt er ein Bärlchen nach rechts, dort nach links 
u. s. w. Diese Arbeil nennt er Inloniren. Erst wenn dies 
Alles fertig ist, bildet das Stimmen den etwas langweiligen 
Schlussslein seiner gesamrolen Arbeit. Und hiermit mag denn 
auch unsere Betrachtung des Pfeifenwerkes im Allgemeinen 
schliessen , indem wir uns die Kenntniss der Register im Be- 
sonderen für den folgenden Artikel aufsparen. 

{Fortsetzung folgt.; 
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" TOB Friedrich Kiel. 

iSchltiM.j 

Von jenen Erörterungen allgemeineren Inhalts wird um zu- 
erst die Frage nach der Berechtigung oder Nkhlberechligung 
der in dem vorliegenden Werke häufig angewendeten Ueber- 
leitangen aus einem Stücke in dl 





' aus dem Grunde angewendet sind , um zwischen den 
einzelnen Chören und Solosätzen , aus denen eine jede Scene 
besteht , eine innigere Verbindung herzustellen , so dass die 
Scene auch äusserlich als ein zusammengehöriges Ganze sich 
ausprSgt. Wo die Anlage , wie in der dritten , vierten und 
grossesten Theils auch in der fünften Scene eine derartige ist, 
dass keine grosseren in sich abgeschlossenen Stücke vorkom- 
da wird man es natürlich 
die in 

gebundener Form auf- 
in einander unmittelbar übergehen ; aber der 
Componist wendet diese Ueberleitungen auch bei grösseren 
Stücken an. die offenbar ein in sich abgeschlossenes Ganze zu 
bilden bestimmt sind , und zwar in ziemlich ausgedehntem 
Itaasse. Da erscheinen mir dieselben nicht blos überflüssig, 
sondern sogar eher störend , so insbesondere bei den Chören 
Nr. I, 9 und 17. Bin in sich abgeschlossenes Ganze muss sich 
auch äusserlich als ein solches ausweisen. Wenn der Zusam- 
menbang mit dem Vorhergehenden 
nicht ein innerer geistiger ist , so wird er auch durch Ui 
Mittel nicht hergestellt werden. Am wenigsten kann ich es für 
gerechtfertigt erklären, wenn das Nachspiel zu solcher Ueber- 
leilung benutzt wird. Das Nachspiel ist bestimmt, den bereits 
von den Singestimmen ausgeführten Abschluss durch die Wie- 
derholung desselben zu befestigen. Wenn dabei Gedanken be- 
nutzt werden , die soeben von den Singeslimmen vorgebracht 
wurden, so ist die Idee davon, dass diese Gedanken im Nach- 
gehört aber 



mit der die Sil 
Thut es das nicht, so könnte man es nur noch als eine Vorbe- 
reitung auf das Folgende auffassen , also als ein Vorspiel, und 
der Abschluas des vorhergehenden Stückes läge dann dort, wo 
die Singestimmen ihn bilden. Als Vorspiel müsste es aber die 
Gedanken des folgenden, nicht des vorhergehenden enthalten. 
Die Klarheit der Form leidet Jedenfalls unter solcher Ueber- 
wir sollen offenbar das betreffende Stück als abge- 

r ist es,' wenn das Vorspiel 
i als Ueberleitung aus dem Vorhergehenden benutzt 
wird. Geschieht dies in der Weise, dass die Ueberleitung nicht 
blos in thematischer, sondern auch in modulatorischer Hinsiebt 
zu dem folgenden Stücke in nahen Beziehungen steht, so liisst 
sich kaum etwas dagegen einwenden. Wenn z. B. von zwei 
aufeinanderfolgenden Musikstücken das erste in Es-dur, das 
folgende in As-dur steht , so kann das Vorspiel des zweiten 
ganz wohl in Es beginnen und nach dem As hinleiten ; denn 
Es-dur ist eine dem Systeme von As 
Tonart, und überall, wo das System 
Beziehung gestattet, ist der l'ebergang durchaus unbedenk- 
lich, z. B. auch, wenn das vorhergehende Stück in C-dur stall 
in Es-dur gestanden hätte ; denn der Cdur-Dreiklang lässl sich 
sehr wohl als der Accord der dritten pbrygischen) Stufe des 
Syttemes von .1« auffassen. In dem Chore Nr. 15 des vorlie- 
genden Werkes haben wir als Vorspiel eine Modulation von 
Fis-dur nach C-moll (System von Et) . Zwischen deu beiden 
Systemen von Fit und Et linden aber keinerlei Beziehungen 



statt. Daher erscheint mir die Benutzung des Vorspiels dieses 
Chores als Ueberleitung aus dem vorhergehenden Recitativ 
wegen der heterogenen Tonarten auch hier nicht zollang. 
Wenn man einwirft, dass der Componist gerade dieser entfern- 
ten Tonarten halber die Ueberleitung für nolh wendig , 
werde, so sage ich , dass es jedenfalls 



priocipiell unberechtigt linde, so doch meistens durch 
die Art, wie sie angewendet worden sind. Ich halte dafür, 
dass es besser ist abgeschlossene Stücke einfach ohne Ueber- 
gang neben einander hinzustellen. Nur muss man allerdings 
dafür sorgen, dass die Grundtonarten der aufeinanderfolgenden 
Stücke nicht gar zu schroffe Gegensätze in modulatoriseber 
Hinsicht bilden. Den Zusammenhang vermittelt der geistige 




auch sogar bei letzlerer ein innerer Zusammenhang trotz 
äusserer Trennung offenbar zu exi stiren vermag, ja, dass eben 
jene äussere Trennung denselben fast in gesteigerter Weise 
hervortreten lässt , brauche ich wohl kaum auszuführen und 
verweise ich in dieser Hinsicht nur auf die Symphooien der 
Meister wie Haydn, Mozart und insbesondere Beelhoven. 

Endlich hatte ich oben noch die Absiebt ausgesprochen, 
zum Schluss des gegenwärtigen Referates einige 
über die rugirteo Chöre in dem vorlieget 

Der Contrapunkt Kiel s im Allgemeinen , d. h. 

ist , wie ich schon oben einige Male zu zei- 
gen Gelegenheil hatte , durchaus kein strenger. Nun bean- 
spruche ich allerdings in einem mit Instrumentalbegleitung ver- 
sehenen Werke keineswegs eine so strenge regelrechte Stim- 
menführung, wie sie für ein ohne Begleitung componirtes Stück 
zur absoluten Notwendigkeit wird. Dennoch aber meine ich, 
dass man wohl zwischen den blossen Freiheiten und den 
eigentlichen Ungenauigkeiten der Stimmenführung unterschei- 
den müsse. Zu den Freiheiten, deren sich der 
derjenige , welcher in einer strengen Schul 
ist, ohne Bedenken bedienen darf, rechne ich z. B. den freien 
Eintritt dissonirender Intervalle, sobald derselbe nicht zn häufig 
erfolgt und durch die Umstände . besonders aber durch den 
guten Gesang der betreffenden Stimmen gerechtfertigt er- 
scheint. Sodann rechne ich dazu die Anwendung übermässiger 
oder verminderter Intervalle in dem Gesänge einer einzelnen 
Stimme, gleichfalls, wenn sie nicht allzu oft < 
durch die Musik den Wohlklang verliert. Jene | 
sächlich aus dem Grunde im , 
, weil sie sich nicht mit voller Genauigkeit 
lassen, der Gesang daher bei ihrer Anwendung leicht 
ein unreiner wird. Die Anforderungen einer möglichst vollkom- 
menen Reinheit sind aber einerseits überhaupt an eine von In- 
strumenten begleitete Musik nicht zu stellen . auf der anderen 
Seile halten die Instrumente mit ihrer durch mechanische 
Hülfsmitlel bewerkstelligten Abmessung der Intervalle den Ge- 
sang doch soweit in den Grenzen einer relativen Reinheit fest, 
dass derselbe nicht in Gefahr kommen kann , in Folge unge- 
nauer Abmessungen schwieriger Intervalle gänzlich umzuwer- 
fen, d. h. in Bezug auf Reinheit oder vielmehr Unieinheit so 
auszuarten, dass selbst bei consonirenden Intervallen der Ver- 
such eines Einstimmens in dieselben ein völlig vergeblicher 
sein würde. Wenn ich also die Anwendung dieser und noch 
mancher anderer Freiheilen, die einzeln anzuführen der Raum 
verbietet, in der Stunmenführung nicht für verwerflich halte, 
so kann ich doch die eigentlichen Incorrectheilen derselben, 
die nicht blos gegen irgend eine aus Zweckmässigkeits-Gründen 
gegebene Regel , sondern die gegen ein durch die Erfahrung 
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», durch dt« Praxis bestätigtes und von der Wissen- 
schaft bewiesenes Gesell Verstössen, nicht wohl billigen. Da- 
bin gehören vor allem die falschen Auflösungen dissonirender 
Intervalle und die unrichtigen Verbindungen symphonisch ge- 
brauchter Intervalle zu dissouireoden Accorden. Die in der 
Unierstimme sich auflösende Septime, von der ich bereite oben 
ein Beispiel gab, kommt in dem vorliegenden Oratorium mehr- 
fach vor, auch einmal sogar eine Secunde, die «ich in der 
Oberstimme, und zwar nach oben hin auflöst. *) Von unrichtigen 
dissooirenden Inlervallverbindungen finden wir i. B. nicht sel- 
ten die der Ten mit der Quarte, bei welcher die Quarte als in 
der Oberstimme dissouirend , also als Nooe gegen die Mittel- 
stimme auftritt. Ebenso findet sich mehreremale die Septime 
mit der Sexte verbunden, wobei, wenn die Se\le über der 
Septime liegt , letztere beiden Intervalle eine zweite Septime 
ergeben, die sich in der Unlerstimme auflöst. — Alles dieses 
sind, wenn auch nur kleine und im Ganzen nicht allzuhäufig 
vorkommende , so doch immer Verstösse gegen Gesetze und 
wie ein Referent in einer der letzten Nummern 



sich 



dem harmonisch Schönen entwickelt 
Ein klein wenig mehr Aufmerksamkeit auf diese Regelwidrig- 
keiten meine ich, würde einem Meisler wie Kiel nicht schwer 
fallen und bei der Composition eines neuen Werkes dem Letz- 
teren gewiss von Nutzen sein. 

Was den rhythmischen Theil der Stimmeofübrung anbe- 
langt , so verdient derselbe , besonders in Bezug auf die Füh- 
rung der einzelnen Stimmen an sich, alles Lob. Die rhythmische 
sr zum conlrepunklischen Gewebe verflochtenen 



ist die Stimmenfübrung durchaus gesanglich, wenn auch 
in Folge der häufigen Anwendung mancher an sich nicht ver- 
werflicher Freiheilen, nicht immereine leicht fassliche für den 
Sänger. Auffallend ist der sehr häufige Gebrauch des Tritonus, 
wie überhaupt der übermässigen und verminderten Intervalle 
in den Einzelgesängen , besonders in den Recilaliven. Ich 
e, dass der Componist in Bezug auf diese Intervalle etwas 
bitte verfahren können, ohne seiner Originalität Ab- 

i in den fugirten con- 
antwortung und die gut 
gewählten Eintritte der Themata. Weniger gefällt mir dagegen 
die Führung der Stimmen in Bezug auf ihre gegenseitige Lage. 
Es scheint fast, als ob der Componist kein besonderer Freund 
der allen Schlüssel wäre. Auch der Ciavierauszug seines Wer- 
kes ist nur im Violin- und Bassschlüssel gedruckt. Und doch 
steht fest , dass nur durch eine fortgesetzte Anwendung der 
alten Schlüssel ein Componist ein sicheres , nie trügendes Ur- 
lheil über die richtige und für den Wohlklang zweck massigste 




des »Christus» auch in modulatorischer Hinsicht 
mehr auf modernem als auf elastischem Boden zu stehen. Wie 
innig die Uebung in den beute für gänzlich veraltet erklärten 
Octavengattungen mit einer trotz anscheinender Beschränkung 
der ausgedehntesten Enlwickelung fähigen , dabei aber stete 
naturgemässen Modt'lation zusammenhängt, das hal der Ver- 
fasser dieser Zeilen in einem längeren, vorläufig freilich noch 
i Artikel in 



Wenn nun aber der Componist auch in der Thal nicht 
af jenem Boden sieht , auf dem alle grossen Meisler 
bis zum Schlüsse des vorigen Jahrhunderts bin erwachsen 
sind , der allein sie befähigte , die in sie gelegten Keime zu 
jenen herrlichen Blüthen und Fruchten zu zeitigen , an denen 

•) S. Ii, Takt I. 



wir uns noch beule aus tiefster Seele i 
können, so bezeugt er doch gerade durch die fast i 
liebe Anwendung contrapunktischer Formen nicht blos eine 
höchst rühmliche Achtung vor jenen Meislern , sondern er 
stellt sich damit auch in einen schroffen Gegensatz zu jener 
neuesten Schule der Musik , die bekanntlich in der Negirung 
jeglicher auf geseumässigem Boden erwachsener , zumal aber 
der eigentlichen contrapunktiseben Formen ihr Ideal erblickt. 
Die Erfolge, die er mit seinem Oratorium erreicht hat, sind oin 

I, sondern auch ganz 
od kunstvolle Form 
bei einem grösseren musikalischen Werte doch nicht bereite 
abgestorbene Factoren bilden, auf die ein Componist Rücksicht 
zu nehmen sich nicht veranlasst zu sehen brauche. Auch zeigen 
sie uns, dass das Verlangen nach formvollendeten Werken, 
trotz des äusseren Glanzes, mit dem die neueste Liszt-Wagne r - 
sche Richtung in der Musik den bombastischen , geistvoll sein 
aber formlosen und daher in den nackten Materialis- 
Schwung ihrer Werke auszustatten stete be- 
dacht ist, um dadurch das Publikum auf einige Zeit zu blenden 
— ich sage, dass das Verlangen nach formvollendeten Werken 
dennoch in dem Publikum ein äusserst lebhafte« ist , und ist 
damit allen Dirigenten ein nicht zu unterschätzender Finger- 
zeig gegeben, nach welcher Seite hin sie, unbeirrt von einer 
augenblicklichen entgegengesetzten Strömung, ihre Blicke rich- 
ten müssen, ohne dass sie besorgen dürften, ihre Kräfte an 
der Tbeilnahmlosigkeit des Publikums scheitern zu sehen. 

Ich habe bis jetzt fast nur von der formalen Seite des Wer- 
kes gesprochen, ausführlicher, als es anfänglich meine Absicht 
war, wiewohl ich an mehreren Orten die Gründe 
habe, weshalb mir diese Seite für eine Kritik in 
zu stehen scheine. Den Leser bitte ich wegen der Breite mei- 
ner Ausführungen um freundliche Nachsicht. Ueber den geisti- 
gen Gehalt der Musik des vorliegenden Oratoriums will ich nun 
zum Schluss noch meine allerdings durchaus subjective Ansicht 
kurz aussprechen, und zwar hauptsächlich aus dem Grunde, 
weil ich mich hier mit den Ansichten derer , welche in dem 
Werke grossere Tiefe und Wärme des Ausdruckes vermissen, 
während sie auf der anderen Seite die Form desselben als über 



gebt durch das ganze Werk ein tiefer religiöser »•!»>, 
überall in der Musik seinen durchaus entsprechenden Aus- 
druck gefunden hat. Tiefe Innigkeit und warmes Gefühl, so- 
wie lebendiges Erfassen des jedesmaligen Inhaltes des Textes 
sind in dem Werke reichlich vorhanden. Vielleicht allerdings 
— das will ich zu sagen nicht unterlassen — wären diese 
schönen Eigenschaften zu noch ergreifenderem Ausdrucke ge- 
kommen , wenn es dem Componisicn möglich gewesen wäre, 
sieh gänzlich auf jenen Boden zu stellen, 



Blüthen reiner und ewiger Schönheit , unverkümmert von dem 
Unkraut einer den schaffenden Genius so leicht verlockenden 
Ungebundenheil zu erblühen vermögen. Die Beantwortung 
aber meiner ersten Frage nach dem Gelingen oder Misslmgon 
der hohen Aufgabe, die sich der Componist mit seinem Stoffe 
gestellt hat, überlasse ich nach den vorherigen Ausführungen 
getrost dem Leser, und ich glaube, dass das Urtheil desselben 
für den Componisten nur günstig ausfallen wird. 
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Anzeigen und BeurtheÜungen. 

Compotitionen für Pianolorte zu zwei Hlnden. 

(Schlau.) 

Von CuUr Berkel liegen mir als Opus 64, 61, 63, 6i und 
65 Werke vor, welche sammilich in das Gebiet der leichleren 
Saloomusik gehören. Wenn derartige Stücke Dicht absolut aller 
> bar, mit einigem Geschicke gemacht und dabei nicht 
ä, so heisae ich sie gern willkommen. Die vorlie- 
i im Allgemeinen dahin xa rechnen. Op. 61 Ana». 
I«) bringt vier Toostöcke von je 3 bis 4 Seiten, von wel- 
chen mir jedes folgende besser gefallt als das vorhergehende. 
Wahrend mir Nr. 4 Schifferlied und Nr. 1 Poslillon* 
Morgenlied gar zu sehr der Originalität zu entbehren schei- 
nen , machen dagegen Nr. 3 Lenzeslusl und Nr. 4 Auf 
blühender Flur einen freundlichen, frischen Eindruck. 
Op. 61 Jizridklilifi enthalt in zwei Heften « Fröh- 
licher Reigen und x. Im trauten Kreise. Den Reigen, 
der etwas auffallend weilschichtig gedruckt ist, lasse ich mir 
in seiner Unschuld gern gefallen ; im trauten Kreise gebt mir's 
aber gar zu hausbacken her : wenn der traute Kreis nur von 
dem sprechen will, was keinen anderen Menschen interessiren 
kann , so hat er dazu gewiss das Recht — er darf aber nicht 
verlangen, dass ihm Jemand zuhören soll. Als ein recht em- 
pfehlenswert lies Stück erscheint mir Op. 63 lircarole' vom 
Autor ausdrücklich als Salonslück bezeichnet, damit man nichts 
Tieferes darin suche. Es macht elwas mehr Ansprüche an die 
Technik und, gut vorgetragen, ist es ein hübsches Vorspielslück . 
Noch besser sagt mir Op. 64 Take - laapraaapta ' zu. Es ist 
nicht nttthi«. dass man bei dem Anfange mit einem Triller 
gleich an Chopin denke, — aber freilich — wem kann man's 
verbieten? Darum »führe uns nicht in Versuchung !• Im Uebri- 
gen ist der Walzer so nett, das» er füglich I bis 1 Seiten länger 
sein dürfte. Die Jagdiceae Op. 65*) endlich entbehrt der Ori- 
ginalität so sehr, dass ich wünschte, der Autor bitte sie nicht 
geschrieben. Er hat schon manches Gute geliefert: unter den 
vorliegenden Heften ist aber nur Op. 64, das ich an Frische 
seinem Op. 48 Album blatler gleichstellen kann; elwas 
grössere Strenge in der Selbstbeurtbeilung kann deshalb nicht 
schaden. — Die Ausstattung säramllicber Werke ist gut, der 
Druck correct. — Und nun abermals elwas Principielles ! In 
den Aquarellen kommt folgende Stelle vor : 




jeh in der Barcarole. Mit dem zweiten Takte 
schliesat ein Satz in F-dur ; es tritt ein neuer in B ein und 
zwar mil steinern V'-Arcorde. Welchen Zweck hat nun das 
darunter gelegte 6 des Basses ? Die Tonart ist durch den Ac- 
cord vollständig festgestellt. Die Ruhe, 



4) Aquarellen. Vier kleine Tonbilder für das Pianoforte compo- 
nirt von Gustav Merkel. Op. 6t. Leipzig, Breilkopf & Härtel. 
(110051 Folio. 43 8. Pr. Mk. 1, 50. 

4) Jugendbluthen. Zwei TonMUcke für das Pianoforle compo- 
nlrl von demselben. Op. 6t. Dresden, Adolph Brauer, I9i »93., 
Folio. I7S. Nr. 4. Fröhlicher Reigen. Nr. I. Im trauten Kreise. 
Pr. k Mk. I. 

6) Barcarole. Salonstuck für das Pianoforte compoolrt von dem- 
selben. Op. 61. Leipzig, Breitkopf & Härtel. 41006.. Folio. S S. 
Mk. 4, II. 

7) Valse-lmpromptupourlePianoper Gustav Merkel. Op.tU. 
Leipzig. Brellkopf & Härtel. (41007.) Folio. IS. Mk. 4, so. 

5) Jagdscenefurdas Pianoforte componirt von demselben. Op 65 
Ebendas. (41001.) Folio. 5 S. Mk. 4. IS. 



wenn sie diasonirend eintritt. Ein Orgelpunkt * — ein solcher 
kann aber auch erst in seinem Verlaufe diasonirend werden. 
•Aber bat denn nicht Beethoven schon Derartiges geschrieben , 
der Neueren gar nicht so gedenken? I« Gewiss. Ich frage aber 
dagegen : Wo hat er dies gelhan ? In seinen leicht hingewor- 
fenen Scherzosalzen? Nein! In seinen Rondos? Nein! In 
Bagatellen? Nein! In der C moll-Symphonie und Wer- 
nhaltes, — da kommt dergleichen vor. Ich 
bei, wenn er sagt, dass dem schaffenden Künstler 
Nichts absolut zu verbieten ist ; macht er aber Etwas, das gegen 
wohlbegründele Regeln verslösst, so kommt es darauf an, wo 
und wie er dies gelhau. Fiat applicatio! 

läge Rieaaaaa bringt uns als Irrtaea Op. 40 *} sechs kleine 
Ciavierstücke, welche von der Verlagshandlung sehr luxuriös 
ausgestattet sind. Ich gönne ihneu das schöne Kleid, sind es 
doch ganz schmucke Gesellen. Der Autor ist nicht ohne Erfin- 
dung, und die Stücke machen, bei massiger Schwierigkeit, 
recht guten Eindruck. Da Riemann erst bei Op. 4 0 



Bemerkungen hoffentlich nicht übel, sondern verwerthet sie 
für spater. Dass die erste Nummer in A-dur geht, dessen wird 
man sich erst im achten, und mil voller Sicherheit im IS. und 
16. Takle bewtissl. Da nur noch verwandle Tonarten berührt 
sind und die Modulation stets natürlich ist , schicken wir uns 
leicht darein. Mit dem 16. Takte schlieft aber A-dur ab und 
es tritt F-dur ein. Auch gegen das Betreten dieses »nicht mehr 
ungewöhnlichen« Weges wende ich Niehls ein ; wohl aber da- 
nun die Hauptlonart. oder eigentlich zunächst Fis- 
ach 19 Takten wieder eintritt, worauf nach 8 Tak- 
ten das Ganze schliesat. Der ComponUl muss dieses Mißver- 
hältnis« einseben, wenn er nicht etwa auf Brendels Standpunkt 
steht. * Auch gegen die zweite Nummer habe ich ein modu- 
latorisches Bedenken , diesmal ein entgegengesetztes. Der 
Hauptsatz hält sich ruhig in Des-dur , die Verwandten leicht 
berührend. Der Mittelsatz geht zunächst in B-rooll , dann in 
Ges-dur, wendet sich aber zum Schlüsse nach Des , schliesst 
darin und es beginnt nun das D. C. Dieser Wiederbeginn wird 
durch das voraufgenommene Des-dur sehr mall ; der Autor 
hätte ruhig bis zum D. C. in Ges bleiben sollen. — In Nr. 5 
stört mich auf S. 4 3 Takl 4 1 doch der Octavengang der äusse- 
ren Stimmen : 

Oberstimme Achtel : et e at get 

Bass Viertel : e at. 

Warum hat Riemann hier im Basse nicht et statt at genom- 
men? Es hätte ihn ebenso gut nach dtt gefuhrt und wäre dem 
folgenden Takle conform gewesen. Endlich will ich noch den 
Schluss der letzten Nummer erwähnen. Der letzte , sieben 
Takte grosse Salz , enthält offenbar einen Takt zu wenig , was 
um so mehr unangenehm wirkt , als ähnliche 8 Takte lange 
Sätze mehrmals vorher da waren. Zum mindesten müsste der 
Schlussaccord in den folgenden Takt verlängert sein : die Fer- 
mate reicht nicht hin , auch das Ritardando nicht , da es die 
Sache in das Belieben des Spielers stellt. 

Carl ftelaieeke, Op. 87, fad mim in elaulirkea Ftaaeferte- 
rtarrrtea. I0 j Von dieser umfangreichen Sammlung habe ich 
heule Nr. 14 und 15 zu erwähnen. Das betreffende Coocert 



9) Myrthen. Sechs kleine Klavierstucke von Hugo Riemann. 
Op. 10. Leipzig, bei C. Begas. ;|1— 16.) Folio. 49 S. Pr. Mk. 1, SO. 

40) Cadenzen zu classiseben Pianoforte -Concerten von Carl 
Reinecke. Op. 87. Nr. 4t. Zu Mozarl's Concert Nr. 49. 4. Sali 
B-dur. Nr. IS. Zu Mozart's Concert Nr. 45 letzter Salz. B-dur. Leip- 
zig. Breilkopf & Härtel, («siii.iiigt.) Folio. SuudlS. Preis 
Mk. 0. 75, 0, SO. 

•| Ich entsinne mich, dass F. Brendel in einem Aufsalze von der 
Tyrannei der Tonart sprach. Der Slon war, dass ein Stück eigent- 
lich überhaupt in gar keiner Tonart zu geben brauche. 
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ist von Mozart, Nr. 15, B-dur, Schlusssatz %. Obiges Nr. U 
enthält eine Cadenz zum ersten, Nr. I 5 eine solche tum letz- 
ten Satze. Das« die Cadenzen gut gemacht sind , dafür bürgt 
des Componisten Name. Ganz ohne etwas moderne Zulhat. 
namentlich so weiten Griffen und sonstigen Diagen der Tech- 
nik, geht es freilich nicht ab : indessen schadet dies dem Werke 
nicht. Der Componisl lehnt sich sn die Hauptsätze an und ver- 
lange sowie alle Ungeheuerlichkeiten des 

ich 



Arbeil nur 



Zweiter Musikbericht ans München. 

fFottsetxung. ) 
bl am 9. als am 10. Marz hatten wir ein 

9. die vierte Soiree der kgl. Vocalkapelle 
im Odeon, am 10. das zweite Coocert des Oratorien ver- 

beide PiJ 
lirigen Motette : 

•Lob und Ehre« von /. S. Back , zweien sehr wirkungsvollen 
Sprüchen für achtstimmigen Chor von Mendelssohn , drei vier- 
stimmigen fein empfundenen Liedern von Rheinberger , wovon 
•All' meine Gedanken« auf reichen Beifall hin wiederholt wer- 
den musste, und dem Mimmungs reichen achlstimmigen Chore 
•An die Sterne* von Schumann zuerkennen. Joseph Haydn s 
i Lied »Wider den Uebermutb« verlor durch kleine 

mit den 




Vor-* 




Frl. Radecke und Frau Diez recht 
schön gesungen, reprasentirte aber doch seinen originellen und 
genialen Meister zu wenig. Die vorgenannten Nummern bilde- 
ten die erste Abtheilung ; die zweite wurde vollkommen durch 
das Oratorium : »Jephtba's Tochter« von G. Carissimi , einem 
der ältesten Werke seiner Gattung, in Anspruch genommen. In 
demselben wirkten mit die Solisten Frl. Radecke, Herr Schwab, 
Fuchs , von welchen die drei erstge- 
Unser »neuaufgefuodener 
Tenor« Herr Sehwa b hat eine hübsche Stimme und gute Ge- 
sangsmethode ; nur ist er leider durchaus kein Tenor, sondern 
lediglich ein hoher Baryton , in welchem Fache wir ohnehin 
genügend versehen sind. Carissimi'* Werk würde eine grössere 
Wirkung erzielt haben , als dies der Fall war , wenn es die 
erste statt der zweiten Abiheilung des Concertes gebildet hülle 
— Ein anziehendes Programm bot das genannte Oratorien- 
vereins-Concert. Es liegt uns fern , einen Vergleich mit 
den Leistungen der kgl. 
welche ja aus durchweg 
wahrend der Oratorienverein principicll aus i 
besteht : allein auf Grund seiner vorwürfigen Production dürfte 
der letztere einen solchen Vergleich kaum zu scheuen haben : 
die Chöre wurden mit grosser Sieberheil, Reinheit und Sau- 
berkeit, sowie mit vollstem Verständnisse gesungen. Die erste 
Abtheilung bestand aus geistlichen Gesangsstücken : einem 
■Ave Maria« von ArkadeU, einer Motette »Tenebrae fariae sunt« 
von Mich. Haydn, dem »Abendliede« von Jos. Haydn, dem 
•Laudale dominum« von Motart mit Sopransolo — Frl. Fanny 
Mayer — und einem fast übersüssen Hirtenchor von gesuchter 
Einfachheit aus dem Oratorium »L'enfance de Jesus-Christ« von 
Äerfioj. Frl. Luise Le Beau, eine echt weibliche, sinnige 
Künstlerin spielte in zierlicher Weise die Weber' sehe Schlum- 
merliedtransscription von Lisst und eine Barcarole von Rubin- 
$Uin. Da die Dame, eine Schülerin Frau Clara Schumann'*, 
wie wir hören, im Begriffe steht, sich mit ihrer Familie hier 
niederzulassen, freuen wir uns, ihr noch öfters in der Oeffent- 



lichkeit zu begegnen. In der zweiten Abtheilung des Concertes 
erregte zunächst namhaften Beifall die Ballade »König Erich« 
für Chor mit Ciavierbegleitung , ein meisterhaft gearbeitetes, 
stimmungsvolles und schön declamirtes Gesangsstück , vom 
Vereinsdirigenten Herrn Professor Rheinberger. Herr Nik ti- 
tsch e k sang »Todlenklage« von Löwe und »Am Christabend« 
von Holstein. Frl. Mayer das Lied »Du bist die Ruh« von Fr. 
Schuhen und mit Frl. Schmidtlein ein italienische* Duett 
von f. M. r Weber. Der Damencbor zeichnete sich io der 




: »Zigeunerleben«. 
'Fortsetzung folgt) 



Berichte. Nachrichten and Bemerkungen. 

* Pute. [Neue Opera.] Für die nächst« Zeil sind drei i 
Opernwerke far die Pariser Tbealer in Aussicht gestellt, eine ko- 
mische Oper -Sa m vi in« von Saint -Sotns, eine Operelle »Die Czarin» 
von Lene pv eu , Teil von Chantegri, und eine Oper •Manfred« von 
Diu, Libretto von Rutil*. 

# [Preisstiflung.] Der in Graz verstorbene Dichter Vlo- 
cenz Zuaner hat io seinem Testamente angeordnet , dass jährlich 
zwei Preise von i» und 4 0 Stuck Ducaten für die besten Compo- 

zu zwei Liedern aus seinen poetischen Werken zuerkannt 
Die drei Preisrichter , deren jeder alle Jahre einen Ehreo- 
sold von ; Ducaten zu erhalten bat, 
Gesellschaft der Musikfreunde In Wien entweder für l 
oder auf Lebenszeit i 



* Ernennungen und Auszeichnungen: 
Die Herren Johannes Brahms, N. W. Gade und Carl Rei- 
necke sind zu ordentlichen auswärtigen Mitgliedern der konigl. 
Akademie der Künste zu Berlin ernannt worden. 
Bei der mit der Königlichen Akademie der Künste zu Berlin verbun- 
denen Hochschule für Musik, Ahtheilung für ausübende Tonkunst, 
«st der Musikdlrector Herr Woldemar Bargiel zum ordent- 
lichen Lehrer für höhere theoretisch-praktische lebungen und der 
bisherige Hulfslehrer Herr Benno Härtel 
Lehrer für Theorie definitiv ernannt worden 
Herr Karl Schwiedam wurde mit einer 



i tl 



« Todesfälle: 

Zu Berlin starb am 1. Juli in Folge des Typhus i 
hiroschlage der Pianist Franz Bendel im Aller i 

Zu Ilmenau in Thüringen starb am ». Juli der I 
Kammersanger Eduard Mantius aus Berlin. 

Zu Berlin ist am 11. Juni der Geheime Commerzienrath und Stadt- 
rat!) Paul Mendelssohn-Bartholdy, Chef des bekannten 
Bankhauses, ein Bruder von Felix Mendelssohn-Bartholdy, gestor- 
ben. Musikalisch sehr begabt und selbst ausübender Musiker, bat 
er für Kunst und Wissenschaft segensreich gewirkt. 

Zu Innsbruck verschied am 8. Juli Morgens 8 Uhr nach längeren 
Leiden der Musikvereins- Director und Componisl Mathias 
Nagiller igeb. 14. Od. 4817;. 

Zu Passau starb der Bassist Franz Schlager, zuletzt Mitglied des 



literarische Mi 



L'art mosical. Nr 26. L. Bscudür : Necrologle. Jules Jaoln. — M. 
de Themines . Les Cahiers des Charges. — La Messe t* 
de Verdi. La derniere soiree. Exlrails du «Gauloi*« et du • 
OfficieU. — L. Escmdier ; Le Luslre de l'Opcra. 

The Athenaeum. Nr. 2435. The Handel Festival. — Royal 
Opera. Her Majesly's Opera, Concerts. 

Bellini. Firenze. Nr. 24. Concerto d'addto dato dalla Socielk Or- 
chestrale Fiorenuna «Orfe©« diretta dal Cav. Eoea Brizzi. — Ct*>- 

Bu"tl*er, FUe^ode^^ WM: Kritische Be- 

leuchtung der bei der 5. Generalversammlung aufzuführenden 
Ktrchencompostlloneo. — Berichte. 

Boccherini. Firenze. Nr. 6. Considcrazioni »ul hello Musical«. 
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— M Crpvitr.me Slodli e coafronU musicali. Giulietta e Romeo dl 
V. Bellini, Romeo e Giulietta di C. Gooaod. 

TbeCholr. Loodoo. Nr 396 The Handel Festival. — Professor 
Ella oo Pianist* «od Pisnism. — Frederic Wieck and Beethoven. 

— Tbird trleaalal FetUval of ttae Handel and Haydn Society. — 
Mr. Hullah» Report for 4878, oo the «xamlnetion in Muslc o'f tbe 
Student* of Training Scboola in Great Britein. 

Dwlght's Journal ofmusic. Nr. S. W. 8. B. Mtuheui Mozart and 
Oaroer for Piano le achlog. — Wagner aod Beethoven. A letter 
from Charte« Gounod , — Boston Handel and Haydn Society. Annual 
reportof Mr. Laring B. Baroes, the President. — Third-Trtenniat 
FesUva] of the Handel and HaydnJSodely.^Cnotin.) 



Echo, Berliner M.-Z. Nr. 29. WMam Wolf: 
Präge: .Kann und darf die absolute Muaik (ohne Worte) 
Darstellung dea Gefühlslebens hinausgehen?« — Fünftes 
fest in London. — Receoslonen. 

Gaitetta muticele di Milano. Nr. 26. K. BmuHek: L'Aida di Verdi 
al Teatro Imperiale dell' Opera di Vieona. 

Le Golde muslcal. Nr 27 28. Francttco a* Avila .- Le Thedtre de la 
Monnaie k Bruxeltes, eo <774. 

LeMeaeatrel. Nr. 31. V. WOddr: W.-A. Mozart. {Ifta artlcle.) — 
Dt HttM : Saison de Londres. — Armand de PomtnarU» . 



Mosik-Zaitung, Allgemeine Deutsche. Nr. 14. 0. Rnmtdurf. 
Die soziale Frage und die Musik. (Fort*.; — Die älteste Musikzei- 
tung. iForts.) — Ktckvum* | Eio Hundert Aphorismen für Clavier- 
lehrer. (Fort» ) 

Musikzeitong, Neue Berliner. Nr. 27. Recensiooen (o. A. Uber 

L. Nobl's Beethoven, Llszl, Wagner von Dr. Max Ebranfried). 
Tba Orchestra. Nr 561. The Handel Festival. — Tbe ditesta- 

bliabed muaician. — Musical education for tbe blind. 
Record, The monthly muslcal. Nr 43 Eiw. Damnrtuthtr: Com- 
meota. II. Alliterative verae aod muslc. — Bbtmtur Proul: We- 
ber» «Kampf und Sieg«. (Contln.) — K. Beyer : Verdi'* Requiem. 
(Transl. from the Journal de* debata.) — Dublin Unlversily musi- 
cal examiaatioo». 
Revue et gazette muslcale de Pari*. Nr. SS. tarn. Ntukomm Mo- 
"" l, sa vie et »es oeuvre*. — H. Lavoix ßU: Le* 
m. - Adritn Laroqut: La bihliolhtque et les ar 
el Oper*. 

Signale f. d. mus. W. Nr. 31 Au* Cherubini 's Leben le 
lasls, au* der Wiener Abendposl). - Das Kunstpedal. 

The muslcal Standard. Nr. SIT. The Handel Festival. — 
bert's Masses. 

Wochenblatt, Mnsikal. Nr. 28. TA. Hehn. Beethoven* Streich- 
quartette. 4 J. — Recentionen iE. Fr. Richter Miss* Op. 44) 

Zeitschrift, N. f. M. Nr. 27. Die 
»Tristan und Isolde* In 
Wickelung und 



Juni 4874. -B.Po».; Die Ent- 
der Oper. (Forts.) — Recensiooen. 



Neue fr. Presse. Wien. 
Mu 



Nr. 3532. M/6, and Nr. SSM. 1/1, 
au* Italien. I. II. 



Blbllogrnpkie. 

Bücher Uber Musik. 
Folegatti (Ercole). II violino espnsi 

coslruzlone. Parte »econd*. Bologna 1674, Up. Fava e 

In-16, pag. 90. L. 1, 60. 
Gandinl i Maestro Alessandrol. Cronistoria dei tealri di Modena 

dal 4 669 al 1674 arriccbita d interessant! notizie e conUnuata Odo 

alpresenle. Divita in Ire parti. Modena 4 67J, tip. Sociale. In-tt«, 

pag. XX, IM, 60», iti L. 6, 60. 



''paT. 



Meyarbeer (0.). Letiera aatografa diralla a G. B. VelloU, 
dolta colla fotografla a cura dl D. Domenico Barbar 
4874. ln-8. pag. 8. (Per oozze Cacchetti-Biaggiai.) 
Orsini Antonio). Norme per apprendere la oompoalzione musicale 
ed 11 contrappunto. Na pol i 4674, sub. Up. De Angeiis. ta-80, 
pag. 48. L. 8. 00. 
Reisemann, Aug. — Geschichte de« Deutschen Liedes von Augtut 
firmmann Mit Mutikbeilegen und vielen ia des Text gedruckten 
Beispielen. Berlin. Verlag von J. Gotteoteg (D. Collin) 4874. 8«. 
VI, 884 S. und 48 8. Notenbeilage. Mk. 6. 
Reltsmaoo, A. — Allgemeine Musiklehre von Augml Heitmann 
Für Lehranstalten und zum Selbstunterricht. 8. Aull Berlin, 
Weber. 4874. gr. 8*. VI, 867 S. Mk. 8. 
Rol (Cav. Giacomol. La Lira Partenopea-Sicula , ovvero Profil! bio- 
grafici dei piü celebrati maestri di musica aapolitani e siciliani. 
Metsina 4878, Up. Nicotre e C. In-««», pag. 68. 
Schebek, Dr. E. — Zwei Briefe ober Johenn Jacob Froberger. 
kait. Kammer-Organist in Wien. Bin biographischer Beitrag von 
Dr. Edmund Sckebtk Prag 4874, Verlag de* Verfasser*. 8°. 80 S. 
Tosi. — L'Art du cheot, opiDioo* Sur le* chanleurs sociens el mo- 
dernes, ou Observation* Sur le cbant flgure, t»r Pttrfranateo Tot». 

mprime k Bologna en 4788, tradait de I Italien et eog- 
xemple* et de note» | 
Paris, im p. Claye ; Ii 
4 8*jd*us, 484 p. 



4874. (48 jola.) 



Bedeutendere Erscheinungen auf dem Gebiete der 
praktischen Mnsik. 

Bach, J. S. — Vierstimmige Cborslgrstnge von Jokamm 5*6. Back. 
den Melodien des rheinischen Provinzlal-Gessngbuches ongepasst 
uod auch für Harmonium oder Ciavier und für Orgel ohne und 
mit Pedal eingerichtet von Karl Wllb. Steinhausen. Op. 48. 
Wied und Leipzig, F. H. Heuser sehe V 
lung. 4 874. 40. IV, 4 08 S. Pr. 8 MI 



[In eigener Sache. Nachträgliches zu dem Artikel «Ein 
neues GrUnderthum in der Musik. (Im Jahrgang 4878 Nr. 48 dieser 
Zeitung In genannter Nummer dieser Zeitung habe ich einen Ar- 
tikel mit obiger Ueberschrift veröffentlicht, lo welchem Ich die von 
der «Gesellschaft für Musikforschung« oder vielmehr von dem Re- 
prisentanten derselben Herrn Kobtri Bitndr in Berlin, angekündigte 
•Publication illerer praktischer und theoretischer Musikwerke« auf 
Grund der von Herrn *T. bisher gelieferten Arbeilen einer Beleuch- 
tung unterzogen. Herr E hat gegen diesen Artikel zunächst In Nr. 4 
seiner «Monatshefte für Musikgeschichte« vom Jsbre «878 eine «Ab- 
wehr« versucht und, ds ich mich zu dem von ihm geforderten Wi- 
derruf nicht veranlasst sah, gegen mich die Injurienklege angestellt. 
Die Form mehrerer Aeusserungen des fraglichen Artikels bat zu 
einem vom Kgl. Ksmmergerichl bestätigten verurtheilenden Erkennt- 
nis* de* Kgl. Stadtgericht» zu Berlin vom 10 Nov. 4878 geführt. F.s 
würde zu viel Raum dieser Zeitung in Anspruch nehmen, wenn 
ich die Grunde de* lieb nur auf die Prüfung der Form der Aeusse- 
rungen beschrankenden Erkenntnisses und die Aussagen der im 
Proces* Uber die von mir in jenem Artikel behaupteten Tbstsacben. 
betreffend die Entstehung des «Aufrufs an die Herren TookUnstler«, 
vernommenen Zeugen , der Herren Professoren Joacktm und Cäsi, 
sowie ferner der Zeugen Oberhofkapellmelsler Taukerl und Professor 
Grell hier abdrucken Hesse. Den sich für die Seche interessirenden 



ANZEIGER. 



[406] In Sachen de» Direclors Herrn Rooerf Eifaer zu Berlin, Kläger, 
wider den Redacteur der Allgemeinen musikalischen Zeitung. Herrn 
Joseph Mutier , Verklagten, welcher im Jahrgang 4876 Nr. 48 ge- 
nannter Zeitung einen Artikel mit der l'eberschnfl : «Ein neues 
Gründerthum in der Musik« veröffentlichte und mit seinem Namen 
unterzeichnete, hat das Königliche Stadtgericht zu Berlin, Abthei- 
lung für Civllsachen, am 10. November 1878 für Recht erkannt, dass 

4) Verklagter der Beleidigung de» Klägers durch Verbreitung 
von Schriften schuldig und deshalb mit einer Geldstrafe zum Betrage 
von zehn Thalern, im l'nvermogcnsfalle mit einer fünftägigen Ge- 
fnognissslrafe zu belegen j 

8] dem Klager unter Ertheilung einer Ausfertigung des Urlels 
auf Kosten des Verklsgten die Befugnis« zuzusprechen, die Verur- 



teilung des Verklagten innerhalb vier Wochen noch eingetretener 
Rechtskraft dieses Erkenntnisses in der Allgemeinen musikalischen 
Zeltung bekannt zu machen und Verklagter verbunden , solches in- 
nerhalb der gegebenen Frist in der von ihm redigirten Allgemeinen 
Musikalischen Zeitung kostenfrei einzurücken; 

1; Kläger dagegen mit seinem Antrage den Verklagten zu ver- 
urteilen, sofort zur Vermeidung der Execution an ihn, den Klager, 
hundert Thaler nebst fünf Procent Verzugszinsen vom Tage der 
Klagebehandigung zu zahlen, wie hiermit geschieht, abzuweisen , 

t die Kosten des Processes dem Verklagten aufzuerlegen. 

Dieses Erkenntniss ist durch »Irl des kgl. Kamniergerichts vom 
84. April 4 874 bestätigt worden. 
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Verlage erschienen soeben : 



MELODISCHE 

TOET1AGS - STÜMII 

Pianoforte 



«Änrra ywfef« Jhc. 3 6«eor gr u> i bmr t 

JOSEF LOW, 



Op. M8. 

Zwei Hefte 4 4 Mark. 



[101] In Kttrxe erscheinen in meinem Verlege: 

J. Carl Eschmann. 

Opus 60. Für du erste; Klavierjahr. 

Musikalisches Uebungsmaterial zu iwei , drei und vier 
Händen für den Elementarunterricht junger Anfanger im 
Klavierspiel. 

Preis I TM r 4S Sgr. 

Opus 61. Für du zweite Klavierjahr. 

Prei» IThlr. «SSgr. 

Ferner in neuer vollständig umneerbeiteter Ausgabe 
Op. 16. Studien zur Beförderung des Ausdrucks und 



von 



Hell 1. 15 Ngr. Heft U. und III. a 4 Thlr. 5 Sgr. 
erschienen .früher m 

Louis Köhler. 



Heft 4 und 1 t«l t Sgr. 

Opus 84. Zwei Rondinos für vorgeschrittene 
Klavierspiel. 

Nr. 4. C-dor. Nr. I. G-dur a 7 4 Sgr. 

Opus 95. Weihnachtsalbum „In frohen Standen". Charak- 
teristische Salonstücke mittlerer Schwierigkeit mit Finger- 
•atz flr du Pianoforte. 

Preis 4 Thlr. 

C. Luckhardt. Cassel, Leipzig und Berlin. 



[KS] Im 

Leipziger Pianoforte -Schale für Kinder, 

welche praktisch aufsogen und methodisch •'ortschreiten sollen, 
oder : Uebungen und Compositionen für das Pianoforte, welche 
geeignet sind, den Anschlag, die Applicatur, den Takt und das 
Notenlesen auf eine rationelle Weise zu bilden, von 

Chr. Fr. Pohle. 

4 Abtheilungen 4 1 Thlr. 

Leipzig. CF.W. Slegel's Musikalien! 

f/t. Linnemann) 



[4 4 0] Soeben erschienen in meinem Verlage : 

Drei 



0KATI11II • 011 

im erasten Style 

componirt 
von 

H. Schulz -Beuthen. 

Op. 16. 
Fr. X Mark. 

Leipzig und Winterthur. J. Riete r-Biedermann. 

Verlag von O. Luckardt in Cassel. 

I'") Compositionen von Rob. Schumann. 

Op. 71. rantajteitücke f. Pianoforte ond ClarloeUe — Pianoforte u. 
Violine — Pianoforte and Cello M J TMr. ^ ^ ^ 

den SU Sgr. 

Op. 7S. fe»r DeetU für Sopran und Tenor — Wr Alt und Baryton 
a 4 Thlr. 

do. für Pianoforte und Violine — Plenoforte und 

Cello - Pianoforte iu vier Händen a SS Sgr. 
Op 4 «1. Flaf tttcke Im Yolkiton für Cello und Pianoforte — für 

Violine und Pianoforte. Heft I. ts Sgr. Heft II. 1t Sgr. 
do. für Pianoforte zu * Hunden 4 Thlr. 4t Sgr. — 

Inandig ltf Sgr. 

Op. 407. lechs Ceilags f * Singst, mit Begl. des Pianoforte: Herze- 
leid — Die Fensterscheibe — Der Gärtner — Die Spinnerin — Im 



Wald — Abendlled. Heft I. 4«, Sgr.. Heft It. IS Sgr. 
do. für Pianoforte allein, arr. von Loals Liebe. 

Heftl. 4» Sgr.. Heft II. 4» Sgr. 
Op. 44» MltthenbUdsr. Vier Stocke für Pianoforte und Viola — 

Pianoforte und Violine — Pianoforte und Cello. Heftl. 15 Sgr., 

Heft II. 10 Sgr. 

do. für r.nnoforte zu * Händen 4 Thlr. 4» Sgr., fttr 

Pianoforte «händig 4 Thlr. 



[ttt] Soeben erschien in meinem Verlage : 

a*tmis« «mi Kmeiattax. 

ejaaes lei *■ sennn 

für 

Bariton oder Baas 
mit Begleitung des Pianoforte 



KARL APPEL. 



Op. 42. 

IV. 2 Mark. 

1.1 



[Hl] 
J. 



Verla« 

- Biedermann in Leipzig und 



Beethovenlana. 

Aufsätze und Mittheilungen 

Gustav Kottebobm. 

Pr. 1 Thlr. 4 0 Ngr. netto. 



Verleger l J. Bieter-Biedermann in Leipzig und 
Expedition: Leipzig, Querstrasse 45. — 



— Druck von Breilkopf & Harte! in Leipzig. 
W., Regenienstrasse 4t, III. 
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Die Orgel und ihr Bau. 

Von W. Oppel. 

(Fortsetzung.) 
IV. 

Wir haben bereits gehört, dasa cm Theil der Labialpfeifen 
Ende offen , ein anderer Tb«) zugedeckt — der 
■ sagt .gedeckt« — iat. Eine gedeckte Pfeife giebt 
Ton, welcher eine Octave tiefer klingt, alt wenn die 
wäre. Und nun können wir cur Erklärung der- 
jenigen Ausdrücke schreiten , welche den Laien beim Anblick 
der Registerschilder am meisten erstaunen. Wir finden auf 
jedem Schilde die Notiz : 8 Fuss, 4 Fuss, 5'/i Fuss und der- 
gleichen. Wir wissen bereits , dass die tiefste Taste in deut- 
schen Orgeln das grosse C ist ; die Noten der Orgelmusik geben 
deshalb auch nicht liefer. bl nun die längste und also tiefste 
eines offenen Registers circa > Fuss lang , 

lle Töne, wie sie nach Taste und Note 
Für den Spieler ist es dabei gleichgültig , ob die Pfeifen offen 
oder gedeckt und dann nur halb so lang sind. Ist da- 
gegen die tiefste offene Pfeife eines Registers nur 4 Fuss 
lang, so erklingt Alles eine Octave höber. Hat also der Spieler 
zu einem 8-füssageo Register noch ein 4-füssiges gezogen , so 
ist dies dasselbe , als ob er etwa aaf dem Claviere zu jedem 
Tone die höhere Octave griffe. Eio 1-fussiges Register klingt 
zwei Oclaven böber, ein 16-füssiges eine Octave tiefer, ein 
3 t -Rissiges zwei Oclaven tiefer. Der Leser ersieht 

in jeder Orgel die 
alle anderen können doch nur 
als Verstärkung dienen. In den Manualen herrschen stets die 
vor, im Pedale dagegen lUsst man die 1 6- 
en vorherrschen , weil ihre Tiefe sich besonders für den 
i eignet ; doch muss stets 8 Fuss dabei sein. Die genann- 
ten Register, welche sämmtltcb den durch Taste und Note be- 
zeichneten Ton, wenn auch in verschiedenen Oclaven, geben, 
nennt man auch Grundsümmeo. Nun hat die Orgel aber 
auch Nebenstimmen, welche einen ganz anderen Ton 
«eben, z. B. die Quint, welche auf der Taste C den Ton C 
giebt ; in sehr grossen Orgeln auch die Terz , welch« auf der 
Taste C den Ton B jedoch stets in einer höheren Octave) 
giebt. Solche Register können natürlich nur gebraucht wer- 



IX. 
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borgen sind ; sie geben dann dem Orgel klang« Glanz und 
Schärfe j wollte man sie aber ohne Grundstimmen oder etwa 
mit nur einer einzigen gebraueben , so würde natürlich ein 
ungeniessbarer Wirrwarr von Tönen entstehen . In noch höhe- 
rem Grade würde dies der Fall sein bei gemischten Stim- 
men, d. h. solchen, welche für jede Taste mehrere Pfeifen 
erklingen lassen. Bei solchen wird aaf dem Regislerscbilde 
wie vielfach sie sind , d. h. wie viele Pfeifen 
Di« häufigsten gemischten Stimmen sind: ij Cor- 
nelt, von weiter Mensur und meistens mit einer 8-füssigen 
Pfeife beginnend ; man hat ihn 3- bis 5-fach. 1) Die Mixtur 
höher liegend und enger mensurirt, 3- bis 6 -fach . 3) Scharf 
sehr hoch liegend und grell klingend meist 3- bis 5-fach. 
Gegen die Notwendigkeit solcher Register ist schon viel ge- 
eifert worden , doch werden sie beute noch von allen Orgel- 
bauern gemacht. Auf einen Umstand müssen wir noch hin- 
weleher namentlich die gemischten Stimmen angeht, 
wir an, eine 4fach« Mixtur geh« auf der Taste gross C 

die Töne e, j, t umi «. Wenn man nun bedenkt , das* eine 

offene Pfeife für den Ton 7 nur < Fuss lang ist, so begreift man 
leicht, das«, wenn die Mixtur in dieser Weise durchgerührt 
werden sollte , schliesslich winzige Pfeifchen genommen wer- 
den müssten, die gar nicht herzustellen sind. Man laset solche 
Register deshalb »repetireo« , nämlich an irgend einer Stelle 
eine Octave tiefer anlangen. Auch werden nicht selten in den 
höchsten Oclaven die höheren Pfeifen ganz weg gelassen , so 
z. B. eine anfanglich »-fache Mixtur zuletzt nur 3- 



Bis hierher haben wir dl« 1 
Tongrösse betrachtet; es bleibt uns nun noch, sie nach 
ihrem Klangcharakter zu unterscheiden. Da begegnet uns 
denn zunächst das sogenanle Principal, meist von Zinn und 
im Prospect«, offen, hell und etwas scharf klingend, eine eigen- 
tümliche Orgelklangfarbe , die sich nicht beschreiben and 
durch kein anderes Instrument darstellen lässl. Zu derselben 
Galtung gehören ausser dem allgewöholicben Princyal 8 Fuss 
auch die Register Oclav 4 Fuss , Superoctav t Fuss , Quinte 
5'/, und Fuss, ferner im Pedale (b«i grossen Orgeln auch 
im Manuale) Principal 1 6 Fuss, sowie alle g 

bilden die Flötenregister, 
tbeils von Zinn, theils von Holz, welch« je 
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führen Drittens finden wir die Gedeckte mit mancherlei 
Beinamen, Slillgedeckl, Lieblichgedeckt etc. Viertens begegnen 
uns die Gamben, eng mensunrte geigenartige Register, z. B. 
Viola da Gamba , Geigenprincipal . Violonbass ( 6 Fuss etc. 
Fünftens die Zungenstimmen ; wir müssen sie auch hier als 
eine besondere Abtheilung auffuhren , wegen des Schmettern- 
den ihres Klanges. Es gehören hierher die Trompete, Posaune, 
Clarino 4 Fuss, CorneUino 1 Fuss, Clarinett, Fagott und Oboe, 
sowie die sanft lntonirte Vo.x humana (Menschenslimme) . 
Sechsten» endlich finden wir in grösseren Orgeln immer noch 
ein oder die andere Charaklerstimme , welche sich nicht unter 
die obige Abtheilung einreihen lässt. Die Namen Doppelflölc, 
Salcional, Tuba elc. bezeichnen Register, welche in verschie- 
i Orgeln oft recht verschiedenen Charakter haben. 
(Schluss folgt. > 



Verschiedene 

{Fortsetzung aus Nr. ifl.J 
Ualf Cekrlaa <; hat eine Sinfonie gebracht zur Erinnerung 
des jüngstbeendeteo Krieges für gross Orchester nebst Schluss- 
theil mit Solo und Chor, zweitheilig angeordnet; der erste 
Theil enthält Sicgesjubel, Choral, Scherzo - Scenen aus dem 
Lagerleben — der zweite den Triumphgesang Es scheint, 
dass jedes abgesondert zu haben sein wird ; beide zusammen 
'106 Seiten mit elwa I »0 Musikzeilen) kosten S Thlr. — Die 
Composilion ist ein fle issig Stück Arbeit ; die Instrumentation 
durchgehends richtig , wohllautend , wenn nicht das Ueber- 
maass an Blech dem Geigenquarlelt sammt Flötenchor Schaden 
zufügt: denn es sind 10 blecherne drin: 4 Cum . 3 Trombe 
[S. 47 und später 3, anfangs !}, 3 Tromboni gegen 8 Holz- 
bläser, wo nur Piccoli zum Hauptgelöse fehlen , dagegen im 
lustigen Lagerleben noch Rasseler und Klingler hinzutreten. 
Den Clarinetlen und Fagotten wird bisweilen mehr zugemuthet 
als man vom Orchesterspiel verlangen darf, z. B. Fit- und CU- 
Scalen in raschem Tempo. Die erste Abiheilung : Sieges- 
jubel, beginnt mit einer schallenden Intrade , welche die 
erste I 6taktige Periode ausmacht. Sie ist wohlverständlich; 
charakteristische Melismen darin, halbe und ganze Scalen, 
später motivisch ausgesponnen — nicht ganz ange- 
en erscheint die seit Schumann häufiger gebrauchte Clausel : 



I • t 

S 3 8 

(S. 3 vgl. 39] da sie etwas Verschobenes, Naiv-überraschen- 
des an sich bat und ihrer Natur nach weniger cadenzirende 
Solidität als schwebende Situation bedeutet, weil eben der Me- 
dianl-Dreiklang dem der Tonica ziemlich fern steht. Ein älteres 
Beispiel, M. Praetorius - .Nunc angetorum gloria* hat ähnliche 
Mediant-Clausel auf holdselige Weise, da es eben die schwe- 
Mitle trifft, den Schluss des Aufgesanges. Die ziemlich 
»•). die den Hauptinhalt des ganzen 

neu (was 

4) Sinfonie zur Erinnerung an den glücklich beendeten Krieg 
von 4874/71 für grosses Orrnestor (letzter Salz mit Sopran-Solo und 
Cnor| cotnponirt von Adolph Cebriao. Partitur. Leipzig, C. F. 
\V. Siegel s Musikalienhandlung R. Linnemann,'. (USi. »Ml.) Folio. 
I. Abtheilung (Satz I— III]. 7t S. Pr. Mk. », 7J. II. Abthelluog 
(Salz IV). IS S. Pr. Mk. 5, iS. 

*) Das Wort Mellsrna brauchen wir in der etymologisch ersten 
Bedeutung für Theil der Melodie, insonderheit Elementartheil, Ele- 
ment, Glied des Ganzleibes (Dicht, wie oft geschieht, für Verzie- 

Molfv. °* Wt " Ul ** lreffeDder Äe " 8 ' ,to dM **" U * " 




ihnen heuer nur zum Lobe gereichen kann), aber fasslich, bild- 
sam , heftiger und gelinder Art , woblgeoignet einen bunten 
Hörerkreis zum Hören anzuregen, wo nicht zu fesseln. Ge- 
legenheitsgedichte , wenn befohlen oder ad hoc verfertigt , ge- 
rathen auch den besten Poeten nur selten ; ob dies Stück hier 
frei poetisch oder höfisch erfunden , wagen wir nicht psycho- 
logisch zu constaliren — doch scheint die Freiheit überzu- 
wiegen. — Folgende Melismen sind die Quellen des ersten 
Stückes : 




I ♦ * 




Der Tonsatz hat 41 Zeilen und zerfällt in drei grosse Perioden : 
I. S. I — 14, wo die Themen sich lebhaft, doch übersichtlich, 
hauptsächlich im Bereich der Haupttonart bewegen; II. S. 14 
—II ist ein Imbroglio e»cenlrischer Modulation : Fü 9 Takte 
darunter 4 Unisono) — ff 4 T. — £ 5 T. — fis-moll I 4 — 
g-moll 3 — || at-c-f-c 4 T., zusammen 15 -f- I 4 T. wühlen- 
der 1' Übergänge. || III. S. II — 39. — Der rhythmische Auf- 
bau erscheint angemessen, indem der I. und III. Theil ähnlich, 
der letzte um ein Geringes grösser als jener, der mittlere gleich 
der Hälfte des ersten ist. Während sonst im symphonischen 
Grundriss der erste Theil einfach repetirt, der mittlere an kör- 
perlichem Umfang den ersten meist um das Dop pelle über- 
trifft : so ist hier die raschere Beweglichkeit dem Actus der Si- 
tuation allerdings entsprechender. Der ganze Satz wird seine 
Wirkung thun j spannen — binden — lösen ; tiefer haftenden 
r den allzu Gewissenhaften unter den Hörern 
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desto weniger machen, je ängstlicher sie nach dem Sieges- 
ju bei der Ueberschrifl fahnden. Im Einzelnen ist auffällig 
S. M der Eintritt der C-Pauke — welche doch aus jenem 
»muta in D« (S. 3] schwerlich innerhalb i Taktpausen r. sehen 
Tempos wieder herzustellen wäre*); sollte es Schreibfehler 
statt d sein, so passls wiederum nicht zu der C-Quintsexte, die 
die Blechernen hier sehr unnütz vordringlich ausfuhren ; — 
falsch ist auch das G des Tynipanislen auf derselben Seile zu 
dem grimmigen fff unisono tutti a I c eis' — somit die ganze 
Zeile in den Timpani verfehlt: wir» nicht schade um den 
Uno, der sich fff = frisch frei fröhlich ergiessen soll , man 
müsale sie einfach streichen. — Die gleich darauf folgenden 
Melismen aus der Euryanlhe-Oovertüre S. I 3 muthen heimlich 
lUchelnd an, doch ohne Störung für vernünftige Hörer. 

Der zweite Satz bearbeitet den Choral «Nun danket 
alle Gott«, kunstreich instrumental flgurirt mit siebenfachem 
Tempowechsel — ein ziemlich gelungenes Wagestück. Zuerst 
Moderato . in einfachem Coolrapunkt von milden Stimmen sang- 
mässig ausgeführt, wirkt es einfach herzlich, obwohl nicht die 
ruhige Einfalt des Originals von Joh. Crüger in den Harmonien 
obwaltet : vielleicht weil solches einem gebildeten Publico nicht 
witzig genug wäre. Dafür sind steigernde loslrumeolal-Effecte 
in den dynamischen Schatlirungen von Holz, Blech und Geigen 
desto willkommener, da sie nicht fremdartig moduliren. Der 
zweite Absatz Andante religioso bringt drei ßguraliu- 
Contrapunkle mit Augmentationen und Dimtnulionen , wo der 
( antut firmus leise, doch klar durchklingeod , in den Miitel- 
stimmen unisono eintritt; nicht unglücklich den Bachischen 
Orgelirios nachgeahmt wenigstens zu Anfang , wogegen der 
Schluss S. »3 — 46 durch die Zerbrechung des Themas mehr 
zerstreuend als sammelnd wirkt. Hierauf wird als dritter 
Vers (oder Variation) der Cantus firmus im triplirten Takle fort- 



Trompetenstösse an den Zeilenschlüssen , endlich das bunte 
farbenprachtige Bild sanft ausklingend geschlossen. 

Das drille Stück : Scherso aus dem Lagerleben, heiter und 
neckisch angelegt mit allem denkbaren Gelöse und sanften 
Schmelzfarben daneben, lässt gul an und wird amusiren ; höhe- 



ren Humor scheint der Mittelsatz F-dur •/, 



mit canonischen 



Kunststücken durchwirkt — zu beabsichtigen. Legt man nicht 
Beethovischen Maassstab an zum Vergleichen , so mag das 
witzige Hin- und Her-Tanzen zwischen Melodie und harmo- 
nischen Pizzicati , die zuweilen eteentrische Modulation , die 
Umkehrungen des Themas, die chromatischen Scalen der Gei- 
gen und Flöten wohl die Aufmerksamkeit fesseln , zumal die 
Hohen- und Tiefpunkte sich meist rhythmisch gul gegen ein- 
ander abheben ; doch fürchten wir, es wird sich an drei Stel- 
len eine Art Unsicherheit der Periode bemerklich machen, 
nämlich : S. 55, 6 und dessen Repetition 69, I, wo der letzt« 
Takt überzahlig scheint, und am Schlüsse S. 69, 1 — 70, 3 die 
I 3taklige Periode, ebenso verschobener Art, wodurch auch der 
Ganzschluss (periodtm finalis) Schaden nimmt. In diesem 
Punkte, dem sättigenden Eindruck des Schlusses, sind Beet- 
hovens Symphonien unübertroffenes Muster : wer möchte z. B. 
bei der 8ltakligen Schlussperiode der C-moll einen Takt hinzu 
oder hinweg IhunT — Auch in dem hübschen canooischen 
Miitels.it/ S. 61 — 61 ists lästig, dass der Anfang mit einem 
nicht leicht fasslichen Rhythmus gemacht wird ; doch ist hier 
die witzige Ueberrascbung eher an der 
lungen. 



•j Die Pauken mit der neuen Mechanik , welche das Schnell- 
ttlmnien ermöglicht, sind noch nicht so allgemein, dass man bei 
jedem Orchester darauf rechnen durfte. Sollte dieser Umstand dar- 
auf deuten, dass das Opus nur einmal aufzurühren bestimmt sei? — 
vgl. »•—$(>. 64. 



Die zweite Abtheilung : Triumphgesang, mit 
gedichtetem Te\t des Componisten. ist voll 
und Hallkraft ; die 
ungeachtet der byzantinisch hyperbolischen Redeweise, im 
Ganzen befriedigend : nur müssle der Säoger seine eigenen 
Dichterworte richtiger declamiren als S. 18 im Sopransolo ge- 
schieht. Die Singstimmen — nicht immer in guter Stimmfüh- 
rung — werden an manchen Stellen bis zum Unschönen über- 
spannt ; das A x im Chor klingt leicht quiekend , zumal bei 
raschem Einsatz S. 8, 8 — und so das häufige Verweilen in 
der Region as 1 — (A — Auffallend möchte es scheinen — I was 
es doch nicht ist)} — dass sich im vocalen Theil i 
lichter aus neudeutschester Polarzone an 
strumenlalen : so hat das Hauptlhema des Chorgesanges i 
dem sonst anmuthenden Gange doch auch unnütze Härten in 
rauher oder linkischer Stimmführung, wenn auch die Einsätze 
gros&entheils richtig , die Declamation klar und nachdrücklich 
ist. Heden wir nicht weiter von Unbeweisbarem oder Zufälli- 
gem, geben vielmehr zum Nachweis für die Sinne die zwar 
etwas Mendelssohnisch an 
Chormelodie ii 





Zu Anfang hätte man . neben dem ff aller Instrumente , gern 
einen vierstimmigen Accord in weiter Harmonie statt des 
quinllosen Gesanges, ingleicben am Schlüsse : dass die letzten 
4 oder S Takle etwas gesucht langschwänzig kiingen , gleich- 
wie der Schluss des sonst trefflichen Mendelssohnscben Wald- 
liedes >Wer hat dich, du schöner Wald., wird man als zeitge- 
mäss hinnehmen. — Wir haben bei diesem nicht hochgenialeo, 
aber handlichen und seinem Zweck entsprechenden Werke 
eines Unbekannten darum länger verweilt , weil es Zeichen 
und Andenken der Zeil , weil es Gelegenheitsgedicht ist. 
Goethes bekanntes Wort: Alle seine Lieder seien von 
Haus aus Gelegenheitsgedichte , will nur sagen . dass sie nicht 
aus der Luft gegriffen, nicht erfundene, sondern erlebte Sachen 
darstellen; dagegen wissen wir von seinen eigenllichen 
Gelegenheilsgedichten zu fürstlichen Hochzeiten und ähnlichem 
Ereignis«, dass diese, obwohl nicht bvzantiuisch schweif- 
wedelnd , doch die schwächeren Früchte seine 

i9 . 
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lieben Kraft waren — ebenso die Beethoven sehen desselben 
(Fortsetzung folgt.) 



•) Compositionen für Blasinstrumente mit Orchester oder 
Pianoforte . 

4 . letradaetiM und Im** für die Clarinette mit Begleitung 
des grossen Orchesters oder Pianoforte cotnponirt von 
Carl Baeraaaa. Op. 36. Ottenbach a/M. bei Job. Andre. 
Nr. 4 4424. Folio. Part, mit Pfle. 8t S. Clarin. princ. 
9 S. Pr. 2 0. «4 kr. 

2. HettarM für Horn oder Clarinette mit Begleitung des 

Orchesters oder Pianoforte componirt von rrtedrieh 
»•rWrg. Op. 24. Ebcndas. Nr. 1 1369. Folio. Für 
Horn (oder ClarineUe) mit Pfle. 6 u. 3 S. Pr. 54 kr., 
mit Orchester Pr. 4 fl. 30 kr. 
Dem umfangreichen und gediegenen Concertrepertoire der 
Saiteninstrumente namentlich Ciavier und Geige) gegenüber 

bedeutenderen Tonsetzer in ihrer Hinterlassenschaft von jeher 
nur stiefmütterlich bedacht worden. Wir haben es daher als 
ein notwendiges L'ebel hinzunehmen, von praktischen Ge- 
sichtspunkten ausgehend wenigstens den guten Willen anzu- 
erkennen , wenn die in Behandlung derartig zurückgesetzter 
Instrumente ausgezeicnneleren Künstler es zu gleicher Zeil un- 
ternehmen , die ihnen nachstrebenden jüngeren Kräfte nicht 
allein mit dem nothwendigen febungsmalerial zu versorgen, 
sondern auch denselben Werke an die Hand zu geben , durch 
deren Vortrag sie von Zeit zu Zeit öffentliche Proben ihrer 
Leistungsfähigkeit abzulegen im Stande sind. In diesem Sinne 
empfiehlt sich die Blirmann'sche Clarinetten-Composition noch 
als eine der musikalischeren und, wie vom Autor, einem Sohne 
des berühmten H. J. Bärmann, nicht anders zu erwarten war, 
dankbarsten und instruclivsten für genanntes Instrument. 

In ahnlicher Weise verdient auch das Forberg'sche Not- 
turno unsere Anerkennung. Auf einen bedeutenderen Inhalt, 
auf thematische Gestaltung etc. müssten wir allerdings bei 
beiden Componisten Verzicht leisten. Schon die an allen 
Ecken und Enden mit Vorliebe verwendeten bekannten Tri- 
vialitäten , die , namentlich in der Bärmann sehen Pieee recht 
veraltete, in beiden jedoch gleich concessionelle Schreibweise 
bürgen dafür, dass höhere Ziele nicht vorgeschwebt haben. 

b Compositionen für Pianoforte und Violina. 

3. Capriccio G-rnoll für Pianoforte und Violine componirt 

von »tu Ilaawell. Op. 2. Leipzig, C. Begas. i'52.1 
Folio. 4 t u. 3 S. Pr. 22' , Ngr. 

Das Capriccio von O. Klauwell beansprucht in musika- 
lischer Beziehung die Beachtung der Kritik in höherem Maasse. 
Obgleich auch die Motive dieses Opus zum grosslen Theil als 
verbraucht zu bezeichnen wären , lässt die Enlwiekelung des 
Ganzen den Phrasenhelden der Salons gegenüber doch bereits 
den feinfühligeren Musiker herauserkennen. Ansprechender 
Inhalt, nicht zu schwierige Ausführbarkeit sind weitere Vor- 
züge des Tonstückes. Ob es dem Componisten gelingen dürfte, 
in späteren Werken über eine gewisse , sowohl in der Wahl 
seiner Themen, als in der Verarbeitung derselben sich aus- 
sprechende Na.vetiit seiner musikalischen Anschauungen hin- 
auszukommen , wäre eine Frage seiner gesammten ferneren 
Enlwiekelung, wie überhaupt der aus vorliegendem Opus noch 
nicht bestimmbaren Ergiebigkeit seines Talents. B. Hantel. 



Zweiter Musikbericht aus München. 

(Fortsetzung.) 

In derselben Marzwoche bat es sich hier neuerdings be- 
wahrheitet, dass der geniale Funke, wo er einfallt, zündet und 
Flammen der Begeisterung in heller Lobe empört re i h t - Jo- 
hannes Brahms, unter den lebenden Meistern der Ton- 
kunst der ersten einer, wurde mit Auszeichnung empfangen, 
begleitet und verabschiedet. Am 13. Marz im zweiten Abonne- 
ment-Concerte der musikalischen Akademie und am 
nächsten Abend in der zweiten Walter' sehen Quartett- 
Soiree kamen Werke desselben zu Gehör. Es konnte Manchem 
Einzelnes dunkel bleiben, ja sogar missfallen; die Thatsache, 
dass man es mit einem Künstler von ungewöhnlicher Begabung 
und Bedeutung zu thun habe, musste Jedem klar werden. 
Das imposanteste, ureigenste unter den am »3. aufgeführten 
Brahms' sehen Werken war wohl das »ClavierconcerU; es ist 
kein solches, es ist mehr , eine Symphonie mit Clavierbeglei- 
lung, reich und prächtig und breit dahin fluthend und doch 
im Adagio so sanft und singend, wie nur die höchste Begabung 
in Tonweisen zu sprechen vermag. Der Coniponist spielte das 
Werk selbst : dies gewährleistete uns zunächst dessen sinnge- 
treuere Wiedergabe ; dann zeigte es aber auch Brahms als 
einen Spieler, der bei grössler technischer Vollendung zunächst 
nicht durch blendende Eiferte, sondern durch Plastik und innig 
gesangvollen Ton in kunstsinnigster Weise zu wirken und zu 
fesseln versteht. Das Orchester spielte seinen Part unter Levi's 
exacler Leitung und die übrigen Brahms' sehen Werke: die 
Variationen über den marscharligen Hymnus St. Anloni von 
Jottph Haydn und drei ungarische Tänze , unter der Direction 
des Componisten , mit grosser Feinheit , Genauigkeit und Auf- 
merksamkeit ; es war sichtlich von der hohen Bedeutung des 
Meisters, den es zur allgemeinsten Anerkennung bringen wollte 
und brachte, erfüllt. Die reichgestalteten Orchestervariationen 
sind in der jüngst verflossenen ConcerUaison zur ersten Auf- 
führung gelangt und seiner Zeit von uns ausführlich besprochen 
worden ; dieselben wurden uns nun noch klarer , durchsich- 
tiger und darum zugänglicher. Die ungarischen Tänze sind 
schwungvolle brillante Orchesterslücke von zündender Wir- 
kung ; denn Brahms ist nicht nur musterhaft in der thema- 
tischen Arbeit, sondern auch meisterhaft in der Behandlung 
der Orchesterfarbe. Herr Vogl sang vier Lieder von Brahmt, 
lyrische Gesangsstücke, welche echt poetische Texte in fein- 
fühligster Weise erfassen und wiedergeben ; ihr melodischer 
Gehalt und ihre Stimmung sind glücklich vereinigt. Der Sänger, 
sowie Levi als Accompagnateur — ■ fast möchten wir sagen 
»ohne Gleichen« — ernteten reichsten wohlverdienten Beifall. 
Minder entsprach uns Vogl's Vortrag einer ungedruckten von 
Brahms mitgebrachten Arie von Fr. Schubert, einer Compo- 

Eine der zahlreichen D dur-Symphooien von Jos. Haydn, ge- 
rade der bekanntesten eine, hatte das Concert eröffnet; sie 
wurde nicht so ganz vollendet gespielt , als zu wünschen ge- 
wesen wäre : alle Aufmerksamkeit schien für Brahms reservirt 
zu sein. Besser erging es dem Haydn' achea Fdur-Quartctle 
Op. 77 zu Anfang der Walterschen Quartett - Soiree am dar- 
auffolgenden Abende. Brahms wirkte hierauf in seinem Adur- 
Clavierquarlelte Op. J6 mit, einem schön geformten und me- 
lodienreichen Werke, welches in seiner edlen romantischen 
Schwärmerei, mit treuester Auffassung vorgetragen . vorzüg- 
lich gefiel. Das an harmonisch interessanten Combinationen 
und feinen Klangwirkungen reiche G dur-Streich-Sexlell Op. 36 
desselben Componisten zog uns mächtig an und imponirle in 
seinen grossarligeo Wendungen. Das Zusammenwirken des 
Walterschen Quartettes , hier durch die Herren Closncr und 
Bennal verstärkt, war wieder ein durchaus mustergilUges. 
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Schliesslich richten wir warme Dankesworte an Job. Brehms 
für die Anregung, Belehrung und geistige Erhebung , welche 
er ihm durch seine Werke und sein persönliches Erscheinen 
vermitteil hat, und sprechen den Wunsch aus, dass er letzteres 
recht bald wiederholen möge ; für die Verbreitung erslerer ist, 




kaiischen Akademie am Ji. Hirz berichten, baben wir 
vor Allem die Anfangs- und die Schlussnummer desselben zu 
erwähnen Das Concert wurde nämlich mit den zwei herr- 
lichen nachgelassenen Sitzen der unvollendeten II moll - Sym- 
phonie von Fr. Schubert eröffnet , zwei Orchesterslücken , die 
wir unbedingt den schönsten ihrer Gattung beizählen. Ganz 
anderer, theilweise allzu gegensätzlicher Art war die Schluss- 
nummer des Concertes : Btrliot' Symphonie »Harold in Italien«, 
über welche in diesen Blättern öfter das Unheil 
ist. Bei der ausgezeichneten Wiedergabe diese 
worin sich insbesondere HerrTboms als Spieler des Viola- 
solos rühmlichst auszeichnete , war es von grossem Interesse, 
wenn auch nur theilweise genussreich, dieselbe zu hören, und 
wir sind dem Orchester wie seinem umsichtigen Dirigenten 
Herrn Hofkapellmeisier Levi für deren Wiedergabe zu Dank 
verpflichtet. Herr Benno Walter spielte die Gesangsscene 
von Spohr und die Arie aus der Ddur-Suite von Bach in vol- 
lendeter künstlerischer Welse. Frl. Meysenbeim hatte zu 
Vortrage keine ihrer für leichtere Coloralur geeigneten 
Wahl getroffen : die grosse Scene und 
Arie der Egtantine aus Weber- 1 .Euryantbe» ; bei guter Auf- 
fassung war die Stimme doch viel zu formt . die dramatische 
Kraft zu erkünstelt , um imponiren zu können. Bei einigen 
SrAtimann'schen Liedern eulbehren wir die Tiefe der Em- 
pfindung. 

Es war im Spatherbste 1871, dass Fr. Lachner zu 
Leipzig zweimal kurz nach einander ein damals neu veröffent- 
lichtes Werk mit grossem Beifalle aufrührte. Unser strebsamer 

Frühjahre 



schrankten Miltein, eben dieses Werk, 
auch in Wien und in Berlin eingezogen war , seinen Zuhörer- 
kreisen vorzufuhren. Am 19. Marz endlich gelangte dasselbe 
hier , an seinem Entstehungsorte , in einem Concerle ausser 
Abonnement der musikalischen Akademie zu gelunge- 
ner Wiedergabe : es ist das Requiem in K • moll für Solostim- 
men, Chor und Orchester, dessen Composition den Haupllhei- 
len nach dem Jahre 1856 angehört, welches aber nachgehends 

ind Erweiterungen erfahreu hat. 
Werk verweisen wir auf den Artikel von A. W. 
Ambros in der neuen Folge seiner »Bunten Blatter, und auf die 
Beurtheilung, welche Selcnar Bagge demselben in Nr. 1 4 u. 15 
des Jhrg. 187t d. Bl. angedeihen liess. Das Werk wurde vom 
Componislen selbst ilirigirt. Dass Fr. Lachner sowohl bei sei- 
nem Erscheinen am Dirigenteopulte als nach jedem Abschlüsse 
stürmisch applandirl wurde, bedarf als selbstverständlich kaum 
besonderer Erwähnung. Der Chor sang unter dieser Leitung 
ausserordentlich exacl und ausdrucksvoll, das Orchester spielte 
mit alter Meislerlichkcit. Die Soli wurden von den Damen 
Vogl, Gottlieb und v. Mangsll, sowie von den Herren 
Vogl, Niklilschek und Bausowein in ausnahmslos vor- 
züglicher Weise gesungen. — Dem Requiem ging Beethoven' t 
Fdur-Symphonic unter Levi s Direction in sehr ausgezeichne- 
ter Wiedergabc voraus. 

Am i. April scliloss die dritte Qu a r tc 1 1 so i r ee der 
Herren Walter , Brückner , Thoins und Müller den Winter- 
cyklus dieser Soireen ab. An der Spitze des Programms stand 

I Quartett von Divertdorf 



inEs-dur Op. 4. Ihm folgte ein gewaltiger Gegensalz, das Fmoll- 
Quartett Op. 95 von Beethnm Den Schluaa de* wie gewöhn- 
lich vorzüglich durchgeführten Abends bildete Moiarfi G mol I- 
Quintetl. Wenige Tage nach dieser Soiree concertirten an 
QuarteUisten ia Leipzig mit 
beinahe ihren 

an Davids Stelle 
««»• 

Intendanz und Wallers liebenswürdige An binglich keit an Mün- 
chen wurde indess dieser Unstern glücklich von uns abge- 
wendet. 

Frl. Eugenie Menler veranstaltete Mitte April im Mu- 
seumssaale ein Clav ierconcert , in welchem sie von dem steten 
Fortschreiten ihrer künstlerischen Auffassung und technischen 
Vervollkommnung namentlich mit Beethoven t CmoU-Varialiooen 
iweifeln n 
wird in 

reden machen. Der gesangliche Theil des Concertes war vor- 
züglich durch Frau Diez und Frful. Radecke vertreten; 
ausserdem wirkten der Harfenspieler Tombo , der Violinist B. 
Walter und der Cellist C. Menter verdienstlich mit. 
(Schluu folgt.) 




Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Berll»,. (Die InttrumenUl-Coocerte des Winters 1(71/74.] 
[Fortsatzung aus Nr. 17.) Von den Concerteo, welche einzelne Künst- 
ler gaben, erwähnen wir nur einige bedeutendere, zunächst das de* 
Pianisten Herrn Heinrich Barth am 1*. Nov. im Saale der Sing- 
akademie. Herr Barth spielte die Sonate Op. 8< von Beethoven, die 
Variationen and Fuge Uber ein Thema von Handel von Jak. BraMmt. 
Nocturne Op. 61 Nr. I von CAop.it. Novellelte D-dur Op. 9t Nr. • 
von Schumann und drei kleinere Slücke von Kiel. Scoriatti und Hon- 
te! Zwischen diesen Nummern sang Frau Prof. Joachim Lieder 
von Schuherl, Brnhuu. front und Hauptmann — Am 1. Jan. d. J. 
folgte in demselben Saale ein Concert mit Orchester [unter Leitung 
des Prof. von Brennen, welches der kgl. Conoertmeister Herr Hein- 

uod Herr Prof. Joachim and Herr G. Henschel. Herr de Ahne 
trug das Yiolio-Coocert von Bruch und drei ungarische Tanze voe 
Hrahnu Joachim, sowie mit Prof. Joachim das Concert für zwei Vio- 
linen von J. S. Bach vor. Frau Joachim und Herr Henschel erfreu- 
ten durch Lieder von Brohnu und Schuten, eine Arie aas »Elia» von 
Meuietuohn und ein Duett für All und Bariton von Händel — Der 
früher gefeierte Pianist Herr H. Ehrlich trat nach langer Pause 
wieder einmal an die Ocffentiichkeit al* Pianist und auch als Com- 
ponisl. Er gab zwei Concerte am »9. Nov. und 99. Man; im I 
ren trug er unter Mitwirkung der Symphonie-Kapelle ein 
slUck mit Orchester im ungarischen Stil eigener Composition vor, 
femer das Gdur-Coocerl von Beethoven, kleinere Clavierstucke von 
Chopin, Tautig, Schumann und Schubert -UtU ; Im zweiten : Lebens- 
bilder, Variationen Uber ein Original -Thema eigener Composition, 
die Sonaten G-dur Op. II Nr. 4 und Cis-moll von Beethoven, Stucke 
von Schubert. Motarl, Chopin, Umbautem und s '.»mann — Am 
9. Dec. versammelte Herr Georg Henschel im Saale der Singaka- 
demie ein ziemlich zahlreiche» Publikum , dem er die Arie aus 
•Euryanlhe« [Wo berg' ich mich) von Weber, eine Ballade von Lowe, 
eine Arie aus «Alexander'» Fest« von Handel und Lieder von Schubert 
und SV Aumnnn bot. Die Übrigen Nummern bildeten Vortrage der 
Herren de Ahna , H. Barth, L WollT und R. Hausmann. Brahmt' 
Clavier-Quartell Op. 15 und die Phantasie für Ciavier Op. 77 von 
Beethoven sind unter diesen besonders hervorzuheben. — Die talent- 
volle, aber einer »trennen Schule noch »ehr beddntige Pianistin 
Frl. Laura Kahrer lies» sich in einem selbst arrangirten Concerte 
am 19 Marz hören. Die Sonate für Ciavier und Violine in C-rooll 
und Sonate Op. III von Beethoven, Gavotte |H-molli und Präludium 
und Fuge H-dur; von Bach, Novellelte F-dur von Schumann, Noc- 
turne Drs-duri von Chopin, Rhapsodie hongroise Nr. II von taut 
bildeten den Inhalt ihres Programms. Herr Kapellmeister Rappoldi 
unterstützte das Concerl mit Violinvorlrsgcn. — Am « Dec. Con- 
cert von Elisabeth Lawmwska aus Petersburg mit grossem 
Orchester unter Leitung des Herrn Prof. Jul. Stern. Programm : Eine 
Fnustouverlüre von «icA Wagner, Adagio aus dem Octetl für Blas- 
instrumente (neu von F. Lachner, Ballelmusik aus der Oper •Fera- 
mors- von Bubmttein, Ungarische Suite für Orchester von H Hotmann 
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neu, unter Direcllon de» Compooistenl). Die Orchesterwerke nah- 
men somit du Hauptinteresse in Anspruch. Die Sängerin trug eine 
Arie au* der Oper: «Das Li' hon für den Cur« von Glinka, zwei rus- 
sische Lieder von Dargomqsky, Arie >Sei stille dem Herrn« von UV* 
delttoltn und twei Lieder von fttto w ta i« ) und Schubert vor. — Am 
S. Dec. folgte ein Concert der Pianistin Anna Mehlig, das ziem- 
lich verunglückt«. — Herr Kapellmeister Ed. Rappoldi veranstal- 
tete am 14. Nov. ein Concert im Scale der Sing-Akademie, lediglich 
in dem Zwecke, seine eigenen Composittonen einem grösseren Pu- 
blikum zuzuführen. Sie bestanden aus Liedern »Dm «erbrochene 



rage der Im 
n-Feier be- 



Ringlein-i Eichendorff l, Sehnsucht Jacobij, Mailied iGoelhe), Scbilf- 
lieder (Lenauj und einer Symphonie in C-dur in vier Salzen: 
Allegro, Andante, Scherzo, Allegro martialc. Der Concrrtgcber diri- 
glrte selbst; die Lieder inlerprelirte Krau Professor J o a c h i m von 
Prof. Rudorf! begleitet Den Anfang des Concertcs machte die Ouver- 
türe tu den Abencersqen von Ourubmi, den Beschluss der Vortrag 
des AtenoVtwoAn' sehen Vtolloconcertes durch Professor Joach i ro. 

iSchluss folgt.) 

# Bona. [Schumann- Denkmal. Der Bildhauer A. Doon- 
dorf in Dresden hat den Auftrag erhallen , da» für die Ruhestätte 
Hobeit Schumann s auf <tem Bonner Friedhofe projectirte Denkmal 
anaufertigen. Die Kosten dafür werden au* dem Reinertrag 
August vorigen Jahres in 
ttritUo. 

# Gloceitcr. In Gloceater wird in den Tagen vom 8. bis 41. Sep- 
tember d. J. ein grosses Musikfest abgehalten werden, für welches 
unter anderen Solisten die Damen Tiel-ens, Trebelli-Uetlini und der 
berühmte italienische Bassist Signor Agnesi entagirl sind. Das Pro- 
gramm umfasst an geistlichen Werken Spokr i «Letztes Gericht«, 
Haydm't »Schöpfung« , Aosihii'* «Stabat Mater« und »Messe solenelle», 

it «Elias» und «Lobgesang«, Neotri «Preise Jebova« und 

# Parti. [«Verdi's Todtenmesse zum Andenken an 
Msnzoni«.) Der in der Augsborger Allgemeinen Zeitung vom 
10. Juni veröffentlichten »Pariser Chronik« entnehmen wir Nachfol- 
gendes Ober die Aufführung der Todtenmesse Verdi's daselbst. »Des 
Meisten Giuseppe Verdi «Todtenmesse zum Andenken an Manzoni« 
Ut im Hause der Komischen Oper — der komischen ! — sechsmal 
zur Aufführung gelangt, nachdem von Mailand her ihr Ruhm und 
Erfolg verkündet worden. Beinahe bitte »ich die Politik dabei ins 
Mittel gelegt, denn einer von den im Hinblick auf die hiesige Probe 
nach Italien gesandten Musik-Kritikern hatte vom Auftreten des 
Herrn Hans v. Bülow gegen Verdi erzahlt, noch abe dieses Künstlers 
Unheil Uber die Messe selbst erschienen war. Er flocht dabei einige 

i Uber deutschen NatlonaldUnkel in Bezug auf Kircben- 
; ein, die den Leser zum voraus für den italienischen Compo- 
sollten. Natürlich ward dabei ausser Acht gelas- 
sen, das», wenn die Deutschen auf die Kirchenmusik ihrer grossen 
Tod ten mit Recht slolz sind, diese doch keineswegs deo letzten Krieg 
verschuldet haben 1 Ihr Streben und Wirken war ja Harmonie, nicht 
Volkerkrieg. — Lassen wir das' Sonst inusslen wir gar noch von 
den lacherlichen Geislcsverirrungen sprechen, die manchen faden, 
nach Popularität durstenden Schreiber befallen, der sich einbildet, 
die Pariser Luft (siel) habe bei Rossini, Meyerbeer u. A. die Vollen- 
dung ihre« Genie* bewirkt; so auch sei Verdi hier vor einem Jahre 
auf den Gedanken gekommen, das Requiem zu verfassen, das uns 
der Director der Komischen Oper, Herr du Locle i Mitdichter des 
Textes zu Verdi's «Aids«!, zu so hohen Eintrittspreisen zum Besten 
gegeben. — Der Zweck dieser neuesten Verdi'schen Composilion 
ging natürlich für das Pariser Publikum verloren , dessen grosso 
Mehrzahl wohl nie vom Dichter der .Verlobtoo« gehört hatte ; trotz- 
dem war der Enthusiasmus in der Gcburlssladt des populären Autors 
schwerlich lärmender als hier. Ich wohnte der einzigen Abendvor- 
stellung, der letzten bei, die gleich den am Tage vorgeführten bei 
ausverkauften! Hause stattfand. Verdi dirigirte selbst. Ich hatte ihn 
seit vielen Jahren nicht gesehen. Zur Zeil der ersten Aufführung in 
der «Fenke« seines besten Werks, «Rigolctlo« zu dem er, ohne den 
Dichter zu befragen, Victor Hugo s »Le roi s'amusr« vom italienischen 
Librettisteo stibixen Hess), sah ich den noch jungen Meister oft sn 
■ 1 In Venedig, da er dasselbe Hötcl bewohnte. Sein 
ar ist, bei den vielen theatralischen Erfolgen, die 
I, ergraut; Üppig umschaltet es noch immer die 
eines im Verhältnis» zum Körper grossen Kopfes. 
Verdi ist ein glücklicher Mann. Des bekanntesten, bedeutendsten, 
beliebtesten der lebenden Coiiiponistrn Italiens leidenschaftliche 
Musik galt dereinst als Kampfesmclodie für das Einheits- und Frei- 
heitsstreben der Italiener. Seihst im Anagramm seines Namens lag 
der Hnffnungssrhrei de» wollenden Volkes. Der Ruf: Evviva Verdil 
war darum verpönt, denn VERDI bedeutete Vitlorio Emmanuele R* 
U'ltalia ! Du» Mit die Polizei bald heraus. Einen Theil seiner Popu- 
larität hat Verdi gewiss diesem Zufall zu danken, der einem leicht 



entzündbaren Volk eine Prophezeiung war. — Hier ging ihm i 
der Ruf voraus, das» er stet» treulich zu Frankreich gesunden. 
Lauter Nrbendinge, wenn es »ich um den Werth eines Kunstwerkes 
handelt, das allein für sich stehen oder fallen muss. Wirklich bat 
»ich die ernste Kritik von alle dem nicht belhoren lassen Sie war 
auf das Requiem selbst gespannt Viel Musik hat Verdi nicht zum 
alten Text verfasst. Eine ganz kurze Einleitung zu Choren und Ge- 
sangen, kaum ein kurzes Zwischenstück; im übrigen sind die Ge- 
bete von der Strophe »Requiem aelcroam« bis zum «Libera me, Do- 
miue de inerte aeterno«, mit geringer Wiederholung der Worte, nur 
in Musik gesetzt. — Ehre sei vor allem den trefflichen Künstlern, 
denen die Solopartien anvertraut waren! Theresa Stolz: Sopran, 
Maria Waldmann i Mczxo-Sopran el» Oesterreicherinnen entschul- 
digte Deutsche; und Capponi : Tenor, Maini : Basa, sind ausgezeich- 
nete Virtuosen. Die beiden Damen zumal erregten Erstaunen und 
in Publikum, da» »eil vielen Jahren an ausgesungene 
und Sangerionen ohne Methode, Stil und Schule gewohnt 
Ist. Ihnen wurde reichster Beifall , ebenso dem kraftvoll klingenden 
Organ der beiden Singer; selb»! ein schlechtes Werk ► tue bei so 
vollendeter Auslegung Interesse erregt. Ein «olches ist Vereis «Messe» 
sicherlich nicht, aber den ungeheuren Jubel verdient sie keineswegs 
als musikalisches Werk. — Wie in Verdi's Opern, zeigt sich auch in 
ihr die Ungleichheit der Arbelt, das Schone, Edle, neben dem 
Flachen, Gemeinen. Ohne Pause, ohne Einhalt springt ein hochge- 
haltener Satz ins Triviale Uber, endet eine ergreifende Phrase mit 
einer Tanzmelodie, die mil dem Todlenamle doch gewiss nichts zu 
schaffen bat. Der Beginn piano in schönem Rhythmus hat nichts 
Markantes bis zum Quartett mit Chor, das durch die herrlichen So- 
listinnen einen grossen Kindruck machte. — «Dies irae« wird von 
einer Fuge der Trompeten wirksam eingeleitet. «Der Tag des Zorns, 
an dem die Well in Funken zerstieben soll«, ist kräftig geschildert, 
und die Partitur des ganzen Satzes enthalt manchen Funken von ge- 
nialer Erfindung. Der Sau «liber scriptus proferetur«, Chor mil Fuge, 
leilel ein Quarten ein, bei dem die Basspartie besonders schon her- 
vortritt. Da ss die Melodie dabei jedem Worte des Textes entspricht, 
will ich nicht behaupten, da mir — ich gestehe es offen — Uber- 
haupt wenig an diesem liegt. Die Gnadenrufe «Recordare Jesu pie« 
u. s. f. sind den Frauenstimmen, dann dem Tenor zugetheilt, und 
sind reizend seboo gesungen worden. Das folgende Recitativ mit 
Tremolo-Begleitung ist leicht und seicht. Beim »Lac n mos»» ist die 
Insirumeiitirung, wenn nicht originell, doch sorgfältig erdacht, und 
die schneidenden Klagetöne der Saiten werden wirkungsvoll durch 
das Einfallen der Horner gehoben. Das Finale dieses ersten Ab- 
schnittes ist aber weniger ergreifend. — Die Fuge mit Doppelchor 
des «Sanclus« geßel weniger als die erste, dagegen erhielt das »Agnus 
Del« grossen ungeteilten Beifall. Die schönste Nummer des Werkes 
erinnert zu deutlich au die symphonische Einleitung zum 5. Act der 
»Afrikanern» , als dass nicht jeder Hörer es merkte , wo Verdi sich 
seine Inspiration zu dem Salze geholt hat. Verändert ist wohl die 
Melodie, verarbeitet ist sie auch, aber Verdi hat sie nicht urwüchsig 
aus sich selbst geschaffen. Frau Stolz trug die Stelle ganz reisend 
vor. — Der Scbluss «Libera me Domine« für Sopran und Chor ist 
dramatisch, wenn nicht kirchlich, und wurde noch besseren Effect 
in einer grausigen Oper machen , wo Dolche blitzen und Scheiter- 
haufen flammen; hier bat der Maestro viele Contrapunkte ange- 
bracht, deren Wiederholung die Wirkung nicht erbohl. Einzelne 
Stellen sind darunter von edlem Ausdruck, so die Seufzer und die 
Klage der Sopranstimme, denen Trompetentone antworten, an die 
sich wieder das Orchester mil vorherrschenden Blasinstrumenten 
anschmiegt; aber da» Hauplfinale ist weder erhaben noch ergrei- 
fend, sondern gerauschvoll, lärmendes Durcheinander oiner ihrer 
allen Gewohnheil Uberlasscnen Muse. — Ware es ficht Verdi, hatte 
der Theaterdireclor die kleine Presse nicht voraus dem Unternehmen 
gewonnen, wäre das Requiem von einem tuchti 
sischen jungen Componisten.so hatte es weder solcben ( 
noch solchen Beifall erzielt. Trolz der Urbertreibung bort man aber 
doch mil Vergnügen ein Werk an, da» uns so prächtige Stimmen, so 
vortreffliche Künstler boren lassl. — Der arme Berlioz hat auch ein 
bedeutendes Requiem geschrieben — Verdi soll es wohl studirt 
haben, sagen, die es kennen — und man hal ihm niemals in seinem 
Leben auch nur mitlclmassige Künstler daWr gewahrt. Der junge 
Componlst Masscncl hat jungst ein ernstes schönes Werk , ein reli- 
giöses Drama, geschaffen, und man gab ihm eine ungenügende Auf- 
führung. Nichts fehlte zur Ehre Verdi s Grosse Rosenslraussc wur- 
den ihm auf offener Buhne dargereicht , eine der Tänzerinnen des 
Hauses lirnrhle ihm einen enormen Lorbeerkranz mit goldenen 
Flechten, und ein Chorist im Namen der Chore eine mit Lorbeeren 
bekränzte vergoldete Monstre-Ly ra. Verdi dankte, verbeugte sich 
und druckte fürs Orchester dem ersten Geiger desselben, Herrn 
Croissille, die Hand zum Abschied. Den beiden Damen wurden 
prachtvolle Uouquels zulheil . den Italienern — nichts, als der ver- 
diente, aber durch den Neid der Freunde hiesiger Sanger gc- 
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schwächt* Applaus. — Verdi s Leistung als Dirigent ist kein« bedeu- 
tende. Erfuhrt den Taktstock ohne Feuer, nun wurde schwerlich 
den leidenschaftlichen Verfasser de* «Trouvedore« , der .Triviale-, 
det «Rigolello« im Kapellmeister Verdi erkennen. Selten nur blickt 
er in die Partitur, die er nach so häufigen Proben und Aufführungen 
natürlich bis auf jede Note auswendig weiss. Sonderbar ist ausser 
der fast genirten Haltung seine Gcwobnbeil da* Pull m verlassen 
und einige Schritte den Chören und Solisten nlher tu treten, alt 
wolle er voraus beieichnen, wer nun an die Reibe kommt Das ist 
unschön, e* bal'a ihm sicher kein Freund gettgt. — Warum hat nun 



Cotnponisten beschäftigt hat« Mussle Mantoni mit neuer Musik ge- 
feiert werden 1 Genügten Pergolese, Mozart, Cherubini nicht , und 
auch Berliot, da ihn Verdi'* Fugen wieder int Gedächtnis* riefen" 
Warum will Verdi absolut Andere* schaffen, als was seinem speciel- 
len Talent am nächsten liegt? — Es bei**! : der Schlusssati sei schon 
lange fertig gewesen , da vor mehreren Jahren bereit* von einer 
Messe die Rede war, die tum Andenken Rossini'* von allen lebenden 
italienischen Componitlen vereint gefertigt werden sollte. Verdi 
halt* data jenes Finale geschrieben. Da kam der Krieg daiwischen, 
und das kriegsgetose lies* die Musik beiseite liegen. Dann starb 
Mantoni. Sofort ging der Ihatige Meister ans Werk, und wahrend 
seine «Aid*« wieder Uberall von ihm reden machte, halte er schon 
am ersten Jahrestage des Todes von Mantoni »ein Requiem berrit. 

# Regen jburg Vom 8. bis 7. Aug. d.J. wird in Regensburg da* 
diesjährige Cacilie'ifost abgehalten. Bei dieser Gelegenheil will die 
Musikalienhandlung von J. G, Boessenecker daselbst eine Aus- 
stellung von Musikalien und Werken Uber Musik veranstalten. 

# Austeicbnungen und Ernennungen: 

Herr Professor Marchesi tritt mit nächstem October in seine frü- 
here Stellung als Gesanglehrer für Manner in das Conservalorium 
der Gesellschaft der Musikfreunde tu Wien wieder ein. 
Sr. Maj. der Konig von Preussen bat die Erlaubniss tur Anlegung 
der nlchtpreust. Ordeos-Insignien ertheilt de« offkierkreutes des 
konigl. belgischen Leopold-Ordens dem Direclor des Conservato- 
riums fürMusik In Köln Dr. Ferdinand Hitler, und des Ritter- 
kreuzes erster Classe des grosshenoglich badischen Ordens vom 
Zthringer Löwen dem Prof, Joseph Joachim, Direclor der Ab- 
ir ausübende Tonkunst bei der konigl. Hochschule für 

A. W. Ambros tu Wien hat den Österreich. Orden der 
Krone 



Vor mischte literarische Mittheilungen. 
Zeltunfrsschau. 

L'Art musical. Nr. 17. Jf. dt Thetmnu L'erl et l'hospllalite. — 
M. Halantier juge par l'Evtnemenl, par Arthur Btmlhard. — 
P Lacom* La musique calholique et latine [i propo» du Requiem 
de Verdi!. — Bibliographie : Lart du chanl par Tosi, Iroduil de 
l'italien par Tb. Lemaire. — 0 Eicuditr La Mit de Neuilly. — 
Nr. 88. M dt TMmmti Les Concours pour le Prix de Rome, — 
Les inconvenienU de la celebrite. — G Etcvdier Concours mu- 
sical de Neuilly. — M dtLaarntrait: Encore la Messe de Requiem. 

The Alhenaeum Nr. 8436. Signor Verdis -Luisa Miller«. — The 
Musical Union. — Concertt. 

Belllni. Flrente- Nr. 25. La Cantone popolaro. 

The Choir. London. Nr 387. The Virar of Camberwell and S. 
Giles's Choir. — L Ehlen Leiters on Music XVI. — Dcbate on 
Choral Union* at Sion College. — The Influence of the Organ in 
History. — Musical Novelties. 

Dwight's Journal of Music. Nr 8. Ttie general cluraclerislics of 
Haydn. Mourl and Beelhoven. Trsnsl. from Brendel s -Hislory of 
Music« by Prof. J. C. Fillmore. — Mr, Howard Glover on «Lohen- 
grin«. «The musical season in America«. (Mus. Standard.) — Rieh. 
Wagner and his Ibeory of music. 

Echo, Berliner M.-Z Nr. 30. W. LangKa»! Fünftes Handelfest in 
London. Sehl , — Rccensionen. — Nr. 31. W L ■ Eindrucke der 
Londoner Saison. — Recenslonen. 

Gatteita musicale di Milano Nr. 27. l'n pseudo canto nationale 
Partanl pour la Syrie:. — Nr. 88. G A B, m , ■ Bibliogr.Ua musi- 
cale !di un scrillo del Csv. Leto Pulili - L'n pseudo canto na- 
tionale Conlinl 

I Lu ned i d'un dileltante. Napoli. Nr. 21. E. Folucti Romilda dei 

Bardi, al tealro Mercadante gik Fondo. — Varietk »ir Michael Costa. 

— Nr. 22. Jf He«/*r II Museo Clapisson. — B*nmmno Htuti: Le 

editiooi musicali a buon mercalo. 
Le Meneslrel Nr. 32. V. Wilder: W.-A. Motart. (»•. Article ) - 

A. Pmtgi» Un graod rhanieur au dii-seplieme et au dlx-hult 



siede » propos d« l'Art du Chanl de Pierfrancesco ToslJ 
I« ia Cour da Nsvarre au XV 
Nr. 88. Rom.lda dei Bardi, 



de Forgu La liste civil« de la Cour de Nsvarre au XVI« siecle. 
•BOOM 



II Mond 

■ica del M G. 
Musica sscra von F. Witt. Nr. 7. fr. 
allen Meister. 

Musik-Zeitung, Allgem. Deutsch«. Nr. IS. Di« älteste Musik- 
teilung. (Schl.j — JsscAsmsm. Ein Hundert Aphorismen f. Clavier- 
lr lirer : Forts.; 

Musikteitung, Neue Berliner. Nr. 88. Jf. Ehrenfritd: Nohra 
«Beethoven. Lisit, Wagner, bespr. (Forts. | — W. v. Lmu : Di« 
Wagner- Bcho» in Russland. f. Boris Godunow, Oper in S Acten 
von Mussorgski. — Recensionen (über Werke von Rieroenachneider). 
— Nr. 28. Jf Ehren/ntd Nobl's «Beethoven, Liaxt, Wagner« 
bespr. ;Fort* ;. — W. t Um Die Wagner-Echo* in Rutsiaod. 
I. Boris Godunow, Oper in S Acten von M u**org*ki. (Forts. J 

Musik-Zeitung, New-Yorker. Nr. 88. Christoph W. von Gluck. 

Revue et gaxetie musicale de Paris. Nr. 88. 8. N tu k emm . Mo- 
scheies, sa vie el *e* oeuvres. le Partie suite] — CA. BumtUtr: 
Edition nouvelle des operas franesis de Gluck cn grande partitioo. 
Iphigenie en Aulidr, Iphigenie en Tauride. — Une lettre de Beet- 
hoven. Aus der Allgem. musik. Zeilg.) — Nr. 27. 8. Ntukomm : 
Moscheies, sa vie et ses oeuvres. (Suite.) — Le theitre de Bay- 
reuth. — Qutrltt Lamourtux Cinquieme festivtl triennal de 
Haeodel en Angleterre. 

Die Sangerhalle. Nr 11 Niel* W. Gade. Au» 0. Sp«m«r't lllustr. 
Convers -Lexikon ' 

The musical Slaudard. Nr. 318. Johm HulM$ I 
1871. 

The Musical Times. Nr. 377. Jottjth BtmntU; 

maslers. — The Handel Festival. — Reviews. 
Wochenblatt, Musikal. Nr. 29. C. F. Htttiman . Musikalisch« 

Stimmungsbilder. — Kritik ;E. Fr. Richters Missa Op. 44 bespr. 

von Dr. H. Klitschmar. Sehl.;. — Adolph Jensen, Biographie m. 

Portrait. 

Neue Zeitschrift f. Musik. Nr. 28. K,ch. PoM: Die Entwickeln« 
der Oper iForU .i — Kritik (Hamertk Op. M). 



Neue fr. Presse Nr. 3543. 8/7. 
und Ferdinand Hiller. 



Felix ' 



Kritiken erschienen über: 
Ambros. Bunte Blauer. Neue Folge. Lit. Centralbl. Nr. 87.! 
Bellermann, Die Grosse der musikal. Intervalle. (Lil. Centralbl. 
Nr. 27.) 

Hiller, FerJ , Felix Mendelssohn-Bartholdy. (Von Hsnslick in der 

Neuen fr. Presse vom 8. Juli und im Lit. Centralbl. Nr. 27.) 
Kossmal), Ueber Rieb. Wagner. (Lit. Centralbl. Nr. 27. 

Bucher Uber Musik. 

A n d re , A. — Lehrbuch der Tonseltkunsl von Anton A*Ar4. lo ge- 
drängter Form neu herausgegeben von Heinrich Henkel. Erst« 
Abtheilung: Harmonielehre. Odenbach a. M, Verlag von Johann 
Andre. 187*. gr. s°. VI, 4*6 S. Carl. Mk. 1. 

Bericht Uber den Dresdner Tonkünsller-Verein von seinem Ge- 
sammlvorstande. April 4*71 bis April (87t. Dresden. 1°. It S. 

Bonnassies. — La Musique k la Comedte-Francaise ; par Julet 
Bonnast it t , ancien atlache k la direclioo des beaux-art» hureau 
de» Iheatres Pari», inipr. Alcan-Levy, IIb. Baur. 1874. |S. juin.) 
Grand in 8». 4» p. S fr. Extrait de la Chronique musicale. TlrtS 
k IM ex. Sur papier de Hollande verilable. tire k SO ex. S fr.) 

Herr v. H Ulsen und das deutsche Theater. Von einem Eingeweih- 
ten. Berlin 1874, Staude, gr. 8». 4t S. Mk. I. 

Lussy. — Traite de lexpression musicale. Accenls, nuances et 
mouvemculs dnns la musique vocale el instrumentale; par Haiku 
Ltu$y. Nancy, imp. Berger-Levrault et Ce. , Paris, su M«ne»trel. 
4874. Gr. in 8«, 170 p. I« fr. 

Mercure-Gaxelte. Lilleralure, beaux-arts. musique. fannee. 
Nr. 4. II. mai 4 874. Pari» lilh. Moncharmonl; Sa.nl-Denl», M. 
Pichon. ln-4», 4 p. Ahonn. | Paris un an 40 fr , six mois 6 fr. 
Parsit tous les qutnte jours. 

Riemann. — Musikalische Logik. Hauptxüge der physiolog. und 
psycholog. Begründung unseres Muslksy»tems von Dr. Hugo Bit- 
n«M. Leiptig 1874, C F. Kahnl. 8«. 6» S. Mk. I. SO. 

Zeller, E. — David Friedrich strauss in seinem Leben und seinen 
Schriften geschildert von Ed ZtUtr. Bonn. Strauss 1874. gr. 8». 
VIII, «86 S. Mk. ». 



Digitized by Google 



463 



4874. Nr. 29. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 22. Juli. — 



164 



ANZEIGER 



[«») Soeben erschienen in 



LI 



Schottische 




IJK 





aus alterer und neuerer Zeit 
rar 

eine Singstimme 

mit Begleitung des Pianoforte. 

Unter Mitwirkung von Ludwig Stark 

herausgegeben von 

Carl und Alfons Kissner. 

Heft I. Preis 2 Mk. 



Verlag von C. Luckardt in Cassel. 



op 7t. fiatukiticka (. 

Vlolioe — Pianoforte und Cello k 4 1 Thlr. 
do. do. zu vier Händen 4 Thlr , xa xwei Hän- 
den Iii Sgr. 

Op. 71. TUr DMtt« für Sopran und Tenor — fui Alt und Hary ton 
a 4 Thlr. 

do. für Pianoforte und Violine — Pianoforte und 

Cello — Pianoforte to Tier Binden h 11 Sgr. 
Op. 4M. PUf lUcke Im TllkltM für Cello und Pianoforte - für 

Violine und Pianoforte. Heft I. 11 8gr. Heft II. 1« Sgr. 
do. für Pianoforte xn 4 Händen 4 Thlr. 41 Sgr. — 



IfttJ Sgr 

Op. 407. Seena Gelingt f < Singst mit Begl. de« Pianoforte; Herze- 
leid — Dia Fenateracheibe — Der Gertner — Die Spinnerin — Im 
Wald — Abendlied. Heft I. 411 Sgr.. Heft II. 4» Sgr. 

do. f»r Pianoforte allein, arr. von Looia Liebe. 

Urft 1. 41 Sgr., Heft II. ttSgr. 
(41. lixtbeibUier. Vier Stücke für Pianoforte und Viola — 
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- do. — für Pianoforte xu 4 Hinden 4 Thlr. 4t Sgr., für 
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Op. 42. 
Pf. * Mark. 
Winterthor. J. Rieter-Biedermann. 



Mnsilalisches Jipu-teier 

r. Ca. i*l Eschi 
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„Werk beben »ich Litxt, Bülow. Rubiottein 
u. a. w. auaaerordeotlicb lobend abgesprochen und iat et in den 
bellen Führern durch die Clavier-Lllerelur dringend empfohlen! 
Int« iBUcüUg: St deutacbe Volkalieder. Op. 4t. Heft 4, 1, I, 4 
h 1t Sgr. 

Zweite Abtbtiluag: Spaxiergtnge durch den deutachen Voikalieder- 
wald. 4btndig. Op. 41. Heft 4, 1,1, Uli Sgr. 

Dritt« Abtheilttng: InstrncUve Ginge durch den deutschen Volka- 
liaderwald. Op. 41. Heft I. t. 1, 1 k 1t Sgr. 

TVerte ibtheilug : 14 Pbanletieatucke Uber deutacbe Volkamelo- 
dien. Op. 41 Urft 4, 1, I, 4 k 11 Sgr. 

Mafia Abtbetlug : Inslruclive Ginge durch die Compoaitionen von 
Haydn, ktoxart und Beethoven. Op. 44- Heft 4, 1, 1, 4, •. 
«, 7, «. », 4«, 44, 41k Hl Sgr. 

Alt Vorläufer zu dieser 

Op. 14. 



Op. 11 



arbeitun« h 

SechaiehA deiUche Yolkalleder für 

in Heft 1 und II b 4 Thlr. 

Verlag von C, Lnckhardt in Leipzig. 
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Zweite« Heft. 



Erste Folge. 
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Drittes Heft. 
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Zweite Folge. 
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Op. 16. 
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Die Orgel und ihr Bau. 



Von W. OppeL 

[Schlu«.) 
V. 

Wir haben nun alle wesentlichen Tbeüe der Orgel kennen 
gelernt. Die Gesaminiheil aller Register pflegt man die Dis- 
position zu nennen. Ist eine grossere Orgel vollendet, so 
wird gewöhnlich die Disposition derselben in Tabellenfonn ge- 
druckt, um an diejenigen Personeu vertheilt zu werden, welche 
sich dafür inleressiren. Eine solche gedruckte Disposition ent- 
hält ausser dem Verzeichnisse der klingenden Stimmen für jede 
Claviatur auch noch die besonderen Nebenzüge uud Combi- 
natiooen , sowie sonstige Bemerkungen über die Einrichtung 
des Werkes. Indem wir dem Leser eine solche Disposition 
einer der neuesten grosseren Orgeln vor Augen stellen und sie 
mit Notizen begleiten , finden wir hierin Anlass , alles noch 
nicht Gesagte und hinlänglich Wichtige nachzutragen. 

Wir 



Disposition 

der Orgel im grossen Concerlsaale tu Prank- 
furt a. M. , erbaut von E. F. Walcker u. Co. in 
Ludwigsburg, 
vollendet im Oclober 1873. 
Erstes Mtnual. I. Principal IG Fuss. — t. Bourdon 
16 Fuss. — 3. Principal 8 F. — 4- Gemshorn 8 F. — 
5. Bourdon 8 F. — 6. Gambe 8 F. — 7. Hohlflöte 8 F. — 
8. Trompete 8 F. — 9. Oclave 4 F. — 10. Gemshorn 4 F. — 
4 4. RohrßÖte 4 F. — 4 t. Quinte 5| F. — 4 3. Superoclave 
«F. — 4 4. Mixtur fünffach 1} F. — 4 5. Scharf dreifach 
4* F. 

Der Bourdon Ut ein weites dumpfklingeode 
Gemshom steht im Klange ungefähr in der Mitte l 
Principal und Gambe. Die Rohrflöte hat gedeckte Pfeifen, 
in deren Deckel aber ein Röhrchen angebracht Ist , wo- 
durch ihr Klang wieder etwas heller wird. Bei der Mixtur 
und dem Scharf bezeichnet der Ausdruck l| F. und 1 \ P. 
die Grösse der tiefsten Pfeife. Die hier genaunte Mixtur 
ist io der tiefsten Oclave nur 4 fach , es erklingen mit der 

Taste gross C die Töne g, e, t, e; auf klein o erklingt 



c g e « e 
IX 



i auf e. 



[466 

auf C die Pfeifen e, t und c erklingen und repelirt auf c 



nannt, Ist die untere der drei Tastaturen. 
Zweites Manual. 4. Gedeckt II F. — I. Principal MF. — 
3. Flöte 8 F. — 4. Dolce 8 F. — S. Lieblich Gedeckt 8 F. — 
6. ClarineU 8 F. — 7. Octave 4 F. — 8. SpiUflote 4 F. — 
9. Quinte i\ F. — 4 0. Flautino S F. — 41. CorneU funken, 8 F. 

Das Gedeckt klingt nicht ganz so dumpf als der Bourdon. 

Die Principal*!'""™» des zweiten Manuals sind 

enger mensurirt als die des ersten un 

etwas schärfer, spitzer. Dolce ist sehr zart. Spilzllöle ist 

nach oben hin etwas enger als unten. Cornau beginnt 

erst auf klein c, und es klingt auf dieser Taste e c g c •. 
Clarinetle ist einschlagend. 

Drittes Manual. 4. Principal 8 F. — S. Gedeckt 8 F. — 
3. Salcional 8 F. — 4. Aeoline 8 F. — 5. Fagott und Oboe 
• F. — 6. Traversflöle 4 F. — 7. Fugara 4P. — 8. Mixtur 
dreifach 1) F. 

Dieses Principal hat noch eogere Mensur. Salcional steht 
im Charakter zwischen Principal und Flöte. Aeoline ist 



Flöten regisler; in 



Hier ist nur die eine Zungenstimme »Fiigott und Oboe« 
vorhanden. Sie ist einschlagend und verdankt ihren Dop- 
pelnamen dem Umstände , dass ein Fagott eigentlich ein 
Instrument für Bass und eine Oboe ein solches für Dl— 
canl ist. Fugara ist ein principalartiges , doch etwas 
schneidenderes Regisler, fast immer 4 Fuss. Die Mixtur 
giebt auf gross C die Töne g, e und « und repetirt auf 

klein c und e. — Wir wollen hier noch auf eine charak- 
teristische Stimme aufmerksam machen, welche in dieser 
Orgel uicht vorhanden ist , sonst aber häufig vor 
Sie heissl Qu Intal ön und ist eine sanfte Lab« 
ein Ton der Taste 




Pedal. 4 . Principe! 3t F. — J. Principal 46 F. -- 3. Vio- 
lonbass 4 6 F. — 4. Subbass 16 P. — 5. Posaune 16 F. — 
6. Principal 8 F. — 7. Violoncello 8 F. — 8. 
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• F. — 9. Trompete 8 P. — «0. OcUve * F. — II. CU- 
rino 4 F. 

Der hier genannte Subbass, d.h. Unterbass, ist von Holz 
und gedeckt, das allergewöhnlichste Pedalregisler . das 
sich auch in der kleinsten Orgel findet, welche überhaupt 
ein Pedal hat. Oer Zusatz »Bass« , welchen man bei Pe- 
dalregistcrn gern macht, konnte bei Nr. 3 und 8 eben- 
sowohl wog bleiben, während man andererseits ihn auch 
den übrigen Namen häufig beifügt. Posanne, Trompete 
und Clarino sind aufschlagende Zungenstimmen. Bei 
grossen Pnncipalregistern werden die tiefen Pfeifen häufig 
von Holz gemacht , und der Orgelbauer muss durch an- 
dere Inlonationsmittel den Principalklang nachahmen. Bei 
der hier besprochenen Orgel war überdies für die tief- 
sten Pfeifen des 31füssigen Principal» die erforderliche 
Länge aus Mangel an Raum nicht möglich, wesshatb statt 
einer Pfeife zwei (16 F. und 10} F.) vorhanden sind, 
welche aus akustischen Gründen ungefähr den Bindruck 
des 31-Fusslones machen. Natürlich wird dies Register 
nur mit anderen zusammen gebraucht. 

a) Für die Hände: 1. Coppel de» zweiten 
1. des drittel, zum ersten, 3. des drit- 
ten zum zweiten : 6] für die Füsse: 4. Coppel des ersten Ma- 
nuale* zum Pedale, 5. des zweiten Manuales zum Pedale. 
6. Pianozug für das Pedal. 7. Forte. 8. TuUi. 9. Tutli zum 
dritten Manuale. 10. Crescendo zum dritten Manuale. 

Unter einer Coppel versteht man einen Zug, \ ermittelst 
dessen die Stimmen einer Claviatur auf einer anderen er- 
klingen. Die Coppeln werden Iheils bei den übrigen Re- 
gisterzügen angebracht, theils auch wie hier Nr. 4 und 5 
Klappen in die Nähe der Pedal- 
ian ihnen den nicht eben feinen 
zu geben pflegt. Ist hier die Coppel 
Nr. I gezogen , so klingen sämmüiche auf dem zweiten 
Manuale gezogenen Stimmen auch mit denen des ersten. 
Der Pianozug bewirkt , dass , so lange er nicht nieder- 
getreten ist, von den gezogenen Pedalregistern nur Nr. 3, 
4, 7 und 8 klingen. Das sogenannte Forte (der Name ist 
willkürlich) zieht alle Stimmen des ersten und zweiten 
Manuales und des Pedale* zugleich. Das Tulti Nr. 8 zieht 
in gleicher Weise alle Stimmen, jedoch ohne die Zungen- 
werke. Das Tutti^9 zieht alle Stimmendes dritten 

noch das Crescendo. Der Leser kann aus unseren drei 
ersten Artikeln zur Genüge entnommen haben , dass ein 
allmäliges Verstärken oder Schwächen der Tone auf der 
Orgel eigentlich nicht möglich ist , da der Spieler ja we- 
der die Masse des Windzuflusses, noch die Stärke dessel- 
ben ändern kann. Ein Crescendo ist also eigentlich nur 
durch Hinzuziehen neuer Register zu erreichen , nimmt 
aber dabei eine Hand des Spielers in Anspruch — wenn 
er nicht etwa zu diesem Zwecke einen Helfershelfer bei 
sich hat — und geschiebt doch immer ruckweise. Man 
bat deswegen mancherlei Mittel erfunden, um wenigstens 
für einzelne Register ein Crescendo zu ermöglichen. So 
stehen z. B. hier die sämmllichen Pfeifen des dritten Ma- 
nuales in einem besonderen mit Jalousie-Läden versehenen 
Kasten, der sich durch den oben genannten Tritt offnen 
oder schiiessen Mast. Bei manchen Orgeln wird damit ein 
prächtiger Effect erzielt ; bei der hier in Rede stehenden 
machten die rSumlichen Verhältnisse es nöthig, die Pfeifen 
Claviaturen so 



gering ist. 



, Die Orgel hat Kegelladen, 7 Kastenbälge, 
Vorrichtung und 45 klingende Stimmen. Der 



C bis dreigeslrichcn f. der 
des Pedales von gross C bis eingestrichen f. 

Die pneumatische Vorrichtung ist das Letzte , was wir 
hier noch zu erklären haben. Eine grosse Orgel spielt 
sich oft sehr schwer , weil der Spieler durch seinen Nie- 
derdruck der Taste so viele Abstracten, Winkel, Wellen etc. 
in Bewegung zu setzen hat. Dem hilft nun obige Vor- 
richtung ab. Dicht hinter den Tastaturen befindet sich, 
natürlich von aussen unsichtbar , für jede Tasle ein ganz 
kleiner Blasebalg , den der Spieler durch den Nieder- 
druck der Taste öffnet. Das Sinken der Obcrplatte — 
besser des Obcrplatlchcns ! — dieses Balges bewirkt nun 
die nächste Fortpflanzung der Bewegung , so dass der 
Spieler nur so viel Kraft nöthig hat, als zum Oeffnen des 
Blasebalges niithi« ist. Die S|iirhrl wird dadurch ganz 
leicht , selbst wenn alle Register gezogen sind , also »mit 
vollem Werke« gespielt wird. — Zum Schlüsse sei be- 
merkt, dass die Mischung der Mixturen etc. bei verschie- 
irgeln sehr verschieden ist , und ferner , dass es 
• Combinalionszüfic • wie dii 



oben genannten Nebenzüge sind , noch mannig- 
fache andere giebt und dass in letzterem Punkte , sowie 
in Herstellung der Zungenwerke , französische und eng- 
lische Orgelbauer excelliren. — Wenn der geneigte Leser 
sich aber die Mühe nehmen will, zu prüfen, welche Man- 
nigfaltigkeil der Klangmischung bei der hier besprochenen 
Orgel möglich ist, wie rasch forte und piano in den ver- 
Graden wechseln können , wie leicht i 



er zi 

Art ein Kunstwerk ist, das 
itigkeit birgt. 



s Werk in 
ein gewaltiges 



Wir sind mit unseren Unterhaltungen zu Ende. Ob irgend 
ein Leser, der vielleicht den ersten Artikel mit einigem Inter- 
esse gelesen hat, mir den langen Weg bis hierher gefolgt sein 
wird — fast bezweifle ich es. Allein die Blätter unserer Zeil- 
schrift mögen ihm dann bei geeigneter Zeil zum Nachschlagen 
dienen; ich habe die l'eberzeugung , dass nichts irgend We- 
sentliches vergessen ist und dass Alles so klar gemacht ist, als 
es ohne Zeichnungen irgend angebt. Noch muss ich darauf 
hinweisen, dass ich hier vorzugsweise von deutschen Or- 
geln gesprochen habe ; doch difleriren auch die fremden nicht 
gerade in wesentlichen Dingen. Ferner möge man es mit all- 
gemein Gesagtem nicht übergenau nehmen. Wenn ich z. B. 
im ersten Artikel gesagt habe , ohne Calcant sei kein Orgelspiel 
möglich , so ist es freilich wahr , dass man neuerdings auch 
Dampfkraft u. dgl. verwendet hat, allein wenn dies unter tau- 
send Fallen einmal vorkommt , so kann meine Behauptung als 
allgemeine doch gelten. 

Urber den Bau der Orgel giebt es treffliche Werke von 
Seidel, Töpfer, Sattler u. A., 
zu empfehlen sind. 



Verschiedene Novitäten. 

(Fortsetzung.) 
i Op. 41 ») 



Balm fort, 
Sp. 9 bezeichnet 



S) Herrn Jolios Stockhausen zugeeignet Sechs Gesänge für eine 
SingsUmme mit Begleitung des Piaooforte compooirt von Robert 
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ist : et lind poetisch schwierige , tfaeilweis wunderliche , des 
Stögens unwürdige Stoffe — leider der heut beliebte Tummel- 
platz suchender Tslente , die Besseres leisten könnten , wenn 
sie es ernst meinen und nur singen , wenn der Genius ruft : 
du musst! — Von den sechs Liedern sind etwa zwei, wo nicht 
kerngesund, doch singbar und besseres versprechend. Mr. 1 : 
H. Heine's Asra ist von der Art Liebesduselei, die er selbst 
später verurtheille als verlogenes Zeug j ein rares Semilirum, 
dies Märchen von der Familie , der es prophetisch auferlegt 
war, an der Liebe zu sterben ! Im Wortgedicht ist die lako- 
nische Geschwätzigkeit zu bewundern , das Tonbild dazn ist 
eine Clavier-Etude in De* beginnend und schliesse 

gar Beethoven für ungeheuerlich achtete 

kommen auch andere Tonarten drein, damnler einige unnenn- 
bare. — Kr. 2 des Faller siebers Lied von liefgefühltem 
Inhalt : »Wie die Blüthen träumen und der Mond sie schüch- 
tern liebkoset — also Ihue ich bescheidener Liebhaber an dir, 
der blühenden — heimlich leise ohne dich zu stören«. — Das 
Ciavier coquetlirt hinlänglich mit unmü&sig proleptiscben Gau- 
keleien, ziemlich unverholen den Gesang überholend, vielleicht 
absichtlich irre führend T Denn auch der dedicatut donatarius, 
Sangmeister Stockhausen wird es mühevoller finden als die Ge- 
schichte werth ist ; übrigens : sollt ein gut Lied nicht Jeder- 
manns Sache sein — oder darr Niemand dran als geaichte Vir- 
tuosen? — Nr. 3 Kern er' s Sommernacht, ein schönes warmes 
Gedicht, wird hier kalt und stockig declamirt, die Quintessenz 
der Empfindung fällt wiederum dem Ciavier zu : mit feinem 
Seitenblick auf Schumann wird eine charakteristische Phrase 
als meUtma obsiinaivm ausgebeutet ; was Schumann zuweilen 
tiefsinnig herrlich ausführt, z. B. im Waldgespriich »Es ist 
schoo spat«, solche in sieb blühende und verblutende Tongestalt 
— das haben seine Nachahmer langst zum Ermüden ver- 
— hier ist jenes Obstinatum schon im Metrischen er- 
durch die fortdauernde Declamation || — || 

oder U | — w" 




Derartige obstinate Themen sind überhaupt von Ursprung mehr 
instrumentaler als voealer Natur , wie man am leichtesten ver- 
steht an dem Beispiele von Aless. Scarlatti , dessen leich- 
lere Ciaviersätze eben in diesem Punkte sich deutlich abscheiden 
von den edelgebornen frei wogenden Melodien der Menschen- 
kinder. — Ferner wird im Verlauf dieses Sommermondnachtliedes 



; so Iba nm » 

Her obige metrische Bolz wenigstens als Hemmschuh nützliche 
Dienste thut. Ob Stockhausen, ob der Autor selbst die Noten 
richtig verstehen und singen S. 6, *, 3 — 7, 1, d. h. ohne 

l 



Emmerich. Op. 44. Leipzig, 
«18. Pr. Mk. I. [4. Der Asre. Ballade von Heine. 



Breitkopf & Härtel. (U4M.) Folio 
1. Wio die jungen 

Bluthen (Hoff mann v. Fallersleben.). *. In der Somroermondnachl 
•Last dich belauschen* J Keiner.), t. Spanisches Liebeslied -Mur- 
melndes Luftchen . Bluthenwiodl. (Paul Heyte.) ». Wie lels" die 
Llode rauschte {AltmUller.). 6. 
(Morike.).] 




Diese Noten sind unsinnig zu lesen wegen der frevelhaften 
Verwechselung von Quinte und Seite. Begreifen würde man 
den unbehülflichen Rebus allenfalls nach 6 , freilich würde da- 
mit die verreckte Chromalik nicht schöner, aber doch unnütz« 
QuJlerei vermieden. — Nr. 4 Paul Heys«'» 
beslied hat massigen Gesang in verbrauchten I 
das Ciavier I 

sein will a) \ 



a) 8.8,1. 



h) VergL 8. 16,1. 




mit ganz selbständigem Spaziergang der Ober- und Untar- 
die als lustige Ambulanten von Schritthalten wenig 
eine saloppe Gangart, die Mendelssohn zuweilen 
. zu Gesiebte steht , doch auch zuweilen mit dem An- 
Wohlgefallens nicht immer wirkt, was 

10» 
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sie wiriten möchte. Jene Figur a orgelt nun in der einen Hälft« 
den Stück«* immer lustig weiter, nnr kurz unterbrochen durch 
gradliniges DecUnulorium , du dem Worlsinn gut entspricht. 
Dieserlei Figuren, namenUich wie hier oben 6, sind einer ge- 
nialen Wendung — wie wir glauben S. Bach 's entlehnt oder 
nachgebildet, welche bei Mozart niemals (T) , bei Beet- 
hoven nicht selten, ja ein paarmal in humoristischem Ueber- 
muth bis zum Ueberdruss vorwandt ist ; man könnte sie obsti- 
nate oder orgelpunklischeMelodie*) nennen, woneben 
die übrigen Stimmen freie Bewegung ausüben, z. B. S. Bach 
Engl. Suite (B. W. 13 ; Pet. Catalog Tm. 307) D-moll Takt 44 
, P. B. Bach ed Baurogart I p. 3. S. || Beethoven Quart. 

Op. 135 Yivace »/« A die Figur W« % j «V *^ =f= *« Takle 
lang. — Riss diese (letztere) Anwendung eben ein Licht- 
blick des Genius gewesen, lassen wir uns nicht einreden, Aber 
die Grillen der Grossmeister sind eben das Nachahmlichsie für 
die Nachahmer : Wie er sich räuspert und wie er spukt — — 
Hr. 5 »Allmüller's »Leis rauschende Linde« hat milden fass- 
lichen Gesang mit nur zu sehr an einzelnen Scala-TÖoen fest- 
haltenden Melismen ; diesmal ist indess das Ciavier ausnehmend 
bescheiden, ausgenommen in dem verdrehten Anfang, der 
ohne allen inneren Grund mit einem castrirlen oder umgekehr- 




was sollst Weder die Linde sagt«, noch der übriite Wortsinn i 
es ist nichts als der Kittel, den Nachbarn tu kitxeln und 
jucken — oder attention', zu rufen, da man insgemein zer- 
streute Hörer voraussetzt unbcwussles Selbslzeugniss '. 

dergleichen auch berühmteren Lieblingen des Salons anklebt. 
Jemand hat vor Jahren einen gelehrten Aufsatx darüber abge- 
lassen : was die Initial-QuinUeile in Mendelssohns Camacho- 
Hochzeilmarsch bedeute. Weiter nichts als Attention , meinte 
ein Anderer ; wiederum Andere fanden das seltsame Kopfstück 
gradeswegs entlehnt aus Beethoven's 19, 3 = Jagdsonate An- 
fang. Unsereins keiner Partei beitretend , befand nun eben in 
diesem Mendelssohnianum die Quinlsexte gar hübsch origi- 
nell und treffend in die dort dramatische Situation hinein ge- 
worfen — ganz anders als manche ähnliche desselben Autors, 
der sie in späteren grösseren Instrumentalien zuweilen zum 
Ueberdruss verbrauchte. Denn solche gleichtonige Accord- 
reihen , zu rhythmischen Verweilungen gebraucht gleichwie 
perspeclivische Pfeilerhallen , ermüden alsbald durch Ueber- 
reiz, falls sie auf fremdartigen Doppeldissonanzen erbaut sind, 
während einfache Dissonanzen gleich gewöhnlichen Consouan- 
zen sich zu Verweilungen naturgemäss eignen als einstweilige 
Ruhestatt, als Nachklang oder Vermittlung zwischen heftig be- 
wegten Gangen : so die trefflich wirksamen Septlmenverwei- 
lungen bei Beelhoven im Finale der siebenten Symphonie (wie- 
der im Anfangssalze der achten Symphonie die langen Minder- 
septimen !) und im ersten Satz der Bdur-Sonate Op. II. **) — 
Abgesehen von jenem Excursus [lil venia oerfro) ist dieses 
Emmerichs-Lied mit mehr liebreichen Anklangen gesegnet als 
irgend eines — jenes »Weissl du's auch noch« S. 4 4, 3 geht 
zu Herzen. — Pvitli oaotov. Geh in dein eigen Herz zurück — 
einsam, innerlich — ohne Seilenblicke ! vielleicht ist Besseres 



*| Das umgekehrte «Florlsirter Orgelpunkt«, was Andere lieber 
nagen, scheint weniger treffend. 

**) Von welcher Sonate neulich ein zeitgemlsses Feuilleton ver- 
meldete, Lisxthabe sie kürzlich neu entdeekll will sagen: «ge- 
gründet — geschaffen« — gleich wie N I e m a n n den Raoul ! -i a erü 
c* rol» — sagt der Laieiner! — Unsereins hat selbige Sonate von 
Jung auf unter die Edelsteine gezahlt. 



drin verborgen als jenes eitle Salongewasche, das dahin stirbt, 
eh es gelebt hat. — Nr. 6 M örike s »Gärtner« beginnt eben- 
falls mit zerbrochener Eingangsphrase , diesmal minder ver- 
letzend , doch immer mit der listigen Tendenz ein wenig um 
die Ecke zu flüstern, stall frisch von der Leber weg zu reden ; 
übrigens ist dies Ciaviervergnügen (a) nicht so schneidend als 
die bald folgende (fr) klaffende Wunde eines doppelten Vor- 
halls, S. 1 8 Z. l : 



(a) fbj Stimme . 

dar Rilormli Anfang. so weiaa als wie der 




Der alte Cantor pflegte zu sagen : «Ein klein Malheur lüsst man 
passiren, kommt's öfter vor, dann wird's zum Laster!« 

Desselben KurrirVs Op. •»•) enthalt fünf Gesänge für 
vollen Chor, ansprechender als das vorige, mit Lichtblicken 

deshalb, weil hier reine Vocalilat wenigstens verweht Ist. Die 
vocale Vierstimmigkeit galt ehedem als Prüfstein der echten 
Kunst, weil hier Manches gefordert wird und tu Tage kommt, 
was man auf der bequemen , doch schlüpfrigen Scala des me- 
chanischen Tongezeugs nicht so bald findet. Allerdings zeigen 
sich nun in diesem A capella-Heflchen Spuren der vorhin be- 
rührten Zeitkrankbeiten reichlich : chromatische Filigranarbeit, 
unmässig vergrosserle oder verkleinerte Intervalle, lahme 
Stimmführungen — aber es sind doch Ober die HUfle der fünf 
Lieder von melodischer Anlage , die mehr menschlich ab in- 
strumental sich äussert, nämlich Nr. 4. ». 5. Nr. 1 Stand- 
en e n (nach Shakespeare} klingt recht munter und freundlich : 
freilich ist's auf sichere Sänger berechnet. Bin böser Fleck im 
heiteren Bilde ist die abscheuliche Figor S. 3, 1, 3 : 




wo die sonst wohlgefuhrle Altotimme * etwas Unschönes, in 
dem raschen Tempo fast Unmögliches ausführen soll, vielleicht 



•) Fünf Gesinge für gemischten Chor (Sopran, Alt, Tenor und 
Bau) oomponirt und Frau Clara Schumann zugeeignet von Roberl 
Emmerich. Op. 41. Leipzig, Breitkopf tt Hirtel. (41417.) 4*. 
Part. 41 S. Stimmen k « S. Pr. Mk. f. »0. [4. Stlndchen (Shake- 
speare] 'Horcht horch! die Leren' im Aetherblaut« I. tm Spätherbst 
i'Th Amelunx! »Weisse Stamme, roihe« Laub«. I. Somroerlied \f. 
Rucken) «Seinen Traum lind wob». 4. Süsses Begräbnis* (f. Rtlckertl 
•Schäferin, ach wie haben sie dich so süss begraben !. S. Nacht und 
Trlume (Schiller) «Heirge Nacht, du sinkest nieder«.] 
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unheilbar : denn die gelinde Aenderung y v oder x x x hilft nicht 
viel, hat auch etwas Slopßges. — Andere Hirten gegen den 
Schluss hin wird der woblhörende Autor bei öfterem Hören 
selbst merken und linder Hand bessern können. — Nr. 2 
»Spätherbst« hat warme Stimmung und würde gewiss noch 
liefer anmulhen , wenn nicht in den kurzen !< Takten ihrer 
(5 chromatisirlen ; überleidiges Thränenwasserl d. h. für 
diesen Fall hier! denn die Zahl an «ich marhu nicht aus; 
sonst wäre Seb. Bach in manchen Moll-Cantalen und Phanta- 
sien ein noch ärgerer Sünder ! — Nr. 5 »Nacht und 
Träume« hat ruhige Bewegung, viel gleiche Töne und Pa- 
rallel-Syllabirung, fast monoton — und dennoch spricht es 
lieblich an, weil der Kern der Melodie fasslich ist und schön 
rhythmisirt, indem Sylbe, Ton und Periode sich klar zu ein- 
ander verhalten. — Dass aber die Texlworle von Schiller 
seien, wird jedem Kenner apokryph vorkommen, schon wegen 
der unsinnigen fünften Zeile ; wenn der Name sicher , so ist's 
sicher nicht der Dichter des Wallenstein. — Nr. 3 das widrige 
Klang- Witz -Gebimmel des leider nur zu worlmächtigen 
Rücker t: »Seinen Traum — Lind wob« ist hier Anlass ge- 
worden zu einem höchst sentimentalen Gewimmer, wahrschein- 
lich auf Anlass der höchst chromatischen Wortspielerei — 
dennoch sind mildliebliche Züge von echt melodischem Gehalt 
drin : wollte Autor doch dieser inwohnenden bessern Stimme 
mehr Gehör geben! — Auch Nr. 4 ist, wenngleich von trans- 
zendenten Evolutionen freier, doch im Rhythmischen unklar, 
da die süssen Leidlräger in Hückert's »Süssem Begräb- 
nisse gar wacklig marschiren, indem sie unter 15 Takten fast 
die Hälfte (4 t Takte) bin und her taumeln mit triolirt-duolirten 
Kapriolen, noch dazu im Largo piano, wo dergleichen immer 
schwieriger ist als im lustigen hellen Jubel rascher Bewegung. 
Dieses affectirte 3 contra 1 , was jetzt Mode werden will, wird 
nichts besser durch die hohe Protection der Berliner Mtisica- 
Sacra-Psalmodie, vergl. d. Bl. 1865 S. 166; dies ist nichts als 
ein schwächlicher Nachklang aus der edlen römischen Sistina- 
Tradition , hier herabgesunken zur modernen Synagogen- 
Dramatik : tripplig geschwätzig, nicht heilig ernst anmuthend. 
(Fortsetzung folgt.) 



Zweiter Musikbericht am München. 

(Schluss.) 

Das vierte und letzte Abonnementconcert der musi- 
kalischen Akademie , welches sich diesmal wegen tlofkapclt- 
meisters Levi Unwohlsein etwas verspätete und erst am 
18. April unter Wüllner's Direction abgehalten wurde, bildete 
mit seinem reichhaltigen und durchaus interessanten Programm 
einen würdigen und schönen Abschluss der Winterconcert- 
saison. Es brachte zunächst Gade'i Ouvertüre »Ossian's Nach- 
klänge«, später Rheinberger'» »Ouvertüre zu der Widerspänsli- 
gen Zähmung« , eine die Shakespeare'sche Dichtung treffend 
und humoristisch wiedergebende Coroposition von feiner Ar- 
beit und Instrumentation. Fräul. Rad ecke sang Beethoven'* 
Concerlarie »Ah perfido« und SrAumann'schc Lieder au* dem 
Liederkreise von EichendorfT. Durch die gelungene Aufführung 
eines Concertes für Streichinstrumente von J. S. Bach wurde 
uns ein leider nur seltener Genuss zutheil. Den Schluss des 
Concertes bildete Uotart't gewaltige Jupitersympbonie. 

Als Nachzügler kam Anfangs Mai ein Concert des hiesigen 
Tonkünstlervereines, zu einer Zeit, in welcher unsere 
Hofbühne das vollberechtigtste Interesse in Anspruch nahm ; 
darum über erster«» nur wenige Bemerkungen. Der genannte 
Verein, welcher die strebsamsten und begabtesten der jünge- 
ren hiesigen Fachmusiker zu seinen acliven Mitgliedern zählt 
und zunächst beabsichtigt , neue Werke lebender und noch 
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unbekannt« Schöpfungen verstorbener Componisten im engeren 
Kreise bekannt zu machen, hat diesen Zweck an manchem 
durch liebenswürdige Geselligkeil verschönerten Winterabend« 
glänzend erreicht. Bei seiMm ersten öffentlichen Concerte war 
er nicht so ganz glücklich ; wohl nur drei Nummern des Pro- 
gramme ■> können mit Auszeichnung genannt werden. Das 
Amoll-Duo für zwei Claviere von J. Rheinberger ist ein sehr 
fein empfundenes, zierliches Tonslück. Otto Singer t Andante 
und Variationen für zwei Claviere , ein symphonisch an- 
gelegtes , breites , mit Klarheit ausgeführtes Werk , welches 
einen grossartigen Charakter in sich trügt ; bei beiden Compo- 
silionen wirkte Frau Hermann, bei der einen ausserdem 
Herr Polko, bei der anderen Herr Bussraeyer in voll ent- 
sprechender Weise mit. Lobendste Anerkennung verdient auch 
Herr Hermann Scholtz für den Vortrag einer selbstcompo- 
nirten noch ungedruckten Sonate, welche mit ebenso grosser 
Durchsichtigkeit and Anmuth , mit eben solcher Wärme und 
Hingebung niedergeschrieben worden ist, als sie von ihrem 
Autor gespielt wurde ; er kann mit Recht auf den lebhaft ge- 
spendeten Beifall stolz sein. Zwei andere Instrumentalnum- 
mern: eine Romanze für Horn von Raff und ti Variationen 
für Cello über ein Schubert sches Thema von Wällner, beide 
mit Clavierbegleitung, waren als Composilionen zu trocken und 
interesselos. Aus dem gesanglichen Theile des Concertes traten 
zwei Duette von Schumann, gesungen von Frl. Meysenheim 
und dem Sondershausenschen Hofopernsänger Engelhardt, 
vorteilhaft hervor ; absolut uogeniessbar waren zwei Wagner- 
Liszlisirende Lieder des hiesigen Gesanglehrers Hey. 

Der Besuch des Concertes war schwach , denn es nahmen 
die Vorstellungen der italienischen Operngesellschan Pollini 

mehr in Anspruch, als die Oper seit den Slehle-Abachiedsvor- 
stellungen kaum etwas Nennenawerthes ausser einer Nenein- 
sludirung der Oper LortMmg't »Di« beiden Schützen» geboten 
hatte. Allerdings machten sich inzwischen die beiden Fräulein 
Meysenheim und Radecke mit lobenswertbem Bifer an die 
schwierige und anfangs undankbare Aufgabe, den Münchenern 
ihren geschiedenen Liebling in einigen Rollen in ersetzen, 
während ein Gastspiel zweier Herren von Mannheim, des 
Barytonisten Schlosser und des Tenoristen Norbert in 
RoirinC* »Teil, im April kaum zu befriedigen vermocht hatte. 
Gleich bei ihrem «raten Auftreten am 4 . Mai in DoniteitC* »Don 
Pasquale« zerstreute PoJIini's italienische Opern-Gesellschaft 
alle Zweifel, welche man über die Solidität und Qualität ihrer 
Leistungen gehegt halte und vereinigte in der Folge die lobendste 
Anerkennung aller musikalischen Parteien in einer Weis« auf 
sich , dass die noch folgenden fünf Vorstellungen sämmtltch 
ausser Abonnement und bei ungeachtet der höchsten Preise 
ausverkauften) Hause stattfanden. Die weiter vorgeführten 
Opern waren: »Troubadour« zweimal, »Barbier von Sevilla« 
zweimal und »Rigolello«. Um des vorzüglichsten Mitgliedes der 
Gesellschaft an erster Stelle zu gedenken, nennen wir vor 
Allem den Barytonisten Padill a , der sich durch eine äusserst 
wohlklingende, schmiegsam« Stimme und eine in jeder Bezie- 
hung vollendete Gesangskunst , sowie durch ein vorzüglich 
fein durchdachtes Spiel auszeichnete; seine Glanzrollen waren 
»Rigolelton und »Barbier«. Ihm zunächst an Vollendung standen 
die Damen, besonders die Arlöt, wiewohl deren Stimm« in 
der Höhe bereits etwas scharf zu werden beginnt , dann aber 
auch die Abely und die Derivis, von letzteren die eine 
nur im Troubadour als »Azucena«, die andere als »Gilda« im 
Rigolello belheiligt, wobei sich ihre Organe auf das Trefflichst« 
ausnahmen. Vielleicht um eine Stufe liefer, aber immerhin 
noch weil über dem Mittelschlage unserer deutschen Bühnen- 
sänger standen der Tenorist M a r i n i und der Bassbuffo Bossi; 
die schöne Stimm« des Ersteren glänzte namentlich im Tron- 
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komisches Spiel im Barbier als »Bartolo.. 

Zusammenspiel. welches mit dieser Sorgfalt und Lebhaftigkeit 
wohl an keiner deutschen Bühne erreicht werden dürfte , in 
Bezug hierauf hatte man jedoch zu bedauern , dass nicht auch 
die kleineren Partien und die Chorsätze von den hiesigen Büh- 
nenmilgliedem italienisch gesungen wurden. Unser heimisches 
Orchester dirigirle bei diesen Vorstellungen ein italienischer 
Kapellmeister : Zoula, mit Feinheit und Eleganz , welchem je- 
doch die solcher Auflassung ungewohnte deutsche Schwer- 
fälligkeit manchmal nicht ganz zu folgen vermochte. Mit Be- 
llen wir Pollim s Gesellschaft wieder scheiden und 
eine nächstjährige Wiederkehr ; denn wir glauben 
aus deren Erscheinen einen höheren Gewinn als den eines 
augenblicklieben , oberflächlichen Kunstgenusses ziehen zu 
sollen. Wir betrachten solche Sänger , solche Spieler als die 
Lehrer unserer heimischen Künstler , unseres Publikums ; 
mochten die Vorstellungen in dieser Richtung eine Schule von 
langwirkendem, segensreichem Einflüsse gewesen sein. — Millen 
in dieselben hinein fiel am 10. Mai eine Aufführung von 
•Tristan und Isolde«, welche die anwesenden italienischen 

sodann 
des 
über 

diese Vorstellungen, denen wir nur theil weise beiwohnten, des 
Näheren zu berichten. Als mit Auszeichnung bei denselben 
mitwirkend, haben wir jedoch den Barytonislen Betz aus 
Berlin zu erwähnen, wiewohl unser Kindermann auch von ihm 
nicht übertroffen wurde. Einige Abwechselung bieten gegen- 
wärtig das Gastspiel des Barytonisten Reichmann aus Strass- 
I des Tenoristen Diener von Berlin, Beide mit schonen 

t , Letz- 
leiden 

die jetzigen Opernaurrübrungeo unter der Interesselosigkeit und 
der tropwhen Hitze schöner Frühsoramer-Abende and wird 
daher den bald beginnenden Sommerferien der Uofbühne ohne 
Bedauern entgegengesehen. 

I Juni. St. 





Berichte. Nachrichten und 

* Halle. 1». Juli. Die hiesige Singakademie unter ihrem 
Musikdirektor Herrn Voretzsch gab heule In ihrer zweiten Sommer- 
aufführung Hdnät(t »Semele«, zum erstenmal In unserer Stadt. 
Die Chore hatten durch eifriges Studium die erwünschte Leichtig- 
keit der Bewegung erhalten und zeigten in den fugirten Stellen die 
zierliche Arbeit ganz vortrefflich. Die Soli, in den Händen von Frau- 
leinKrtenktz aus Gotha, Frl. Büttner, Herrn Otto und anderen 
Mitgliedern der Akademie, wurden gut, zum Theil sehr gut und in 
richtiger Charakteristik gesungeo. So konnte es nicht fehlen , da» 
das hier fast ganz unbekannte Werk einen tiefen Eindruck machte, 
und wir einen Schritt vorwärts In der Erkenntnis* des Meisters in 
•einer Vaterstadt verzeichnen dürfen. Zu der guten Aufnahme des 
Werkes von Sellen des Publikums hat auch ein wenige Tage vorher 
in der Hallischen Zeitung vom 15. Juli erschienener vorbereitender 
Artikel wesentlich beigetragen, den wir hier des Geistes wegen, aus 
dem er geschrieben ist. folgen lassen: Halle, d. 14. Juli Wenn 
Handel einst vollständig gekannt und erkannt sein wird, ein Ziel, 
von dem die Gegenwart noch ziemlich fern zu sein scheint, so wird 
man ihn vor allem den Charaklerialiker unter den Musikern nennen ; 
denn nicht leicht mochte man einen zweiten finden , der so wie er, 
oft mit wenigen unscheinbaren Strichen, den Charakter einer Si- 
tuation, einer Gemulhsslimmung . einer Persönlichkeit zu zeichnen 
im Stande ist. Der oll gehörte Vorwurf, dass gewisse Figuren und 
Wendungen zu häufig bei ihm wiederkehren, Uiut dem keinen Ein- 
trag ; denn theils kann man denselben Vorwurf auch anderen Com- 
ponislen machen, ein jeder bat überginge der Harmonien, die er 
gern und häufig anbringt, — ich erinnere nur an Mendelssohn , bei 
dem das gerade ao auffällig Ist, — theils verstehen es die Meister 
oft durch geringfügige Aenderungen denselben Tonen einen ganz 
anderen Charakter aufzuprägen , 1*1 doch ein nicht unbeträchtlicher 
Theil unserer Chortie so auaaomutbigen Volksliedern in ernste Kir» 



chengesltrtge umgewandelt worden. So tragen denn Handel's Oralo- 
rische Werke einen ganz verschiedenen Charakter je nach dem Text, 
den er musikalisch zu gestalten unternimmt. Schon diejenigen Ora- 
torien, deren Stoff aus dem Alten Testamente genommen ist, werden 
von einem höchst verschiedenen Geiste durchweht, wenn gleich der 
Hälfte von ihnen die religiöse Begeisterung, die in kriegerische The- 
ten ausströmt, gemeinsam ist. Eine ganz andere Stimmung herrscht 
in den Christlichen Oratorien, dem Messias und der leider fast gar 
nicht gekannten Theodora. Wieder ein anderer Geist belebt die 
Allegorisch -moralischen Werke, von denen wir «Frohsinn und 
Schwermuth« vor einigen Jahren in der Bearbeitung des Dr. Franz 
auch in Halle zu hören bekamen , und «Der Sieg der Zeit und der 
Wahrheit«, voll von wunderbaren Schönheiten, durch eine zwie- 
fache Ucberarbeitung zugleich zu seinen ersten und seinen letzten 
Werken gehört. Endlich sieben in ihrer Eigentümlichkeit für sich 
diejenigen oratorischen Compoeltionen, deren Stoff dem griechischen 
Alterthum entnommen ist : Semele , Herakles. Acts und GalaUic*. 
und «It giossere Theil des Alezander •Festes, denn der Schluss 
nimmt eine christliche Wendung zum Preis der b. Cacilia Religiöse 
Gefühle darf man hier nicht suchen, aber liefe menschliche Empfin- 
dungen, und einen Abglanz der Heiterkeit antiker Kunst, den Han- 
del, wie Chry sander wohl richtig annimmt, bei »einer grossen ita- 
lienischen Reise in sich aufgenommen , so wenig damals ein tieferes 
Verständnis« hellenischer Kunst obwaltete. Die Sage der Semele Ist 
bekannt: von Zeus gellebl, lässl sie durch die Eifersucht der Juno 
sich zu dem thorichten Wunsche verleilen , der Gott solle als Gnu, 
in der ganzen Majestät des Donnerers ihr erscheinen; dem himm- 
lischen Glänze erliegt die Sterbliche ', der Sohn der Verbindung ist 
Bacchus, der Freudeiibringer. Durch den letzten Umstand kann der 
tragische Hergang einen heiteren Schluss erhallen. Der englische 
Dichter fügt, um die Situation zn verwickeln und in der Seele der 
Semele einen Conflict herbeizufuhren, noch einen vom Vater be- 
günstigten Bewerber hinzu. Die Chore der Compositum Irageo jenen 
oben erwähnten Charakter leichter Heiterkeil, sind aber sonst musi- 
kalisch sehr fein und sauber gearbeitet, wodurch sie weil schwie- 
riger werden , als es im ersten Augenblick den Anschein hat. Von 
den Soll muss wegen ihrer grossen Zahl bei einer Aufführung ein 

Ii— «eTslirSikt» ieMMBhin^i7wt» 1 fcMttM, dad sfcMfc Ha*, 
scharfe Charakteristik Llebltngtslücke desConcerlgcsanges. Aus den 
übrigen mochten wir nur auf den liefen Ausdruck wechselnder Em- 
pfindungen im ersten Recilativ der Semele, auf ihre liebliche Apo- 
strophe an den Schlaf, und auf die Zartheil hinweisen, mit der im 
Zeus der Liebhaber gezeichnet ist. Die Com Position der Semele fallt 
in das Jahr 4 718, zwischen Samson und Dettinger Tedeum, auch das 
ein Beweis, wie der gewallige Mann zu den entgegengesetztesten Auf- 
gsl>en stets gleich gerüstet war. 

* London, fO. Juli. Als Adellna Palti dieses Frühjahr in 
Wien gaslirtt, gab sie einem Vertreter der internationalen Mozart- 
Stiftung in Salzburg das Versprechen, für die Zwecke dieses 
pietätvollen Institutes ein Concert in London zu veranstalten. Nun 
fand in der Thst im Coventgarden -Theater am Donnerstag Abends 
ein Mozartfest statt, das Madame Adellna PaUi (Marquise de Cauz) 
in Erfüllung Ihres Versprechens zum Vorlhell der internationalen 
Mozart-Stiftung veranstaltete. Da Madame Patli in diesem Unterneh- 
men von dem gesammlen Künsllerpersonale der Royal Italien Opera, 
Covcntgarden , darunter die eminentesten Kunstkräfle der Saison, 
sowie von dem Orchester und Chor der genannten Oper und der kö- 
niglich sächsischen Hofpianistin Fräulein Marie Krebs aus Dresden 
unterstützt wurde, gestaltete sich das Concert zu dem grosslen mu- 
sikalischen Ereignisse der Saison. Das Programm bestand aus 14 
Nummern, die sämmtlich Mozart'scben Werken entlehnt waren. Daa 
Concert eröffnete mit der Symphonie In E-moll , von dem Orchester 
unter Sir Julias Benedikt's Leitung trefflich executirt, und schloss 
mit dem Chor »Es lebe die Freiheit'« aus 'Don Juan«, der, von 
sämmtlichen Solisten und dem starken Chor gesungen, eine zündende 
Wirkung ausübte. Das in allen seinen Räumen mit einem eleganten 
Publikum gefüllte Haus spendete den vortrefflichen Leistungen der 
Künstler den wohlverdienten Beifall. Für die Fonds der Stiftung in 
Salzburg dürfte das Mooslre-Concert einen erklecklichen Ertrag ge- 
liefert haben. 

* Ptrtf. Die Grosse Oper in Paris, welche seil dem Brande 
ihres Hauses bekanntlich Ihre Vorstellungen in der Salle Ventadour 
hält, brachte am IS. Juli, mitten in der todten Saison, ein grosseres 
neues Werk: »Der Sei a ve«, Oper in vier Acten und fünf Bildern. 
Text von Barbier, Fousater und Gol, Musik von Mrmbrtt. Die Hand- 
lung ist einem Illeren Trauerspiele gleichen Namens von Fonssler 
eoUehot, Der Componist muasle nicht weniger ala II Jahre warten, 
bis sich die Pforten der Grossen Oper seinem Werke offnetco. 
selbe lehnt sich an Meyerbeer, Rossini und Verdi an; es i 
einer wohlwollenden Zuhörerschaft einen succes d'estime. 
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* Win. Frl. Anna Fröhlich in Wien hat den Krlo» von drei 
bisher in ihrem Besitze befindlichen handschriftlichen Coro- 
positlonen Frans Scbuberl's (zwei Psalmen für Frauenstim- 
men und Ständchen für Alt-Solo), auf ihre Anregung von Schubert 
componirt und dar Taxi des SUndchens von Grillperser gedichtet, 
alt Beitrag iu dem In Badan demnächst xu errichtenden Gedenkstein 
Reichsratbs-Abgeordneter Dumba hat diese werthvollen 



I In Kürze 

* [Theater in Russland.] Bin interessanter Artil 
», des verbreiteisten russischen Bislies, giabt (bigende m . .. ., 

die Thealer in Russland: In Petersburg genügen die vier 
kaiserlichen Theater, obgleich gross und mit Pracht erbaut, nicht 
mehr den Ansprüchen einer Bevölkerung von mehr als 715,000 Men- 
schen. Das sogenannte grosse Theater dient für die Vorstel- 
lungen eines vorzüglichen Ballels und der italienischen Oper, welche, 
Dank einem geschickten Impresario, wohl eine der besten der Welt 
war. Aber ungeachtet der hohen Preise waren alle Logen und die 
besten Parqaelplitxe der italienischen Oper sbonolrt, kaum ein 
Viertel der Nachfragen konnte berücksichtigt werden, und die Leute, 
welche im Abonnement Logen erhellen hatten, wurden förmlich be- 
neidet. Das dem grossen Theater gegenüber gelegene Marien- 
Theater dient der russischen Oper und dem russischen Schauspiel ; 
für lelxteres ist auch daa Alexandra -Theater bestimmt. Es ver- 
steht sich von selbst, das* in der russischen HsupUlsdt die russi- 
schen Vorstellungen im meisten besucht sind. Auch in diesen Thea- 
ist es schwer, namentlich bei original -russischen Opern von 
s, Stroff u. s. w., sowie bei historischen russischen Stucken 

1 dieselben nur von der obersten Galerie, in fürchterlicher HiUe 
und bei lebensgefährlichem Gedränge geniessen. Das vor einigen 
Jahren eiweilerte Michael-Thealer wird xn französischen und 
deutschen Vorstellungen benoUl. Die kaiserlich franzosische Truppe 
ist eine der besten und zahlreichsten der Well. Ihr Repertoire um- 
fasst das des Thea Ire Francais bis zu Jenem des Theatre du PaUis 
Hu) Ml Neben den «I leren clsasiscbcn Werken werden hier die »Belle 
Helene, und die modernen Ehebruchsdramen aufgeführt, welche die 
Mütter meist in Gesellschaft der Tochter besuchen. Auch die deut- 
sche Truppe ist eine guU , jedoch wird das deutsche Theater selun 
von Russen, sondern fast ausschliesslich von den zahlreichen in Pe- 
tersburg ansässigen Deutschen besucht. Wahrend des Sommers 
haben die italienische wie die russische Oper, dss französische und 
dss deutsche Schauspiel Ferien. Die russischen Kunstler spielen da- 
für öfters in den kaiserlichen Sommertheatern von Kameny-Ostrow, 
Krasuoe-Seto, Peterhof u. s. w. Neben den ksiserlichen Thealern 
bestehen nur xwei Privaltheater : das Theatre Bouffe, neben dem 
Alexandra -Theater, für Scenen und unvollständige französische 
Operetten, nsmentlicb Offenbschisden , und das Theatar Berg , eine 
Art Cafe chantanl, wo anständige Damen nicht lieben, sich sehen xu 
lassen. Der Golos macht darauf aufmerksam, dass In Petersburg ge- 
rade wie in Moskau ein Nslional-Thealer fehlt, wie das Volk es 
wünscht, und wo es nicht notbigbst, die Gslerie zu erklimmen, 
sondern von besseren Putzen aus den Vorstellungen beiwohnen 
kann. 

* Die Genossenschaft deutscher Bühnenangeho- 
riger zahlt gegenwartig bereiu 8888 Mitglieder. Die Genossen- 
schaft verfügt nach kaum dreijähriger Existenz Uber einen selbst 
aufgebrachten Fonds von 160,000 Thalern, wovon der Finanz- Aus- 
schuss der Corporation vor ungefähr drei Monaten das Grundstück 
CharloUenstraase Nr. IS in Berlin für 58,000 Thaler käuflich ersUn- 
den hat (in dem Hause belinden sich auch die Bureaus der Genos- 
senschaft}, wahrend der Rest des Capitata in sicheren ersten Hypo- 
theken angelegt ist; von Jshr zu Jahr steigert sich dar Foods pro- 
gressiv, so dasa im Jahre 4814 die Gesellschaft einen Status von 
einer Million Thaler zur Disposition haben wird. 

* Für Componisten wird der Inbslt des folgenden Inserats in- 
teressant sein: Bismarck-Hymne. Eine Prämie :4 000 Thaler: 
dem deutschen Sanger, welcher unseren Reichskanzler Fürsten Bis- 
marck, den Einiger des deutschen Volkes, in einer musikslischen 
Schöpfung (mit oder ohne Worte) am würdigsten feiert. Die Be- 
dingungen sind auf schriftlichen Antrag bei jedem der Unterzeich- 
neten zu beziehen. Die Concurrens-Arbeiten werden bis zum t. Sep- 
tember dieses Jahres erbeten. Beschlossen am Tage des Kissinger 
Attentat*, den 18. Juli 487t in Dortmund. G. L. Brückmsnn. Jacob 
Meurtu. Gustav I 



# Todesfälle: 
In Pest starb am 48. Joli der Opernsänger und 
Direclor Stephan Ressler im «5. Lebensjahr« 



literarische 

Zeitung-H schau. 

The Athenaeom. Nr £438. Opera and CoocerU. 

The Choir. Nr. SN. The Sion College debate on Choral Unions. — 
Moscheies and bis contemporaries. (Contln.) — A new Tane book 
(by Arthur S. Sullivan). — The inßuence of Ute Organ in History. 
iCootin.) — The generei ehernetehsttes of Hsydn , Mozart and 
Beethoven. Krom Brendel * History ,1 — ThePbilbarmonicSociely. 

La Chronlque musicale. Dir. A. Heulhard. Nr.M. Atoipa* AVar«\ 
Curioeites de Iscouslique. Echos et resoonances. — Paul Foucktr . 
Les cantalrices dramatlquee. III. Marie Malibren. IV. — Festival 
d'Arigoon. 48, 48 at 10 Juillel 4 87t. Ime Ceatenaire de Is mort 
de Petrerque — L Lacombe De la musique dramaüque. (Suite.) 
— A. Pougtm Andre Pbilidor. — La Prix de Rom«. — Bibliogra- 
phie. Varia. 

Echo, Berliner M.-Z. Nr. 32. Ree. MutM. Zur Geschichte der Enl- 




Gassetta muaicale di Milano. Nr. 
Sinfonie drammalica in quattro tompi di Gioachino Raff. — M C. 
Caputo; Lo studio private della musica In Italia. 

Guide musical Nr. 2930. A Pougm ■ Grelry, soo Guillaume Teil. 
— Les beaux-arU au chaleau du Loo. 

Le Meoeslrel. Nr 33. K. mid«r W. - A. Mozart XLI. — at 
Pougi* Premiere representatioo, k l'Opera-Veotadour . de L'Ks- 
clave. Grand opera en qua Ire actea, de Bdm. Membree. — Dt 
Reu. Saison de Loodrea. 8. Correap. 

Maslkseilong, Neue Berliner. Nr. 30. M. glrtnfn* Ludwig 
Nohl's •Beethoven, Llsst, Wagner, bespr. (Forts.) — 0. Düllo: 
Leber Tonmalerei. — W. v. Lua: Die Wagner-Echos in Russ- 
land. U. Der Leibtrabant (Opritschnik), Oper in t Acten von 
Tchsikowski (Schiusa.) — Recensionen 

Musik-Zeitung, Allgem. Deutsche. Nr. 16. Jul. AUUbtn: Ge- 
schichte des deutschen Liedes. I. — Remidorf Di« soziale Frag« 
und die Musik. : Forts ] — EicAeuww Ein Hundert Aphorismen f. 
Clsvieriehrer. (Forts.) 

Stsodard, The Musical. 

Urania von A. W. Gottecbalg. Nr. 6. 
Altenaar Orgel von Wilh. Sauer. — 17*. Stroit l: Der ( 
in Northeim (Hannover). 

Wochenblatt, Musiksl. Nr. 30. Jul. IHAlnutnm Die Urformen der 
Bogeninstrumente. (Aus dem Bericht des Dresdner Cooserv.) — 
tt Krtluchmar Adolf Jensen. (Sehl.) — 
und Isolde, in Weimar. (Schluss.l 

Zeitschrift. Neue f. Mus. Nr. it. «. Pokl 
Bestimmung der Oper. (Forts.) — [ 

Allgemeine (Augsburger) Zeitung. Beil. zu Nr. IM. 48/7. Mat- 
thaus Nagiller. i Nekrolog ) 

Die Gegenwart Nr 29. H. Ehrlich: Die Fledermaus. Komische 
Operelle mit Tsns lo drei Acten nach Meilhac und Haltvy, be- 
arbeitet von C. Haffner und R. Genee, Musik von Job. Strauas. 
Aufgeführt im Friedrich-WilhelmsUdt. Theater su Berlin. 

Rivists Italiens di sciense, tattere ed arti. Anno I. Faac. IV. 
48 giugoo 4874. Milano. Uaiiwraio A Deila musica religiosa e 
della Messe da requiem di Giuseppe Verdi. 

Deutsche Zeitung. Wien. Nr 910. 4«/7. Frenz GeAnae Verdi'« 
Requiem für Manzoni und seine Kritiker. [Eine eingehende und 
daa Werk sehr anerkennende Kritik von genanntem Verfasser, 
•der das Requiem von Manzoni leider noch nicht gehört, wohl aber 
sorgfältig studirt baU, wahrend die meisten «ingehend bespre- 
chenden* Kritiker das Werk zwar gehört, aber nicht studirt haben ] 

Neue freie Preaae. Nr. 3556. «4/7. Rüg ine Patekur 
schwedische Nstiooal-Oper. (.Den Berglagna ;Die Bi 
Test von Franz Hedberg, Musik von Ivar HallslrOm.) 



Bücher Uber Musik. 
Raymond. — A la France, k sespoetes, k ses mustciens: Poor toi, 
Dupont. Ode; par AuguiU - SMxuttm Raymond, compositeur de 
musique. Saint- Amand , Iropr. Destonay; I'auteur, 487t. ln-8«, 
4 > p. 4 fr. 

Schuster. — Robert Franz. Von Dr. Btinrick M. Sckutttr. Leipzig, 
F. B. C. Leuckart ;Con*t Sander) 487t. 8«. 10 S. Mk. 0, 8«. (Aua 
der Wiener .Deutschen Zeitung* Nr. tts und 488 vom 48. und 
4«. Febr. 4873.) 

Wislicenus. — Daa Leipziger Stadttheater und seine Zukunft. Von 
Dr. faul WUUctmmt. (Aus der .Literatur..) Leiptig 4874, Exped. 
8*. 4 8 S. Mk. 8,18. 
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ANZEIGER 



[110] 



Musikalien- Nova 



Idem. 
Idem. 



•ai dem Verlage von 

O. F. Kahnt in Leipseigr. 

BfichMT, l, Op. tS. Drei Lieder für Sopran oder Tenor iMerio-So- 
pran oder Bariion) mit Begleitung des Wie. Nr. 4 . Frühling. »Wenn 
der r'rühling auf die Berge »leigu. Ausgabe f. Metio-Sopran oder 
Bariion. N. A. 4 0 Ngr. 

Op. 17. Fünf Charakterstücke für da» Wanoforle. Nr. «. lm- 

promtu. 4 0 Ngr. 

Idem. Nr. 1. Lied ohne Wort«. 7} Ngr. 

Nr. I. Masurka. 74 Ngr. 
Nr. 4. Rowanse. 74 Ngr. 
Nr. 5. Walter. 45 Ngr. 
Compl. in einem Bande 4 Tblr. 8 Ngr. 
CourteH, B , Op. 4. Drei Lieder für eine mitUereSingsllmme mit Be- 
gleitung des Pianoforte. (Wiegenlied. Nicht* Schöneres. Spiel- 
maansliedj. 414, Ngr. 
Joachim, J., Bomante für Violine und Pianoforte. N. A. 48 Ngr. 
KtBtM, C. Op. 13*. Der Wein summt ber vom Paradies. Humo- 
ristische« Lied fUr eine BssssUmme mit Begleitung des Pianoforte. 
4J Ngr. 

lisit, f., Kreuzrittennerscb au* dem Oratorium »Die Legende von 
der Heiligen Elisabeth, für iwei Pianoforte tu acht 
arbeitet von Aug Horn. 4 Tblr. SO Ngr. 
liCkSMl«, k. C, Qtutoor pour Piano. Violon, Viola et 
1 Tl. i r «0 Ngr. 

iOTich, Idm_ f., Siebeo Lieder fUr eine Slng«limme mit Beglei- 
I des Pianoforte (Bitte. In der Sturmnacht. Nun die Schatten 
dnechl. Lied des Glücklichen. Wluternacht. 
den Wald im Moodenscheine). 4 Tblr. 
■filier, Bich., Op. It. Vier 
Wanderlied. Dankbarkeit. Die Spielleulej. Partitur u. 




4 Thlr. 4 0 Ngr. 

leimsU, Edflt-, Op. 4 OS. Lo postillon amoureui (Der 
Poslilloo). Polka de Coocert pour Piaoo seul. 4» Ngr. 

Pluttl, C, Op. 7. Sieben Lieder für eine Singslimme mit Begleitung 
des Pianoforte 10 süsse Mutter. Abendlied. Gruss. Wenn still mit 
seinen lettten Flammen. Die Blume grünen Uberall. Verralhene 
Liebe. Ihr Bild). 4 Thlr. 

Op. t. Drei Ciavierstocke. 4 Tblr. 

Rlemuu, H., Op. 41. Drei Walter für das Pianoforte. St Ngr. 

Vogel, I., Op. 4 1 . Was den Kindern Freude macht. Leichte Stücke 
ohne Unterseiten für swei kleioe Spieler. 45 Ngr. 

Viele, R., Op. SO. Gartenlaube, 4 00 Etüden für das Pianoforte (Nach- 
gelassenes Werk), herausgegeben uod mit Vortragsbeteich 
Fingersau etc. versehen von f. LlstL 11. 4. N. A. 4 Thlr. 

Idem Heft 1. N. A. 15 Ngr. 



Klant, P., Musikalische« Tsschen-FremdwOrterbuch für Musiker und 
Musikfreunde. I. Aufl. Prachtausgabe mit Goldschnitt. 4 5 Ngr. n. 

UenaAU, Dr. phil. H., Musikalische Logik. Haupltüge der physio- 
logischen, psychologischen Begründung 
4 5 Ngr. n. 

SUde. W., Orgclcomi 
sowie tum Studium Tür Schüler an 
rien. Heft 4 . 10 Ngr. n. 



[414] 



Mosilalisches Jnfentl - Brevier 

JT. Carl I3aclima.ii.il. 

FUnfte Auflage! 

iben sich Listt, Bülow, Rubiastein 
lobend ausgesprochen und Ist es in den 
die Clavier-Literatur dringend empfohlen I 
50 deutsche Volkslieder. Op. 40. Heft 4, 1, 1, 4 

a 10 Sgr. 

Abthellang: Spatiergange durch den deutseben 
♦ händig. Op. 44. Heft 4, 1, I, 4 k 15 Sgr. 




■nid 
Dritte ABtheUtig 

liedervrald. Op 



Inslructive Ginge durch 
41. Heft 4, 1, 1, 4 | 10 Sgr. 




Vierte Abtbellutuj: 14 Phaoletiestücke über 
dien. On. 41. Heft 4, 1, I, 4 k 15 Sgr. 
lüfte Abthelltllg: Inslrucllve Gange de 
Hsvdu, Motart und Beethoven. Op. 44. 
5, 7, 8, 9, 40. 44 , 4t k M| Sgr. 

Als Vorläufer zu dif 

Op. 54 AcktuniiwMtlg deutsehe Volkslieder in möglichst leich- 
ter Bearbeitung. Heft I und II k 48 Sgr. 

Op. 51. Sechsteln deutsche Volkslieder für Pianoforte tu vier 
Heoden. Heft I uod 11 k 4 Thlr. 

Verlag von C. Luckhunlt in Leipzig. 



" «: Ia meinem Verlage ist soeben erschieuen : 

ROMANZE 

Tür 

Violine 

mit Begleitung des Orchesters 

coroponirt 



RICHARD BARTH. 

0p. 3. 



Partitur. 
Pr. 3 Mk. 

Mit Pianoforte. 
Pr. Ji Mk. 

Leipzig und Winterlhur. J. 



Stimmen. 
Pr. 3 Kit. 



[4M] In meinem Verlage sind ( 

Compositionen von C«wl Beinecke. 

Oput 22. Fantasiestficke fflr Pianoforte und Violine oder 
Klarinette. 

Preis 4 Thlr. 15 Sgr. 

Opus 26. Zwei Lieder für eine Singstimme mit Begleitung 
des Pianoforte und Violine. 

Nr. 4. Weldesgruss 40 Sgr. — Nr. 1. Frühlingsblumen 41} Ngr. 

Opus 85. Sechs geistliche Lieder und Gesänge für Sopran, 
Alt, Tenor und Bass. 

Partitur und Stimmen 4 Tblr. 

C. Luekhardt. 

Cassel, Leipzig and Berlin. 



[414] In meinem Verlage sind soeben erschienen: 

Stimmungsbilder 

i ä i'r clor "W a 1 z e r fo r m 

componirt 
von 

H. Schulz -Beuthen. 

Op. 17. 

Für Ciavier allein 1 Mk. 
Für Violine und Ciatier 3 Mk. 

Leipzig und Winlerthur. J. Bieter - Biedermann. 



Verleger : J. Rieter-Biedermann in 



und Winterthur. — Druck von Breitkopf d Harte! in 
45. — Redacuoo: Berlin W., Regentenstrassc 4t, III. 
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Ucber den gegenwärtigen Zustand der 
in Frankreich. 

Denkschrift , der Nationalversammlung überreicht von der 
Genossenschaft der Componiaten. *j 

Abgeordnete ! 

Die franzosischen Künstler haben es nicht vergessen, 
dass Sie inmitten der schmerzlichsten Ereignisse, die Sie in 
Anspruch genommen haben, doch nicht unterließen, Proben 
der lebhaftesten Sorgfalt für die Interessen der Kunst ab- 
zulegen. Sie haben nicht vergessen , dass angesichts der 
UnglUckssehläge, welche unser tbeueres Frankreich getrof- 
fen haben, und der Notwendigkeit , dass sich das Vater- 
land wieder erbeben und so zu sagen neu constiluiren 
muss, Sie die künstlerischen Fr 
gelassen haben, Welche zu jeder Zeit einen 
ragenden Platz unter den Dingen eingenommen, die seine 
Ehre und seinen Ruhm ausmachten ; sie sind Ihnen dank- 
bar für Alles das, was Sie gethan haben und wissen, das 
Sie im Stande sind, noch mehr zu thun. So kommen sie 
denn auch mit Vertrauen zu Ihnen, um ihre Beobachtungen 
Uber den gegenwärtigen Zustand der Musik in Frankreich 
darzulegen und Sie um Ihre Unterstützung zu den Refor- 
men zu bitten, welche ihnen nothig erscheinen in Betracht 
der Fortschrille , welche gemacht werden 
man einem Verfall Einhalt thun will, 
nur zu sichtbar sind. 

Das ist der Gegenstand dieser Denkschrift, welche die 
Unterzeichneten die Ehre haben, Ihnen mit der Bitte zu 
überreichen , gefälligst Einsicht von derselben zu nehmen 
und ihr das ganze Interesse zuzuwenden, welches die darin 
behandelten Fragen verdienen. 

I. Allgemeine Betrachtungen. 

Es lasst sich nicht läugnen, dass die musikalische Kunst 
in Frankreich augenblicklich eine sehr schwere Krisis durch- 
zumachen hat, die wrhangnissvoll für ihre Zukunft werden 
kann. Die Thalsachen, welche diese Krisis heraufbeschwört 
haben, sind zahlreich, und die Genossenschaft der Compo- 

•] Die Pariser Mu^ikzoilung »Le Meneslrcl- vom i* Juli ver- 
olTentlicht die»« denkwürdige Eingabe, die wir ungrsuumt in llelier- 
se;iung hier wiedergeben, um lum Schlüsse derselben unsere Be- 
merkungen folgen zu I 
IX. 
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nisten ist es sich bewusat, dass es ihre Pflicht sei, dieselben 
zu beleuchten und Ibra Aufmerksamkeit auf den gegen- 
wärtigen Stand der Dinge zu lenken. Es handelt sich um 
eine Frage von der höchsten Wichtigkeil, indem zum Tbeil 
die ZukunR des geistigen ZusUndes in Frankreich hierbei 
interessirl ist; es handelt sich für uns in musikalischer Be- 
ziehung den Rang zu bewahren , welchen wir uns zu er- 
obern gewusst haben, und wir zweifeln nicht daran, dass 
Sie , die Herren Abgeordnelen , geneigt sein werden , die 
Mittel zu suchen und anzuwenden, welche am wirksamsten 
sind, das Uebel, das man voraussehen kann, fernzuhalten. 

Sprechen wir zuerst vom Gesang. Man muss 
nehmen, dass unsere Theater in dieser 
furchtbare Concurrenz in der Menge d« 
pen finden, welche auftreten, wenn man et 
darf, an jedem Orte und welche — alle Well 
weit entfernt sind, nur aus italienischen Künstlern zu be- 
stehen. Diese fremden Bühnen verlangen fortwährend fran- 
zösische Sänger, und da man diesen sehr vortheilhafte 
Engagements anbietet, so bedenken sich die Sanger gar 
nicht, der italienischen Carriere sich hinzugeben. 

Das Resultat davon ist, dass unsere Theater grosse Mühe 
haben, sich zu recruliren, und dass die Aufführungen der 
Bühnenstücke jeden Tag mehr unter diesem Mangel an In- 
terpreten leiden. Es ist sicher, dass, was das Ensemble 
betrifft, die Wiedergabc der Werke tagtäglich sich ver- 
schlechtert, so dass man gar nicht absehen kann, wo dieser 
traurige Rückgang enden wird. Es seheint, dass das Ver- 
dienst der Sänger in demselben Maasse , wie sie ihre For- 
derungen steigern, die w irklich keine Grenzen mehr kennen, 
immer geringer wird. 

Schon seit lange und Uberall haben die Thealerunler- 
nehmer nur durch solche Künstler, welche man Sterne 
nennt, ihren Erfolg sich zu sichern gesucht, d. h. durch 
Sänger von ganz besonderm Rufe, deren Renommee auf 
die Kinnahmen einen grossen F.influss ausübt. Was die 
Speculalion betrifft, so ist dieses ohne Zweifel ein kluges 
Verfahren, welches bis heute den Unternehmern Vortheil 
gebracht hat; vom künstlerischen Gesichtspunkte aber aus 
genommen, entstehen daraus die heklagenswerthesten Re- 
sultate. Das Publikum kommt nicht mehr des Werkes 
wegen , sondern um des Künstlers willen ; es beunruhigt 
sich wenig um die allgemeine Wiedergabc eines Werkes, 

M 
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wenn es nur den berUhmlen Sanger hört, ist ihm genug, 
und so befindet sich das Theater in der Gewalt dieses 
Sängers, und wenn ein Zufall es plötzlich dieser Dienst- 
leistung beraubt, so ist es in dem Momente verloren, weil 
man Alles einem Abgölte zum Opfer gebracht hat und nun 
weder Truppe, noch Repertoire, noch Persönlichkeiten hat 
— nichts was das Publikum weiter anziehen könnte. 
Das ist, wie man sieht, der reine Empirismus. 
Nun denken wir, dass anstatt solche Mittel xu ergreifen, 
unsere Theater viel weiser handeln mussten, alle ihre Kr.ifte 
aufzubieten, um das Ensemble ihres Personals xu vervoll- 
kommnen ; nicht ihre Zukunft an das Talent und das GlUck 
eines einzigen Künstlers xu hangen, sich eine solide Truppe 
xu gründen, und Chöre und ein Orchester, welches mit der 
Tüchtigkeit der Truppe gleichen Stand hielte. Das ist ihre 
Aufgabe. Man opfert den grössten Theil des Budgets auf 
das, was man die Spitze der Truppe nennt, auf die ersten 
Engagements, und auf eine solche Weise, dass gar kein 
Verhallniss zwischen der Besoldung der ersten Mitglieder 
und derer des xweiten Ranges besteht. 

Dieses ungerechte Verhallniss betrifft vor Allem die be- 
scheidenen und dem Publikum persönlich unbekannten 
Mitarbeiter, die so verdienstvollen Künstler unserer Or- 
chester und unserer Chore. Wahrend ein solch renommir- 
tor Sänger Einnahmen von 150,000 Francs und oft mehr 
erreicht, sieht man das jährliche Gehall unserer lnslrumen- 
talisten und Choristen variiren zwischen einem Minimum 
von 700 bis 1500 Pres., welches das Loos der grössten An- 
zahl ist, und einem Maximum von ungefähr 3000 Pres., was 
jedoch xu den Ausnahmen gehört. Was ist die Folge da- 
von I Da unsere grossen Theater den meisten von den Mit- 
gliedern des sogenannten kleinen Personals nur eine höchst 
unzureichende Remuneration anbieten, so finden die Künst- 
ler, welche dieses kloine Personal bilden, anderwärts eine 
bessere Stellung. Die Theater xwcilcn Ranges lassen es 
sich Opfer kosten, um gute Kräfte dieses Genres an sich 
xu feaseln, und so xeigt sich die eigentümliche Thalsache, 
dass die Varietes x. B., oder die Bouffes-Parisiens, oder die 
Folies-Draroatiques durchweg gewisse Orchester- und 
Chorkräfte höher bonoriren, als es unsere subvenüonirten 
Theater thun. Das ist aber noch nicht Alles. Weil die Un- 
ternehmer von Conocrten , öffentlichen Ballen und Cafes- 
Theater viel freigebiger sind, so xiehen sie Künstler an sich, 
welche vortreffliche Dienste auf besseren Bühnen leisten 
könnten. Die Zusammenstellung des Personals w ird daher 
sehr schwieng, das Ensemble verliert sich, der Wetteifer 
verschwindet. Wir verkennen nicht , dass unsere grossen 

leider ist 



Orchester noch treffliche uniimH ut^iku, 
es nur xu wahr , dass diese Orchester weit entfernt sind 
von dem, was sie ehemals waren. 

Diese Frage ist eine von denen , Ihr Herren Abgeord- 
nelen, für w elche wir ganz besonders Ihre Aufmerksamkeit 
in Anspruch nehmen möchten. Sowohl vom Gesichtspunkt 
der Kunst aus, als auch von dem der Billigkeit, wird diese 
Situation , welche unsere grossen Theater den Künstlern 
anweisen , und von der wir eben gesprochen haben , von 
Tag xu Tag unhaltbarer. Es ist wirklich Zeit, sich nach Mit- 
teln der Abhülfe umxusehen, da der Verfall, den wir anxu- 
teigen uns genöthigl sehen , nicht aufhören wird, immer 
schlimmer xu werden bis xu dem Tage, wo alle llülfsmil- 
lel machtlos sein werden, weil sie zu spitl angewandt wor- 
den. In früheren Zeiten hatten unsere grossen Bühnen ein 
Mittel, ihre Künstler zurückzuhalten und an sieh zu fesseln, 
wenigstens diejenigen, «leren Stellung am bescheidensten 
war. Mit Hülfe eines kleinen Abzugs von ihrer G.ige und 
einiger xu ihren Gunsten gegebener Vorstellungen , 



eine Pensionskasse für sie gegründet, welche 
einer bestimmten Anzahl von Dienstjahren eine Pension 
sicherte, freUich eine geringe, aber doch xureichende, um 
ihren Lebensabend ohne Sorgen sein zu lassen. Dank die- 
sem System, besassen die Theater ein festes Personal, wel- 
ches sich regelmassig und ohne Störung erneuerte, ein Per- 
sonal, dessen Ensemble niemals zerstört wurde, und welche« 
gerade durch dieses Ensemble und durch die den I 
eigenen Vorzüge es zu ausgezeichneten Au 
brachte. Schon seil lango erfreut sich jedoch dieses I 
sonal nicht mehr des eben erwähnten \ ortheiles und Nichts 
hall es an den vom Staate unterhaltenen Theatern nun- 



(Fortsetzung folgt ) 

Anzeigen und Beurth eilungen. 
Verschiedene Novitäten. 



Jsctfc CUrbrr Op. 5') hat herausgegeben Ein Liebes- 
ieb e o , Cyklus von fünf Gesingen lür Sopran und Tenor, 
welches alle Schwächen der ging und gäben Liedern, deren 
bisher Erwähnung gethan, in sich tragt ohne einen ihrer Vor- 
züge — es sei denn, dass das Ciavier etwas sagt, aber Be- 
kanntes — die Stimmen gar nichts, nämlich nichts 
dieses, v.elleicht ausi 
mussT cf. Horat. Bpod. II, J, 
wusste , dass man nicht mitten in 
Pool spielen könne , daher Verliebt« schlecht Liebesrollen auf 

der Bühne tragiren ist's bei vorliegendem Fischer 

Heber- oder Unter-Maass * Das mögen seine Freuode erwägen. 

J Hf r»m Drei Goelhisc he L i • d e r für vollen Chor 
;S. A. T. B.|, bestätigen nur das frühere Urtheil (vgl. d. Bl. 
• 873, 719), dass dem Autor 



Reichthum und geniale Erfindung. Bei den Goethi- 
schen Texten isU heuer gefährlich , an bekannte besser ge- 
lungene Toosätze gemahnt zu werden — wie denn des 
Wandrers Nachtlied »Der du von dem Himmel bist* in Schu- 
berts Melodie jedem, der es einmal gehört , als einziges über 
allen gedenkbaren erhabenes bedünkeo wird. — Auch das 
zweite »Geber allen Wipfeln ist Hub» hat schon viele Liebhaber 
gefunden, die hier wenigstens nicht übertroHen sind. — Vol- 
lends aber die lustig dumme Geschichte von Goethe s Faulem 
Schäfer lullten wir dem Sänger gern erspart, oder es müsste 
ein ganz anderer Humor hinein gebeioinisset sein , als diese 
flache Melodie ausspricht. 

Friedrich legar Op. I*) hat eine Hymne an die Musik, 
gedichtet von Herzogin Helene r. Orleans, für grossen Chor 
uud Orchester componirt , welche zwar nicht überall unmusi- 
kalisch ist, aber wunderlich, zuweilen langweilig. Der Text ist 
in dem unmusikalischen Metrum der langzoiligen Strophen 



7} Ein Ltebesleben. Cyclua von Gesängen für zwei Singstimmen, 

Tenor und Sopran, von Jacob Fischer. Op. S. Wien bei i. P. 
Gotthard. V.-Nr.S»«/mi. Kolio. 7$ S. fr, Mk 9 fEoth. II Lieder.; 

S) Drei Lieder von J. W v. Goelbc (Wanderer» Nachtlied, ein 
Gleich""*, der Schufer; für Sopran, All, Tenor und Bass componirt 
und dem Herrn Rudolf von Keudcll zugeeignet von J H. Franz. 
Ottenbach s/M . bei Job. Andre. Nr. 943*. 4°. Pari. IIS. fl. I. ii. 

9, H)mne an die Musik, Gedicht von Heteno Herzogin von Or- 
leans, für geniivhlcn Chor und Orchester componirt und seinem 
verehrten Lehrer, Herrn Cnncertmei»ler Ferdinand David, gewidmet 
von Friedrich Hcgar. Op. t. Ciatierauszug von Gustav Arnold. 
Odenbach o/VJ bei Joh. Andre. Nr M>t«. Part. S<\ S9 S 11. t. it. 
>Wer einsam steht im bauten Lebenskreise, j 
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construirl 



deren sechs an 



Zahl , »ich höchstens in einem holländisch reformirlen 
lesen, aber ohne Gewalt am Metrum schwerlich singen 
i ; doch da hierin, im Metrischen, die modernen Tonsetzer, 
der VSIer schlimmstes Beispiel 
verfahren, so Hess« man sich das als 
wenn dafür der Inhalt desto schwungvoller wir«. Aber eine 
Reflexion über die Mosik als Trösterin, di« niemals lüge (?) — 
die einen in keiner Noth verlasse n. s. w. , das ist weder mu- 
sikalisch noch poetisch, sondern rein rhetorisch, als hüllen sich 
Gottsched und Lobwasser zusammen verschworen , ein rübr- 
sam Lehrgedicht abzufassen. Schon der Gedanke an sich, die 
Tonkunst sich selbst preisen zu hören , ist eben so verdreht 
und verkehrt wie Hegel s »sieb selbst wissende Wissenschaft« — 



uns ja sogar »Sich selbst selzende Gesetze« aufbinden. 
Unsinn jener SelbslseUung (die nur Gott gebührt, doch in un- 
eigenllichem Sinne) wird minder gefühlt in der zum philo- 
sophisch Idealen überhangenden Poesie {Wortkunst) , als in 
den sinnlichen Sonderkünsten, z. B. derjenigen, die in Mün- 
chen allein Kunst heisst, der Plastik. Stelle sich doch Einer 
vor : ein Schulhaus der Bildhauer , die da wetteifern um Ver- 
fertigung des schönsten Weibes — und daneben den Meister 
preisen und sich selber samml der Kunst, NB. plastisch I — 
es würde ein rares Bild abgeben — wer s wagte I Nichts bes- 
ser ist ein Maler-Wettstreit oder Malers Inthronisirung zum 
Schwanen-Orden, bildlich im Bilde nachzubilden. — Und nun 
gar die armen Musikanten ! sie sollen sich heiser singen am 
Selbsllob : »Die Musik, ach die Musik ! — Das deutsche Lied, 
fifat das leu Ische Lied«. . . Es ist weiter nichts als lächerlich. 
— Nicht etwa das Selbstlob an sichl Denn dieses ist ja 
der Fortschritt unserer Zeil: nicht bescheiden zo heissen, 
sondern selbstherrlich — darum mag solches bei heut grassi- 
Denkmalomanie und anderer akuten Patriolismen gar 
Gewicht fallen , auch hohen Ortes allergnädigsl auf- 
wenden . aber das Selbstlob als Kunstwerk , 
das Lob des Lobes — das ist kindisch und sinnlos. Wollte 
ein Maler die Malerei gloriflciren im Bilde, es wäre reiner Un- 
sinn. Shakespeares Schauspiel im Schauspiel (Hamlet) hat eine 
ethische Tendenz, di« hier dem Poetischen äusserlich 
dienslhaft, nicht für sich selbst als poetisch Dramatisches ge- 
dacht wird ; Goethe's Tasso giebt nicht Lied im Liede, sondern 
Dichter ist , wird nach seiner allge- 
Menschlichkeil dargestellt , ohne dass wir von seinem 
Gedicht nur eine Sylbe zu hören kriegen ; sogar der Tann- 
häuser ist selbst fanatischen Freunden in der Scene des Sänger- 
krieges ausnehmend langweilig: Warum? Man müssle , um 
das Gewollte zu verwirklichen, das Lied überlieden, die Ton- 
kunst übertönen, den Tyrannen Übertyrannen. — Machen wir 
aber wie sich zieml, an alles Musikalische den Anspruch, 
dass es musikalisch sei, in der Alroosphäre der Tonschönheil 
sich bewege : dann ist ein Zweites aus dem ersten Schönen 
berausspringendes eigenUich unmöglich, es sei denn, dass man 
nach einer gewissen Sittenlehre auch zweierlei Sittlichkeit sla- 
tuire : die allgemeine alle Menschen verpflichtende , und eine 
sonderliche der ausgeschiedenen Heiligen. Ist diese Ansicht 
vernünftig , so ists auch die vom Ueberlicd im Liede, — als 
welche wir uns höchstens in der Operette : Fanchon, das Leier- 
mädchen zum Spass gefallen lassen, oder im Stradella, wo kein 
Lob der Musik an sich, sondern eine gelungene That des Mu- 



I hier an Händeft kleine Cäcilien-Ode 
und Alexanderfest erinnert. Allerdings, die erste ist als Selbst- 
prKcontsirung ein schw.iches Gedichl , und des Tonmeisters 
Werk auch nichl eben zu seinen höchsten Leistungen zu 



rechnen. Wie hoch steht darüber das Alexanderfesl I auch 
dieses zwar musikpreisend , aber mit so wirksamem histo- 
rischen Hintorgrund, dass man über der persönlichen Darstel- 
lung des Helden and seiner Genossenschaft jene Ungehörig- 
keit unmerklich vergisal. Uebrigens hat auch 
noch ein höheres Elhos hinler sich, als nur 
zu reflectiren ; denn es hetsst : Von himmlischer I 
gann die Schöpfung , mit Posaunenschall wird das Ende der 
Dinge heranlönen. 

Der Tonsatz der Hegar'sdien Musik-Hymne ist einfach ver- 
ständlich, im Ganzen jedoch wenig Inhalt drin, da das Haupl- 
thema sich in flau bequemem liusserlicben Wohlklang bewegt, 
woneben denn freilich auch einiges Bitlersalz verschrobener 
Fortschreitungen eingestreut ist, t. B. S. 30, 1 mm 31, l. 
43, » — 3. 58, 3 — 4 u.a. Die 
nach der Technik behandelt , 
den Gesang bedrückend. Dass mehrmals die Blaser das Quar- 
tett überwallen, zeigt freilich schon einiges Liebäugeln mit den 
Futurikern, davon Einer uns neulich belehrte, die Bläser müss- 
ton noch mehr als zuvor das Prae haben vor dem langweiligen 
Quartett während noch der bald antik gewordene Beet- 
hoven an dem frommen Dogma der Väter festklebte : das Gei- 
genlhum bilde das Centrum, das EthosdesOrchcslers — 

wie seine Symphonien auf jedem Blatte beweisen aber 

wozu wäre der Fortschrill erfunden , wenn er nicht 
würde? — Von den Melodien sind die am i 
tonden und I 
Rilornell : 

■I S. II. ... 



m 



—j. — 




| Voci sole. 



■ i j j 



... - s I I , J J J -4 




*) Von Iiier an i«l der leichtern Cebersicltl wegen die Menge der 
Punkte des »/„-Taktes weggelassen, also hinzu zu denken; auch ist 
zu merken, das» die drei unteren Begleilslimmeo überall rhythmisch 
parallel gehen mit dem Sopran, also z B. im All bedeutet 0 soviel als 



J. J. J. | J. J. J. || 



u. s. w. 



81' 
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Die Melodie a ist mehr einleitend , doch spSler mehrmal in 
Uebergängen wieder gebraucht ; b erscheint als das Hauptthema 
der gesamrolen melodischen Phrase, und wird bis zur Ermü- 
dung in Variationen, Umkehrtingen u.s. w. durchgeführt. Von 
anderweitigen Einzelheilen zu berichten, würde nichts helfen ; 
wir gehen deshalb über zu 

Desselben legtr Op. 3 ,9 | V i ol i n-Concerl , welches 
den Autor von der liebenswürdigen Seite zeigt : denn dies Con- 
cor! ist , wenn» überhaupt am gesunden Leib auch Parasiten 
geben rauss , wie Doclor irrefragabilis lehrt und Para- 
siten sind alle Schaustellung» -Concerle , mögen sie Mozart 
heissen oder Handel — aber gestehen wir die Möglichkeit, 
Wirklichkeit und Nützlichkeit dieses Instituts überhaupt zu. 
dann darf man dieses fröhlich und erfreulich gesungene Con- 
cert zu den besten der neueren Zeil rechnen. Bei Hegar <sl 
grosslentheils klarer Fhiss der Gedanken , woneben einzelne 
Flecken und Schwächen nicht eben das (ianze störend anrüh- 
ren. Denn das Grundlhema sagt etwas, hat selbständig Tott- 
leben in Liedform , und der Meister Geiger spricht dazu in 
erhöhter Polenz, ohne Verrenkung, zu gemeinem Verstand, 
nirht sibyllinisrh rettend. Die Orchester-Ouvertüre lautet: 

AUtgro nm trappo. ja) ^ . | . | 



I ? Timp ! 






l 1 


e) 






r ' f 


i i 

1 etc. 



Diese drei Themen oder Melismen bilden den Grundstock des 
Hauptsatzes ; begreiflich, dass sich c atu meisten beweglich auf- 
führt, auch mit 6 verbunden zu passenden Gegenstimmen in 
contrapunktischer Umkehrung Anlass giebt , wogegen a die 
milderen Ruhestätten der Anfänge und Schlüsse , 6 mehr die 
Verbindungsgange begründet. Die Ausarbeitung und Verflech- 
tung der Themen, schon in diesem Hauptsalz mannigfaltig 

II] Concerl für die Violine mit Begleitung de» On-he»ter* oder 
Pianofoiie cnmponirt von Friedrich Hegar. Op. I. Ottenbach a/M. 
bei Joh. Andre. Nr. 4 4 31t. Partitur »«. »OS. Pr. tt. ». Pianoforte 
14 S. Violino 45 S. Partitur mit Orche«lcr fl. S. ti . mit PianoforU 
tt. t. 1< 



genug verwendet, geben im dritten oder .Schlusssatz auf 
anderen Bahnen nochmals weder, leidenschaftlich ohne Ermü- 
dung, in der rhythmischen Strtictur so angelegt, das« der 
Schlusssatz dem Anfangssalz umgekehrte Gcgenbilder stelll, 
nicht rein symmetrisch , sondern nach der Taktzahl etwa 1 
gegen .1 (4 80 : S60;, aber innerlich gesteigert durch grössere 
Tonfülle und künstliche Verflechtung der Grundmelodie mit 
bunten Figurationcn. Zwischen I und III steht ein dreitheiliges 
Intermezzo: I) ein weicher Liedgesang G 1,1 1 — !) ein 
seltsam fremdklingendes . vielleicht ungarischen Volksliedern 
abgehorchtes Zwischenstück, in sonderbar sy »koptischen Ver- 
weilungen hin und her wiegend mit wehmüthigem Fernblick : 
so verstehen wir wenigstens die kurze Cantilene düsleren 
Scheines zwischen dem sonst glanzenden Schwünge des grös- 
seren Ganzen — endlich 3! wiederholt sich in verkürztem 
Gegenhilde das Thema I. Da aber dieses Thema 1 = 3 selbst 
einfach kurzen Umfanges ist , so möchte wohl die Hepelition 
des Mittelgliedes von I. S. 14, 3 — t ; Viol . Princ. -Stimme S. 7, 
6 — 7} unnöthig verzögernd erscheinen oder wir verstehen« 
ohne Partitur nicht genugsam. 

Indem wir dem gelungenen Werk beste Aufnahme wün- 
schen, dürfen wir einige Unebenheiten nicht verschweigen, sei 
es auch, dass sie nur uns Bedenken erregen. Von besonderen 
Schwierigkeiten , die eigentlich mehr den Kenner , den eifer- 
süchtigen Collegen inleressiren , sind zuerst die Doppel- 
griffe zu nennen als Kreuz und Krone der Geiger — was 
seit Paganini so oft Gelehrte, Künstler, Hörer und Thüler ent- 
zweiet. Ursprünglich gehört der Geige — gegenüber dem 
harmonisch brausenden Harfenklang — vielmehr erbeigen- 
thümlich zu : die sogenannt melodische, d. h. scalenhafl sylla- 
birende Führung der Haupt-Canlilene. Doppelgriffe kommen 
bei den Aelteren gar nicht . seit S. Bach's unsterblichen Gei- 
gensoli nur an feierlichen Wendepunkten vor, um zu Anfang 
und Ende die Harmonie zu erfüllen ; die Bach/sehen Fugen- 
sälze dieses Gebietes sind nicht parallele , sondern im tnotus 
obliquu» geführte Mehrstimmigkeiten. Parallele oder Doppel- 
melodien ereigneten sich zuerst am Ende vorigen Jahrhunderts 
mehr bei langsam durchgehenden Melismen ; rasche Terzen- 
läu fe , die es durchaus dem Ciavier nachthun wollten, würde 
S. Bach weder gelehrt noch empfohlen haben , noch weniger 
die Oc I a v e ngii n ge , die auf dem Ciavier schon mehr Re- 
nnmmage als ethische Spielschünheil bedeuten, bei den Geigen 
aberselbsl in des Meisters Hand immer etwas athemlos Schreien- 
des an sich haben. — Von den seit Paganini wuchernden Ter- 
zenläufen sind die g I e i c h s l u f i g e n lauter grosse oder kleine 
Terzen) das leichtere , aber wegen des chromatischen Gewim- 
mers weniger schöne ; die ungleichseitigen, dem Diatonon an- 
gemessener, sind sehr schwierig und selbst bei guten Meistern 
selten vollkommen. — Vollends aber solche Waldhorn-Figuren 
l'uj wie bei Hegar S. 7 und öfter in anderen Tonlagen und 
Tonarten : 




wo die andere Form [k] obgleich wohlklingender, aus guten 
Gründen vermieden wird all dieses samml den mit Adler- 
flügeln über zwei Oclavcn dahin sausenden Arpeggien ge- 
hören zu den Fortschritten in infinilum, die nicht zum Heil der 
Kunst gereichen. Namentlich die der Harfe entlehnten weit- 
spurigen Figuren haben etwas Erstaunliches, meist schneidig 
Schreiendes an sich, zumal der gleich massig starke 
Klang aller arpeggirlen Töne selten erreicht wird. Zuge- 
stehen wird auch der feinhörige Richter, dass das Arpeggio des 
mittleren Raumes, welcher im schönsten . weil menschen- 
ähnlichen Klangraum sich bewegt und nicht zwei Octaven über- 
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schreitet , wohlthuend wirkt , auch deshalb , weil dort der 
Spieler überall des Tonet mächtiger und gewisser ist — und 
so sind denn auch dreifach [n] gebrochene erwünschter als 

(6): 



im 



iß** 



jedenfalls ist die gebrochene Art bei allen überzwei- 
siirn m ige n edler und klangvoller als der gebundene Ac- 
cord, den man vernünftig wirksam nur im reissenden Schlage 
[c) als Cadenz oder Tonvcrsiiirkung verwendet, nicht in ge- 
tragenem Ginzbild (rfj , welches immer lückenhaft klingen wird 
und muss: 



d) Adagio. 



Beeth. up. 47. 




Daher die letztgenannten Beispiele [d] beim ersten Eindruck 
selbst bei Kunstkennern , auch von Meistern vorgetragen , nie 
so eindringlich wirken wie die Absicht war; denn die wei- 
lende Masse ist Sache der Menschenstimme und des Orgpl- 
klangs*]. Schwerlich werden zwei tüchtige und selbst ein- 
wohlwollende Virtuosen es jeder dem andern ganz recht 
! aber ebenbürtige Hör- und Spiel- 
probe ist ein selten Ding, und doch sollte man meinen, es sei 
dieses Sichselbsthörcn von aussen her, wie 
i , im Vortrage der Beelhoven Vhen Sonate 
, unter mehreren Ebenbürtigen dem wackeren 
Lud wig Berger der Preis einmülbig neidlos zugesprochen 
ward. Solches allernativo Hören und Singen , etwa in Halb- 
choren, würe dem grassirenden Viermännergespann der ewigen 
«Deutsch — Deutsch» jauchzenden Liederläfelei sehr nützlich. 
— Wenn wir in diesen Punkten der gemeinen Meinung zu- 
wider urlbeilcn , so thun wir'» in der redlichen Absicht, uns 
zu lassen ; denn diese Ton-Klang-Wirkung-Krage je 
) Standpunkt der Wirkenden und Rewirkten ist eine 
brennende Zeitfrage. — Sehr belehrend über diese Angelegen- 
heil Ist Beethovens Urtheil über den Schluss der neunten Sym- 
phonie d. Bl. I86i, Sp. 146. 

Zu unserm Corpus delicti, dem Friedrich llegar, zu- 
rückkehrend, bemerken wir noch zu seinein Lobe, dass er 
sich, neben seinen hübschen Excursen in verweilenden Ca- 
i, der chromatischen Splillerscalen enthalten hat, 
des Parasilenthums , welche als an sich un- 
wahr und unnatürlich, in allen Instrumenten mehr Blend- 
werk als Inhalt bringen, und wollen somit das Uebergewicht 
des Besseren anerkennend — so insbesondere die treffliche 
; S. 14. SS, wo die unbändig auf und 



•j Auch des Cla vierklanges. bei der Tonstärke der mo- 
nen drelchurigen MelallssiU-n . wir stimmen nicht bei , wenn 
Uppel :d. Bl. «874, S. 6t*).1enClavierklaiig in solchem Fall plötz- 
lich ermatten lassl. als klänge das ^ ^ j. stark mit I 

«eb.n.g.e.cb [ f, |. 



nieder flatternde Geige am l .eilseil der wohlgefügten Orchester- 
Canlilene beiter und sicher daberzieht — uns des gegebenen 
(inten erfreuen, denn uoi plvra nitetu — Horal. Ep. ad Pia. 351 . 

0. A. lehne Op. 5t •>) »Frühlingstoaste nach dem Spani- 
schen« (für vierstimmigen Mannerchor j ist in der Teitwahl 
nicht allzu glücklich, wo die Frühlingsluft , der Morgenlbau, 
der Sonnenschein getrunken wird auf das Wohl der blonden, 
der braunen, der schwarzhaarigten Person — in ziemlich ge- 
brauchlichen und trivialen, übrigens mit sinnlichem Wohlklang 
übersättigt beladenen Gesangformcln — wo das 3 contra 1 als 
Zeichen der »gehobenen Stimmung« ganz — erwärmend wir- 
ken mag ! Spanischen Klanges ist nicht* drin. Bezüglich der 
enthusiastischen Anpreisung des edlen Getränkes hatGervi- 
nus in der Literaturgeschichte richtig und mahnungsvoll nach- 
gewiesen, dass sie in den Zeilen der ersten Blülhe unseres 
Volkes unbekannt war und erst im sinkenden Mittelalter auf- 
kam, als der Adel des Volkes herabsank. — Ueber Hein ze 's 
Genialität, die mit Hol meist brüderlich Eines Schrilles gehl, 
ist in d. Bl. 1865 S. »48, «49 dasjenige gesagt, was wir noch 
heule unterschreiben. — Eeee panit angelorum! (a. O. 149!) 



H| Frtihlingstoaale nach dem Spanischen von Carlopago für 
vierstimmigen Mannerchor componlrt von <!. A. Heinze. Op. St. 
Utrecht, Louis Roolbaan 4871 ISS.) 40. »S. Pari. f. 0, 40. St. f. 0, 4». 
•Ich trinke Dich, heilige Frühlingsluft ... 

(Fortsetzung folgt.) 



Die grosse Oper im Saale Venladour ; Aufführung des Doo 
Juan, der Cenerentola, des Messias, der Jean d Arc. 
(Nach Lagenevais. ) 

Nun ist die grosse Oper endlich doch in Venladour inslal- 
ürt. So bescheiden auch diese Unterkunft ist, so mag sie doch 
nicht mühelos erworben worden sein. Man konnte sich in der 
That kaum in der Verwirrung zurechtfinden, die jenem Brande 
nachfolgte. Jeder wollte Director sein , jeder das neue Haus 
eröffnen. Ungerechnet jene Unternehmer öffentlicher Belusti- 
gungen , die sich bei allen grossen Unternehmungen heran 
drängen, slels bereit die Hälfte des Nutzens in ihre Tasche zu 
stecken , sah man auch sonst noch die zäheslen Candidaturen 
sich hervorthun und abarbeiten. Es giebl eben Leute, die ge- 
borene Operndirectoreo sind. Unter jedem Kegime und wie 
die musikalische Akademie auch heissen mag: kaiserliche, 
königliche oder National- Akademie , scheint ihnen die grosse 
Oper vermöge göttlichen Rechts anzugehören. Sind sie noch 
nicht oder nicht mehr dabei , so bilden sie sich doch ein, da- 
bei zu sein oder wieder hinzukommen , und verschmachten 
fast vor Sehnsucht. Wir Philosophen freilich, die wir den Ehr- 
geiz über Menschen zu herrschen nicht begreifen können, wir 
begreifen noch viel weniger, dass man so viel Werth darein 
setzen kann über ein Universum von Figuranten und gemalter 
Leinwand souveriin zu gebieten. 

Diesmal allerdings schien die Sache von grossartigen Fol- 
gen zu sein : die neue Bühne eröffnen, hiess so viel, als seinen 
Namen an die Geschicke eines Monumentes knüpfen , dessen 
Zukunft inauguriren, seinen Namen in das Buch der Geschichte 
einzeichnen. Der Mensch wach«! mit der Höhe des Daches, 
das er bewohnt. Und nun hat endlich das Orakel gesprochen. 
Die frühere Verwaltung ist beibehalten worden. Warum sollte 
sie es auch nicht? Welche Vortheile boten die Mitbewerber, 
die Herr Ilalancier nicht in gleicher Weise gewahrt bitte, 
der die Berechtigung und die Vertrage, überdies aber eine 
mehr als zweijährige merkwürdig günstige Geschäftsführung 
unter unentwirrbaren Schwierigkeiten für sich halle? 
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d tau Vorwurfe, er sei oichi genug Künstler ; »ber 
nn die übrigen , die wir am Werke sahen , so grosse 
iT Doler so vielen Directoren haben wir nicht mehr als 
Einen gekannt , der für die Sache der Kunst warm zu werden 
labig erschien , und das war Herr Carvalho. Kaum wurde 
er genannt, ab ihn auch schon Herr Halancier als Bühnen- 
meister für sich gewann. Hierdurch eroberte die Oper zu- 
gleich wieder mit einem Schlage die Frau Car«alho, deren Ta- 
lent insbesondere ihr von grossem Nullen für den Feldzug 
»ein wird, der sich ia Ventadour vorbereitet. Für die komische 
Oper, in welcher ihre Virtuosität das abspannende System der 
begünstigte, Sog die 




bewirkte vielmehr, das* es dort keine 
Gesellschaft mehr gab. »Ich, sage ich, und das ist geuug« und 
damit fälscht« sie das Genre der komischen Oper durch ihre 
jusschhessende Vorliebe für Charakter-Rollen und ihre Ab- 
neigung gegen den gesprochenen Dialog. Bei der grossen Oper 
werden diese Unzukömmlichkeiten verschwinden; in dem 
Saale Ventadour, der weder *u gross noch zu klein ist , wird 
die Singerin durch die Wiederaufnahme ihres Repertoire vor 




Frau Carvalho eine Andeutung gestal- 
len. Eine Rückkehr nach langer Abwesenheit gleicht immer 
mehr oder weniger einem Oebut , und wenn die Künstlerin 
wirklich für ihren Ruhm besorgt ist , so wird sie diese Ge- 
legenheit benutzen, um sich von einigen Unarten los zu machen, 
welche früberhin die weniger Empfindlichen reizten, lu der 
letzten Zeit, die sie bei der grossen Oper zubrachte, spielte sie 
ihre Hollen nicht mehr, sondern begnügte sich , ihr Solo wie 
in einem Concerla zu singen , und wenn sie ihre Cavatine mit 

sich nicht weiter mit dem übrigen Personal der Oper. Sie trat 
ein, ging ab, gab oder empfing das Stichwort mit der grössten 
Glelcbgilligkeil , als ob sie slimrotlicbe Angelegenheiten der 
Prinzessin Isabelle oder der Königin Margarethe von dem 
Augenblicke an nicht mehr kümmerten , da sie dem Publikum 
in schönen und wohlklingenden chromatischen Linien ihren 
Tribut abgetragen halle. Geradezu unerträglich war dieses 
Verhalten in dem Finale des dritten Actes der 




um ein verbasstes Ehe- 
wendete Frau Carvalho fortwährend mit dein 
Nachbar und der Nachbarin plaudernd kaum den Kopf: fast 
nicht hörbar waren jene in zerstreutem Tone gesprochenen 
Worte, die doch das ganze Geheimnis« des Stückes enthalten I 
Zur Entschuldigung solcher Nachlässigkeiten pflegt man zwar 
zu ssgen : es ist ja doch nicht mehr nolhwendig, dieses Ge- 
zu erklären, da es Jedermann im ganzen Saale schon 
Aber was soll das, und was wird aus der Bühne, wenn 
ist, die Rolle, die er darzustellen hat, 
ernstlich zu nehmen oder zu 
übrige Personal zu vergessen, wenn die 
eigene Persönlichkeit des Schauspielers nicht mehr beiheiligt 
istT Man erzählte mir kürzlich über diesen Gegenstand eine 
sehr lehrreiche Anekdote , die ich der Frau Carvalho zur Be- 
rücksichtigung empfehle. Es war in einer der letzten Vorstel- 
lungen des »Demi-monde* ; das Stück war bereits etwa hundert 
Mal nach einander gespielt worden und der Verfall machte sich 
die ganze Aufführung hindurch bemerklich. Der Verfasser, 
I, IriU in das Haus und lissl sich im 
erre-Loge nieder : nichts Elenderes und 
als diese Vorstellung I Gezwungen zu so häu- 
Wiederhoiungen ihrer Leclion hatten die Darsteller sie 



verlernt und dennoch blieb ungeachtet dieser allgemeinen Auf- 
lösung Rose Cheri uoerschüUert in ihrer Sorgfall, Zuversicht 
alles überwachend und spielend , als ob es 
Vorstellung handelte. Alezander Dumas be- 
merkte es, und nachdem er auf die Bühne geeilt war, um der 
Baronin d'Ange die Hand zu drücken und sie wegen dieser 
Ausdauer zu beglückwünschen , erwiderte ihm die liebens- 
würdige Künstlerin: »Wie kann sie das in Erstaunen setzen T 
•Es wäre mir unmöglich es anders zu machen , denn jeden 
•Abend, den Gott giebl, denke ich mir, das* noch Jemand im 
•Saale sein könnte, der das Stück noch nicht gesehen bat, und 
»Tür diesen spiele ich dann.« 

tten den Vortritt bei der Auf- 
Oper in Ventadour. Es geht nichts 
über solche Meislerwerke , mit denen man überall sieb leicht 
zureebl findet. Auf welche Bühne man sie such bringen mag, 
und wäre es selbst in einer Scheune zwischen ^ Kerzen , sie 
werden ein schönes und heiteres Ansehen bewahren ; man 
gebe sie im vollen Glänze der Lichter, im Pompe der Kostüme, 
mit allem Reichihume des Orchesters und der Decoraiionen 
oder aber unter den bescheidensten Bedingungen , die Wir- 
kung, obwohl eine verschiedene, 
sein. Wir haben »Don Juan« in 
Theaire lyrique gesehen , dort ausgedehnt , hier 
gedrängt, letzteres fast zu sehr. Wir sehen ihn wieder fr 
zösisch im Saale der Italiener in Mitten der Erinnerungen der 
brillantesten Aufführung , überall bleibt er dasselbe Meister- 
werk mit seinen — man möchte sagen — sprichwörtlichen 
Melodien, die man so ganz und gar io das Herz und in den 
Geist aufgenommen hat , wie manche Werke von Virgil oder 
Racine, die sich mit Gewalt in unsere Rede eindringen. Und 



nun denke 



»Weh über euch, Baron von Keufel ! 

»Jetzt haltet Sbnd. ich bin der Teufel.« 
Schoo als Kind war Mozart für dieses Possenspiel eingenom- 
men. Lange bevor da Ponte darao dachte sein Stück zu dich- 
ten, war dem jungen Musiker der Gegenstand in den Kopf ge- 
stiegen. Sobald die Schule aus war, lief er bewundernd dem 
Schaospiele nach , und in der Nacht galoppirte seine Einbil- 




in Ausschweifungen verbringt und den endlich der Teufel am 
Collel fassl , wie bei uns Polichinell vom Commtssir gepackt 
wird. Diese Moral muss übrigens doch eine gute sein , denn 
man Södel sie überall, bei den Marionelten wie auf der Bühne. 
Und da jedes Bühnenstück , das älteste so gut wie das mo- 
dernste ein mehr oder weniger treuer Spiegel der Existenz 
sein soll, so ist notbwendig dessen Zweck : in uns das 
tische Gefühl zu befestigen. Mag es sich nun um eine 
griechische Tragödie , um ein Mysterium des Mittelalters, oder 

selbe Frage und dasselbe Interesse. Das Gerechte oder das 
Ungerechte, das Gute oder das Böse — was wird den Sieg da- 
von tragen? Die Volksslimme, die sich Jahrhunderte hindurch 
mittels ihrer Legenden und Traditionen befestigt hat, will, dass 
das Gute obsiege. Die Tugend wird zwar vielleicht nicht im- 
mer belohnt, aber das Lasier wird gestraft und zwar nicht etwa 
blos io allegorischer oder symbolischer Welse , 
öffentlich vor den Augen der ganze 
ergötzt an dem Schauspiel der ewigen 

Wüstlings und des Schwarzkünstler«. Es ist das 
Gefühl der Menschheil, das auf dem Grunde dieser rudi- 
mentären Gebilde ruht. Sobald sich der Genius nähert und mit 
seiner goldenen Wünschelruthe den rohen Kieselstein berührt, 
so bricht plötzlich die Flamme hervor und setzt die Well io 
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SUunon, da« ein so unscheinbarer Keim so Wunderbares ent- 
hüllen konnte. So schufen Shakespeare und Moliere , indem 
mc das Gute nahmen, wo sie es fanden , so dramalisirlH die 
alten Tragiker ihre Mythen. Goethe und Mozart verfuhren 
nicht anders, und so wurden unter Beihiilfe der Tonkunst und 
der Poesie die Abkömmlinge der Marionellen •K.iusl« und »Don 
[»• auf die Stufe gehoben, auf der wir sie 
iSchluss folgt.; 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* IllellUdt. (Haydn's Gartcnhfeuschen/ In der Nalic von 
Eisensladt befindet sich noch das Gartenh,auscl><'n , welches einsl 
Eigenlhum Joseph Hiydn'»»«,-. Es ist derzeit mit Epheu um- 
rankt und von Obstbäumen umschattet. Dieses Huuschen aus Brel- 
lern mitsammt dem daiugehOrendcn Garten gehört jelit einem Schu- 
stermeister, barg jedoch so manche Tage dm grossen Meister der 
Tonkunst. Die Einrichtung in diesem höchst bescheidenen Sommer- 
hauschen bestand Seinerzeit nur aus einem kleinen Clavicr, Schreib- 
lisch, einem au* Rohr geflochtenen Csnap« und iwei gleichen Ses- 
seln. Die Wände entbehrten jeder Malerei , und diese wurde durch 
die Partitur-Abrisse, Licder-Concepte und dergleichen ersetzt . die 
nebst angekleisterten drei- bis vierstimmigen Canons die Hauplzicrde 
ausmachten. Dieses war das Tusculum des Meisters Joseph Haydn. 
Eine Gedenktafel fehlt derzeit an diesem Hauschen, in welchem 
Haydn einen grossen Theil seiner unsterblichen Werke schuf. 

|N. fr Pr.) 

* tUnchen. Zum Munchener Sangerreste sind alle die- 
jenigen Dichter und Componistcn als Ehrengäste eingeladen worden, 
von denen in dem Musikfesl-Programm eine Dichtung , beziehungs- 
weise eine Composltion zur Aufführung gelangt. Von denselben haben 
bis jetzt folgende Herren ihre Theilnahme zugesagt: Musikdircclor 
Professor Kr. Gernsheim in Rotterdam, Hofkapellmeister Vin- 
cent La ebner in Karlsruhe, General - Direclor der k. k. Opern 
Herbeck in Wien, Musikdirector Joseph Brambach in Bonn, 
Professor t e 1 1 x Dahn In Wurzburg, Hermann Lingg in München 
und FerdinandMohringin Nou-Ruppin. 

* Pins Ch. Lamoureux hat einen Verein für kirchliche 
Musik unter dem Titel sSociete franeoise de ( Harmonie Sacree« ins 
Leben gerufen, der sich zur rühmlichen Aufgabe stellt, die oralo- 
rischen Meisterwerke Bacb's, Handel'* u. A. durch wiederholte Auf- 
führungen in Frankreich bekannter zu machen. Den Verein bilden 
mitwirkende und ausserordentliche (nur zahlende) Mitglieder. 

* Auszeichnungen: 

Die Königliche Akademie der Künste zu Berlin bat zum ordentlichen 
einheimischen Mitgliede in ihren Plenar- Versammlungen vom 
»7. Marz und S. April d. J. von den Musikern den Direclor Pro- 
fessor Joseph Joachim gewählt; die neu ernannten ordent- 
lichen auswärtigen Mitglieder sind bereits in Nr. 11 aufgezahlt 
worden. 

Der Musik -Verleger Henry Letnoine zu Paris ist in Folge der 
Ausstellung seiner Verlagswerke zu Wien , zum Rilter der Ehren- 
legion gemacht worden. 

* Todesfalle: 

Zu Cambrai starb am t. Juli im Aller von 64 Jahren Alexandre - 

Joseph Devred, Organist und Orgel- und Pianoforlebauer. 
Zu Anvers der Componisl Franc. Corneille Schermers. 



Die Londoner 
& Co ; hat 



Zeitschrift -The Orcheslra- IVcrlag von 



L'Art musical. Nr 29. G Estudur L'EscIavc, opera de Membree. 

Repetilion generale. — Jf. dt Thcminet Encore du Cooservatoire. 

— P. Lacomi: La preface de Tarare ;opcra de BraumorcJiais). — 

Gatltm Vaay. l ettre. 
The Cbo i r. London. Nr. 399. Reccnt developments of Prima Donna 

Wonthip. — Moscheies and Iii« conlempnrarics. |Conlin.) — L. 

Ehltrl: Letter* on Music. (Conlin.l — Tbe Influence of the Organ 

in Hialory. iCoolin.) 



Dwighl's Journal of Music. Nr. 7. Tbe Wagner-Theatce at Bay- 
reuth (London News.) — Verdi'* New Requiem Mau. Herr Hans 

von Buelow againat Verdis Requiem. — Pianoforte discords. 

M de Thcmmri The chureb and the slage in conneclion with re- 
ligious music |Arl musical , — The new Diapason. — Balfe's 
poslhumous opera. — Richard Wagner and his Ihrorics. II. 

Echo, Berliner M.-Z Nr. 33. R. Munal: Zur Geschichte der Ent- 
wicklung der Ouvertüre. (Fort..) 

Gazzetta musicale di Mdano Nr 30. J#. Rotdtr. Leonora, Sinfo- 
nie drammatica in quattro lempi. :Contin. e flne.; 

I Lüne di d'un dileltanle. Nr 23. G. A Biaagi Cosi fan tulla 
lopera del Mozart). 

LeMencslrel. Nr. 34. V. Wtldtr W -A Mozart. XLII. — Me- 
moire presente a l'Assemblec nationale par la Sociele des compo- 
siteurs de musique. 

Musik-Zeitung, New Yorker. Nr. IT. Inlands Besuch bei Joseph 
Haydn. (Aus H. Schmidt s Erinnerungen.) — Nr. 88. Vom Kuchen- 
jungen zum Kapellmeister. Musikal. Skizze aus dem Musikleben 
des 17. Jbrb. Von A. Meyn. f Leber Giovanni Baltista Lulli.) 

Revue et gazelte musicale de Paris Nr 88. Edm Neukomm Mo- 
scheies, sa vie et ses Oeuvres. (Suite.) — CA Banutlitr: Richard 

Wagner et la »• Symphonie de Beethoven. 1* arlicle. Le Festi- 

val-liaendel a Loudres. 

Die Sungerhallc Nr. 14 u. IS. Berichte über Vereine. 

Wochenblatt, Musikal Nr 31. Jul AuA'm.jnu Die Urformen der 
Bogeninstruröente. - Ja, B» 3 tl Nohls Beethoven, Li Sil, Wag- 
ner, bespr. 

Zeitschrift. Neue für Musik Nr. 30. C F. Wt.timan* Franz 
Bendel — Rich.PaU: Die Entwicklung und Bestimmung der 
Oper Forts | 

Kritiken erschienen über: 

Schebek. Zwei Briefe über J J. Froberger. (Wiener Abendposl, 
Nr. 166 M/7, von A. W Ambras.) 



Blatter f. d. bayerische Gymoasialschulwesen. 40. Bd. « Heft. 
Keppel; Bemerkungen zu den «Gedanken Uber den dochmischen 
Rhythmus in der modernen Musik und Poesie*. (Von 
1. Hefte des 40. Bande» Siehe Nr. 11 Sp. 114 d. Ztg.] 

Gartenlaube. Nr. 87. W. Koffko Aus meinen The 
rungen. — Nr. 88. La Man: Eine Leipziger Musikgrosse. 

Magazin fUr den Deutschen Buchhandel. Nr. T. Juli. — Die I 
nossenschaft dramal. Autoren und Componisten und die< 
Buhnen. I 

Deutsche Warte. 6. Bd. 4 . April-Heft. H- v. Woliogtn: lieber 
die Benennungen •musikalisches- und •recitirendes* Drama. — 
Br tltytr: Bemerkungen und Betrachtungen zu den 
den Aufsatza. 

Wissenschaft!. Beilage der Leipz. Zeitung. Nr. Sl. 
Isolde auf der Weimarer Buhne. — Nr. $3. 

Ed. 



■n prete 



Bibliographie. 

Bücher über Musik. 

Banel-Rivet. — Enseignemenl d«mocratiq<j 

venteur de la Iransposition par les nombres, k M. 
Vieuxlemps, musicien beige; par lo docleur Banet-Rivel Paris, 
imp. Morris pere et fils, In-**, 8 p. 10 c. (14 juillel.) 
Bonnassios. — Les Auleurs dramalique* et la Comedie-Francaise 
i Paris aux XVII' et XVIII' siecles, d'apres des documenta inedita 
extraits des archives du Thcalrc-Fianrais; par Jute* Btmnauiu. 
Pari», impr. Alcan-I.evy , libr. Willem; Dam*. In-4J«, 445 p. »fr. 
IIS juin ? Tire i »SO exempl numerotes: IIS sur pap. verge des 
Vosges, 11 sur papier de Chine vcritable, 9 sur parchemin ] 
Feie |la; de l'Harmonie , choeur-symphonie dedi« anx Societe* 
musicslcs et orpheoniques , par B. L. Souvenir des t* et 11 jutllet 
1873. Le Havre, imp. Mignol. In-8», 4 p. 4 0 c. 
G Ii isl a n zon I (Antonio;. Gli Artisli da leatro. Terra edizione. Mi- 
lano 4*74, E. Sonzogno ediL In t«', 160 pp. L. 4, 00. (Bibliolec* 
romantica economica.) 
Gruyer. — Beule, secietaire perpetuel de l'Acadcmir des beaux- 
arts, par M A. Gruyer. Paris, imp. Clsye. ln-8«. 41 p. (40 juillel.) 
iExlrail de la Gazette des hcaiix-arts, juillet IK74 ] 
Pol u low, N. Handbuch zum Erlernen des alten Kirche 
der orthodoxen Kirche. Moskau 4871. 4». 459 pp. ()n 
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ANZEIGER. 



(<M) In 



Verlage ist 

MELODISCHE 

rag s - stüd: 

für 

Fianoforte 

compoairt 
und 



JOSEF LOW, 



Op. 228. 
Zwei Hefte a 4 
I. 



[IIS] Im 

Compositionen von Carl Reioeckc. 



flr Piinoforte und Violine oder 
Klarinette. 

Preia I Tblr. tS Sgr. 

Opa» 26. Zwei Lieder «r eine Singstimme mit Begleitung 
des Pianotorte und Violine. 

Nr. 4. Waldesgrusa I» Sgr. — Nr. t. Frühlingsblumen 41} Sgr. 

Opus 85. Sechs geistliche Lieder und Gesinge für Sopran, 
Alt, Tenor und Bass. 

Partitur und Stimmen 4 Tblr. 

O. Luckhardt. 



[4i7] Durcb alle Buch- uo 
(Verlag von Bob. Oppenhelm in Berlin) 

Otto Tiersch, Elomontarbucb der mtuuMuliBohan 

liehen Gebrauche in Musik-Instituten, Seminarienu. s.w. 
und zur Aufklärung für jeden Gebildeten, gegründet auf 
des Verf. »Harrooniesystero«. gr. 8. Preis \ Thlr. 

AuszBge >uj den Urthellen der Prem. 

•Für seine Kurte (14 Bogen) leistet das Buch viel: e> enthalt 
Alle*, waa ex- and implicil« der Titel, und demnächst die Vorrede, 
verspricht. E» itt nicht nur ein gute* Buch, sondern ein nothwen- 
diges«; »man kann ee loben, wie man ee empfehlen moaa. Es erfüllt 
in der That ein« Aufgabe unserer Zeit.« »Dieses ElemenUrbuch wird 
daher in seinen Grundsätzen vor Allem von dauernder Gültigkeit 
aain; Mine Durchführung in Ihrei wisMoschaniicben Consequem 
ein Muster für jeden Nachahmer oder Erweiterer in Zukunft bleiben 
dürfen * »An Stelle einer mühseligen Mnemotechnik Ist lebendige 
Verstsndesubung in Erfassung einer slricten Caasaliitt getreten.« 
•Die Notwendigkeit dieses Werkes überwiegt noch den Werth sei- 
ner Güte; und ich verachte aof eine eingehendere Darlegung seiner 
löblichen Etnzelnheiten, Indem ich immer nur wieder betonen kann, 
wie heilsam sein endliches Erscheinen ist.« 

(v. Wolzogen im Musikalischen WochenblaU ] 
Dieses Buch zeichnet sich im Allgemeinen durch ein scharfes 
Denken aus, ausserdem noch besonders durch die 
I des physikalischen Theiles, nach den in un- 
I berücksichtigten) Werken von 



wickeln sich Lehrsalze und Regeln in so com 
das Gedächtnis» des Lernenden weil weniger bei 



Weise, 



|Ed, Hanslick in der Neuen freien Presse.) 

tlM1 Neue Musikalien. 

Verlag von Breitkopf und Hirtel in Leipzig. 



Beetlioi eu, L. TU, Statten f. Pfle. u. Vne. Arr. f. Pfte i 

von Fr. Grulzmacher. 1 Bande. Rotk eart. 4 Tblr. 
Ken. F., 3 lotetten f vierstimmigen Chor mit Orgelbegl. ;ad Hb.). 
Nr. 4 der oacbgel. Werke. Part. u. Stimmen. 4 Tblr. Iii, Ngr. 
Nr. 4. Motette am Baaltage. An dir allein, an dir. 
- I. Motette itx Todtenfeier. Selig, selig, Mllg sind die 



- 3 Mctette mm Jahrei Wechsel. Herr, ich bleib« stets an dir. 
Chopin, F., Walur f. Vcell. mit Pftebegl. bearbeitet von C. Davi- 
doff. Nr. S. Op. 4t Asdur. 10 Ngr. Nr. t. Op. 8» Nr. 4. Desdur. 
411 Ngr. Nr. 7. Op. 6* Nr. t. Ciamoll. 45 Ngr. Nr. I. Op. 64 
Nr. 1. Aadur. 4 t, Ngr. 

Ytlxer für dss Pfte. Arrang. für da* Pfle. zu 4 Händen Matt 

eaii. 4 Thlr. 4S Ngr. 
«lack, J. C. r., Iphigenie en Tatride. Tragödie en Quatre Actes. 

(Mit deutschem, franzos. u. italienischem Text« ) Part. 14 Tblr. 
Henscbel, «., Op. Ii. Semade, Marcla, Andaate, Sehen« u FltaJe 
für Streich-Orchester in Canoofon». Arrang. f. das Pfte. zu 4 Hän- 
den von K r i r ,| r Hermann. 4 Thh-. t Ngr. 
Jsdasaokn, 8., 2 Cadenzen zum ersten und letzten Satze von Beet- 
hovens Conceri Nr. 4 f. Pfte. u. Orcb. Op. St. Gdur. 4t Ngr. 
Leu. Franz, AbeadltitauaBJg. Claviersluck. S Ngr. 
Liederkreis, Sammltnjr vorzüglicher Lieder ud Gelinge für ein« 
SingsUmme mit Begleitung des Pianoforte. Dritte Reihe. 
Nr. tot. Eckert, ('., Aus den .Blattern der Liebe«. Und ' 



■ Nachtigall, aus Op. IS Nr. 4. 74 Ngr. 
- Itl. Kleffel, A., Weiss! du noch? aus Op. 44. Nr. 4 



2* 



109. 



140. 



- 108 Schumann. Ii., Frühlings-Ankunft. 

ben Tagen, aus Op. 79. II. Nr. t. t Ngr. 

Schmetterling. 0 Schmetterling 
Op. 7t. I. Nr. t. S Ngr. 

FrUhlingsoolschaft. Kukuk , Kukuk ruft aus dem 

Wald, aus Op. 79. I. Nr. I. S Ngr. 
Lumbje, H. C., Traumbilder. PhanlMie f. Orcb. Part. t. IS Ngr. 
Mendelaeobn-Bextholdy, F., OuTerttren fUr Orchester Arrang f. 
I Pfte. zu t Händen. 

Nr. 7. Op. 404. in Cdur. (Trompeten- Ouvertüre.) Nr. 10 der 
nacbgel. Werke. Arr. v. Fr. Brissler. 4 Thlr. 45 Ngr. 
Nuhn, F., Luther s Frublingslied für Frauen u. gemiachteu Chor (ad 
libitum) und Ciavier zu 4 Minden. 114 Ngr. 

Mtrigetang. Gedicht von J. Rodenberg, für Frauen 

Ciavier zu 4 Händen und 1 Horner. 4 Thlr. 4 0 Ngr. 



L Ador. 5 Ngr 



Op. 4, Nr. 1. 
Nr J 



8., Tempo di 
masqua. Op. 1«. Cdur. 7J Ngr. 

- 7t. Berger, L., Etud« Nr. 9. Gdur. S Ngr. 

- 77. — Nr. 4 7. Bsdur. 5 Ngr. 

- 7». — Nr. M. Adur. 

- 79. M . hui, E. 11., 

Adur. S Ngr. 

- tt. Krebs, J. L„ ! 

S Ngr. 

Behling, O., Op. tt. Ilegli 

oder des Pfte. Mit Orchester 4 Thlr. Mit Pianoforte 10 Ngr. 
Hummel, J., Duo über Molive aus Lobengrin, Oper von Richard 

Wagner. Für Pfle. zu 4 Hdn. 4 Thlr. 
Schubert, F., Sonaten für das Pfte. Neue vollständige Ausgabe. 4. 

Ralk eart. 1 Thlr. 

Schumann, It.. Op. St. Du Paradies und die Perl Dichtung aus 
Ulla Rookh von Tb. Moore für Solostimmen, Chor n. f~ 
Orchestersllmmcn 4 8 Thlr. 4t Ngr. 

Op 79 Lieder Album f. die Jugend. Für das Pfle. i 

trogen von S. Jadessohn. 4 Thlr 74 Ngr. 

»Idemann, P., Op. 4. Abs dtt ItraeSI facht Vier Gesänge für 
imme mit Begl. des Pfle. 4 71 N«r. 
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üeber den gegenwärtigen Zustand der Musik 
in Frankreich. 

Denkschrift, der Nationalversammlung überreicht von der 
chaft der 



.Fortsetzung , 

Ks ist noch eilt anderer Gegenstand, von dem wir spre- 
chen wollen, dessen Tragweite nicht verkannt werden darf 
und der die Aufmerksamkeit oller derer auf sich ziehen 
muss, welche ein Interesse an der Zukunft unserer Buhne 
haben — n.imlich die musikalische Com|K»sition und die 
Erneuerung des Reiierloircs. Hier sind twd Aufgaben in 
Betracht zu ziehen : die eine bezieht sich auf die Erhaltung 
der Werke unserer grossen Meister, die doch unmöglich in 
Vergessenheit gerathen dürfen und die das Erbthcil des 
musikalischen Frankreichs sind, die andere fasst die Dar- 
stellung neuer Werke ins Auge, welche wir, was uns be- 
trifft, der Generation zu Uberlassen hoffen, die uns folgt. 

Was nun das von der Grossen Oper und der Opera- 
Comique einmal festgestellte Heperloire betrifft, so ist dies, 
unserer Meinung nach , viel zu stationär und beschrankt. 
Bei der Grossen Oper müssen wir mit Bedauern consla- 
tireu, dass alle Werke spurlos verschwunden sind , deren 
Erfolg ehemals ein allgemeiner war und den die Zeil 
sanclionirt hatte. Die classischen Werke auf dem Gebiete 
der dramatischen Musik sind gegenwärtig nur noch ein 
Andenken aus allerer Zeit, und niemals wird uns Gelegen- 
heil sie zu hören gegel>en. W.lhrend Corneille und Mollere, 
Raciue und Regnard der Ruhm und die Ehre der Schau- 
bühne geblieben sind, wo sie slels wieder zur Darstellung 
gelangen , sind die grossen Componisten , die vormals leb- 
ten, von der Oper verbannt. Das Repertoire unserer Oper 
ist indessen reich an Meisterwerken , und man brauchte 
wahrlich nicht lange zu suchen , um Werke darunter zu 
finden , welche das Publikum zum vollsten Beifall , man 
könnte selbst sagen, zur Bewunderung hinreissen würden. 
Es ist wirklich traurig, dass die gegenwärtige Generation 
dazu verdammt sein soll, nicht ein einziges Werk von Lulli, 
Campra. Rameau, Deslouches, diesen Vätern der franzö- 
sischen Bühne, kennen zu lernen, und nicht einmal eines 
der bew underungswürdigen Meislerwerke , welche das 
Genie eines Gluck, i'iccini, Salieri, Sacehini, Gossec, I.e- 
sueur, Mehul, Cherubini, Spontini u. A. geschafl'cn. 
IX. 
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Ganz dasselbe können wir von unserer alten Opera- 
Comique sagen. Man kann sich auch hier fragen , was aus 
der langen Reihe der hervorragendsten Werke geworden 
ist, welche man seit mehr als einem Zeitalter auf dieser 
so nationalen Buhne sich hat folgen sehen und welche wir 
den grossen Künstlern, wie Monsigny, Philidor, Gretry, 
Deila Maria, Devienne, DaJayrac, Berum. Nicolo u. A. xu 
verdanken haben. 

Indem man sie in Vergessenheil lassl, verliert man die 
Tradition und es würde sehr schwer werden, sie befrie- 
digend aufzuführen. Wir fragen uns, was wohl daraus ge- 
worden wäre, wenn die Comedie-Francaise mit unseren 
Dichtern ebenso verfahren hatte, wie es unsere Opern- 
bühnen mit den grossen Musikern gemacht haben? Wir 
halten dafür, dass in Anbetracht der grossen Opfer, welche 
der Staat in so freigebiger Weise bringt, Niemanden das 
Recht eingeräumt werden kann, ein Repertoire auf sieben 
oder acht Werke zu beschranken und, wenn man so sagen 
darf, dasselbe unbeweglich zu machen, wie man es seit so 
lauger Zeit thut. 

Es wäre ein grosser Irrthum, wenn man annähme, dass 
es immer so gewesen wäre. Um nur ein Beispiel anzufüh- 
ren, nennen wir Choron, den Director der Grossen Oper, 
welcher wahrend seiner kurzen Directionslhatigkeil von 
16 Monaten, vom 20. Novbr. 1815 bis 20. Marz 1847, die 
Mittel fand, indem er vier neue Opern und drei neue Bal- 
kis einsludirle , der Bühne vierzehn Werke wiederxu- 
geben , welche dem Repertoire entzogen waren. Bei der 
Komischen Oper sehen wir, dass 61 Stücke sowohl alte als 
neue wahrend des Jahres 1821 gespielt wurden, und dass 
im Jahre 1825 die aufgeführten Werke sich bis auf 98 be- 
laufen , von welchen elf neue. Das ist freilich ein anderes 
Verhalmiss, als wie wir es heule vorfinden. 

Erlauben Sie uns , nun noch von den zeitgenössischen, 
d. h. von den unedirten Werken zu sprechen, deren grosse 
Zahl von Jabr zu Jahr auch schon auf unseren beiden sub- 
ventionirlen Thealern mehr zusammenzuschmilzen beginnt. 
Wir sprachen eben davon hei Gelegenheit der Grossen 
Oper, dass Choron in einem Zeitraum von 1 6 Monaten vier 
neue Opern und drei neue Ballels zur Aufführung brachte; 
wir wollen als ein anderes Beispiel anführen, dass de 
Vismes wahrend einer Direclionszeil von 29 Monaten, 
\om 18. Ott. 1777 bis 19. Marz 1780, die Zeit fand, sechs 

II 
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grosse lyrische Werke einzustudiren, anter welchen : »Ro- 
land« und »Atys* von Piccinni, «Echo et Narcisse« und 
»Iphigenie en Touridf « von Gluck ; vier Opern von geringerer 
Bedeutung und »cht Ballets , im Ganzen 1 8 Werke von zu- 
sammen 37 Acten, was auf das Jahr ungefähr 45 Acte er- 

Cbt; diesen sind noch 41 italienische Werke hinzuzu- 
en, die von einer Sängergesellschaft aufgeführt wurden, 
welche de Vismes nach Paris hatte kommen lassen. Eine 
solche Erinnerung konnte wohl die Directoren unserer Tage 
schrecken. 

Aehnliche Beispiele liefert uns auch die Komische Oper 
aus früherer Zeit, deren Thatigkeit ehemals sprichwörtlich 
war und welche weit entfernt war, irgend welchen Vor- 
tbeil darin zu finden, ihr Repertoire einzuschränken, viel- 
mehr wohl einsah, dass dasselbe ohne Unterlass zu be- 
reichern ihre Pflicht sei sowie ihr Interesse erheische. Im 
Jahre 1806 bot diese Bühne dem Publikum 45 neue Werke, 
im Ganzen 29 Acte; im Jahre 4846 4 4 Werke von zusam- 
men 34 Acten; im Jahre 4827 4 4 Werke mit 20 Acten; 
endlich im Jahre 4852 9 neue Werke : 24 Acte. 

Alles zusammengenommen, ist es unerlässlich, die Di- 
rectoren der Theater aufzufordern , dass sie zunächst ein 
stets wechselndes Repertoire schaffen, welches eine viel 
grossere Anzahl bedeutender und bekannter Werke auf- 
weist, und dasselbe von Jahr zu Jahr zu erneuern, so dass 
das Publikum in den Stand gesetzt wird, die Meisterwerke 
kennen und beurtheilen zu lernen ; sodann muss in Allem, 
was die Aufführung neuer Werke betrifft, eine viel grossere 
Thatigkeit eintreten , so dass ein Jedes zu seinem Rechte 
kommt und befriedigend aufgeführt werden kann , die un- 
serer alten Meisler, wie derer, welche berufen sind, diesen 
zu folgen. Unter diesen Bedingungen nur werden sich un- 
sere Buhnen so erheben, dass sie in Europa den hoben 
Rang wieder einnehmen werden, den sie unglücklicher 
Weise und zum grossen Nachtheile unseres Vaterlandes ver- 
loren haben ; unter diesen Bedingungen wird sicher auch die 
musikalische Kunst in Frankreich wieder aufblühen, da 
trotz der Unglucksschlag« der nationale Geist bei uns ge- 
blieben ist voller Kraft und Energie. 

II. Das Theatre-Lyrique. 

Nach diesen allgemeinen Betrachtungen nehmen wir 
uns die Freiheit, Ihnen einige Bemerkungen vorzulegen, 
welche das Theatre-Lyrique betreffen. Wir müssen vor 
Allem hier dem Minister der schonen Künste unsere volle 
Anerkennung zollen für den von ihm der Budgetcommission 
für das Jahr 1875 gemachten Vorschlag, diesem Theater 
wieder eine Subvention von 100,000 Frcs. zukommen zu 
lassen , welche es unlängst erhielt, — ein Vorschlag, wel- 
cher vom Berichterstatter, dem Herrn Grafen d'Osmoy, mit 
warmer Sympathie unterstützt wurde, wofür wir ihm un- 
seren lebhaftesten Dank aussprechen. Wir hegen demnach 
die Hoffnung , eine Bühne sich ehestens wieder erheben zu 
sehen, welche für die Kunst und die franzosischen Musiker 
nolbwendig da sein muss. 

Durch das Aufseben, welches dieses Theater seit 25 Jah- 
ren gemacht, durch die Dienste, welche es der dramatischen 
Musik geleistet hat, ist es so zu sagen eine Art National- 
institut geworden. Ein neuer Ankömmling auf seinem Ge- 
biete, hat es allein für sich in diesem Zeitraum mehr ge- 
than für die Fortschritte der Kunst und den Ruhm der 
französischen Künstler als die beiden alteren Theater, die 
Grosse Oper und die Opera-Comique vereint. Hier wurden 
aufgeführt: »le Hedecin malgre lui« , «Faust«, «Romeo et 
Juliette« und »Mireille« von Gounod ; »la Perle du Bresil« 
von Fehc*n Davtd; »Gastibelza« und »les Dragons de Vil- 



lars« von Aime Maillard ; »lea Troyena« von BerUo» ; tJagua- 
ritai von Halivy ; >Si j'etais roi« von Adam ; »la Rein« To- 
paze« von Victor Haiti ; »la Statue« von Ernest Reuer. Hier 
wurden auch die Werke unserer jungen Componisten in 
Scene gesetzt : des Barthe , ätzet , Boisselot , Emest Bou- 
langer , Georges Bousquet, Caspers , Cherouvrier , Dau- 
tresme, Deffis, Leo DelU>es, Devin-Duvivier, Eugene Gautier, 
Ernest Gutraud , Gasttnel , Hignard , Jonciires , Lacombe, 
Theodore de Lajarte , Ortolan, Prosper Pascal , Ferdinand 
Poise , Hector Solomon , Semet , Renaud de Vilbac , Vogel, 
Wekerlin und vieler Anderer. Das Theatre-Lyrique hat in 
einem Zeiträume von zwanzig Jahren, welche seil 4852 bis 
zu seiner Auflösung dahin gegangen sind , an siebzig fran- 
zosischen Componisten die Gastfreundschaft erwiesen, und 
hat nicht weniger als 408 neue Acte zur Aufführung ge- 
bracht, was durchschnittlich auf den Monat zwei neue Acte 
ergiebl, wenn man jahrlich ungefähr zwei Monate Ferien in 
Rechnung bringt. 

Diese Thalsachen sprechen für sich selbst und genügen, 
den unbestreitbaren Nutzen einer Unterstützung des 
Theätre-Lyrique darzuthun. Hierüber wird Niemand Zwei- 
fel hegen; aber von Wichtigkeil würde es doch sein, die 
Bedingungen für sein zukünftiges besseres Aufblühen näher 
zu untersuchen. 

Wir hallen dafür, dass, wenn man dieses Theater in den 
Saal wieder zurttckverlegt, welchen es ehemals im Chalclet 
innehalte, die Subvention von 100,000 Frcs., die demsel- 
ben zugedacht ist, unzureichend sein oder gar ihren Zweck 
verfehlen wird. Die Erfahrung hat gelehrt, dass dieses 
Stadtviertel für ein Thealer zu musikalischen Aufführungen 
sehr wenig günstig ist. Um das Dilettantenpublikum für 
dasselbe von so weit her anzuziehen , würde der Theater- 
Unternehmer dieselben Wege einzuschlagen sich genothigt 
sehen, welche wir oben haben verwerfen müssen : er sähe 

Aufwand auf' die ^InsceneseUung , die hervorragendsten 
Werke unserer ehemaligen Meister oder die Opern, welche 
im Ausland zur Berühmtheit gelangt sind , zur Darstellung 
zu bringen. Es würde somit seine Mission nicht erfüllen, 
ja sein Recht zu bestehen verlieren, indem es die noch 
lebenden Componisten Frankreichs opferte und indem es 
ihnen nur den Abglanz seiner grossen Tage gönnte mit den 
schwächsten Kräften seiner Truppe. Wenn es aber im 
Gegenlheil seiner ihm angewiesenen Rolle treu bleiben 
wollte ; wenn es der Notwendigkeit folgend, Verzicht lei- 
stete auf die Aufführung der allen Werke und der Ueber- 
tragungen, und würde sich einzig und allein nur darauf 
verlegen, die neuen Componisten zu begünstigen , dann 
sagen wir, steht der weiten Entfernung des Theaters wegen 
zu befürchten, dass eine Unterstützung von 100,000 Frcs. 
sich als unzureichend erweisen würde , um es zu erhallen. 

Dies würde sich unserer Ansicht nach anders gestal- 
ten, wenn das Theatre-Lyrique seine alte Stelle aufgeben 
und in einen weniger entlegenen und für dasselbe viel 
günstigeren Sladttheil verlegt würde, so dass die wohl- 
habendere Classe, welche sein hauptsächlichstes Publikum 
bildet, es bequemer besuchen kann. Unter diesen Be- 
dingungen würde seine Existenz mit viel weniger Schwie- 
rigkeiten zu kämpfen haben , sein Besuch würde einen ge- 
regelteren Charakter annehmen , es würde nicht mehr ge- 
nothigl sein, zu aussergewölmlichen Mitteln zu greifen, und 
die Subvention von 100,000 Frcs. würde seinen Bedürf- 
nissen vollkommen entsprechen. Was uns als das Beste 
erscheinen würde, wäre, dass die Grosse Oper vom Provi- 
sorium zum Definitivum überginge, das Theaire -Italien 
seine Thäligkeit einstellte, und der Saal Ventadour wieder 
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das Asyl unserer jungen Schule würde. Aus diesem Grunde 
erscheint es uns nolhwendig , dass die Subvention dem 
TbeAtre-Lyrique bewilligt werde, welches auch der Saal 
sein mag, den es die Umstände und die Ereignisse einzu- 
nehmen nöthigen. Zum Ueberfluss wagen wir noch die 
Bitte , bei Ihrer so lebhaften Sorgfalt für die Interessen der 
nationalen zeitgenössischen Kunst auch die Lage der fran- 
zosischen Componisten Ihrem Schulze zu unterwerfen, und 
wir sprechen die Hoffnung aus, dass eine der Hauptclau- 
seln der Bedingungen für das Theatre-Lyrique dem Direc- 
lor die Befugniss untersagt, ausländische Opern oder solche, 
die Gemeingut des Volkes geworden sind, aufzuführen. 
(Sehl us» folgt.) 



Anzeigen und Beurtheilungen. 

Werke für Violoncello. 

W.O. W. rttsrakagM, Op. I. Erstes feuert. ' Wenn wir 
ein Werk zu besprechen haben, das einem vielfach cultivirten 
Gebiete angehört, so sind wir ohne Zweifel im Rechte, strenge 
Anforderungen zu stellen , weil wir uns sagen dürfen : wir 
müssen das Werk ja nicht haben — fehlt es, so brauchen wir 
nur frisch hinein zu greifen in die Fülle anderen ähnlichen 
StofTes. Anders aber wird unser Standpunkt sich gestalten, 
wenn wir uns auf einem nur wenig gepflegten Gebiete sehen. 
Und dies ist hier der Fall. Was haben wir denn an Violon- 
celloconcerten seit Romberg noch Erhebliches erhalten f Rem- 
berg hat allerdings Tür die Spieler seiner Zeil reichlich gesorgt ; 
allein die Zeit ist nun einmal eine andere , und dass ihr die 
Rombergische Muse nicht mehr recht zusagen will , kann man 
ihr nicht so sehr verübeln. Man wird nun freilich vor Allen den 
Namen Schumann nennen ; allein in Schumanns Natur lag 
es doch nicht , Concerte zu schreiben , und wenn es ihm mit 
dem Clavierconcerte dennoch trefflich gelungen ist, da er sel- 
ber in frühester Zeit Ciaviervirtuose war, so erfüllt dagegen 
das Violoncelloconcert die Bedingungen gewiss nicht , welche 
der Spieler mit Recht stellt. Doch unterlassen wir es, von den 
übrigen Erzeugnissen, welche die neuere Zeit auf diesem Felde 
hervorgebracht bat, Loch weiter zu sprechen. Unsere einlei- 
tenden Worte sollen nur andeuten, dass unser Maassslab jeden- 
falls ein relativer sein muss. Einen überwältigenden Eindruck 
auf den musikalisch gut gebildeten Hörer, etwa wie ihn einige 
Clavierconcerte Beethovens machen, wird das vorliegende 
Werk des Herrn Fitzenhagen nicht hervorbringen, dazu mangelt 
ihm das Feuer in der Erfindung wie im Flusse des Ganzen. 
Dies einmal vorangestellt , kann ich es nur empfehlen. Es 
giebl dem Spieler reichlich Gelegenheit, sich in allen möglichen 
Schwierigkeiten zu zeigen, ist reich in der Instrumentirung •] 
und vor Allem wacker in der Arbeil. Der erste Hauptlheil be- 
ginnt roil einem kräftigen Orchestersalze , welchem sich aber 
schon nach 8 Takten das Soloinstrument in breitem Gesänge 
zugesellt ; beide arbeiten nun recht eigentlich mit einander, 
bald alternirend , bald contrapunktiseb. Der zweiten Haupl- 
melodie, welche statt des anfänglichen H-moll nun in der Pa- 
rallelen auftritt, wäre etwas mehr Contraslirendes zu wünschen ; 
sie macht so nicht recht den Eindruck eines sogenannten Mittel- 
satzes. Uebcrhaupt gewinnt der ganze Allegro-Salz , welcher 

I) Erstes Conccrt i H-moll; für Violoncello mil Begleitung des 
Orchesters componirl und Sr. kgl. Hoheit dem Grossherzogo Carl 
Alezaoder von Sachsen-Weimar- Eisenach gewidmet von Wilhelm 
Fitzenhagen. Op. «. Leipzig, Breitkopf & Härtel. lUOOO.i Folio. 
Mil Ptanororte tl S. Violoacello « S. Pr. Mk. 4, IS. Mit Orchester 
Pr. Mk. ». 

•) Es liegt mir zwar nur die Ausgabe mil Clavierbegleilun^ vor. 
dieselbe isUiber, bei sonstiger^ sehr schöner Ausstellung , hinlang- 



in D-dur eigentlich ausläuft und unmittelbar vor einer grossen 
Solocadenz gleichsam nur der Schicklichkeit halber wieder 
nach H-moll lenkt, den Anschein einer Einleitung zum zweiten 
Satze , wofür er aber denn doch zu lang ist. Die grosse Ca- 
denz selbst beginnt thematisch , wird aber allmälig mehr vir- 
luosenhaft, als für den reinen Kunstwerlb des Stückes gut ist. 
Sie führt ohne eigentlichen Abschluss des ersten Theiles in den 
zweiten, Andante G-dur '/«• Dies ist ein nicht zu grosser ge- 
sangreicher Salz, an welchen sich dann das Finale anreibt, 
Allegro i ;4 , erst H-moll, dann H-dur. Dieser letzte Salz von 
etwas ungarischer Färbung liisst nun das Soloinstrumenl sehr 
hervortreten, ist deshalb elwas weniger interessant in der Ar- 
boit. aber sehr tliessend. Im Ganzen ist das Concert Spielern, 
welche über sehr bedeutende Technik verfügen , als eines der 
besseren Werke neuerer Zeit zu empfehlen. 

W. rtUenhaxen, Op. 4. Iwellet (aaffrt. Einen noch gün- 
stigeren Eindruck macht mir dieses zweite Concert in A-moll 
und dur mit einem langsamen Satze in B-dur. Der Componist 
nennt es .fantastique«, um die elwas lose Form, die häufigeren 
recilalivischen Stellen damit anzudeuten ; trotzdem ist die Ein- 
heil und Abrundung grosser als in dem vorgenannten Werke. 
Dass auch hier der erste Satz unvollendet ist, schadet nicht, 
da die charakteristischen Motive desselben im letzten Satze 
wiederkehren und so die Abrundung herstellen. Virtuosenhaf- 
ten Spielern, welche in dem von der Harfe begleiteten Andante 
auch nach Herzenslust singen können , sei auch dieses Concert 
angelegentlich empfohlen. 

sceae. 5 j Das Violoncello ist allerdings ein Instrument des Ge- 
sanges . allein es ist mit Gesangscenen eine missliche Sache. 
Ein tüchtiges Allegro, das so recht hinläuft, lässl sieb inter- 
essant herstellen , auch wenn der Quell der Erfindung nicht so 
reich fliessl ; ein langsamer Salz wird gar leicht matt und mo- 
noton. Darum erkennen wir die Meisler ersten Ranges vor- 
zugsweise als solche an den langsamen Sätzen — denen zweiten 
Ranges sind sie nur dann und wann gelungen. Diese Beobach- 
tung hat sich mir von jeher bei Spohr's Gesaogscene und vie- 
len ähnlichen Werken aufgedrängt , und ich kann sie hier nur 
wiederholen. Das Werk ist mit allen möglichen Finessen des 
virtuosen Violoncellospieles ausgestaltet und wird , vollendet 
gespielt, seine Wirkung nicht verfehlen. Aber der ganze lange 
recilaliv artige Salz in A-moll, womit es beginnt, erscheint mir 
als Einleitung ; das darauf folgende Andante in F, welches sich 
bald wieder in rccitalivische Figuren verliert , macht mir wie- 
der den Eindruck, als müsse die Hauptsache immer erst noch 
kommen. Den nun folgenden Satz in raschem '/»-Takte be- 
zeichnet der Componist aber selber als Intermezzo , weil das 
Andante wiederkehrt. Irl/. leres gestaltet sieh aber immer mehr 
Virtuosenhaft als breit gesanglich. Das Finale in F*-dur r « 
macht mir den besten Eindruck ; obwohl nicht eben bedeu- 
tend in der Erfindung, fliesst es doch und man fühlt sich gleich- 
sam auf festem Boden. 

Igaii Brill, Op 9. Saute für Cell* uud Plane.' Wie 
gern würde man eine neue Cellosonate willkommen heissen ! 



4) Seinem Freunde Herrn Charles Davidoff in St. Petersburg. 
Zweites Concert ;raul*sti(|ue) für Violonccll mit Begleitung des Or- 
chester» componirl von W 1 1 h e I m F i t zenh age n Op t. Leipzig, 
Breilkopr & Harle! 13001.) Kolio. Mit Pianoforte ZI S. Violoncello 
9 S. Pr. Mk. *. Mit Orchester Pr. Mk. s, ii. 

»] Friedrich (irotzmacher gewidmet. Concerlsluck in Form 
einer Gesangsscenc für Violoncell mit Begleitung des Orchesters von 
K. J. B i sc hoff. Op »0. Leipzig, Bre.lknpf 4 Härtel. 1U0U Folio. 
Mit Pianoforte 17 S. Violoncello 9 S. Pr. Mk. 8. 50. Mil Orchester 
Pr. Mk. 7, SO. 

tj Herrn D. Popper gewidmet. Sonate für Cello und Piano com- 
ponirl von Ignaz Brüll Op. 9 Wien, J. P. Gotthard. 1*7/1*71 . 
Kolio. Pianoforte mil Cello 3» S. Cello H S. Pr. Mk 6, J0. 
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leb kann es aber nicht von ganzem Herzen tbun, wenn ich aa 

Beelhoven'« Cello-Sonaten, mögen sie auch manchmal für das 
Instrument unpraktisch sein , sind in musikalischer Beziehung 
immerhin unser Ideal. Mendelssobo's Sonaten reichen niebt 
daran, obwohl sie viel mehr Mittel aufwenden. Moscbeles' und 
Goltermann's Sonaten reichen nicht aa die Mendelssohns. Doch 
sind namentlich die letzleren anspruchslos und (liessend. Hm II s 
Sonate erhebt viel grossere Ansprüche, reicht aber wieder 
nicht an die letztgenannten. Der erste Salz, in D-moll begin- 
nend und in D-dur scbliessend, hat kein Wiederholungszeichen, 
macht aber dennoch den Eindruck sehr grosser Länge. Die 
Form ist zwar im grossen Ganzen die bekannte , aber vielfach 
gelockert ,. nicht eben zum Vortheile des Verständnisses; so- 
wohl Haupt- als Seitensatz erscheinen mir matt in der Erfin- 
dung, die Begleituagsfigureo sind indess zuweilen recht inter- 
essant, nur das viele Tremolo sagt mir nicht zu. Der Ciaviersatz 
ist hin und wieder sehr unbehaglich. Die beiden folgenden 
Tbeile machen mir besseren Eindruck. Der langsame, A-moll 
V«. von einem Fdur-Salze V» unterbrochen, hat die Cantilene 
fast nur im Cello, ist aber in der Begleitung nicht ohne Ge- 
schick, auch ist entschiedener Charakter im Ganzen. Auch das 
Finale beginnt merkwürdig genug, mit fünflaktigen Rhythmen, 
bleibt scharf und fest und führt ohne allzu grosse Länge zu 
kräftigem Schlüsse. Die weiten Griffe fürs Ciavier könnten 
Immerbin an mehreren Stellen mit bequemeren vertauscht 
werden, ohne dass der Ausdruck darunter litte. Kann ich im 
Ganzen nicht reine Freude an dem Werke haben , so sehe ich 
doch nicht ohne Interesse dem weiteren Schaffen des Compo- 

relil iriseke, Op. II. larrar.le fir feilt nd flaao. 

Ein recht hübsches feines Salonslück, reichlich mit dem über- 
mässigen Dreiklange und anderen piquanten Dingen versehen, 
charaktervoll und gut durchgearbeitet. Die Spieler werden 
sich aber durch das vorgesetzte Lento nicht verleiten lassen 
dürfen, das, Tempo sehr langsam zu nehmen, sonst würde eine 
gewisse Monotonie, die der Componist nicht vollständig » er- 
mieden hat, unangenehm werden. 

Sammtlicbe hier genannte Werke für Violoncello sind von 




»/ Barcarole für Violoncell und Pianoforte von Felix Drae- 
seke. Op M. Dresden, L. Hoflarth. (HS ; Folio. 7 und I S. Pr. 
Mk. 1, »0. 



Keneste Pariser musikalische Zustande. 

Die grosse Oper im Saale Ventedour ; Aufführung des Don 
Juan, der Cenerentola, des Messias, der Jean d Are. 

(Nach Lagenevais.) 

iSchlus».; 

Kehren wir zu jener Wiedereröffnung in Venladour zu- 
rück : Die Versammlung war zahlreich, brillant und entzückt, 
sich auf bekanntem Boden wieder zu treffen und jenen singen- 
den und tanzenden Personen neuerdings huldigen zu können, 
das man schon so lange nicht zu sehen bekommen hatte. Was 
machte man aber für Erfahrungen, wie bewegte siel» der un- 
geheuere Ameisenhaufen auf so beschranktem Räume* In den 
ersten Scenen . wo das Drama einen rapiden Verlauf nimmt 
und die mise en scene so zu sagen keinen Spielraum hat, ging 
Alles gut, erst später und zwar zunächst beim Balle zeigte »ich 
die L'eberfüllung : da aber entwickelte «.ich ein wahres Durch- 
einander, die Solosänger, die Choristen und das Ballet drängten 
sich Ellenbogen au F.lleubn-en, und jede Cireulation hurle auf. 
Die enorme Mas>e schien auf das Orchester zu drücken , und 
die Tänzer hupften buchstäblich wie auf einem Maskenhalle. 



Man konnte in diesem Momente recht gut sich darüber Rechen- 
schaft geben, was es mit der Optik der grossen Oper für eine 
Bewandtnis* habe , wo alle Vorgange darauf berechnet sind, 
von der Ferne gesehen zu werden , und wo die Mimik , die 
Stimme, der Gesichtsausdruck nur wirken , wenn stark aufge- 
tragen wird. So aber, Nase an Nase gesehen, brachte diese 
an den hohen Kothurn gewöhnte Menschheit auf das Publikum 
eine gewissermaassen pbantasmagorische Wirkung hervor. Mit 
Runzeln bemalt bis zur Ueberladung hatte Herr Gailhard als 
Leporello das Ansehen eines Gargantua. Herr Faure allein un- 
ter allen schien sich heimisch zu fühlen : durch seine vielen 
Reisen an die klimaterischen Abwechselungen gewöhnt, hatte 
er im ersten Augenblicke schon den Ton und die Haltung, wie 
sie für den Ort passten , gefunden und man merkte an ihm 
keinen Unterschied als den kräftigeren Klang seiner Stimme. 
Im Finale, wo sich diese Stimme mit dem mächtigen Organ des 
Herrn Gailhard und dem Chore vereinigte , brachte sie eine 
Wirkung hervor . die zu den schönsten Erinnerungen des 
Saales Ventedour zählt. Frl. Bertha Ferrucci, welche die Donna 
Anna darstellt, mochten wir anratben , ihr dramatisches Tem- 
perament zu massigen. War ihr Eifer schon für die gTOsse 
Oper zu weitgehend, so bedarf es dessen noch weniger in die- 
sem Saale : möge sie daher zum richtigen Maasse zurückkeh- 
ren. Frl. Ferrucci braucht übrigens dies nur zu wollen: ihre 
Stimme ist reizend , sie strebt ihr Talent auszubilden , und 
da auf der Bühne die Schönheit stark ins Gewicht füllt , so 
erkennen wir an, dass in dieser Hinsicht die Darstellung der 
Donna Anna noch niemals eine bessere war. Alles in Allem 
ist, ungeachtet gewisser Unzukömmlichkeiten, auf welche man 
gefasst sein musste, die ganze Expedition nicht übel ausgefal- 
len. Mit der Zeit und unter der Nachhülfe eines einsichtsvollen 
Regisseurs wird sich noch alles das organisiren und entwickeln. 
Vielleicht wäre es vorzuziehen gewesen, auf der alten Bau- 
stelle in aller Eile ein Gebäude zu improvisiren ; nachdem man 
aber dies nicht gethan, sondern nach nimmer endenden Erwä- 
gungen vom Saale Ventedour Besitz ergriffen hat, so mag füg- 
lich die Erörterung der Frage unterbleiben : ob nicht die Wahl 
des Odeons oder des Chatelet vorzuziehen gewesen wäre? 

Auf »Don Juan« folgte die »Favoritin«, sodann kam »Faust« 
und \on nun an wird für einige Wochen ein bestimmtes Re- 
pertoire rar Ausführung kommen , aber damit haben wir noch 
lange nicht die grosse Oper. Es bandelt sich darum, möglichst 
schnell es dahin zu bringen , die Aufmerksamkeit des Publi- 
kums anzureizen und sein Interesse durch andere Mittel zu er- 
wecken : man muss eben jetzt durch neue Combinationen von 
Aufführungen und glückliche Debüts die Pracht und den Zauber 
ersetzen, den man bis zur neuen Ordnung der Dinge zu mis- 
sen verurtheilt ist. Nur keine Täuschungen und Spiegelfech- 
tereien I Von dem neuen Operuhause sind wir noch sehr weit 
entfernt, insbesondere wenn der Staat sich mit seiner Vollen- 
dung befasst : letzteres dürfte, alles in Betracht gezogen, auch 
das angemessenste sein , namentlich in Berücksichtigung des 
Umstände* , dass man sonst leicht annimmt , der Staat sei der 
Schuldner einer Thealer-Dircction geworden und veräussere 
dadurch auf eine Reihe von 10 bis 15 Jahren sein Recht der 
Besetzung und l'eberwachung. Selbst in der Voraussetzung, 
dass die Arbeiten im besten Zuge sind , scheint es kaum aus- 
führbar, das Provisorium nach kurzer Frist wieder aufhören 
zu lassen. Man betrachte sich also mindestens für ein Jahr ein- 
geschifft und suche sich so zu organisiren, dass man ohne Hin- 
derniss Colchis erreiche. An die Aufführung eines neuen 
grossen Werkes ist nicht zu denken. Unbezweife t wäre die 
Stunde und der Ort günstig für : npaul und Virginia* des Herrn 
Mass.. ; allein der Autor fordert d.is Unmögliche und will seine 
0|»er nur unter der BedniKung hergeben , dass Herr Capoul 
I und die Palti für die Aufführung gewonnen werden . ebenso 
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leicht wäre e«, den Grosstürken mit der Republik Venedig zu 
verbeiratben. Herr Director Masse versteht sich schlecht auf 
seinen eigenen Ruhm: wo werden ihn diese Träume eines 
Meyerbeer' sehen Paradieses noch hinrühren* Die Jahre ver- 
streichen, der Mensch wird all, und die Musik kommt aus der 
Mode. Dies ist das Loos , das dem Verfasser von »Paul und 
Yirginie« droht und das ihn unfehlbar erreichen wird , *ebe 
noch der Zufall das Zusammentreffen jener beiden Gestirne 
herbeiführt. Nichts würde einer summarischen Wiederauf- 
nahme der »Königin von Cypern« entgegenstehen, wäre es auch 
nur, um den Leuten zu zeigen , dass die französische Schule 
nicht erst mit Herrn Thomas beginnt. Das Werk von Halevy 
bietet in seiner Aufführung keine Schwierigkeit dar. Es ist 
vielmehr ein wahres Drama von der Gattung der »Favoritin», 
wobei das Pathetische der Handlung weit über der Inscenirung 
steht, und Herr Faure zur Entfaltung seiner bemerkenswerthe- 
sten Eigenschaften Gelegenheit rinde. Auch das kleine Re- 
pertoire stünde zu Gebot »Graf Ory». »Der Liebestrank«. »Der 
Barbier von Sevilla« mit Krau Carvalhn, alles neu hergerichtet 
lit Ballet und Schaustellungen. Und dann der 
»Fidelio«. den ich fast vergessen hätte! Eriw 
w ir uns der Chormassen der Oper beim Beginne 
Finale : welcher Klang und welche Wirkung ' Es ist, als ob 
der Saal zerspringen müsse, und ich gestehe, dass ich es nicht 
für möglich halte, dass ein Director so wenig Verständnis* der 
Kunst und seines eigenen Interesses besitze, sich eine solche 
Prachlvorstellung entgehen zu lassen. 

In der italienischen Oper wurde die »Cenerentola« wieder 
aufgenommen , ein schlimmer Abend . an dem sich Rossini s 
Musik nicht besonders tapfer gehalten hat. Die Auffuhrung 
war sicher eine sehr ordinäre , aber nicht weniger hat es sich 
bis zur Evidenz herausgestellt , da** auch die Partitur selbst 
viel verloren bat. Es ist eben eine durchaus nach bestimmten 
Mustern und Formeln gemachte Musik, die sich geschickt dem 
Geschmackc ihrer Zeit anschmiegt und die deshalb auch in 
der Epoche wirken mussle , in welcher Ciniarosa den Ton an- 
gab. Das Publikum wollte damals den italienischen BufTo, wie 
es später den Pariser wollte. Die Geschichte ble.bt 
selbe : wir suchen und goutiren im Thealer nur das 
gleicht, das wir Tags vorher applaudirt hatten. »Beeilen sie 
sich, dieses Mittel anzuwenden, so lange es wirkt«, heissl: be- 
eilen sie sich, dieser Musik nachzugehen, so lange sie in der 
Mode ist, denn sie wird an dem Tage aufgehört haben schon 
zu sein, an welchem die Mode wechselt. Mit dein »Barbier von 
Sevilla» ist es freilich etwas ganz anderes; im »Barbier» ist das 
Genie, die Flamme, das zwanzigste Jahr, kurz alles was man 
will, nur nicht das System, die Schule. Will man eine recht 
orthodoxe Buna-Oper, so nehme man den »Barbier« \on Pae- 
siello; der von Rossini widerstrebt den Grundbedingungen 
der Haltung, wahrend es -ich ' ( enerentolai zur Pflirht macht, 
denselben zu genügen. Mit flüchtiger Hand hingeworfene 
l)ur< li/ei< Inningen. Wiederholungen ohne Ende, und welch 
eine erhabene Abwesenheit jeder Logik' Ein ganz franzö- 
sisches Werk. desM>n die komische Oper mit Unrecht seit Jah- 
ren nicht gedenkt, ist die Cetidrillon« von Nicolo Isouard, 
die an Natürlichkeit, Coloril und Verständnis-, des Gegenstandes 
hundertmal mehr werlh ist. Einstmals im Feuer des Gefachtes 
war der alte Berlon freilich ganz in seinem Beeilte , als er in 
diesem Punkte die leberlegenlieil des französischen Meisters 
proctauürte, was jedoch den Autor des Montano und seine Ge- 
vatter nicht abliiell, bei jener Schilderhebung gegen den alles 
überfluthenden Kossinismus maasslos zu fabeln. Man miiss 
übrigens doch anerkennen , dass jene Fanatiker nicht immer 
blos Unsinn predigten und dass unter ihreu Intcctivcn sich öf- 
ters Kritiken vorfinden, welche die Zeit als volle Wahrheiten 
erprobt hat. — Der Aufführung der . Cenerentola . mangelt 




Ohne den Prinzen Ramiro , einen wahren 
■, wir« es wohl noch : 
weniger bei I 

behauptend, and der Met« muntere Herr Zucchini singen der 
eine den Dandolo, der andere den Don Magnifico , und ihr 
Duett im zweiten Acte , jenem im Matrimonk» genau nachge- 
schrieben, bewirkt, dass man sich einen Augenblick der hei- 
teren Aufregungen der Vergangenheit erinnert. Was Pri. Bel- 
locca betrifft , so besitzt sie nicht die nöthige Virtuosität für 
solche Leistungen. Wenn such graziös, aber ohne die gehö- 
rige Bedeutsamkeit in 



in dem Rondo des Finale vollends. 

Lieben sie Händel? Manchmal ist das sehr mühselig ; aber 
man lasse sich nicht entmulhigen , man überwinde die Be- 
schwerlichkeiten der Reise, erklimme die Gipfel, und welches 
Schauspiel, welcher Horizont eröffnet sich zeitweise: (empla 
quam Mplendida! In den Concerten von Bourgault-Ducoudray 
hatte uns das »Alexanderfest« Geschmack an dieser Musik bei- 




zu den Mitteln , über welche wir in Frankreich verfügen — 
der »Messias« hat diesen Geschmack in Bewunderung umge- 
wandelt. Die Ouvertüre , das Alleluja sind wahre Wunder. 
Dieser Meisler führt Riesen-Hiebe ; wenn er mit seinen Voca- 
lisen, seiner Scholastik und all dem Rococo fertig ist, von dem 
sein Stil strotzt, wenn ihn die Begeisterung erfasst und er seine 
schwere Perrücke vom Berge berabschleudert , dann ist es 
>, ja noch schöner! Die Leute, 
widmen, leisten dem Publikum ( 
Dienst : der Minister ernennt sie gewöhnlich gern xu 
der Arademie. Ich meine aber, sie verdienten zugleich eine 
Subvention, denn die grosse Masse strömt nicht ohne weiteres 
diesen exotischen Fcstvorstellungen zu. Wir sind hier weder 
in London, noch in Manchester oder Dublin , wo in gewissen 
Perioden regelmässig jene zugleich religiösen und musikalischen 
Kundgebungen sich wiederholen, welche dort überall erleich- 
tert sind durch geräumige für diesen Zweck 
bestimmte Säle, sowie durch die Anwesenbeil eines imme 
Personales von Chören und Solisten. Bei uns rauss sich 
der Erfolg befestigen und der Ruf ausbreiten. Unterdessen 
wachsen die Kosten an. Bedenk! man wohl die Auslagen, 
welche die Initiative solcher durch die unglückliche Liebe zur 
grossartigen Kunst veranlasster Unternehmen verursachen : die 
Aufbringung eines Orchesters , der Chöre und Solisten , die 
Miethe eines Saales, die Aufstellung einer Orgel! Hernach be- 
ginnt die Arbeit der Proben, und alles das kostet viel Geld. 
Sodann erfolgt die Hauptaufführung vordem Publikum, welche 
niemals so via] einträgt, als sie kostet. Und wenn der Ausfall 
der BewundcruiiK ein sehr bedeutender ist , so kommt nach 
dieser ersten Anhörung eine zweite, dritte, das Publikum und 
die öffentliche Meinung applaudiren, sie begeistern sich iraroer- 
mehr, und der Organisator solcher Vergnügenszüge fährt fort 
sich zu ruiniren. Herr Lamoureux , eines der ältesten und 
tüchtigsten Mitglieder der Concert-Gesellschaft, hat sich diesen 
Beruf erwählt. Seit Jahren sehen wir ihn die Namen der gros- 
sen Meister predigen. Besitzt er wirklich in seiner Seele das 
naive Vertrauen und den Mysticismus des Herrn Bourgauld- 
Ducoiidray, der »clorlor Seraphim*« dieser göttlichen Wüste- 
neien * Fs ist uns unbekannt: aber Herr Lamoureux hat den 
seltenen Vortheil, ein Vermögen zu besitzen, das ihm gestaltet, 
auf seine Kosten den guten Kampf zu kämpfen. Diesmal zum 
Beispiel hat der Künstler für einige zwanzigtausend Francs, 
welche die Unternehmung ihn gekostet haben dürfte , sich die 
seltene Ehre verschafft . der erste gewesen zu sein , der das 
französische Publikum mil 
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, hat, was immerhin keine v< 
den Taktstock au führen hat. Eines Morgen« wird Herr La- 
moureax, der neulich im Conservalorium des Herrn Deldevez 
Stell« vertrat, als Chef des Orchesters der Concert-G «Seilschaft 
aufwachen, und wir fügen hinzu, das 
su Theil geworden, was er verdient. 

In dem hierauf Folgenden giebt Lagenevais allbekannte ned 
10m Tbeil anwehre Anekdoleo aus Handel s Leben wieder, die wir 
hier abzudrucken wohl unterlassen können. DU M 

Im Galle-Theater neigten sich die Vorstellungen der »Jeanoe 
d" Art i ihrem Schlüsse zu, und wenn wir bisher von der Musik 
des Herrn Gounod zu sprechen uns versagt haben, geschah es 
nicht deshalb, weil wir von derselben gering denken. Dia Par- 
titur enthalt immerhin auch etwas Anderes als Trivialitäten und 
Gemeinplatze, welche des Musikers , der das Kirchweibfest im 
»Faust« geschrieben hat, kaum würdig wliren. Im ersten 
Augenblicke wird man etwas herabgestimmt durch die Ge- 
der Motive und den Mangel an Erfindung ; aber 
forscht, zwischen den Zeilen liest, und von 
der Boulevards bestimm- 
ten und auf Beifall ausgehenden Theil des Werkes absieht, so 
findet man wirklich im Stile eine grosse Hinneigung zur Manier 
Handels , mit dem der Autor wahrend seines Aufenthalles in 
England von Tag zu Tag sich vertrauter gemacht bat. Vielleicht 
beruht dies aber auch nur auf einer Illusion , und die Idee 
war« nicht aufgetaucht, wenn wir nicht den Abend vorher, an 
dem wir zur »Jeanoe d'Arc« gingen, den »Messias* gehört hät- 
ten. Was nun auch an diesem Eindrucke Schuld sein mag, ich 
gebe ihn wieder als ehrenvoll für Herrn Gounod , der besser 
als irgend Jemand weiss, was für einen unerschöpflichen Fond 

Zeit 
L. v. St. 




Nachrichten und Bei 
Dm Muaikfeat in Ztrich 

In letalerer Zeit, vom It. bis t«. Juli, 
abgehalten, »«lebe» in Anbetracht der vielen und zum Tbeil gross- 
artigen Vorbereitungen und den daraus entsprungenen Erfolgen 
weiteres Interesse in Anspruch zu nehmen, sich das Recht erwor- 
ben bet. 

Das Fest nahm seinen Anfang mit der Vorführung einer für die- 
sen Zweck preisgekrönten Canlate: »Nlklans von der Fluh«, 
cotnponlrt von Hauchenedur Wir verhehlen nicht, dass wir gegen 
das Anescbreiben von Gelegenheitscompositionen sind , in der Mei- 
nung , dass hierdurch nie etwas einem würdigen Musikreste Ent- 
sprechendes zu Tage Befördert wird ; denn Componislen mit echten 
Principien sind gegen jede ihnen von aussen her octroyirte Gelegen- 
heitsarbeit. Es bewahrheitete steh dieser Grundsatz hierselbst 
durchaus, denn obige Canlate, obwohl ausserlich geschickt instru- 
menlirt, entbehrt der dem ganzen Feste entsprechenden würdigen 
Tiefe, sowie einer durch Originalität wirksam erhebenden F'rische. 
Wir kennen bessere Arbeiten dieses nicht unbegabten Componislen, 
aber diese tragt den Stempel der FluchUgkeit , welche sich nament- 
lich im Chorsatz und zwar in fehlerharter Declamauon etc. zeigt. 
Freilich bietet die lexUlcbe Unterlage für musikalisch edlen Aus- 
Anregung und es ist der Erfolg dieser Compositioa im 
i nnr als derjenige eusserlicher Achtung zu bezeichnen. 
Hatten in Bezug auf die Einleitung des weiterhin sich durchaus 
gelungen abwickelnden Festes die betreffenden Preisrichter offenbar 
zv viel Nachsicht geübt, so wurden wir umso mehr durch die wei- 
i Vorführungen entschädigt. 

das »Trlumpblied. von Brakmt; 

und die Neunte Sym- 



1*1 Fanstmnsik dritter Theil 
phonie von li'tihwen, drei gewaltige Aufgaben, namentlich für den 
hier sehr zahlreich vertretenen Chor. Das »Triomphlied» gehört un- 
streitig zu den markigsten Cooipositiooen der Neuzeit. Gesunde 
Männlichkeit, dem Inhalt« des Textes aufs Vollkommenste entspre- 
chend, eine natürlich durchgeführte, auf Htndel-Bach'scber Baals 
modern ausgesprochene Polypionie, fcslgegttederte und monumen- 
tal in ihren Verhältnissen sich aufbauende Setzbildung, dies Alles 



Eigenschaften dieses strahlenden Werkes. Der Erfolg unter Brahma' 
Meisterleitung war bei Aeissigster Vorbereitung im Chor und Or- 
chester, abgesehen von dem ungünstigen Bau der Tonballe und der 
mitunter mlsslicben Stimmung in den Blasern ein grosser. SeA»- 
■$ Faustmusik, sowie die Neunte Symphonie legten Zeugnis» 
gen Stodirens derselben von Seite der musikalischen 
.^jr). Die Chöre von hier haben in letzten Jahren und 
namentlich in Anbetracht ihrer diesjährigen Leistungen ersichtliche 
Fortschritte gemacht, ein sehr zu schattendes Verdienst Heger"», 
Frische. Sicherheil und fleissiges Eingeben in den Inhalt der Auf- 
gaben sind ihre hervorzuhebenden Eigenschaften. In der Neunten 




Tempo 

Beethoven ganz eigenen, trottigen Gedankenaus- 

sprtteba darin, einen Grad pulsirender gewünscht, linier Anderem 
dürften die schmerzlich bangen Accentuirungen der beireffenden 
Motive etc. auch ein wenig sprechender gegeben worden sein. Leider 
Ist die Erfüllung der grossen Anforderungen, welche die Neunte 
Symphonie bei ihrer gedsnklichen Tiefe fordert.bel nur einer Gene- 
ralprobe, In welcher sich das erste Mal alle herbeigezogenen Or- 
chesterkrarte vereinigen, ein Ding der Unmöglichkeit, und wollen 
wir nicht weiter hierauf eingehen. Wir zollen aber in Anbetracht die- 
ser ausgesprochenen, unöbersteiglicben Schwierigkelten , der allge- 
meinen Vorführung der Neunten Symphonie im Cebrigeo unsere 
wärmste Anerkennung. 

Den zweiten Tag füllte Udndtl « »Josua» aus. Die Soli waren 
vortrefflich durch Frau Pescbka-Lenlner, Frl. Kling, Herrn 
Vogl und Herrn Hill besetzt, KünsUerkrafte , deren bedeutende 

— I ist von 



Leistungen hinlänglich gewürdigt sind. Genannte Auf 
Seite des Chors namentlich als eine recht gelungene 

Zum Schluss des Festes wurden uns neben ScAtunaan'i lebendig 
sprudelnder Bdur-Sympbonie, vornehmlich neue Lieder von flraAau 
(erschienen bei J. Rleler-Biedermann] geboten ; der Componist bo- 
gt ei tele Vogl am Ciavier. Ba wurden diese , sich durch natürlich- 
edlen Ausdruck auszeichnenden Lieder von Vogl mit entsprechend 
trefflicher Auffassung erfolgreich wiedergegeben. Dasselbe wire zu 
sagen von Frau Pescbka-Leuloer, Frl. Kling und Herrn Hill In ihren 
Vortragen von Schumann sehen und Fraoz'schen Liedern. Besonders 
erwärmte Hill durch vorzügliche gelsbge Auffassung. Prof. Wil- 
helmj endlich bot mit collegialer Liebenswürdigkeit ein Violin- 
Concert von Bayer, eine ComposiUon , welche anmutbende Stellen 
mit unterlaufen laset, die aber auf den gewählteren Hörer wegen 
Ihres Mangels an Selbständigkeit und ihres Phrasenbeiwerks keinen 
bleibenden Eindruck hinterlassen kann. Wilhelmj trug jedoch die- 
ses Stück, sowie eine Chopin'sche TranscnpUon etc. mit gewohnter 
meisterlicher Virtuosität, überraschender Sicherbelt und edlem Vor- 
trag erfolgreichst vor. Ausser Brahms kam von neueren Meislern 
nur Wafnsr zu Gebör und zwar dessen Einleitung zu •Lobengrin«- 
Ausfübrung und Auffassung derselben sagten uns weniger zu, und 
hatte diese Vorführung nicht den gleichen Erfolg, wo wir diese Com- 
posiUon schlagendster Originalität mit Ihrem zauberischen Sagen- 
Schleier dem Inhalte nahekommend vorführen borten. Eine planvoll 
ökonomische und psychologisch sich entwickelnde Ausarbeitung in 
der Vorführung dieses Werkes musste man vermissen , auch beein- 
trächtigten einige sich nicht unterordnende Geiger die durchsich- 
tige Zartheit der Gedanken. 

Für alle Concerte war das hiesige Orchester durch lauter gute 
Kraft..- aus Leipzig, Wiesbaden, Dresden etc. nach allen Bedürfnissen 
hin mehr als dreifach verstärkt, so dass t 05 Musiker das Podium be- 
herrschten. Auf diese Weise wurden die Schwachen des hiesigen 
Orchesters vortbeilbafl bedeckt. Trotzdem war die Klangwirkung 
dieser combinirten Körpermassen nicht durchgreifend genug, und wir 
freuen uns, gehört zu haben, dass eine, unserseits schon vor Jahren 
angeregte und sachlich begründete Verbesserung akustischer Erfor- 
dernisse in der Tonhalle nunmehr crasUieber ins Auge gebest wer- 
den soll 

lodern wir uns befleissigten, ebenso Lob als nothwendigen Tadel 
em richtigen Orte walten zu lassen, können wir nicht verschwei- 
gen, dsss das Züricher Musikfest in seiner Totalität einen durchaus 
harmonischen Charakter bewahrte, und dass In der Hauptsache ein 
grosses, wenn auch mit vielen Opfern verknüpftes Verdienst aller 
derer in die Augen springt , welche mit Ausdauer daran gearbeitet 
haben, denn durch die tUr hiesige Verhältnisse gewiss grossartige 
Form dieses Musik festes wurde Viel dazu beigetragen, um allgemei- 
neres Interesse für hiesige unermüdliche Bestrebungen wachzurufen 
und wahre Liebe Tür echte Kunst weiterbin zu verbreiten. Ein ganz 
ausserordentlicher Besuch belohnte die aufopfernden Analrengungen 



eller derjenigen , welche zum ganzen Gelini 
Die lusserlicben Anordnungen zu diesem 



en des Festes beitrugen. 
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Theil verdient ungeschmälerte Anerkennung. Wir wünschen , dass 
diejenigen Kruchte , welche tum Gedeihen hiesiger Bestrebungen 
onlhwendig erscheinen, nicht ausbleiben, und dass das hiesige Mu- 
sikfesl Veranlassung sei , die vielen reichen Quellen Zürichs xu Off- 
nen , welche hinreichende Mittel spenden können , um ein festes, 
einheitliches, mit bleibenden und guten Kräften sich aufbauendes 
Orchester, die Grundlage aller guten Musikproductionen.xu begrün- 
den. Hiermit »ei die ernte öffentliche Anregung zur Erreichung regel- 
mässiger Subventionen für den geordneteren Ausbau musikalischer 
Bestrebungen Zürichs gethan ! Schuls-Beulhen 



* lalle. In den Tagen vom «».—17. Juli tagte hier die durch 
den Allgemeinen deutschen Musikverein veranstaltete Tonk unst- 
ler-Versammli > g. Am U. wurde in der Marklkirche Berltoi' 
•Requiem« und ein Gebet für Mannerchor von Jtf*x Setfntt aus Stutt- 
gart aufgeführt, am »«. lusfi F»usl-S\mphonie Leipziger Gewand- 
hausorchester unter Seifritz' Leitung Violinconccrt von Alb Ihttnck 
[von Laulerbach gespielt;, Clavierconcert von Haff Frau Fichtner- 
F.rdmannsdurfer: und Brahmi »Rinaldo* , am 47. Haff t C rooll-Trio, 
Cello-Sonate von Satnt-Saem. und Lieder von Littt, Brahmi, Frani, 
Losmann u. Anderen. Abend« hesehlos« ein geistliches Concerl im 
Dome iu Merseburg das Fest. — Bei der geschäftlichen Conferenx 
am S6. wurde der Antrag de» Dr. Langhans, ein Gesuch an den 
Preu«*l«ehen Landtag um Einführung der Collegml-Verfassung an 
der Hochschule für Musik iu Berlin zu richten , einstimmig ange- 
nommen. 

->f Auszeichnungen 
Herrn Musikdirektor Albert Tottmann zu Leipzig wurde vom K'i- 
nig von Bayern in Anerkennung seiner schriftstellerischen Tbalig- 
keit der Titel -Konigl- Professor« verliehen. 



Vermischte literari«che Mittheilungen. 

Zeitung* schao. 

L'Art musical. Nr. 30. L Eicudier . La Musique inullle — P. La- 
came La preface de -Tarare». II. — ß. Juut m L'EscIave, opera 
de Membree. — H. Cohen Les concours a huis cios et les con- 
coors public». 

The Athcnaeum. N. 2439. Her Majesly s Opera M Membree s 
»Esclave. 

Blatter. Flieg, f ka>h K.-M. Nr. 7. F. WYU Hislor Studien. 

(Aus d Echo.i — L. K. ■ Theater u Kirche — Berichte. 
Bocrherini- Firenzr. Nr. 1. Constderaziont sul hello Musicale. 

Memoria del Prof. Batdaitarre Gamucci. Contin ; 
TheChoir Nr. 400. Chappell* History of Music Art and Science.; 

Vol. I. — The Tonic N>l-Faisls and the Government Inspector 

Jjohn Hullah;. — The musical educalion of the Blind. — Strakosch 

interviewed 

Gazzella musicale dl Milano Nr. 31. Graito Hobtrti: II canto co- 
rale :Atti dell' Acc del K Ist Mus dt Firenxe .;. — La Mtisica per 
Iclegnifo — Variete. Rivisla Milanese. Corrispondenic. 

I Lunedi d un dilctlante. Napoli. Nr. 24. S Falucci '.- Balfe — Vine. 
Ferlili Bellini e i nalali delln Norm«. Aulohiogralica narrativa 



Musikxeitu ng. Neue Berliner. Nr. 31. M. Ehmfned Nohl's 
Beethoven, L.sxt, Wagner, bespr. | Forts.; — C. Düllo Ueber 
Tonmalerei I Forts .) — Recensionen Schuberts nachgel. Lieder 
Neue Folge; Koihrs Abriss der Musikgesch. ; Brosig» Handbuch 
f. d Internchl in der Harmonielehre). — Nr. 31 M. Bhremfried 
Nohl's Beelhoven, Lisxl, Wagoer, bespr. (Forts.) — C. Düllo 
lieber Tonmalerei. (Forts-) — Recensionen i H Küster, Populäre 
Vortrage. 3. Cyklus Leber den Toninhalt, von H. Dorn, a. A.J. 

The musical Standard. Nr. SSI. The Military School of Minie. 

Zeitschrift, Neue, f. Musik. Nr. 31. Die Tonkunstlerversamro- 
lung m Halle am IS. , 1«. u. 17. Juli. Krater Tag. — Jbc*. Pohl 
Die Ent*akluug u. Bestimmung der Oper. (Forts.; — Recensionen. 



Kritiken erschienen über: 
Bischofr. Biographie de* Troubadour Bernhard von Ventadorn. 

Von Stengel Jenaer Lilxtg. 48. 
Grein, Alsfelder Pasaionsapiel , mit Worterbuch. VooWilken: 

Gott. gel. Anx. 83. 
Luders, die Dionysischen KunsUer. (Von Sauppe: Gott, gel. 
Anx. 24.) 

Stirn mini, der Troubadour Jaufre Rudel. (Von Stengel : Jenaer 
Litxtg. Ü. 



II Coovegno. Raccolta mensile di studi critici e notixie. Mdano. 
Anno II. vol. III. läse. V. VI. 187t. J. Macagno La seien*» dell 1 
armonia. quäle hsiilla dai recenti lavori di II. Helmhollx. 

Europa. Nr. 30. Da« Handeltest im Crysui Palace. 

National-Zeitung ;Beriin:. Nr. 873 u. 285. IS. und tS. Juni. 0. 
Gutnprechl Richard Wagners Tristan und Isolde. 



Bibliographie. 

Bücher Uber Musik. 

Chappell. — The History of Music. !Art and Science.) Vol.l. Fron, 
the earlicst records to the fall of the Roman Empire. Wilh expla- 
nalions of ancient Systems of music. musical instrumenta, and of 
the true pbysiological basls for the science of music, whelher 
ancient or modern. By H'. Chappell, T. S. A , Aulhor of »A History 
of the ballad lilerature and populär music of the olden Urne«. 
London: Chappell & Co. and Simpkln & Marshall. (I87t.| »0. 
LXXXIX, toi pp clolh Price 46 s. Subscribers 4» s. (Dieses reich 
ausgestaltete Werk wird seht Bande umfassen ; der iwelle unter 
der Presse befindliche Band bringt die Geschichte der hebräischen 
Musik von Christian D. Ginsburg. | 

Dannebl. — BeitrSge zur Geschichte des deutschen geistlichen 
Liedes von G Datuukl. (Programm des Progymnasiums xu Sanger- 
hausen.) gr. t*. x, S. 

Jah rcs-Be rieh I der Horak's Wiedener und Mariahilfer Klavier- 
schule. Schuljahr 4 87J— 7t. Wien, Verlag des Institutes 4S7t. 
gr. so. t»S. [Bnthall: tj Beethoven als Techniker. Eine »slbe- 
lische Skizze von Dr. Theodor Helm : x lieber die Pflege des Chor- 
gesange« iii ,1, I H.t <k m he« i...<»ii t>i hole, v»n Hudall It'mimris ; 
3 Kurze lebersicht der musikgeschichtlichen Vortrage 4 87t — 74. 
Von Prof. Dr. Ed Schelle; t; Das musikalische Virtuosenthum und 
Ignax Brüll. Eine Skixxe von Friedrich Btbogtn; S) Statistik, 



AN ZEIG ER. 

[*t*] Im Verlage von E. W. Fritzsrh in 1. <• i p 1 1 g erschii-nen ■ 

C o m p o s i t i o n e n von Josef Rheinberger : 

0|> i TM Lieder and Gesinge für gemischten Chorcomponirt und 
dem Oratorienvereiii in Muiiihen gewidmet Im',7 

Heft I. Nr 1 All meine Gedanken. »AIP meine Gedanken», von 

F. Dahn. Nr.* Der Fi-cher »Das Wasser museal'«, voa J. 

W. Goethe. Partitur und Mimiurn rplt »5 Ngr. 
Heft II. |Nr. 1. Zum Walde. -Zum Waldfl HtnSSl du wandern 
nhn*a VOSt G. Schatirlin. Nr. t. Wauileilieil. »Nun ist die 
lebOne Fruhlinw'eil«. »on J. Hammer Nr. 5. Waldcs-griiss. 
•Durch des Waldes herbstlich liefe« Schweigen', von t. von 
Schlipnenharh Parhtur und .stimiiien Cplt, äl Ngr. 

Daran« separat 

Nr. 1 Air meine Gedanken ls«9 Part u Slim. cplt. IJ Ngr. 
Op «. Drei Studien (ur da« Pianofnrt«. Nr. t Idvile. Nr * Wie- 
genlied mit Veränderungen Nr 3 Impromptu , Seinem schuler 
Adolf Mrull gewidmet I »67 . io Ngr. 
Daraus «ejiar.il : 
Nr. ». Idjlle. 4S6S. *J Ngr. Nr. 3. Impromptu. ts6!>. "J Ngr. 



Op 7 Drei Charskterstttcke für da« P.anoforle. !Nr. t. 
Nr. i Barearole. Nr. 1. Ernster Tanz Seinem Freunc 
von Holstein in Leipzig IS.67 io Ngr. 
Daraus separat 
Nr. I. Ballade. ts«9. (0 Ngr. 
Op. 8. Waldmirchea. Concerl-Skizzo für das Pianoflirte. Herrn Le- 
na tum s rat h Dr. Ad. Keil iu Leipzig. 1867. 10 Ngr. 
Op. ». Fünf Vortragsstodien für das Pianoforte Nr l. Fugato. 
Nr. i. Melodie Nr. J. Wanderlied Nr. t. Trauinen. Nr. 5. Aus 
aller Zeil imu Laura Durk in München gewidmet. 4867. xfl Ngr. 
Daraus separat : 
Nr. X. Melodie. 4»69. 5 Ngr. 

Op I» Wallenttnn SlnfOBltCkei ToDfemälde für Orchester. Nr. I. 
Vorspiel Nr. i Thekla. Nr J Wallcn«trin's Lager Trio Kapu- 
unerprrdigt Nr. t Walleustein 's Tod. ; Partitur. IS67. J Thlr n. 
stimmen IS69, Cplt 8 Thlr IS Ngr 
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molo. 
rtüa 

Nr. 44 , 
4 Thlr. 

II. 
ghetto. 
roce. 



op. it. Watt*uM». ItafiBUchtt TngcalMe. 

Clavterauszog zu vier Händen vom Componitlen. 
ben Frau gewidmet. 1867. I Thlr. 4t Ngr. 

Daraus separat: 
Nr. I. WaUemUtn i Lager 
Partitur. 4869. I Tblr. Mllo. 
SUnmeo. 4 869. Cpll. I Thlr. II Ngr. 
Ciavierauszug ru vier Händen. 4808. »5 Ngr. 
Cleviersuszug zu 1 Händen. 4869. SS Ngr. 
Op. 4 8. Ttraa teilt für Pianoforte zu vier Hlndeu. Seinem Freunde 

Johme in Wien. 4887. li{ Ngr. 
Op. 44. Prseladle« ta Itudeifonn lur PUooforte. Der könig). Mu- 
aikscbule In München gewidmet. 4 868. 
Heft 1. [Nr. 4. Maestoso. Nr. 1. Allegro deciso. Nr. 8. Allegretto 
Nr. 4. AndanUno Nr. 5. Poco •llegro. Nr. 6. Con 
Nr. 7. Dann capriccioaa. Nr. 8. Allegretto con legge- 
Nr. 8. Con molto, ma Iranquillo. Nr. 48. Capriccio. 
AndanUno espresslvo. Nr. 4*. Alle siciUana, adegio.) 
3 Ngr. 

(Nr. 4t. Duetlioo. [Andante espresslvo.] Nr. 4 4. Lar- 
Nr. 4S. Andante e dolce sognsndo. Nr. 48. Vivo e fe~ 
Nr. 47. AndanUno. Nr. 48. Mit rhythmisch verschie- 
dener Betonung. A. Feroce e marcato. B. Legate e tranquillo. 
Nr. 4». Notturno. Nr. 14. AndanUno cantabtle. Nr.tl. Passa- 
caglia. Nr. tt. Noo troppo allegro, ma con passione. Nr. 84. 
Gavotte.) 4 Tblr. 8 Ngr. 
Op. 4 5. Dm [Amoll] für zwei Claviere (I. Allegro alla breve. II. Ca- 
non a due. III. Finale. Herrn Prof. Igo. Moscheies in Hochach- 
tung. 4868. t Thlr. 45 Ngr. 
Op. 4t. Stahlt Mater für Chor, Soli und kleine» Orchester. (Nr. 4. 
Cbor : »Slabat maier dolorosa*. Nr. t. Arie für Sopran : «Quis est 
homo». Nr. 8. Ensemble i »Eis mater, fons amoris». Nr. 4. Duett 

£u*T"? Dem F B "iherrn C Ka 1 ri vierteil ge^me^m*" 
Partitur 1 Tblr. 45 Ngr. 
Solostimmen cpll. 7J Ngr. 
Chorstimmeo cpll. 10 Ngr. 
Orcbeateralimmen cpll. 1 Tblr. 15 Ngr. 
Ciavierauazug mit Teit 4 Tblr. lt Ngr. 
Op. 48. Ouvertüre zu Shakespeare'« Dt« Zähmung der Widertpitmti- 

rfur Pianoforte zu vier Händen eingerichtet. Meinem Freuode 
W. Fritzach. 1869. 15 Ngr. (Orcheaterpartilur und -Stimmen 

erscheinen dem nächst 
Op. 41. TacCAtlM für Pianoforte. Herrn CapellmeUter C. Reinecke 

in Hochachtung gewidmet. 4869. 41| Ngr. 
Op. 10. Dt« lieben Raben, Oper in 8 Acten von F. Bonn. 
Königlichen Hoheit Karl Alexander, Grc 
Welmar-Eisenach In tiefster Ehrfurcht. 
Clerierauarag mit Text vom Componisten. 4 889. 8 Tblr. 
Daraus separat: 

RecUaHv uod^Lied: »So kehrst du wieder, tUller Herbat«. 
7, Ngr. 

Arioao : »Hier träumt dat arme Kind«. 7} Ngr. 

Recitaliv und Spinolied: »Dabin ist der Erscheinung gold'nc 

Pracht*. 7) Ngr. 
RecitsUv und Arie: «0 bilt'res Loos». 71 Ngr. 
Lied : «Zum Walde laset mich wieder eilen-. 5 Ngr. 
RecitaUv und Arie: »Bald ist sie mein, die Holde». 4t Ngr. 
Terzelt: »Segne, Gott, den Bund der Treue». 7, Ngr. 



»Es war ein schöner Traum«. 



SC 

Scene und Arie Im Kerker 
45 Ngr. 

Vorspiel für Orchester cor Oper Dm 
Partitur. 1869. 1 Thlr. 
Stimmen. 4869. 8 Thlr. 

Claviersuszug tu 4 Hdo. vom Componisten. 4869. 13 Ngr. 

Op. 14. Die Wnzerfee, Gedicht von H. Lingg, für vier Singstim- 
men oder kleinen gemischten Cbor und Pianoforte. («Endlos über 
Wasser hauchen NebeU. Herrn Prof. Dr. W. H. Riehl in München. 
4869. Partitur und Stimmen cplt» 4 Thlr. 

Op. 11. Tin Geling» ftir eine Singstimme mit Pianofortebegleilung. 

bäum«, nsch Heinr. v. Oferdingen von V. Scheffel. Nr. 1. Die 
Nachlblume. «Nacht ist wie ein stilles Meer», von J. v. Elcben- 
dorff. Nr. 8. Schon Rohlraul. »Wie beisat Konig Ringens Toch- 
lerlelo., von E. Mori ke. Nr. 4, Ingcborg's Klage. »Herbst ist nun», 
nechE. Tegner. 4869. 15 Ngr. 



Op. 11. Vier gelänge. 

Daraus separat [4869): 
Nr. 4. Am Tra unser. 4 0 Ngr. 
Nr. 1. Die Nachlblume. 4 t Ngr. 
Nr. 8. Schön Rohtraut. 40 Ngr. 
Nr. 4. Ingeborg's Klage. 4t Ngr. 
Op. It. rutulettick für Pianoforte. Herrn Hofcapellmeister Vin- 
cent Lachner gewidmet. 486t. 10 Ngr. 
Op. 14. Tier Linder des GtdicntnilMt für vierstimmigen Chor. 
[Nr. 4. -Slaul> bei Staube ruhst du nun», Gedicht von Klop stock. 
Nr. 8. Wie tie so sanft ruh'n. »Wie sie so sanft ruh n. Nr. 1. »Me- 
dia vita in morte sumus-, altes Kirchenlied. Nr. 4. »Wie wird mir 
dann, o dann mir sein«, Gedicht von Klopstock.) Herrn Pro- 
fessor Carl Riedel in Leipzig gewidmet. 187t. Partitur und Sum- 
men cpll. 4 Thlr. 

Op. 15. Lockung, Gedicht von 3. v. Kichendorff, für vier Sing- 
sUmmeo oder kleinen gemischten Chor uod Pianoforte. {«Horst du 
nicht die Baume rauschen».) Dem Gesangverein »Ossian» in I 
zig. 4 869. Partilur und SUmmen cplt. I Thlr. 
Op. lt. Sieben Lieder für eine mittlere Stimme mit Clavlerbeglei- 
tung. (Nr. 4. Herbstlied. »Es ist die bunte Flur gebleicht«, von 
KariStieler. Nr.l. Im Frühling. »Was in der Brust mir schlagt», 
von J. Hammer. Nr. t. Mein Schill ist eine rolhe Ros'. »Mein 
Schatz iat eine rolhe Ros'«, von R. Burns. Nr. 4. Traumen im 
Winter. »Ich träumte, du warst bei mir», von Ottilie Stieler. 
Nr. 5. Schllflied. »Drüben geht die Sonne scheider», von Lena u. 
Nr. 6. SUndchen. »Alles ruht», von Aug. Tiedge. Nr. 7. Im 
Garten. »Ich poch' an deine Thure«, von Halm.) Kraule in Hedwig 
von Pacher gewidmet. 4 869. 15 Ngr. 
Daraus separat |4t69): 
Nr. 4 . Herbttlied. 7 J Ngr. 
Nr. 1. Im FrUbllng. 3 Ngr. 
Nr. t. Mein Schatz ist eine rolhe Ros'. 5 Ngr. 
Nr. 4. Traumen im Winter. 6 Ngr. 
Nr. 5. Schilflied. 5 Ngr. 
Nr. 6. SUndchen. 5 Ngr. 
Nr. 7. Im Garten. 5 Ngr. 
Op. 17. Sonate (Cmoll) für Orgel. [I. Praelodium. II. Andante. 
III. Finale. Fuge.) Seinem Freunde Professor Dr. J. G. Herzog in 
Erlangen. 486». 10 Ngr. 
Op. 80. Sieben Stickt aus der Musik zu Calderon's Dtr arndtr- 
thäiige Magtu componirt und für Pianoforte zu 4 Händen einge- 
richtet. (Nr. 4. Einleitung. Nr. 1. Justina. Nr. t. Sturm. Nr. *. 

Nr. 5. Melodram und Geisterchor. Nr. 6. Zwei- 
Nr. 7. Sieg des Glanbens.) 4870. 1 Thlr. 
Op. 14. fünf Lieder für gemischten vierstimmigen Cbor. 417t. 

Heft I. [Nr. 4 . E s glänzt die helle Mondennacht.. «Es glänzt die hello 
MondennachU, Gedieht von K. Stieler. Nr. 1. Ein Stundlein 
wohl vor Tag. »Derweil ich schlafend lag», Gedicht von B. 
Mörlke. Nr. 8. Um MiUernacbl. »Bedächtig stieg die Nacht 
an s Land». Gedicht von E. Mörike.) Partitur und SUmmen 
cplt. 471 Ngr. 

Heft II. [Nr. 4. Zum neuen Jahr. »Wie heimlicher Weise ein 
Englcin leise«, Gedicht von E. Mori ke. Nr. 5. Ein Ttnnlein 
grünet wo. »Ein Tannlein grünet wo», Gedicht von B. Mö- 
rlke ) Partitur und Stimmen cpll. 47) Ngr. 
Op. 58. Präludium und Fuge zum Concertvortrag. [Präludium. Fuge 
zu 8 Stimmen.} Herrn Anlon Rubinstein gewidmet. 4 870. 15 Ngr. 
Op. 16. leu Stuckt aus der Musik zu Raimund's Die unAeiiorm- 
gtndt Krone componirt und für Pianoforte zu vier Händen einge- 
richtet. (Nr. 4. Vorspiel. Nr. 1. Ewald s Traum. Nr. t. Erstes In- 
termezzo. Nr. 4. Einleitung und Opfergesang im Tempel, Nr. 5. 
Zweites Intermezzo. Nr. 6. Tanz. Nr. 7. Drittes Intermezzo. Nr. 8. 
Marsch und Chor. Nr. 9. Schlussgesang.) 4870. 1 Thlr. 45 Ngr. 
Op. 88. ttwrtttt (Esdur/ für Pianoforte, Violine, Brauche u.Violon- 
cell. [1. Allegro non troppo. II. Adagio. III. Menuetlo. IV. Finale.) 
Herrn Prof. Dr von Nussbaum in München dankbarst gewidmet 
187t. t Thlr. 10 Ngr. 
— — Dasselbe im Clavierauazug zu vier Händen vom Compo- 
nisten. 4671 1 Tblr. 
Op. 30. Du Thai dei Ifplngt , Ballade von Paul Heyae, fbr 
Mannercbor und yrosses Orchester. [«Sie zogen zu Berg, an den 



J. N. Cavallo. 48/1. 



4874. 4 Thlr. 45 Ngr. 
Cborslimmen. 4 874. Cplt. lt Ngr. 
Orcheslerstimmen. 4874. 1 Tblr. 4t Ngr 
Ciavierauszug mit Text, * 
t5 Ngr. 



J. 



in Leipxig und 
45. — 



Härtel in Leipxig. 
41, III. 
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gegenwärtigen Zustand dei 
in Frankreich. 

Denkschrift, der Nationalversammlung überreicht von der 
Genossenschaft der Componislen. 
(Schlusi.) 

III. Die Socictes chorales und symphoniques. 

Indem wir nun die Theaterfrage verlassen, gestatten 
Sie uns noch die Situation ausserhalb des Theaters in 
Betracht zu ziehen. Wir mtlsseu zunächst bestätigen, dass 
bis auf unsere Tage die durch den Staat gewahrten Auf- 
munterungen den alleinigen Zweck hatten, die dramatische 
Musik zu entwickeln. Dieser Stand der Dinge scheint sich 
andern zu wollen, und wir müssen unsere Dankbarkeil da- 
für zu erkennen geben. Seit einigen Jahren hat der Minister 
seine Aufmerksamkeit den Componisten auch zugewandt, 
welche sich anderen Zweigen der musikalischen Kunst ge- 
widmet haben. Indem der Minister unter dem Titel der 
Aufmunterung den Symphonie-Gesellschaften , welche die 
Kammermusik pflegen, und den Chorvereinen, welche die 
religiöse Musik ausüben, Entschädigungen gewahrte, hat 
er den Weg geöffoel , welchen wir Sie bitten mit uns ein- 
Wir würden glücklich sein, wenn wir Sie voll- 



standig und beharrlich dieses Princip der Entschädigungen 
accepliren sahen, welche bis jetzt nur zufällig hier und da 
gewahrt wurden. Alles lassl hoffen, dass der günstige Mo- 
ment jetzt gekommen ist und die Regierung ist sich dessen 
ohne Zweifel bewusst, sintemal sie in Allem, was diesen 
Zweig der musikalischen Kunst berührt, Beweise ihres 
hohen Wohlwollens zu geben strebte. 

Unsere Künstler haben Überdies seit mehreren Jahren 
glanzende Proben ihrer Thatigkeit und ihres Konnens ab- 
gelegt. Die französischen Musiker haben es gezeigt, dass 
sie im Stande sind, nicht allein auf dem Gebiete der Oper, 
sondern auch auf anderen Gebieten der Musik Erfolge zu 
erringen ; es sind in Paris und anderwärts Concertinslitute 
gegründet worden , die den Zweck haben , auf eigene Ge- 
fahr und Kosten die Symphonie und das Oratorium beim 
Volke populär zu machen ; überall hören Sie jetzt die Kam- 
mermusik pflegen ; Chorvereine sind allerwarls in Frank- 
reich entstanden und durch sie wachst die Bildung von Tag 
zu Tag. In nicht allzu ferner Zeit glauben wir durch die 
Vereinigung dieser Vereine mit den Symphonie -Gesell- 



et 4 

Schäften die Möglichkeit entstehen zu sehen , solche gross- 
artige Musikfesle auch bei uns ins Leben zu rufen, 
sie schon seil lange den Ruhm der nordeuropäischen f 
ausmachen. Mit einem Wort, die Musik strebt sich 
mehr und mehr zu verbreiten. Wollen Sie, verehrte 1 
Dcpulirle, ihr die Mittel an die Hand geben, sich in der 
erhabensten und besten Weise zu entfalten. 

Die Regierung hat den Malern und den Bildhauern 
Rechte, Freistätten, Ausstellungen bewilligt, die ihre Existenz 
und den Fortschritt ihrer Kunst sichern. Wir möchten nun 
von ihr die Gewährung derselben Rechte und Erleichterung 
für die Componislen erbitten, die bisher allein deren ent- 
behren musslen. Wir erwarten von Ihrer freigebigen Sorge 
für die Künste auch einen grossen Saal , in welchem die 
erhabenen Werke unserer grossen Meister wie die neuen 
Compositionen mit dem Glänze der Ausführung zu Gebor 
gebracht werden könnten, auf den sie ein Anrecht haben. 
Die Malerei und die Bildhauerei haben prachtvolle Gebäude 
zu ihrer Verfügung, würdig der Wunderwerke, welche sie 
in sich bergen; wir verlangen einen Concerlsaal, welcher 
der Stadt Paris und Frankreichs würdig ist, damit die 
Künstler, welche sich der Aufführung der Meisterwerke un- 
terziehen, nicht mehr nöthig haben, sich einer Reitbahn zu 
denselben zu bedienen ; mit einem Wort einen Saal , wie 
er allerorten existirl, wo man in rechter Weise für die Ho- 
heit und die Würde der musikalischen Kunst Sorge tragt. 

Wir w mischten , dass die wahre edle Kunst, die Kunst, 
welche tröstet und erhebt, kämpfen könnte gegen die fal- 
sche Kunst, welche schädigend wirkt , wovon wir tagtäglich 
die Beispiele sich mehren sehen ; gegen die Kunst, welche 
Sie selbst , verehrte Herren Depulirlc , so oft und gerech- 
terweis, \erurlheill haben, und welche nichts anderes ver- 
mag, als nur den Geist verwirren und in falsche Richtung 
zu bringen, wie auch die Sitlen des Volkes zu verderben. 
Die Musik hat — und dies werden Sic zugestehen — ebenso 
wie die Malerei und die Bildhauerei ihre Meisterwerke auf- 
zuweisen, deren Kenntniss unerlässlich für den Fortschritt 
in der Kunst, für die Erziehung und die silüiche Veredlung 
des Volkes , und es ist von höchstem Interesse , sie zu for- 
dern und zu verbreiten. Um diesen Zweck zu erreichen, 
kommen wir mit der Bitte , dass zu Gunsten der sympho- 
nischen und der Chor- Werke ein jährlicher UnlerstüUungs- 
fonds von 100,000 Frcs. gegründet werde. 
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Dieses sind die Vorstellungen, welche wir Ihnen im 
allgemeinen Interesse der Musik und der Musiker tu unter- 
breiten ans die Ehre gaben. Diese Betrachtungen, dar- 
gelegt von Fachmannern , welche die von ihnen vertretene 
Sache gründlich erwogen haben , sind uns als Ihrer Auf- 
merksamkeit werth erschienen. Ueberaeugt von Ihrer Für- 
sorge, Ihrem Gerechtigkeitssinn, von Ihrer Liebe tu Allem, 
was schön, und folglich auch xu dem, was gut ist, erwarten 
wir mit Vertrauen Ihre bohe Entschließung. 

Genehmigen Sie, verehrte Herren Depulirte , den Aus- 

Br Dankbarkeit und höchsten Ehrerbietung. 
Paris, den SS. Juni 1871. 

. der »Societe des composileurs de 

für das Jahr 1874. 
Ä. B. Vaucorbeü. 
Die Mitglieder und Ehren-Prasidenlen : 
Ambroise Thomas, Henri Reber, Filicien David, 

Victor Matte: 
(Bs folgen noch die Namen von 79 Componuten.) 



Nach den Verhandlungen der Nationalversammlung 
wurde das Budget für die subvenlionirten Theater und das 
Conservatorium der Musik für das Jahr 1875 auf die Summe 
von 1,801,000 Frca. festgestellt. Diese Summe vertheilt 
sich : Grosse Oper 800,000 Frca. ; Pensionscasse der Oper 
20,000 Frcs. ; Theatre - Francais 840,000 Frca. ; Opera- 
Comique 140,000 Frcs. ; TheAtre-Lyrique 100,000 Fres. ; 
Odeon 60,000 Frcs. ; Conservatorium und die Nebenaoslal- 
ten in der Provinz SSO, 000 Frcs. ; dem Conservatorium xu 
Dijon wurden 4000 Frcs. als neue Subvention zugewiesen ; 
unter Titel •Diverses« 20,000 Frcs. Das Theatre-Lyrique 
hat demnach seine Subvention wieder erhalten und wird 
seine Vorstellungen im Saal Ventadour geben ; die italieni- 



Johann Josef Fux, 

Hofcompositor und Hofkapellmeister. 



[Joiuura Josif Fix, Bofco mpositor und Hofkapellmeister der 
Kaiser Leopold I., Josef I. und Karl VI. von 1698 bis 1740. 
Nach urkundlichen Forschungen von Dr. Ludwig Ritter 
von Kochel. Mit einem Bildnisse und zwei Facsimile. 
Mit Unterstützung der kaiserlichen Akademie der Wissen- 
schaften in Wien. Wien, Alfred Holder (Beck'scbe Univer- 
siu ls- Buchhandlung, 1 872. gr. 8». XIV und 584 S., nebst 
einem thematischen Verxeichniss derComposilionen von J. J. 
Fux, mit Register und Nachtragen 187 S. Pr. 5 Tblr.) 

Du vorliegende umfangreich« Werk ist eine , 



J oh. Jos. Kux. — Mit nicht geringen Schwierigkeiten hatte 
der Verfasser xu kämpfen , da leider nur äusserst spärliche 
Nachrichten über Geburtsort, Gebartsjahr uad selbst über die 
spateren Lebensverhältnisse des berühmten Mannes auf uns ge- 
kommen sind. Da, wo Fux selbst einen näheren Bericht über 
sein Leben hatte hinterlassen können, hat er es nicht gethan, 
nämlich inMattbeson's » Ehrenpforte ■ und zwar aus dem 
Grunde, weil er kurz vorher mit diesem 




Das ganze Be- 

d's war in dieser Angelegenheit so plump, 
uod unverschämt, dass Fux das Ansuchen Matthe- 
son's am genauere Nachrichten über seine Lebensverhaltnisse 
m einem Briefe mit folgenden Worten ablebote : «Ich könnte 



•viel vortheilhafUges für mich von meinem Aufkommen, unter- 
»schiedlicben Dienslverricbtungen überschreiben, wenn es 
»nicht wider die Modestie wäre , selbst meine Elogia hervor- 
»zustreichen. Indessen seie mir genug , dass ich würdig ge- 
»schatxt werde, Caroli VI. erster Kapellmeister zu sein.« So 
blieb die musikalische Welt , einige wenige nicht beglaubigte 
Anekdoten abgerechnet, in ginzlicher Unkenntnis* über das 
Leben dieses würdigen Mannes und des grossten Theiles seiner 
Werke, so dass Fux in dieser Rücksicht zu den Verschollenen 
zu zahlen war. 

Mit vieler Mühe und Arbeit ist es unserm verdienstvollen 
Verfasser gelungen, den Geburtsort des Jos. Fux mit Sicherheit 
und sein Geburtsjahr annähernd festzustellen, so wie aus seinem 
spateren Leben manche Begebenheit von Bedeutung mitxutheUen. 
Ich glaube, es wird für die Beurlhellung dieser so fleissig und ge- 
wissenhaft ausgearbeiteten Untersuchung das beste sein, wenn 
ich hier den Verfasser selbst reden lasse und den hierauf be- 
züglichen Theil der Vorrede wörtlich mitlheile. Es heisst dort 
S. VI : »Auf die dürftigsten Nachrichten beschrankt , ohne 
•sichergestellten Ort seiner Geburt so wie des Jahres dersel- 
•ben, ja sogar seines Todesjahres , galt es auf gut Glück mit 
•der Forschung zu beginnen. Die leitende Betrachtung , Fux 
in Wien gestorben sei 
zurückgelassen haben , führte zu 
•reichen Ergebnisse. Ueber mein Anpochen öffnete mein viel- 
»jabriger bewahrter Freund Josef Laimegger die Pforten 
»des ihm anvertrauten Archives des k. k. Landesgerichtes in 
»Wien und legte mir das gehoflte Kleinod vor, welches der 
»Keim aller weiteren Forschungen ward. Durch das von Fux 
•eigenhändig geschriebene Testament (abgedruckt als Beilage I, 5 
S. 187) »ward klar, dass Fux verbeuralet aber kinderlos war 
■und Wiltwer geworden, dass er nebst anderen Geschwistern 
•einen Bruder Peter gehabt habe, dass es ein Puxiscbes Haus 
•zu Hirtenfeld bei St. Marein bei Pickelbach gebe und noch 
»anderes mehr. Eine so ergiebige Quelle für weitere Forschun- 
sgen war kaum xu erwarten. Zuerst wurde nun durch Zu- 
« schrift des freundlichen Pfarrers Knor in St. Marein bei Pickel- 
tbach die Existenz der Familie Fux in jener Gegend sichergestellt 
•und ein noch lebender Enkel des P e t e r Fax angekündigt. Eine 
•Reise nach St. Marein war die unmittelbare Folge dieser Aus- 
»künfte: die dortigen Tauf-, Trauuogs- und Sterberegister 
•boten die Möglichkeit, den Stammbaum der Familie Fux xu- 
»sammenzustellen , wie er hier S\ 3 abgedruckt ist. Der im 
»November 1870 noch lebende 94 jährige Jobann Fux, ein 
»wohlhabender Bauer in Obergogilsch, konnte sich ihres Fami- 
»liengeburtshauses n. SO in dem nahen Hirteoberg, dann eines 
•Verwandten wohl erinnern, der mit anderen Musicanten auf einem 
»Bilde abgemahlet war , ferner einer Verwandten , die ihren 
•Angehörigen ein Vermächtnis» gemacht habe. Leider wussle 
•weder dieser noch andere etwas über den Umstand anzugeben, 

Wien gekommen und wo er seine 
Briefe waren nirgends aufxuflo- 
freilich dadurch aufgeklart, dass die sammt- 
1h 'Ii a - k- irische Sippschaft , wie aus einer spateren Urkunde 
»hervorging, der Schreibekunst fremd geblieben war.» — »Dann 
•halten auch die Trauungs- und Todlen - Protokolle in Wien 
•dargetban, dass Fux als Organist im Stifte Schotten gewohnt, 
»1696 gebeuratel habe und 4 734 Wittwer geworden sei.* Da- 
gegen ist es dem Verfasse 
len, wie lange vor 4 696 Fux 

und wo er seine Ausbildung erhalten. Das Archiv des 
meiste ramies von St. Stephan, so wie das der Commune Wiens 
gaben Aufschluss, dass und wie lange Fux neben seiner An- 
stellung bei Hofe zugleich Kapellmeister an St. Stephan war. 
Ferner ward aus den gleichzeitigen Hof-Kalendern ersichtlich, 
durch welche Zeit er als Kapellmeister der Kaiserin-Wittwe 
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Wilhelmine Amalie fungirte. Ebenso fand der unermüdliche 
Verfasser in den Archiven des k. k. Oberhofraeisler-Aintes und 
des Finanzministeriums die Originalurkunden von Fux' Anstel- 
lungen als Hof-Compositor , Vicekapellmeistcr und Kapellmei- 
ster, ausserdem seine Gehallsbczüge , seine Hofquartiere und 
eine Anzahl Actenstücke über seine Amtierung. Von beson- 
derer Wichtigkeit waren aber an 300 eigenhändige Gutachten, 
welche Fu\ als llofkapellmeisler von »715 bis 1710 über An- 
stellung, GehalUvcrbesserung , Pensionen von Hofmusikern, 
ihren Witlwen und Waisen zu erstatten hatte. 

Das Werk selbst zerfällt in folgende Capilel : I. S. 4 . — 14. 
Johann Josef Fux. Heimatbland , Geburtsort, Stammbaum, 
Lehrjahre, Vermahlung, Organist hei den Schotten [1660 bis 
1 697 . — II. S. Ii — 46. Wien und seine musikalischen Zu- 
stande unter Kaiser Leopold I. t 660 bis t 70."/ , Auf die Aus- 
fuhrung dieses w ichtigen Capitels hat der Verfasser besonderen 
Fleiss verwendet , iO dass dasselbe von allgemeinerem Inter- 
esse ist, wenn derselbe aurh oft etwas weit ausholt und man- 
cherlei Dinge wiedererzählt, wie z. B. die Entstehung der 
Oper, die den meisten Lesern wohl bekannt sein dürften. Der 
mächtige Aufschwung, den die Musik unter Leopold s I. Regie- 
rung nahm, ist vornehmlich den personlichen Eigenschaften 
dieses Regenten zuzuschreiben, welcher schon vor seiner 
Thronbesteigung einen gründlichen und regelmässigen Unter- 
richt in der musikalischen Composition erhalten hatte. Die 
k. k. Hofbibliolhek bewahrt noch die frühesten Versuche in 
der Composition dieses Kaisers aus den Jahren I 655 — 57 auf, 
welche in einfachen kirchlichen Hymnen und Motetten beste- 
hen. Schon I 660 coinpomrte er sein erstes Oratorium // sam- 
ficio <f Abramo, welchem dann spater eine ganze Reihe ahnlicher 
Werke folgten. Einzelne derselben wurden später noch unter 
Kaiser Karl VI. alljährlich in der Hofkapelle zur Aufführung 
gebracht. Ein Verzeichniss demjenigen Composilionen des Kai- 
sers Leopold, w elche sich in Partituren auf der k. k. Hofbibliolhek 
befinden, giebt uns der Verfasser in der Beilage MI Nr. *. 
S. 459 und 460. 

III. S. 47 — 61. Fuv wird kaiserlicher llnfcomposilor 1698 , . 
Seine Inslrunientalcompositionen. — Am 16. April i 69h ward 
Pm auf sein Gesuch als kaiserl. Musikus und zwar als Compo- 
sitor mit einem monatlichen Gehalt von 40 Thalern oder 
60 Gulden angestellt ; der ihm gewordene Bescheid lautet Pro 
Jimne Jotepho Fttx. Ihro Kay . Mtt. haben den Supplicanlen 
aiss einen guelteti Virtuoso , auss gewissen Vrsachen zu dero 
Music mit monatlicher 60 fl. Besoldung aufzunehmen gnädigst 
resoluirt, Welche dasHotr-Controlurambt durch eine gewöhnliche 
Ordinanz von Anfang dieses Jahres ihme an das Hotf-Zahlambt 
ausfertigen solle. Wien 16. Aprilis 1698«. Drei Jahre darauf 
wurde Fux Gehalt auf sein Gesuch um den dritten Theil ver- 
mehrt. Die eigenhändige Resolution des Kaisers lautet : "Weilten 
dieser Supplicant ein gutes Subjecluru ist, Vnd wohl dienet, 
also solle Ihme die Besoldung monatlich biss 60 Thaler in allem 
vermehrt werden. Leopoldus.« 

An dieses nach Inhalt und Form bedeutende Zeichen der 
kaiserlichen Huld reihte sich beinahe gleichzeitig eine zweite 
Gunstbezeigung des Hofes, indem der Römische König Josef 
gestattete, das, ihm Fux einen Cyklus von sieben Partiten 
unter dem Titel Conrentu* musico-initTumrulaUs widmen durfte. 
Sic kamen als opus primum im Jahre 1701 zu Nürnberg her- 
aus und geben dein Verfasser Veranlassung, schon hier die 
Instrunientalrompositioncn des Fux in nähere Betrachtung zu 
ziehen. Wir freuen uns constatiren zu können, dass L. v. Ko- 
chel hier nicht in jenen leider zur Mode gewordenen Ton ein- 
stimmt, nach welchem die Instrumentalmusik die liiichste und 
reinste Musik sei. Die Darstellung ist durchaus objectiv und 
vorurtheilsfrei gehalten und Hiebt uns ein klares Bild von der 
illuiällgcii Entwickelung dieser Kunstrichtung. Fux selbst, des- 



sen Grosse auf dem Gebiete der Vocalmusik zu suchen ist, 
spricht sich in der Vorrede dieses opus primum folgender- 
maasseo aus : 'Hier hast Du, lieber Leser, meinen Concentui 
»muiico-instrumentatü, den man, wie ich erfuhr, an mehreren 
«Orlen zu besitzen wünschte , der aber nicht zu dem Ende 
«herausgegeben wurde, um dir eine Probe eines grossen Kunst- 
werkes zu liefern, die man in einer anderen Art von 
«Composition suchen muss, sondern damit ich auch 
«Zuhörern, die keine Musik verstehen, eine Befriedigung ver- 
»m- halle.« — Ungeachtet seiner Anstellung als Hofcomposilor 
behielt Fux seinen Dienst als Organist bei den Schotten noch 
bei und erst im Sommer 1702 gab er ihn auf, als ihm vom 
Kaiser eine entsprechende Entschädigung für die dort ge Be- 
soldung, welche 400 Gulden betrug, zu Theil wurde. Dieser 
erhöhte jetzt sein Gehalt auf 80 Thaler monatlich, so dass Fux 
in der kurzen Zeil von vier Jahren sein ursprüngliches Ge- 
halt auf das Doppelte erhöht sah. 

IV. S. 61—70. Fux unter Kaiser Josef I. 1705— 4711). 
Die Composilorcn C. Ag. Badia , Marc. Antonio und Giovanni 
Bononcini, Francesco Tosi. — Kaiser Josef war wie sein Vater 
in seiner Jugend sehr gründlich in der Musik unterrichtet wor- 
den und wussle Fux' Verdienste um die Kunst zu schätzen. 
Im Jahre 1714 erhöhte er das Gehalt desselben auf J000 Gul- 
den. — Gleichzeitig mit Fux wirkten zum Theil als wirklich 
angestellte Hofcompositoren Carlo Agoslino Badia, dann die 
beiden Brüder Bononcini und Pier Fr. Tosi, über deren musi- 
kalische Thäligkcit unser Verfasser in übersichtlicher Weise 
berichtet und mancherlei Ungenauigkeiten und Fehler, die sich 
bei Gerber, Felis u. A. finden, verbessert. Die beiden Bonon- 
cini waren Söhne des durch seine »Uutica practica* bekannten 
Giovanni Maria Bononcini. Der Umstand, dass von diesen drei 
Bononcini s, nämlich einem Vater und zwei Söhnen , zwei den 
Vornamen Giovanni führten und der dritte sich bald Antonio, 
bald Marc Antonio nannte , ist Veranlassung zu mancherlei 
Verwechselungen ihrer Werke und Personen geworden. Es ist 
daher mit Dank anzuerkennen, dass unser Verfasser hierauf 
aufmerksam macht und die Wiener Composilionen des Marc 
Antonio einzeln aufzählt. 

V. S. 71 — 79. Fux, Kapellmeister am Domo zu St. Ste- 
phan in Wien, 1705 — (74 5. Reformirung der Hofkapelle. 
Fux w ird Vice-Hofkapellmeister des Kaisers und Kapellmeister 
der Kaiserin-Witlwe VVilhelraioe Amalia , 1713 — 1718. Die 
Compositoren Marc Antonio Ziani und Antonio Lotti. — Aus 
diesem wichtigen Capilel können wir nur einige Einzelnheilen 
hervorheben. Als Leiter der öffentlichen Kirchenmusik hatte 
Fux auch das Amt, KDaben, welche bei ihm in Wohnung und 
Kost gegeben waren , in der Musik und vor allen Dingen im 
Gesänge zu unterrichten. Dieser Unterricht ist offenbar die 
Veranlassung gewesen , dass Fux ein praktisches Lehrbüchlcin 
für den Gesangunterricht verfasste , welches sich im Autogra- 
phum noch jelzl im Archive des Wiener Musikvereines vor- 
findet. Unser Verfasser spricht sich hierüber folgendermaassen 
aus : »Diese Gesangschule für Sopran hat die Aufschrift Pun- 
damenlum. Aulhore Fux. und enthält nach den nölhigsten Vor- 
kenntnissen für Musik überhaupt und die Solmisalton insbeson- 
dere , dann einer Anzahl Uebungen in den verschiedenen 
Intervallen und rhythmischen Geltungen, noch fünfundfunfzig 
kurze Uebungen für zwei Soprane , sämmllich darauf berech- 
net feste Kirchensänger in möglichst kurzer Zeit heranzubilden. 
Dass dabei von jeder wrtiioscnmassigen Ausbildung der Stimm« 
abgesehen ist, versteht sich aus dem angegebenen Zwecke die- 
ser Uebungen. — Eine zweite Gesangschule für die Altstimme 
befolgt den gleichen Gang, nur sind die zweistimmigen Uebun- 
gen noch um einige vermehrt- Es unterliegt keinem Zweifel, 
dass diese Wcrkchen durch ihr praktisch eingerichtetes Fort- 
schreiten Mim Leichteren zum Schwereren, so wie durch die 

33* 
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Kürze der einzelnen Uebungststücke, die den Lernenden nicht 
ermüden lassen und ganz in gebundener Schreibarl der Com- 
positionen für die Kirche gehalten sind , den wirklichen Ein- 
tntt zum Kirchengesange nur als weitere Anwendung des 
Erlernten entschieden anbahnen müssen, und von dem didak- 
tischen Talente des Verfassers des Gradut ad parnattum auf 
einem anderen aber damit verwandten Felde ein sprechendes 
Zeugniss geben. c Für alle Cbordirigenien, Gesanglehrer an 
Öffentlichen Schulen u. s. w. dürfte es von ganz besonderem 
Wort he sein , wenn sich unser Verfasser gelegentlich einmal 
der Mühe unterziehen wollte, diese beiden Büchlein durch den 
Druck bekannt zu machen , d« sie unzweifelhaft vortrefflichen 
Lehrstoff auch für den Gesangunterrichl auf unseren heuligen 
Schulen enthalten müssen. Ein wirklicher Erfolg im mehr- 
stimmigen Gesangunterrichl« ist nur durch gut gearbeitete con- 
trapunk tische Sau« (seien es Hebungen, oder bereits ausge- 
führte Compositionen) zu erzielen, in welchen die consonirenden 
und dissonirenden Intervalle richtig behandelt sind und in wel- 
chen die Stimmen sich in regelrechter Weise auf den Caden- 
zen vereinigen. Unglaublichen Schaden richten die jetzt üb- 
lichen zwei- und dreistimmigen Bearbeitungen von Volksliedern 
an, deren Herausgeber die menschlichen Stimmen meist wie 
zwei Waldhörner neben einander einbergehen lassen. — Kaiser 
Josef starb unerwartet bald, wahrend König Karl im Kriege 
gegen Frankreich abwesend war. Als Kaiserin - Regentin 
wurde nun die Mult»r Kaiserin -Wittwe Eleonore bestimmt, 
welche es für ihre Pflicht hielt, die durch zahllose Kriege und 
sorglose Wirthschaft zerrütteten Finanzen in Ordnung zu brin- 
gen. Hierunter hatten aber die musikalischen Verhältnisse und 
auch Fux zu leiden. Es wurde im September I7H Befehl ge- 
geben, »von den Jfuztctt nur diejenigen zu behalten , welch« 
«die besten sind und allein zum Kapelldiensl erfordert werden ; 
•alle übrigen aber, wie auch die Sangerinnen, Composilo- 
• ren und was zum Theater gehört zu entlassen.« Die hier 
S. 74 und 75 angerührten Einzelnheiten können wir über- 
gehen und bemerken nur , dass die Hofcompositoren Bonon- 
cini, Tosi, so wie der Kammercompositor Thalmann pensionirt 
wurden; an Stelle des bereits 1709 verstorbenen Hof-Kapell- 
meisters Antonio Pancotti trat mit Neujahr 1712 Antonio Ziani 
und an die bisher von Ziani eingenommene Vice-Hofkapell- 
meister-Stelle am 16. Januar 1713 der bisherige Hofcomposi- 
tor Johann Josef Fux. Hiermit war aber nach den Nonnen der 
in der Einführung begriffenen Reforroirung der Gehälter für 
Fuji ein jahrlieber Verlust von iOO Gulden verbunden. Kaiser 
Josef I. hatte seinen Gehalt auf 1000 erhöbt, jetzt konnte er 
nur I 600 bekommen. Es muss aber von Seilen des Hofes diese 
Zurücksetzung eines Mannes von so anerkanntem Verdiensl 
aufgefallen sein , denn es wurden nach mehreren Richtungen 
bin Bemühungen erkennbar, Fux für seinen pecuniären Ver- 
lust schadlos zu halten. Zuerst wurde bestimmt, dass ihm sein 
neuer Gehalt vom 13. Januar 1708, also vier Jahre rückwärts, 
vom llofzahlamte ohne Abbruch ausgezahlt wurde, offenbar 
eine Entschädigung für die Zeit, in welcher er kein Gehalt be- 
zogen, so wie auch dafür , wie anzunehmen ist , dass in den 
Jahren vorher die Gehälter oft unregelmäßig ausgezahlt wor- 
den sind. Zugleich wurde er Kapellmeister der Kaiserin-Witlwo 
Wilhelmine Amalie [nach Kaiser Josef I ), womit ein Gehalt von 
1 1500 Gulden verbunden war. Fux halle also jetzt eine Ein- 
nahme von 3100 Gulden, wovon er zu seiner Zeit recht gut 
hat leben können. Als er später Hofkapellmeistcr Kaiser 
Karl s VI. wurde, erhielt er 2500 Gulden Gehalt und 600 Gld. 
persönliche Zulage, wogegen er dann die Stellung bei der Kai- 
serin-Wittwe aufgeben musstc. Das Capitel schliessl mit einigen 
Bemerkungen über die Componisten Marc Ant. Ziani und An- 
tonio Lotli. (Forlsetzung folgt.; 



Anzeigen und Beurthe Hungen. 

Verschiedene Novitäten. 

{Fortsetzung aus Nr. II.) 

lelvieh lefbau Op. 1 7 ") Ihut ein Uebriges in dem- 
selben weinerlichen Genre, indem er ein schwarmgeistiges 
orientalisch blüthenrciches Champagnerlied d«s Grafen 
S t r a c h w i l z mil einer Orchestormasse von 1 1 Blasern, zwei 
Paukanten und Quartett zu einer feierlich düsleren — rheto- 
risch-reflexiven — humoristisch-medilaliven — melancholisch 
lächelnden — melodramatischen Intermezzo -Tafelmusik em- 
porthürml, an welcher nur die äussere Mache, die mechanische 
Factur zu bewundern ist , welche im $tyh kugenotto-prophe- 
lieo für ein adliges Militär-Casino ganz wie geschaffen , doch 
seiner idealen Tendenz nach ohne Schaden mil einem Gong — 
Tantam — Pibroc — Dudel-Orchesler vertauscht werden könnte ; 
denn für die ilalianissimi und andere Chauvinisten ists noch 
viel zu gut, für rechte Musikanten eher das Gegentbeil. 

Aroo liefe! Op. (3. ») 6 Lieder für vollen Chor — Vidt 
Supra d. Bl. Au/u* ann» S. 39 — nur einige besondere cha- 
racterittica verdienen Erwähnung : 



•j S. 5. 




ai ist zwar nicht ganz ohne Muster berühmteren Namens aber 
doch widernatürlich : zwar sind gegenläufige halbcbromatische 
Scalen schon öfter mit Glück versucht, d. h. auf geistvolle 
Weise motu 06/19UO, wie dergleichen Schumann öfter hat 
unter andern ergreifend schön in der Manfred-Ouvertüre, auch 
Mozart Don Juan II Nr. < 9 (10) Sextett, wo vier Stimmen gegen 
einander rufen : E donna Elvira .' Dasselbe aber motticon- 
t ratio obstinato, d. h. conlrapunclo simplici, nola contra 

l«j Champagnerlied. Gedichtet von Graf Sirachwitz, für Manner- 
chor uod Orchester compomrt und dem Wiener .Munnergesangver- 
eine gewidmet von Heinrich Hofmann. Op. 17. Leipzig, Breit- 
köpf dt Hirtel. [11(74,] Partitur mit unterlegtem Ciavierauszug. 4°, 
5t 8. Pr. Mk. I, 50. Chorstimmco Mk. I, 1». 

IS) Sechs Lieder für Sopran, All, Tenor und Ba« rnmponirl uod 
Herrn Rudolf Weinwurm in Wien zugeeignet von Arno Kleffei. 
Op. t3. Leipzig, Breitkopf ot Härtel. (IS0J3.1 4«. 33 S, Partitur und 
Stimmen. Pr. Mk. 4. [«. Jul. Sturm Ks fuhr ein Fischer wobl über 
den S-e, 1. Ed. Mönke : Frühling lassl sein blaues Uand. 3. Wilh. 
Muller: Wer schlag! so rasch an die Fensler mir. 4. Fr Bodenstedt: 
Wenn dor Frühling auf die Berge steigt. 5. Aug Beeker : Es halt' 
ein Graf ein Tochterlein. Swanhlldc aus Jungfriedel.l «. Em.Geibel 
Die Sonne brannte heiss am Tage ] 
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im vollständigen chroma auszuführen : dieses geistlose 
Kunststück hat vielleicht zuerst Paganini geleistet; es findet 
sich in der Sammlung von Musikstücken, als Zulage zur N. Z. 
f. Musik, hrsg. von R. Schumann 18 41 Heft 16 S. 13 — wo 
der berühmte Geiger einen Witz hat machen wollen , dessen 
Lösung nur den Handwerker, den Mann von Fach interessirt ; 
seine eigene Lösung ist die schlechteste, voll Harten ohne Reiz, 
zusammengeleimt wie Schwefelhölzer — von den ihm wett- 
laufenden drei deutschen Tonsetzern hat der erste. M. H. 
(ohne Zweifel Moriz Hauptmann ?: die 
geben, indem er die 






Im] 53-^ 



(c) ocUvenweit getrennt, et — c I , in 
aufstellt, und dazwischen ein 
dener Achtelbewegung xcj einfügt, die das Gehör unmerklich 
ableitend tauscht über die Unbegreiflichkeit der Aussenstim- 
men ; ähnlich der zweite J. M. stellenweis noch geistreicher; 
der dritte W. T. in contrap. timpl. nota contra notam, geist- 
los wie Paganini. All solche Stückchen sind Hobelspane der 
Werkstatt , die nicht auf den Markt gehören > es sei denn für 
die Cananiter, die arm an Geist von den Brosamen der Reichen 
sich nähren. — Di« andere charakteristische Stelle oben bl 
t, dam der gähnende Magyarendrciklang - bei den 
ch nicht m codtntt domo steht. Auch von diesem 
giebt der Coryphäus Li««« in derselben Zeitschrift 184« 
Heft IS S. I ein ergreifende-* Beispiel (dl , wo er schamlos, 
noch der verschämten Jugend unerhört, mit selbigem 
i synkoptisch beginnt: 




welche Wendung — ganz die des Clowns in der altbritlischen 
Comödie, mit dem Hintertheil voran auf der Bühne prangen, — 
bei uns nicht eben graziös heisst. — Was aber die rhyth- 
mischen Verrenkungen angebt, so ist die Sehe 
bringen, im allgemeinen Geleise gradegewachsener 
zu gehen , auch eine Zeitkrankheit , die uns von aussen her 
importirt ist : Rabbi Ben Akiba ist der untrügliche Prophet 
Derer, die statt des gleichmässigen Atbems der Gesunden lie- 
ber den stockenden des Erstickten oder den beschleunigten 
der Schwindsucht haben möchten, weil ihnen die Grund- 
gewalt des Rhythmus eine Sage der abergläubigen Vorzeit ge- 
worden — gieichwie dem Prinzen von Pallagouia Goethe 
J8, 116). 

Und was ferner von den zuckenden sporenklirrenden unga- 
rischen Rhythmen und ihrer gesammten mehr instrumental 
angelegten, n icht urmtisikalischen Natur zu hallen mm , sieht 
zu lesen in der N. Zlsrhr. f. Musik IH.-.S Bd. 36. S, 191 — 
117. Liszt wird dadurch nichts besser noch schlechter, wenn 
wir seine dämonische Virtuosität und persönliche Tüchtigkeit 
anerkennen, seine Original-Cornposilioncu aber — bis auf we- 
nige jugendliche Märsche — verwerfen. In dem erwähnten 
Aufsatz der N Z. f. M. wird durch einen begeisterten V.igen- 



und Ohrenzeugen das genaine nationale Magyarenthum 
nicht eben tiefsinnig, aber anschaulich und gründlich ge- 
treu*] beschrieben als diese excentriseh wilde, wehmüthig 
ausgelassene — daher eigentlich unkünstlerische Volkstüm- 
lichkeit- Sonderbar, wie nahe jener Erzähler an das weit spä- 
ter geschriebene Zigeunerbücblein des Grossmeisters Liszt 
heranstreift ! Als wesentliche Züge treten heraus i die über 
allem Gesang ausschweifend gehegte lustrumentslität — 



er Rakozy-Marsch >. 0. tOlV Ra- 
kozey induloj ! — ferner die überall mehr in figurativen 
als melodisch ausklingenden Cantilenen bewegte Musik — die 
krankhafte Neigung zu den s y n k op ti sc b en Figuren 

J. 2 0. sogar an Schlüssen gebraucht — der fünft ak- 
tige Rhythmus — die instrumentale Molltonleiter , welche 
Marx entdeckte als systematische (eigentlich von Gfr. 
Weber entdeckt, mit dem Schluss g mt h e] — die Unentbehr- 
lichkeil des tempo rubato mit Einem Wort, als das 

widernatürliche, nicht übernatürliche Wesen einer friedelosen 
Nation, deren unproduetive Productivilät nur aus sich selbst 
begriffen werden könne I Und diesen Nationalismus nahm der 
allzeit hungrige und neugierige Germane als werthen Impfling 
auf, in seine eigene längst über allem selbstgefälligen Volks- 
thum schwebeode Tonkunst t Wir wollen hier nicht etclusiv 
hochmüthig uns überheben wegen dessen , was unsere Genien 
geleistet. 

1 eher den fieberischen Patriotismus, der neuerdings er- 
funden , selbst die Yankes zu sonderlichen Kunst versuchen 
wollte, hat Chrysander in unserm ersten BlaU 
s das Richtige gesagt ; in wenig Worten viel , was 
i wissen ernstlich noth thäte. Soll- 
ten sich doch die allerweltswissenschaftlicben Deutschen in die 
Seele hinein schämen , jenen Chauvinismus, den sie am 
Erz- und Erbfeinde verdammen , nun gar selber in pettima 
forma nachzuäffen ! Franzosen und Ungarn mögen uns ein 
Spiegel falschen Patriotismus sein , während wir nach alter 
Weise wahrhaft vaterländisch die besten Gaben der Fremden 
uns aneignen und mit dem Unsern bereichert zurückgeben : 
das ist die wahre Internationale, die Wellbürgerlichkeil , die 
der Deutsche vorzeiten aus christlicher Quelle | 
bis hieher ! Wie es weiter wird , weiss seil 
von Lehnin nicht, der Prophet der aufgeklärteren Metropoliten. 
— Der obgedachte Arno Kleffei, Ursach dieser überflüs- 
sigen Excurse, wird uns nicht übel deuten, wenn eben seine 
Werke uns Anlass gaben, wellhistorischer Meisler zu gedenken. 



*] Wie Schreiber dieses aus eigener Anschauung bezeugen 
Schluss folgt. ' 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

# Berlin. Die Instrumental -Concerte des Winters tS7(/74.] 
iSchlim aus Nr. it>.] Zum Schluss der Kunstler-Concerte haben wir 
noch drei von Julius Slockbausen, dem unerreichten Sanges- 
meisler gegebene zu erwähnen. In allen drei wirkte der jugendliche 
talentvolle, aber fiir das Öffentliche Auftreten doch noch unreife 
Pianist und Compnntsl, Herr Julius Ronigen aus Leipzig mit, der 
bist das Hauptinteresse in Anspruch nahm, wenn auch seine Vor- 
trage zum geringsten Theil nur ein Anrecht darauf hatten, denn es 
war doch 'lern Publikum viel zugemuthrt , fast nur Composilionen 
von Röntgen, die wohl eorreel gearbeitet sind, auch Form haben, 
aber der Orminalital entbehren, zu hören und nur sein Spiel die 
Abende hindurch l'eim Begleiten wie in den Solosaehen. Da» erst« 
Cnncert am 15. Febr. unter Mitwirkung des Herrn Röntgen und des 
Frt Sophie Lowe aus Stuttgart balle zum Inhalt - Händel Kammer- 
duetl, Lieder von SrAumaiw, Hrahmt, Schubert, Arie aus .Les voi- 
lurc* vers.es- von Bv,eU<tu und von Königen: Sonate, HW B tMlS J 
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«tUcke und vierbandigo Clavierstttcke ; das zweite amH. Februar 
unter Mitwirkung d«i jungen Röntgen und de« Violoncellisten Hob. 
Hausmann: 8ekmbtrt Waldesnacht. Lieder von Brabms. Fron», 
Scawnoam , Arie au« »La Nozze de Figaro* von Motart , Liederkreis 
•An die ferne Geliebt«. Ton BfUunx». terner Ronig»* Sonate für 
Pianotorte und Violoncello, zwei kleine Stücke an« Op. 4 und Baliade, 
CortU» Sonate für Violoncello mit Pisnofortebegleilung ; da« drill« 
endlich im«. Mars: Schumann Die LOwenbraut, Motart DueU au« 
•Figaro'* Hochzeit«, Lieder von Schubert und Schumann , Schumann t 
Spanisches Liederspiel, an welchem «ich Frao Flinach-Orwll, Frsnl. 
Amalie Kling, dar Tenorist Herr Wiedemann au* Leipzig und der 
Coocertgeber belheiliglen , aber ohne den gewünschten Erfolg zu 
haben Königen gab wieder eine eigene Compositioo (Suite D-moll) 
zum Betten. — Der Kotzolt'sche Gesangverein gab in gewohnter 
Weise auch im verflossenen Winter drei Soireen , in welchen sich 
alt« und neue Cocnpoeitlonen in bunter Reibe und ohne airenge Wahl 
«biOsten. Am 48. Marz feierte er durch eine Matinee sein »5J»briges 
Bestehen. — Wir sch Hessen hiermit die kurze Ueberstcht wün- 
schend, dasa im kommenden Winter das musikalische Treiben Ber- 
lins inhaltsreicher und gediegener werden möge. 

# BrtiseL Vieuztempe, der lange «ich nicht entschllessen 
konnte, Brüssel zu verlassen, und den zu behalten die belgische Re- 
gierung im Verein mit dem Director de« Cooservatorium* jede An- 
strengung machte . scheint endlich zu dem Entschlüsse gelsngt zu 
sein, definitiv in Paris zu domlciliren. Sein Nachfolger wird Henry 
Wlenlswskl sein. 

# Irlangel. Cnler den In letzlerer Zeit hier sUttgefundenen 
Concerien verdient besonder« eine Soiree des Wslter'scben Quar- 
tett-Vereln« au* München hervorgehoben zu werden. Dm Programm 
enthielt ausser dem Bdur-Quartett von Heyda, dem sogenannten 
Harfenquartett Es-dur von Beetkoien auch eines in G-dur von Pram 
Lachner Feine, durchdachte Ausarbeitung zeichnet diese unseres 
Wissens noch ungedruckte Lachner'eche Compoailion in hohem 
Grade ans, dieselbe ist reich sn schonen und interessanten Stellen, 
leidet aber, wie so Manches von Lachoer, an zu haoBgen Wieder- 
holungen, sowie an einem etwas zu phrasenhaften, auf andere Ge- 
biete der Musik hi □überstreifenden Charakter — Von dem akade- 
mischen Gesangverein horten wir Im Laufe dea Sommers den »Elisa, 
von HendtUiohn und •Samson« von Handel in recht befriedigender 
Weise. Ausserdem veranstaltete Prof. Herzog ein Orgelcoocert, 
dessen Programm ausser einigen der bedeutendsten BacA'scben Or- 
getcompotilioneu such Gesänge von Handel. Back, IMU enthielt. Der 
Ertrag wsr für das Bacbdenkmal in Eisensch bestimmt. Bs ist 
erfreulich wahrzunehmen, wie des hiesige Publikum nacb und nach 
immer mehr Interesse sn den strengen Formen der claasischen Or- 
gelmusik gewinnt. Man wird wenig Orte finden, wo s. B. nach Be- 
endigung dea sonntäglichen Gottesdienstes so viele Leute La der 
Kirche zurückbleiben, nm dss Nachspiel anzuhören, als In Erlangen. 
Es Ist am besten, dem Geschmack dea Poblikuma so wenig ala mög- 
lich Concassionen zu machen ; nur dadurch gelangt man dahin, daas 
es sich sn kräftiger Kost erfreut. In letzterer Zell hielt «ich mehrere 
Wochen Organist Wlnter-Hjelm aus V 
auf, um Herzogs Orgelspiel und den rhythmia 
der bekanntlich in den allermeisten protesUol 
•alt Jahren eingebürgert ist, kennen zu lernen. R. 

* Kola. Dia nächste Saison unseres SUdtlheaters wird vom 
4. September dieses bis zum 4. Msi des kommenden Jahres 84 1 Vor- 
stellungen umfassen Zur Aufführung werden folgende Novitäten 
gelsngen: Opern: Der Haideschacht von Fron» v. Hoblern, Die 
MOnkguter von Robert Radeck», oberen , Eoryantbe, Der fliegende 
Holländer, Der Wasserträger, Templer und die Jüdin, Dar Vampyr, 
Cosi tan tutte und Romeo und Julia von Gounod. 

* lejwilfct», August. Mehrere hiesige Tageblätter berichten, 
i das neue kgl. Theater am M. September eröffnet werden soll, 
I sie »hellen ausserdem mit, was an den ersten drei Abenden, an 




Hungen stattfinden werden, zur Auf- 
zufoige sollten sn diesen Abenden 
nur Erzeugnisse dänischer Autoren und Componisten zur I 
gelangen, wie es einem Nalioaal-Thea ler ziemt. Die 
nung hat man nämlich «ait einigen Jahren unserer Hauptacene ver- 
lieben. Was das eigentlich heissen soll , ist schwer zu erklären , da 
die Künste, und besonders die dramatische Kunst, ja in ihren Haupt- 
zügen kosmopolitischer Nstur sind. Freilich wollen einige hiesige 
Kunstkenner behaupten dass es eine specifisch danische oder 



Es gehl mir In < 

r Lindependance beige, Edouard 
Felis, mit dem speclflschen belgischen Musikstile gebt: ich 
hebe nie die besonderen Merkmale dieser neuen Kunstrichtung ent- 
decken können. — Was nun übrigens die Eröffnungsvorstellungen 
des fraglichen Theaters betrifft, so werden sie doch wohl schwerlich 
im September «latUloden können , obschon sie nur alte , sbgespielte 



Stücke enthalten werden, da die notwendigsten Requisiten (Deco- 
rstionen u. s. w.) wahrscheinlich zu der Zeit nicht vorhanden sein 
können. — Es beissl nun, dss* •Tsonhtuser« im Laufe des Winters 



sind. Richard 
banger erwarb, 
wieder einen 



»Lohengrln« viel« Au- 



dio Aufführung der •Meistersinger» 
sn. Aller Wahrscheinlichkeit nach 
wird der »TaonhSuser., wovon nur die Ouvertüre mit dem unend- 
lichen Schlüsse hier bekannt ist, ihm wieder viele Freunde verschaf- 
fen, wozu dss neue Theatergebkude und die kostspielige Ausstattung 
des Musikdrsmas nicht wenig beitragen werden. — In Stockholm 
spielt zur Zeit eine italienische Operngesellschaft , die aber, wie es 
scheint, nicht bedeutende Kräfte zahlt. Dem Vernehmen nacb wird 
die Nilsson im Laufe des Winters dort concertiren. — DerCom- 
ponlst Albert Rubenson, Inspector der kgl. Matikskademie in 
Stockholm, verwellt zar Zelt hier. A. H. 

* In Loodon ist eine Gesellschaft für das Studium der Kunst 
und Wissenschaft von Musik in der Gründung begriffen. Die Mit- 
glieder derselben sollen aus praktischen und theoretischen Musi- 
kern, sowie aus solchen Gelehrten besteben, deren Forschungen suf 
die Wissenschaft der Akustik, die Kunstgescbichts oder andere ver- 
wandte Gegenstände gerichtet aind oder waren. 

* In Lfm hat sich «in ComiU zur Errichtung eines Auber- 
D e n k m s I s constiluirt. Dss Comlle gedenkt , mit der Subscription 
auf Beitrage nicht allein an Frankreich, sondern auch ao das Ausland 
zu. eppelliren. 

* Stockholm. Im norwegischen Reichstage wurde bestimmt, 
den norwegischen Dichtern BjOrnson, Ibsen und Lien, sowie den 
hervorragendsten Compooiaten des Landes, Eduard Grieg und 
Job. Svendsen, ein« Staatsunterallitzung von «oo Thslero für 
jeden derselben lufliessen zu lsssen. 

* Wien. Die hundertste Aufführung eines Bühnenwerkes 
ist immerhin ein Ereigniss, dss hervorgehoben zu werden verdient 
Sieben Monste sind verflossen, seit Lecocq's reizende Operelte 
»AngoW zum erstenmsle an der LeopoldsUdter Bühne, dam Carl- 
Theater, gegeben wurde ; der Beifall, mit welchem die Operette auf- 
genommen wurde, war ein ausserordentlicher, und bis auf den han- 
tigen Tag bat sie ihre Anziehungskraft sich ungeschlacht erhalten. 
Die Popularität des Lecooq'scheo Werkes, welche in Paris, Berlin 
uud Brüssel eine gleich allgemeine ist, steigerte sich In unserer Stadt 
bis zur Qual, denn allerorten und in allen Formen haben sich die 
Militär-Kapellen, Drehorgeln und Strassenmusfksnten der hürsamen 
Melodien bemächtigt, und doch wird das Publikum nicht müde, si« 
zu genlessen. Unter diesen Umstanden iat es nicht zu verwundern, 
dasa »Angot. am II. August Ibra hundertste Aufführung erlebte. 
Dieselbe wsr zum Benefice für dss Orchester- und Chorperson»! 
bestimmt, daa wacker zum Erfolge der Operetl« beigetragen hat. 
Die historische Notiz ist ebenfalls von Interesse, dass »Die Prinzes- 
sin von TrapexuoU «rat nach «.{jährigem Bühnenleben den hundert- 
sten Aufftthrungsabend erlebte , wahrend ihre bürgerliche Concur- 
renzsch wester sich desselben schon nach 7 Monaten erfreut. 

* [Nachrichten von Moslksobüleo.] Manchen. An der 
könlgl. Musikschule befanden «Ich mit Schluss des Schuljahres 
4871/74: 4t Schülerinnen und 87 Schaler, mithin eine Gesammt- 
zahl von 17, dazu circa 86 Hospitanten der Chorgesangsklassen und 
t der Orcbeslerschule. In der Sologesangsscbule erhielten Unter- 
richt: « Schülerinnen und 1 Schüler; Im CUvierspiel 'als Haupt- 
fach) 14 Schülerinnen und 7 Schüler, im Contrapunkt und Orgelspiel 
tt Schüler; im Violinspiel 46 Schüler (auch «Im Schülerin aus der 
Clavierclasae) ; im Violoncellspiel t und im Spiel auf dem Conlre- 
bess I Schüler. Von den Violin- und Contra basaspie lern sind bereits 
8 als Eleven der kgl. Instrumentslkspelle aufgenommen Blaiinttru 
mente erlernten : FlOle 8, Oboe 8, Clarinette t, Fagott 8 und Hon, 
4 Schüler. An Schülerinnen sind 48 au* München, 45 au* anderen 
Orlen Bayerns und 7 au« Freiburg, Lübeck, M«inz, Osnabrück, 
Pesth und Sarelrow. Von Schülern treffen 88 auf München, I* auf 
andere Orte Bayerns und 48 auf Barmen, Breslau , Brau 



Elberfeld, Hirschberg ;Reuss|. Kamenek (Podolsk) , Lemberg 
Louis, Ostrach, Prag, Philadelphia, Rom, Wolmar (Liflsnd) 

Zürich. 

# [Neue Opern.] »Paul und Virginia*, die neue Oper von 
Victor Mass«, wird in der Brüsseler Grossen Oper im nächsten 
Winter zur ersten Aufführung gelsngen. Msdemoiselle Albanl und 
Monsieur Capoul aollen die Hauptrollen singen. — Ambrois« Tho- 
mas, der Componist von »Mignon» und »Hamlet«, hat «in« neue 
Oper vollendet. Dieselbe belltelt sich : »Les Ligueure*. — Kspell- 
meisler Suppe hsl eine neue Operette componirt und der Direction 
des Carltheaier* zu Wien eingereicht. Die Operelte führt den Titel 
»Die Rauberhohle« und soll im August zur Aufführung gelangen. — 
J ulius Massenet hat eine dreiaclige Oper »Der König von La- 
bore», vollendet, die nächsten Winter in der Pariser Opera-Comlque 
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iur Aufführung kommen wird. — Bernhard Schölt in Breslau 
hat eine neue grosso Oper, «Golo« , componirt. — Im Alhambra- 
Theater in London wird am I. September eine neue dreiactlge ko- 
mische Oper, belilell : »La Kemme de Satan«, iur Aufführung ge- 
langen, deren Libretto, frei noch Bvron. die Herren Lelerner und 
Vanloo tu Verfassern hat. und deren Musik von Herrn J a r« b i , dem 
Orchesler-Dirigenten des gedachten Theater*, componirt worden ist 

# Das berühmte Portrait Molari s von Batloni, im Be- 
sitz de» Professors Ella in London, ist dem »Albenaeum« zufolge, 
einem Amateur für ZOO Lslr. verkauft worden. 

# [Wie Offenbach hononrl wird ' Wie Pariser Blatter 
melden, ist die Summe von 1000 Pfd. Sterling als Preis einer drei- 
actigen Oper, die Offenbach (ur ein Thealer in London com- 
ponlrcn soll, bei einem Bankhause hinterlegt worden. Das Libretto 
ist von einem englischen Verfasser, und die Partitur muss bis zum 
IS, November fertig «ein. Emu der Stipulationen des Coulractes ist, 
dass bei Lieferung jedes Actes (000 Pfund Sterling gezahlt werden. 

# Ernennungen und Auszeichnungen: 

Am evangcl Srhulk-urrr-Scminar zu Reichenbach O.-L. ist der Can- 
1 Lehrer Engel brecht zu Slasafurt als Musiklelircr ange- 



ln der öffentlichen Silzung der Konigl. Akademie der Künste zu Ber- 
lin zur Feier des S. August wurde der zweite Michael Beer sehe 
Preis — an Musiker ohne Unterschied der Religion — dem Herrn 
Ollo Barsch aus Frankfurt » O. verliehen 

Der grossherzogl. hessische Holrath Dr. Werther, Director des 
Hoflhealers und der Hofmusik zu Darmslodt, ist mit dem Riller- 
kreuz erster Klasse des königlich bayerischen Verdienst-Ordens 
vom heiligen Michael decorirl worden. 

Dem Kapellmeister am Stadtlheater zu Krankfurt a M , Herrn Gol- 
termann, ist das Vcrdienstkreuz in Gold des grossberzoglich 
mecklenburgischen Hausordcns der Wendischen Krone verliehen 
worden. 

Der Director und Unternehmer des deutschen Landes-Thealers in 
Prag, Herr W i r» i ng , hat den konigl. preuss Kronen-Orden vier- 
ter Klasse erhalten. 

Dem DtftttM des konigl. Domchors zu Berlin, Herrn von Hem- 
berg, ist da» Pradicat »konigl. Professor« beigelegt worden. 

Die dur>_h den Tod Kcrd David s erledigte Concerlmeislerstelle in 
Leipzig ist nun durch Herrn Schradieck aus Hamburg besetzt 
worden. 

Herr Richard Muller, der Gründer und bisherige Dirigent des 
Leipziger akademischen Gesangvereins •Anoiw. hat das Ritterkreuz 
des kgl. »ach». Albreclilsordeiis erhallen. 

# Todesfa II o 

Am 16. Juli ist der Kunsthistoriker Krancois Alexis Rio, geboren 
10 Mai 1797 auf der Insel Arz Dep. Murbihan, Bretagnci, zu 
Paris gestorben. In seinem vielbändigen Werk über «Jie christ- 
liche Kunst« L'Art Chrelien. Paris tsiil — 67 spricht er auch über 
Musik Mozart und Schubert , aber als Idealist. 



Vermischte Literarische Mittheilungen. 



L'Art musical. Nr. 31. Itrnry Cohen Concours du Conscrvatoire. — 
G. Etcudier Le Cenlenaire de Pelrarque ii Avignun. — Sl. de Tht- 
minei. l.es sourds-muets de M. Giuseppe Rota. — C. Eimdter: 
Lciposition Pompeienne .1 Paris. 

The Alheim cum Nr. 2440. Beelhovens Sonalas B.'s Werke von 
Dr. H. v. Bulnw Vol. I. II., Sonalas für the Pianoforte. Ediled and 
fingernd by Agnes. Zimmermann — Chant conducling. 

La C h ro n I <| u c niUMCale. Nr. 25. H. Lavoix ftls. La musique dans 
I' Ymagcne du Moyen ige. I. II. — TA. de Lajarle Le* Airs ä d.mser 
de lancienne >cole francaise. III La Pavane. IV. La Sarabande. 
V. La Forh.ue Avec musiquo.) — Alfred Guichm Le Hautbois 
Ce qu'on en a dil et ce qu'il en faul peiiser. — Edm Seukomm Ce 
<|U est desenue l'enseigne du Poslillon de Lnngiumeou, — Biblio- 
graphie Mal Ii n Lussj Traile de lexpressoui musicale. P.iris 
1*74. — Methode de chant par Jules Lefort. — L'Art du chant 
par Tosi par Henry Cohen. — Nr. 27. Dr. V. Burq: De la Gvin- 
nastique pulmonaire conlre la phthisie. — Paul Poucher Les enn- 
tatnees dramatiques. III. Marie Malibran Contin.] — Th. de iu- 
jarte. Le» airs a danser de lancienne ecole francaise. VI. Le 
Passepied. Avec musique. — Adolphe Bitard Cunosiles de 
l acousiique. Echos et resonnance». Contin.) — H. Lavoix fUt: 
La Musique dans I V magerte du Mosen age. Conti» — A.Pougm 
I. Esclave, opera de Membree. 

Le Guide musical. Nr 31 32. Supplement. Dokuments rclatifs au 
»»»lerne de nolation sinipliliee, par M. Charles Meeren«. 



Lunedi dun diletUnle. Napoli. Nr. 25. £*nco Canati: Glinka 
e la vita per lo Cur. Hans de Bulow, la leltera del II maggio e II 



Teatro alla Scala. 

Le Meneslrel. Nr. 35. V. Wilder: W.-A Mozart. XL1H. Die \ 
berflote. — Le» Subvention» theatrales et le cooservatoire devaot 
l'Assemblec nationale. — A Pougvn Un grand cbanleur au dix- 
septieme et au dix-huitieme siede. A propoa de I Art du chant de 
Pierfrancetco T»»l. i II. Art. 

Musik-Zeitung. Allgcm. Deutsche. Nr. II. J. AUleben Ge- 
schichte de* deutschen Liedes. ;ForU.] — Bochmann Ein Hun- 
dert Aphorismen für Clavierlehrer. 

Musik Zeitung, Neue Berliner. Nr. 33. M .Ehrenfried Nohl's 
Beethoven, Liszt, Wagner, bespr. ;Forts.| — C. D»u7o Leber 
Tonmalerei. Forts | — Rccensionen. 

Musik-Zeitung. New-Vorker. Nr. 21. Rossini. IS««. UM. — 
Alte Theaterbrauche. — Nr. 30. Diacrele and indlscrele Erinne- 
rungen an eine Gastspielsaison. Aus dem Tagebuche eines Opern- 
Regisseurs. — E Schelle : Die neue Dreieinigkeit in der Musik. 

The Orchestra. A monlhly Review: Musical, Drama tic and Llte- 
rarv New Serie». London, Swift & Co. In- 4". 7 sh In dieser 
Gestalt isl die als eingegangen bezeichnete Zeitung wieder ins Le- 



Nr. 1 vom 1. August enthalt: Handel commemorations. — Hans 
Sachs. — Power and education of the band. — Concerl*. — Re- 
views. 

The monthlv musical Record. Nr 44. Mr Hullah's second report 
«■n mu»ic in nur training srhool*. — Kbeneter Prout. Webers 
•Kampf und Sieg«. — The Handel Festival 

Revue et gazetie musicale de Paris. Nr. 29. Ad /nUien L'EscIave, 
opeia en quatre acte» et cinq tableaux, parolc» de Ed. Foussier et 
Gol. musique de Edmond Membree. Premiere represenlation, le 
11 juillet. au Thealre national de lOpera. — Edm. Seukomm. Mo- 
schcles. sa vie et »es oeuvres. II. Partie. ;Suite ; — Nr. 30. Edm. 
Neukomm Moschele*. sa vie et ses oeuvres. II. Partie. (Suite. — 
Memoire presente a l'Assemblec nationale par sociale des corapo- 
sileurs de musique. 

The musical Standard. Nr. 522. Ofticial letter lo the Rev. J. Cur- 
wen by f. R. Sandford, Memorandum by John Hullah. — Nr. 52S. 
The aeslhetic.» of Helmholtz. — Reviews. New». — Mr. William 
Chappcll and Helmholtz. 

The musical Times. Nr. 371. Joe. BttmeU: The masse* of Franz 
Schubert. — J. Powell tletcalfe : The origin o( the anglican chant. 
— Reviews. 

G. W. Koerner's Urania. Nr. 5. 0. Dienet: Italienische Orgeln und 
Orgelmusik. Schlu»» i — Besprechungen. 

Wochenblatt Musikal. Nr 32. Jui flalhtMOM Die Urformen 
der Bogeninstrumente. Schluss. 1 — Kritiken. — G. NoUebohm 
Etwas über Johann Jacob Froberger. — Zwei Schreiben von Beet- 
hoven. 

Neue Zeitschrift für Musik. Nr. 32. Die Tonkünstlervcrsamm- 
lung in Halle am II., i«. und »7 Juli. — Das Prager Conservato- 
rtum am Schill BSC der Concert-Saison 1171/74. 

Kritiken «•schienen Uber: 
Hiller. Ferd, Mendelssohn, Leiters and Recollcctiorw. [London.) 

Albenaeum Nr. 2441. 
BallasiS, Edw CharuMoi, Memorials illustrative of bis Life. 

Ebenda», und in The Orchestra Nr. l.j 
Nohl. L. : Beethoven. Liszl. Wagner (Athenaeum Nr. 2441. 



Bibliographie. 

Bücher Uber Musik. 
Atti dell' AccademiS del R Islilnto musicale dl Firenze. Anno Duo- 
deeimo. Fuenze ls.74. Stab. Civclli. In-S°, »*i pp. Cont. La re- 
lazione del »egrelario Cninrfti , Memoria del Hoberti sul canto co- 
nile . t)e Oiampj sull' insegnamenlo del pianoforte, Brifriatdi sul 
Klauto, Püfil« la vita di Kerdinamlo ilei Medici e dell' ongine del 
pianoforte. con alcune taufe rappresentanti i disegni di vnri mec- 
nnismi del clnvicembalo a morlelli di Marius, del pianoforte 
bhbriOalO in Firenze nel l"<0 da Baclolomiueo Cnstofori e di uno 
strumento a tasliera invenlat« e descrilto da Schroeler.] 
Carnzzi Prof, Enrico . Miehele Glinka. Appunli cnlico-biografici. 

Vlihiitii 187«, lip. U. Golia. In-U°, pag. Si. L. 0, SO. 
Puliti Cav. I.eto Cenni slorici dell» vita del serenisslmo Fenli- 
nand» dei Medici gran principe di Toscana e della origine del 
pianoforte. Memoria Firenze 1*7». »lob, Civclli. In-H'. pag. Iii. 

I ' uO Eslial »gh \tt di i In. del K l-l Musi, alc di I . 

•1 



Digitized by Google 



527 



— 1874. Nr. 33. — Allgemeine Mosikalische Zeitung. — 19. Ang^t. - 



528 



ANZEIGER 

Bekanntmachung. 



Königliche academüche Hochschule för Hnsü zd Berlin. 

Abtheilottg fllr ausübende Tonkunst. 

HU Oclober d. J. können In diese Anstalt, welche die b Ober« 
Ausbildung im Solo- und Cbor-Gesaog und im Solo- und Zu&amroen- 
Spiel der Orchester-Instrumente , des Clavlers and der Orgel be- 
rwockl, neae Schaler und Schülerinnen eintreten. 

Die Bedingungen mr Aufnehme sind aus dem Prospect ersicht- 
lich, welcher Im Sekretariat« käuflich zu heben ist. auch gegen 
Einsendung von 1 Sgr. * Pf. In Merken per Kreuzband Ubersandt 
wird. 

Die Anmeldungen sind schriftlich und portofrei unter Beifügung 



der im §7 des ProspecUangegebenennothigen Nach weise bis spätestens 
am Tage vor der iitahxaeprlfmar, welche am 2. OctokeT 1 J., Mor- 
gen« » Ohr, stattfindat, an das Sekretariat der Anstalt (Berlin N.W., 



in die Chor- 



KonigsplaU Nr. 4) 

Die Prüfung d 
schulo schriftlich angemeldet heben, wird am 7. 
4« Ihr, abgehallen. 

Eine besondere Zustellung erfolgt euf die Anmeldungen nicht, 
sondern die Aspiranten haben sich ohne Weitere* so den Aufnahme- 
prüfungen einzufinden. 

Berlin im Juli 4874. 

Der Direktor der Abtheilung 

Professor Joseph Joachim. 



[«•«] In meinem Verlage i 

LIEDEB 

■von d«Bl* grünen Insel. 

In's Deutsche Übersetzt 
und 

für eilte Sinaßimmr mit Äfantfrßeaffituna 

herausgegeben 
▼on 

Alfons Kissner. 

Erstes Heft. 



Zweites Heft. 

Moore's irlsehe Melonen. 

Erste Folge. 
Altirland » Grösse, Vaterland und Freiheit 

Drittes Heft. 
Thomas Moore V Irische Melodien. 
Zweite Folge. 
Leben und Liebe. 

Prtü jedti Vtfitt 1 J#ar* netto. 

J.I 



Antony Simon, Wiegenlied 

(Berceusej für Violine mit Pianofortebegleitung. 
Preis 4 Mk. 80 Pf. 

Aug. Fr. Cranz in 



im 



erschienen in meinem Verlage : 

VARIATIONEN 

Uber den Choral 

Halleluja! Gott zu loben bleib 

für die 

Or sei 

componirt too 

Dr. W. Volck 

Op. 300. 

Preis «Vi Mark. 

J. 



ar. 



[414] Soeben erschien in meinem Verlage: 

Hormist mmi KmiktMof • 

•nMl o»« * Samern 
fiir 

Bariton oder Basa 
mit Begleitung des Pianoforte 

componirt 
▼on 

KABL APFEL. 

[Deutscher und englischer Teil.) 

0p. 42. 

Fr. 2 Mark. 

Leipzig und Winterthur. J. I 



[III] i 0 



Schottische 

LIEDER 



älterer und 
für 



Zeit 



eine Singstimme 

mit Begleitung des Pianoforte. 

Unter Mitwirkung von Ludwig Stark 



Carl und Alfons Kissner. 

He« I. Preto 2 Mk. netto. 

Leipzig und Winterthur. 

J. 



Leipzig und 

1 45. — 



Harte) in 

41, III. 
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IX. Jahrgang. 



I nb.lt RuUr. Da* Orgrl»piel ausserhalb Deutschlands im (6 Jahrhundert. I. Da* OrgeUpiel in Frankreich <M0 — «MO. — B BtUtrmam» : 
Job. Josef Kux. Knie Biographie von Dr. Ludwin Rittor von Kochel iKorUeliun« . — Anleinen und Beurtheilungen Verach lederte 
NovMJilen [AM. Lolli , Jul. Otln, Op. »45; Jo» Rheinberger, Op. «3. H. II Schlelterer, Op. Ii; Lud» Scherff, Op. 46] Schluss — 
Neurale Pariser musikalische /.u»lande. — Benchle. Nachrichten und Bemerkungen. — Vermischte literarische MiUbailuDgen 

Verschiedene». Zeitungssi haui . — Anzeiger. 
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Das Orgelspiel ausserhalb Deutschlands im 

16. Jahrhundert. 



(Aus «Zur (ieschichte de« Ortfc 



i Killer. 



I. Das Orgelspiel in Frankreich 1520 — 1550. 

Das deutsche Orgclspiel bekauptetfl sich wahrend des 
16 Jahrhunderts auf der Hrihe nicht, zu welcher es der 
altere Schlick gleich zu Anfang dieses Zeitraumes ge- 
führt hatte ; es fehlt sogar jede Spur von einer auch nur 
versuchten Nachfolge auf dem mustergültigen Wege des 
durch und durch deutschen Meislers. Seiner tüchtigen, in 
jedem Betracht künstlerischen Thäligkeit blieb leider der 
Segen versagt, auf Mit- und nächste Nachwell anregend und 
befruchtend zu wirken. Der eigene Sohn , die Kunst des 
Vaters hochschätzend , wie Einer, hinterliess uns nur den 
Namen — als Unterschrift eines Briefes. Nach einer Note 
von seiner Hand forschen wir vergeblich. 

So tritt unmittelbar nach dem Heimgänge Schlick's 
im deutschen Orgelspiel, indem es, zurückgedrängt und 
vergessen durch grosse umgestaltende Ereignisse auf dem 
Gebiete des kirchlichen Lebens, plötzlich zurücksinkt auf 
eine niedere Stufe, ein längerer Stillstand, ja ein gänzliches 
Schweigen ein. Die deutschen Organisten belle issigt en sich 
des Vortrags weltlicher Lieder, die unter den Namen nßuhl- 
liedlein und Gassenhauer» erwähnt werden. Erst im letz- 
ten Viertel des 16. Jahrhunderts erwacht eine gewisse 
Rührigkeit, die, zunächst von einer ziemlich unfruchtbaren 
Seite — den Coloristen — ausgehend, allmälig unter die 
nachdrücklicheren , von Italien kommenden Einflüsse ge- 
rat h, uud durch diese auf das verlassene bessere Gebiet 
endlich wieder zurückgeleilet wird. Diese neue Tluiligkeil 
!>egiiuil mit dem einfachen Aufnehmen dessen , was aus 
der Fremde kam, und entwickelt sich innerhalb 50 Jahren 
etwa durch Nachahmung und freies Bilden in Gedanke 
und Form zu einer selbständigen und lebensfähigen Kunst- 
Gattung , die in dem heutigen deutschen Orgelspiele fort- 
besteht. 

Der Thatsache gegenüber, dass die Wiederbelebung des 
deutschen Orgelspiels der vom Auslande gegebenen An- 
regung zu verdanken ist, wird ein Blick auf den Stand und 
Gang der Orgelkunsl in den Nachbarländern nicht ohne In- 
teresse sein, wo damals, ungleich wie in Deutschland, das 
Orgelspiel lebhaft betrieben und nach mancher Seile hin, 
IX. 



[530 



je nach Landes Art und Sitte, gefördert wurde, lieber 
Frankreich und Italien gewähren uns directe Auskunft ver- 
schiedene Sammlungen von Orgel - Composilionen ; was 
England betrifft, so bleibt fast nur die Iwerthvollc) vocale 
Hinterlassenschaft gefeierter Organisten , aus welcher auf 
Art und Bedeutung ihres Orgelspiels, wenn nicht mit 
Sicherheit, so doch mit Wahrscheinlichkeit geschlossen 
werden kann. Aus den Niederlanden fehlt dagegen jeder 
Anhalt, wenn man ihn nicht von den in Italien lebenden 
Niederländern herbeiholen will. — So weit nun im Allge- 
meinen die Auskunft reicht, welche über das Orgelspiel in 
den Nachbarländern vorhanden ist, ergiebt sich überall, 
dass, hier wie dort, die Orgel ihre Musikalien mit anderen 
Instrumenten, ja sogar mit den Singsliminen theilen mussle, 
wodurch nur um so weniger eine Abscheidung der Kirchen- 
Orgel von den übrigen Tasten - Instrumenten — wie bei 
Schlick — sichtbar wird. Allerdings ist dieses ungünstige 
Verhältnis* nicht Uberall in dem gleichen Maasse vorhan- 
den, wie denn z. B. in den franzosischen Sammlungen das 
fUr die Kirche bestimmte Material abgesondert steht ; allein 
aus diesem Material selbst ergiebt sich kein Unterschied, 
den man zwischen dem kirchlichen und häuslichen In- 
strumente gemacht hatte. Das Instrument war hier, wie 
dort, dasselbe beschrankte und erfuhr eine und dieselbe 
Behandlung ; eine dem Kirchenraume analog 
desselben, womit zugleich das Pedal verbunden w.., 
erst in Sud-Deutschland begonnen. 

lieber das Orgef spiel in Frankreich wahrend 
derersten ÜHlftedes 16. Jahrhunderls giebl die 
in den Jahren 1530 und 1531 von dem Buchdrucker P. 
Allaingnanl zu Paris herausgegebene umfangreiche 
Sammlung von Tonstücken für die Orgel, das Spi- 
nett, dasManichordium und ahn Ii che Instrument« 
ziemlich ausreichende und sichere Auskunft. Sie erschien 
18 Jahre nach Schlick's deutscher Sammlung und ent- 
halt in sieben Abtheilungen den verschiedenartigsten , in 
sich seihst wohlgeordneten, theils geistlichen , tbeils welt- 
lichen, der Vocal- wie der Instrumental-Musik entlehnten 
Stoff. Hier sind uns von besonderer Wichtigkeil die drei 
ersten Abiheilungen , deren Inhalt die folgenden Titel des 
Genaueren bezeichnen : 

1. Trezf Mntftts munianUs nvre ung Preludt ' , le Unit re- 
dtu<: eu la lubulidure du Orgnes Etptnetta et 

■4 
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o 
en la 
la 



3. 



et telt semblables mstrumenti 
Pierre Attaingrumt libraire 
rue de la Marpe pres l eglise satt 
table teiuuyt. Kai.' April.' 1531.*) 
Magnificat sur les huit Ums auec Te deu laudatmu. et 
deux Preliides, le taut mys en tabulature etc. Kol.' 
Martii 1530. 

Tabulature pour te ieu Dorgues Espinettes et Manicor- 
dtons sur le plein chant de Cunctipotens et Kyrie fons. 
Auec leurs Et m terra. Patrem. Sanctus et Agnus dei 
le taut muuellemenl imprime etc. 
Es 6nden sich also hier in französischer Tabulalur, d. h. 
in Notenschrift mit unausgefülllen Köpfen und im Uebrigen 
den u userigen gleichen Werthxeichen, gesammelt : 

a) Abgesetzte aeanÜMlge Caergesaage (Motetten) 
und b) eine reiche Anzahl von Original-Composi- 
tionen für die Orgel, bestehend zum grosseren Theile 
in Bearbeitungen verschiedener Tenor« (Melodien) aus dem 
liturgischen Gesang der romischen Kirche, und zum kleinem 
Theil aus selbständig erfundenen Orgelstücken (Präludien). 



etwa 70 abgesetzte franzosische Chan- 
sons, deren äussere /Fassung von derjenigen, in der die 
kirchlichen Orgelsatze erscheinen, im Allgemeinen nur we- 
nig verschieden ist, so dass also weder aus den einen, 
noch aus den anderen ein Schluss auf ein für die Kirche 
oder für das Haus bestimmtes Instrument herzuleiten ist. 
Sie siod für die Orgel (zunächst) gesetzt, und das ist Alles, 
sie in der 



Die satnmtlichen Tonsatze in den drei für kirchliche 
oder geistliche Musik bestimmten Abiheilungen weisen, 
ungeachtet individueller Verschiedenheit , im Stil , in der 
äusseren Darstellung eine gewisse Gleichartigkeit auf, eine 
nicht wegzuleugnende Familien-Aehnlichkeit in den äusse- 
ren Zügen. Bei den Original-TonstUcken für die Orgel wohl 
unmittelbar aus der Feder des Componisten selbst geflos- 
sen, bei den abgesetzten Vocalsachen erst von dem Be- 
arbeiter hineingetragen, lasst jene Aebnlichkeit vermuthen, 
entweder : dass der Compooist von jenen auch zugleich der 
Bearbeiter von diesen sei , dass wir es also bei den drei 
Abtheihingen mit dem Werke eines einzigen zu thun haben , 
oder aber, — und das ist das Wahrscheinlichere — dass 
der hier Uberall festgehaltene Stil der damals bei der 
Taslen-lnstrumenlal-Musik in Prankreich allgemeinere war. 
Er charakterisirt sieb, mit wenig Worten gesagt, durch 
eine ruhige Bewegung in rhythmisch, wie melodisch wech- 
selnden Figuren^an welcher^ ohne Häufung sich die regel- 

Trelen zwei Stimmen zusammen , so geschieht dies gern in 
Terzen- oder Sexten-Parallelen. 

Mit Sc hl ick' s Arbeiten verglichen, welche die Kir- 
chen-Orgel mit Entschiedenheit zum Ausgangspunkt neh- 
men, ergeben sich mehr Unahnlichkeiten, denn Aehnlich- 
keiten. Der strenge Deutsche führt seine durchweg real 
gehaltenen Stimmen in entschiedenen , Verzierungen mehr 
abweisenden als heranziehenden Gangen unabänderlich 
einem vorauabestiramten Ziele zu. Es genügt ihm, wenn 
die Stimmen sich in gewissen Punkten harmonisch ver- 
einigen ; gleichgültiger bleibt er zu dem Verhältnis«, in das 
sie bei ihrem sonstigen Fortschreilen zu einander treten. 
Die Ausgestaltung der einzelnen Stimme br 



ich. 



Prof. J. J. Msier lo 



gegen mehr als ein zufallig sich Ergebendes , wenn schon 
Erwünschtes. Die Bemühung, dem einzelnen Schritte har- 
monischen Wohlklang einzuhauchen, liegt ihm ferner; die 
Spannung seiner melodischen Bogen ist eine breite, die 
Verlhoilung der harmonischen Unterlagen und Buhepunkte 
eine auseinandergerückte. Indem er seiner autokra tischen 
Richtung entschlossen folgt, bleibt er zugleich abgeschlos- 
sen und auf seinem Wege allein. — Nicht so der franzö- 
sische Künstler ! Dieser, ein gut geschulter Musiker, arbei- 
tet nicht für sich, sondern für den besseren Theil des 
Publikums. Mit diesem die Fühlung nicht zu verlieren, ist 
er stets bedacht. An die Stelle des fast kalten Ernstes sei- 
nes deutschen Kunstgenossen setzt er ansprechende Freund- 
lichkeit, entgegenkommende Nachgiebigkeit an die abge- 
schlossener Strenge. Die verschiedenen Stimmen, nach 
Bedürfniss gezahlt, treffen sielt nicht blos in einzelnen Mo- 
menten des Wohlklanges, sondern sie geleiten einander 
gern in consonirenden Intervallen und vermeiden fast über- 
all die divergirendo Bewegung. So nehmen bei dem Fran- 
zosen Ausdruck und Fassung eine milde, verständliche Ge- 
stalt an. Und da er durch mannigfaltigen Wechsel der 
Formen die Aufmerksamkeit zu fesseln, durch einfachen 
Wohlklang dem Ohr zu schmeicheln versteht, vor Flachheit 
sich aber sehr wohl zu hüten weiss und weder durch Mo- 
notonie, noch durch Uebertadung ermüdet, so entbehrt 
auch die jederzeit verbindliche Hallung des wtj 
allgemeineren r " 
{Schlots folgt.) 



Johann Josef Fox, 



Eine Biographie von Dr. Ludwig Ritter von Kochel. 

[Jobajcs Joszr Fex, Hofcompositor und Hofkapellmeister der 
Kaiser Leopold !., Josef I. und Karl VI. von 1698 bis 1740. 
Nach urkundlichen Forschungen von Dr. Ludwig Bitter 
von Kochel. Mit einem Bildnisse und zwei Facsimile. 
Mit Unterstützung der kaiserlichen Akademie der Wissen- 
schaften in Wien. Wien, Alfred Holder ; Beck 'sehe Univer- 
siUts-Buchhandlung) 1872. gr. 8». XIV und 58t S., nebst 
einem thematischen Verzeichniss derComposilionen von J. J. 
Fux, mit Begister und Nachtragen 187 S. Pr. 5 Thlr.) 
( Fortsetzung.] 

VI (8. 80—96.) Kaiser Karl VI. und sein Hof, «7t 1 bis 
«740. Fux wird kaiserlicher Hofkapellmeister, «715. Seine 
musikalische Thatigkeit , 1714 bis 1716. Darstellung seiner 
Oper AngeKem. 17 16. Antonio Caldarm, Vicekap^lmeister 1716 
bis 1736. Die Hotcomposiloren Francesco Conti , «713 bis 
4 731, und Giuseppe Porsile, 1 710 bis 1 736. — Dieses Kapitel 
beginnt mit einer sehr anziehenden Beschreibung des Hoflebens 
unter Kaiser Karl VI. Auch dieser Monarch liebte die Musik 
sehr und war in ihr so gründlich unterrichtet, dass er mit Fer- 
tigkeit Partituren las und sich wiederholt als Dirigent ata Cia- 
vier in der Oper hervorthat. Am 11. Januar 4 74 5 starb Ziani 
und am 8. Marz desselben Jahres erhielt Fux bereits die Aus- 
fertigung seines Anstelluogsdekretes als erster Kapellmeister. 
Ueber die feierliche Vorstellung des neuen Hofkapellmeisters 
bei seiner Hofkapelle enthalt das Wiener Diarium vom 4 6. Kör- 
nung 4 74 5 folgenden verbällni&smüssig ausführlichen Artikel: 
•Nachdem bekanntermassen der Kais. Kapellmeister Herr Marco 
•Anl. Ziani dabier mit Tod abgegangen , als haben Ihre Rö- 
»miscb - Kaiserliche und Katholische Majestät der lelztver- 
»wiltibten Kaiserin Wilhelmine Amalie Kapellmeister , Herrn 
Fuchs [sie] die erledigte Kapellmeisterstelle in 
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«allermildesler Ansehung; seiner langwierig und unermüdet- 
<lreugehorsamsl-gelcisielen Diensle , wie nicht weniger in der 
«Musik-Kunst erlangten fürtrelTlichen Erfahrenheit allergnädigsl 
«aufgetragen, w elchem nach allerhöchst-gcdacht-Kaiserlieh und 
"Katholischer Majestät wirklicher Geheimer Rath und Obrisl- 
«hofmcisler, Ihre Durchlaucht. Herr Anton Florian, des heil. 
"Krim. Hcichs Kürst Min und zu Liechtenstein, Herzog zu Trop- 
»pau und Jägerndorf , Ritter des goldenen Vliesses und Grand 
'■\on .Spanien erster Clause, den neuen Herrn Kapellmeister 
»nach zuvor abgelegter Eidespflicht den gesammten Herrn Hof- 
Auffassung seiner Stellung geben das reichhaltigste Zeugnis* 
die zahlreichen Gutachten , w elche Fu\ als llofkapellmeisler 
von 171." bis (740 über die ihm uniergebenen oder die erst 
anzustellenden Musiker oder ihre Angehörigen an das Obersl- 
Hofiiieisteramt zu erstatten hatte. Diese Gutachten , lf>0 der 
Zahl nach, hat uns L. v. K. als Heilage VI von S. 376—453 ge- 
wissenhaft mitgethcilt. und zeigen uns Fux als einen Mann von 
treueslcm Pflichteifer, wahrer Ehrenhaftigkeit und reinster Hu- 
manität. — Die beifolgenden Notizen über die oben genannten 
Zeitgenossen des Kux, nämlich Caldara, Conti und Pursile sind 
w ieder mit loblicher Sorgfalt niedergeschrieben ; besonders 
verdient die Berichtigung des Todesjahres des berühmten An- 
tonio Caldara hier besonders erwähnt zu werden. Während 
Gerber, Felis, Schilling, v. Domincr u. A. dasselbe 17 6 3 an- 
geben, ist Caldara nach dem Wiener Diarium bereits 1736 
am 48. December zu Wien, sechs und sechzig Jahr alt gestor- 
ben. Künftige Lexikographen werden die hier und sonst von 
L. v. Kochel eingestreuten Notizen nicht unberücksichtigt las- 
sen dürfen. Wie wenig die mühsamen Forschungen unserer 
Musikhistoriker benutzt werden, beweist z. B. das .Handlexi- 
kon der Tonkunst- von Dr. Oscar Paul, woselbst im I. Bde. 

I x 70 erschienen noch 1763 als Todesjahr Caldara' s ange- 
geben, dies aber m dem 187 3 erst erschienenen Nachtrage 
nicht berichtigt ist. (.üblicherweise hat Mendel s Conversatious- 
lexikon die Resultate Uochel's aufgenommen. Ihr fteJ. \ 

VII. S. 07—116. Chronik 1717 und 171 S. Fehdemil 
Mallheson wegen der Solmisalion und der Kiri henlone in den- 
selben Jahren Die Operndichter Apostolo Zeno. 1718 bis 
1731, und Pietro Panali, I7t3 bis 1733. — Die Chronik be- 
richtet uns zunächst über die Geburt der Marin Theresia und 
den Sieg des Prinzen Eugen über >bc Türken bei Bclgr.nl, und 
ferner in musikalischer Beziehung über die Aufführungen dreier 
von Kux roniponirter grosserer Werke, nämlich der Fr*tn Im- 
itate: Diana plncala, Text von Pariali und der beiden Orato- 
rien // Disfaeimenlo di Sisara (Verfasser des Textes unbe- 
kannt; und Christo nrlF Or/o, Text von Pariati. — In der nun 
folgenden Schilderung des Streites mit Mallheson steht Ludwig 
v. Kochel zwar auf der Seite unseres Fux, doch weiss er mei- 
ner Ansicht nach nicht das, was die Sohnisation Gutes hat und 
ihr einen bleibenden Werth verleiht, in genügender Weise her- 
vorzuheben. 

Die eigentliche Benennung der Time geschah von den frü- 
hesten Zeilen des Mittelalters an durch die sieben ersten Buch- 
slaben des lateinischen Alphabeies A B C D B P 0, denen 
dann noch der achte W hinzugefügt wurde. Die Solmisation 
will nun diese klare, einfache und ursprüngliche Benennung 
der Tone in keiner Weise aufheben . sondern bezieht sich nur 
auf gewisse Verhältnisse innerhalb der diatonischen Tonleiter. 
In derselben ist bekanntlich das grosse Hexachord r — d — r-f — 
— 4j das grijssie Stück, welches in Bezug auf seine Anordnung 
ler halben und ganzen Tone zweimal vorkommt, nämlich noch 
• ine Quarte liefer oderQuinle hoher vum Tone g aus beginnend, 
als g — o — A-r— rf — f. Es war daher ganz natürlich , beide 
Male dieselben Verhältnisse mit denselben Namen zu bezeich- 
nen, also auf beide llexacbordc die Sylben ut— re— mi-/a— 



sol—la anzuwenden, und eben so natürlich war es, da« man 
dann auch dem häufig gebrauchten Hexachorde f—g—a-b — 
c — d die Sylben ut — re — mi-fa — jo/ — la unterlegte. Dieselben 
bezeichnen also jedesmal eine grosse Sexte , in welcher der 
halbe Ton von der dritten zur vierten Stufe liegt. Ging nun 
die Melodie über den Umfang eines solchen Hexachordes hin- 
aus , so musste allerdings die sogenannte Muiatio der Sylben 
eintreten, die oft den angehenden Sängern grosse Schwierig- 
keiten bereitete ; doch war die Sache weniger compliort wie 
sie aussah und Hess sich sehr wohl auf bestimmte Regeln zu- 
rückführen, da ja mit dem Verlassen des einen Hexachordes 
auch sofort der Eintritt in ein anderes gegeben war , und es 
nur darauf ankam, von welchem Tone an man die Melodie als 
in dem anderen Hexachorde stehend betrachten wollte. Der 
Mutation wollen wir hier durchaus nicht das Wort reden, wohl 
aber müssen wir auf die anderen sehr bedeutenden Vortheile 
hinweisen, welche die Solmisation in der streng diatonischen 
Schreibart namentlich für die mehrstimmige, contrapunkusche 
fugirte Composition hat. Es ist ganz unzweifelhaft , dass eben 
diese Vortheile es waren , welche Fux und andere namhafte 
Musiker des vorigen Jahrhunderts bewogen, an ihr mit allen 
Kräften festzuhalten und dass dagegen einem Manne wie Mal- 
lheson, in dessen Natur es nicht lag, sich liefer in einen Ge- 
genstand zu versenken, der voller Vorurthcilc steckte und der 
Alles, was ihm beim ersten Anblick nicht klar werden konnte, 
hegeiferte und beschimpfte , dass diesem das Verständnis* für 
die in Rede stehende Sache völlig fehlte und er nun in seinem 
Zorn als ein echter literarischer Raufbold über alle diejenigen 
herhel, welche in sein wegwerfendes Unheil nicht einstimmen 
wollten Leber Mallheson ist die Zeil längst hinweggegangen. 
Niemand wird heutzutage aus seinen theoretischen Schriften 
noch Belehrung schöpfen können. Sie sind grösstentbeils an- 
gefüllt mit ungeniessbaren Schimpfereien , platten Rohheiteo 
und liefern den Beweis , dass ihr Verfasser unfähig war , auch 
nur im entferntesten die geschichtliche Kniwickelung unserer 
Kunsl zu begreifen und sich in die Auffassungs- und Vorstel- 
lungsweise Auderer zu versetzen. Er schüttele überall das 
Kind mit dem Bade aus, und es ist nur zu bedauern, dass sich 
zu seiner Zeil manche Männer von Bedeutung durch sein bru- 
tales und unverschämtes Wesen einschüchtern Hessen. Fux 
gehörte zu diesen lel /leren nicht ; er antwortete anfangs in ein- 
fach klarer ruhiger Weise , zog es dann aber vor zu schwei- 
gen, weil ihm die Sache widerlich war und er einsah, dass er 
es mit einem eitlen aufgeblasenen Gegner zu thun habe, der 
sich nicht überzeugen lassen wollte und dem es nicht um die 
Wahrheit, sondern nur um das Ansehen seiner eigenen Person 
zu thun war. 

Es sei mir hier gestattet auf eiuige Vortheile der allen Sol- 
rnis itionslehre näher einzugehen . und zwar in Bezug auf die 
Nachahmung und die Beantwortung des Themas in fugirlen 
Sätzen. 

Wenn in einem mehrstimmigen Gesänge die einzelnen 
Stimmen nach einander mit derselben Melodie auftreten , so 
nennt man dies bekanntlich "Nachahmung«. Dieselbe kann auf 
derselben Stufe der Tonleiter oder auf einer anderen stattfin- 
den Liegen nun in der Melodie der nachahmenden Stimme 
die halben Tone nicht genau wie in der ersten, so nennt man 
die Nachahmung eine freie : liegen sie dagegen genau wie in 
jener ersten, so heissi sie eine strenge oder genaue. Es liegt 
auf der Hand, dass die freie Nachahmung einen anderen Ein- 
druck als die strenge macht und dass daher, wenn es auf einen 
gleichmässigen Ausdruck in den verschiedenen Stimmen an- 
kommt . der strengen Nachahmung der Vorzug zu geben ist. 
Von den Nachahmungen auf den verschiedenen Intervallen der 
Leiter ist natürlich nur die im Einklänge und in der Oclave in 
allen Stufen vollkommen genau. Da die menschlichen Stimmen 
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(Sopran, Alt, Tenor und Bas») aber nicht in dem Verhältnis* 
dieser beiden genannten Intervalle stehen , sondern ungefähr 
um eine halbe Octave (d. h. um eine Quarte oder Quinte) von 
' entfernt sind, so musste sich ein Mittel finden lassen, 
Nachahmung auch auf diesen Intervallen herzu- 
in den mit ut — re — n*i- 
I, d. h. eine Melodie, 
i Hexachorde c—d—ef—g—a bewegt, kann 
-ho — d — f nachgeahmt werden, und zwar 



genau in dem g— o- 
mit der in der 

z. B. 



Rücksicht auf Tonica 



Do- 




Batt. 



Dieses in der Unterstimme anhebende Sätzchen gehört dem 
phrygischen Tone E und dem Hexachorde e — o an und be- 
ginnt mit der Tonica ; es wird dann eine Quinte höher im 
Hexachorde g — « (mit A = mi beginnend) auf der Dominante 
t; es entsprechen sieb hier also die Tonreihen voll 

c—d— t—f — g—a. 
g — a—h—e — d — «. 
ut — re — mi — (a — iof — la. 
Ist die Lage des Thomas dagegen so , dass dasselbe mit der 
Tonica beginnend dem Hexachorde g— « — he — d — e angehört, 
so muss die Nachahmung auf der Dominante im Hexachorde 
In diesem Falle könneo sich aber die 
ind die Nachahmung wird ungenau, 
was in der Fuge nicht zulässig ist, z. B. 




mm 



Altut. 



I 



Ca n tut 




re Ja mi la toi Ja mi Ja mi rt 





Diese kurzen hier eingestreuten Bemerkungen mögen zur Be- 
urteilung der Solmisation geniigen. Wir würden in i 
Compositionen manchen unnatürliche 
den Nachahmungen weniger begegnen, wenn die 
beim Studium der Fuge hierauf immer Rücksicht 
hätten. 

Was nun den andern von Mattbeson herbeigezogenen Streit- 
punkt betrifft, nämlich die Abschaffung der sogenannten Kir- 
chentöne oder Octavengatlungen , an deren Stelle er die 
11 Dur- und (1 Holl - Tonleitern nach der gleich- 
'emperalur setzen will, so ist hier Mattheson 
noch unendlich viel mehr im Unrecht , als in 
die Solmisation. Ohne Solmisation kann man sehr wohl i 
kommen, denn dieselbe besteht im Grunde nur in einer Art der 
Benennung der Töne , die sich durch eine andere sehr wohl 
ersetzen lässt, und es fragt sich nur, welche ist die zweckmässi- 
ger« t und welche Vortbeile bietet diese und welche jene T So 
verhält sich die Sache aber mit den Kirchentönen oder Ocla- 
vengattungen nicht. Dieselben sind wirklich vorbanden und 
zwar vielfach vorhanden , indem sie nicht allein in der un- 
Iransponirlen Tonleiter , sondern auch in jeder ' 
scale enthalten sind. Ihre Existenz zu leugnen i 
zu verwerfen , ist einfach absurd und keines Wortes 
werth. 

(Scbluss folgt.) 



mi r» 




Anzeigen und Ii eurthe Hungen. 
Verschiedene Novitäten. 

(SchluM.) 

Von IbImU Ulli i«j ist in einer kleinen Sammluni 
»Weltliche und geisUiche Lieder« eine liebliche Arie gebracht, 
die nach jenen hitzigen Drangsalen uns in die kühle Sommer- 
abendlufl der Väter zurückversetzt; denn er starb 17*0, ge- 
hört also unzweifelhaft in die Zopfzeit des berühmten Cantora 
Seb. Bach. — Die kurze Ario l'ur dteetti, o boeca Mla ist 
wahrer Gesang , wohlklingend, lieblich, von Herzen gesungen 
— könnte doch nur Biner der Zukünftler solch Lied ohne Gick 
und Gack von Herzen singen, er würde nicht klagen über den 



Hier gilt nun die Regel, dass die auf der Dominante beginnende 
Nachahmung die Grösse des ersten Schrittes nicht beobach- 
tet, sondern diesen in der Weise vorändert, dass sie mit der 
zweiten Note die dem Thema entsprechende Sylbe ergreift. 

> Einsatz das richtige Verhällniss ton 
gewahrt, und in dem folgenden ist 



Lolti und Leo, zeit- und 
jener Zeit die ebenbürtigsten mit unseren Meistern , auch von 
ihnen nach Gebühr anerkannt. Hier im vorliegenden Stück ist 

44) Weltliche and geistliche Lieder illerer Meisler für »ine 
SingsUtnme mit Begleitung des Piaooforte zu Concertvortrigen ge- 
eignet. OfTenbach a/M. bei Job. Andre. Nr. 4. Antonio Lotll 
Ario .Pur dlcesli« (Ach noch einmal) aas 470», Italienischer und 
deuUcber Text, für ateno -Sopran oder Alt, für Sopran e 16 kr. 
(Nr. 44484.) 7 S. 
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melodische Grundlage, rhythmische Structur und einfache Na- 
türlichkeil der Harmonie beisammen , wie es keiner von den 
Fulunkern nachmacht. 

I «tt» Op. ^ 45 >»| bringt eine Zeitdicblung .DornrÖs- 
ir Männerchor mit Orchester, einfacher an- 
gelegt als Cebrian 's oben erwähnt« Symphonie , aber mit viel 
Zeitphrasen durchzogen. Das Gedicht ist nicht geistreich, doch 
singbar ; die Compositum leidlich hallend und schallend mit 
solchen Reizbarkeiten, wie sie bei den Vcntiltrompcten des 
Militärorchesters in allen Glanzfarben nur gedenkbar sind : das.« 
solche Parade-Orchester dem Tonsinn des Volkes heilsam seien, 
verbietet schon di - Unreinheit der verschwenderisch ausge- 
streueten Minderseptimen. L'ebrigens hat das Orchester den 
Hauptinhalt der Cantilene , während der Gesang überwiegend 
deklamatorisch syllabirt , durchaus nicht volksthümlich , aber 
theatralisch : er würde zu Sponlini's Olympia passen. Das 4 1- 
laklige Anfaugs-Ritornell, den Gang der späteren Singstuuuieii 




t. »Ii 



5j ?! 



9 ~ 7 r TT f Er TT 

ms 




Hübsche Klangwirkungen, wie die häufigen Zwischenrilornelle 
mit dolcistimo Blech hinein bringen , täuschen nicht über deu 
leeren Inhalt des Ganzen — von dessen Kffectsrenen nur noch 
i sind a) S. S, 1 sechs Takte steif-stetiger Minder- 
auf oü, b) ebenda S. 5, 3 sechs Takte Cisdur- 
Quartseilen , ähnlich gestaltet — letztere mit dem widrig 
schneidenden Gang S. 5 — 6 : Cis-dur */« (auf gü ruhend) un- 
vermittelt weitergehend in G i [D. Dominant-Umkehrung) . Zu 
loben ist allenfalls, dass den Singstimmen — ausser dem häu- 
figen ■:' und einigen tu' und 6' — doch nichts Unbilliges, nicht 
allzu schwierige Intervalle zugemuthel werden. 

Jesef teeiieerger Op. 63 «•) enthält Acht Lieder vollen 
Chores, überschrieben »Am Walchensee« — dessen Aufenthalt 
den Sängern wohl meist so unbekannt wie dem Referenten : 
mysteriöser Hinlergrund ! Es finden sich in den Liedern , wie 
in einer kürzlich erschienenen romantischen Rhapsodie*), 
manche Züge ursprünglicher melodischer Erfindung , die bes- 
serer Pflege würdig scheinen als hier geschieht , dicht an der 
Gluth-Atmosphäre derer, die korinthisch Erz kochen aus sehr 
mancherlei Metall. Die Lieder 1 und 1 sind zwar in der Text- 
fassung wunderlich, sofern vier Menschenkinder ulrituque 
gexus mitsammen singen : »An dem Baumstamm im Moos — 
Sassdas Mädchen, Ich daneben« — und: »Nunweissldu.Trotz- 



45 Dornröschen Straasburg, Dichtung von Carl Gärtner, für 
Männerstimmen mit Orcheslcrbcgleilung in Musik gesollt von Ju- 
lius Otto. Op HS. Schleust ngen, Conrad Glaser. Fol. 45S. Clav - 
Auszug Pr. Mk. t. Partitur in Abschrift. |.Nun lassl uns singen 
freudig laut. ) 

4 6! Am Walchensee. Acht Lieder für gemachten Chor (Dich- 
tung von Carl Letnckel componirt von Josef Rheinberger. 
Op 63. Leipzig, Breitkopf oi Härtel .48103.) Part. ;•«.) ui 
man. Pr. Mk. I, SO. 

•) Wir erinnern uns de« Titels nicht 



köpf, was Liebe heissl« u. s. w. , aber mancher Unsinn kommt 
im schwelgenden Tonreich zu Sinnen, ehe er sichs versieht — 
an die alten Madrigale, Liturgien, Pissionen u. ». w., 
es giebt hier doch auch ein Quo usqur tandem. Dess- 
ungeachtet sind die zwei ersten Lieder feuerfarb angelhan , um 
so eifriger dürfen wir den rüstigen Selbslbewussten warnen 
vor stehenden Phrasen oder Formeln, wie die i 

£-dur. 8. 3. F-iw. 8. 




«• — 
£43 



c ; 9 

ähnlich noch S. 16, t, I — 16, 3, J — was uns nur der ! 
notonie halber auffiel, während sonst der Verfasser i 
Wendungen, auch seltsame, versucht, als triviale. — Da die 
Schlusskraft eine besondere Kunst ist, die eben unserer 
Kunst eigenthümlich angehört, noch mehr als der Rhetorik : so 
erwähnen wir noch der wunderschönen clausula finaht S. 5 
unten, die neu, wohlgedacbl und innig wirksam erscheint — 
während der Schluss das letzten Stückes Nr. 8 S. H sich viel- 
veichen und erhöhen Messe durch die [seltene) 
Wendung, wenn dort der All sänge e' k a g anstatt 

c k g: 



Hart und unschön ist auch der Tenorgang S. 7, t, 3 in Bezie- 



ft.fi I 9» 



viel- 



hung zu den übrigen Stimmen , wo anstatt *j: ' d j 

l lesen wäre T : f a \\ git. — AU eigentümliche Licb- 
erschien uns die Anwendung abwärts gebr 
an unbetonter Stelle, zumal in der Hauplmelodie : 



8. 14, 1. 


1 






B. 


16, 1. 


K»-moll 




• • 






.4*-dur. 



was allerdings in dem langsamen Tempo minder schwierig, und 
in dem ersten Beispiel (Fis-moll] liebliche Würzigkeit hinein- 
bringt. Da es aber mehrmals und auch schwieriger vorkommt, 
so möchten wir an die schöne Singbarkeit der älteren .Vota 
cambiata erinnern , womit man schwierige Sprünge zu um- 
gehen wusste. — An grellen Uebergängen ist leider kein 
Mangel, das letzte Stück enthält deren am meisten: wie der 
Sopran sicher einsetze den Sprung eis 1 — m 1 S. 18, 3, t, ist 
schwer zu begreifen. 

I. I. StMeiierer Op. 3» ») enthält acht 
über welche das Urtheil gleichmässig falle 
früheren: dass sie nämlich handlich und ergötzlich sind für 
gutgeschulte Sänger, übrigens anspruchlos ohne tiefere Be- 
deutung. 

Lull«!* Seh rr ff Op 16 '*), Drei F rü h Ii n gsr eigen für 
gemischten, d. h. vollen Chor, besingen ein paar Stücke aus 
des unvermeidlichen V. Sc helfe l's Frau Aventiure , welche 
eben so wie sein Säckinger Trompeter das Mittelalter unglück- 
lich nachahmend wiederbringen will. SchertTs Töne daneben 

47) Gesammelte Manncrchore von HM. Sc Ii letterer. Op. 31. 
Acht Chorfiesangc. Nordlingen, C. H. Bcck'sche Buchhandlung, 
gr K«. 1. Heft 1873 Nr. 4—8. Nr 4. Huben und drüben von Fr. 
Oser. S S. Nr. S. Frühling im Weil». Von W. Wackeroagel und 
Nr. 8. Vival von demselben. •Ali ich den ersten Becher trank«.] 
|1. Heft siehe Jhrg. 1S73 Sp. 88.) 

4«) Drei Frühlingsreigen oiu J. V. Scheffel» »Frau Avenliurv 
fur gemischten Chor mit Begleitung des Pianoforle componirt von 
Ludwig Scherff. Op. 18. Hamburg bei G. W. Niemeyer. («858— 
14.) Folio. HS, p r . 8 Mk. 4, IS. 
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bebülflicher als die leichtfertige, 
vgl. d. M. 187«. 



(Nach Lagenevais.) 

Verdfe Requiem. Di* Damen Stets, Waldmann , NiUton. Die 
ConeerU. Die Pianuten Plante und WMetmine Klauet. Die 
Tenorilten Diai und Pagant. 
Wollen wir für einen Augenblick auf die S e e I e n m e s s e 
von Verdi xorückkommen. Seit < 4 Tageo balle Paris keinen 
anderen Gegenstand der Aufregung als sie. Unter den Musi- 
kern, den Künstlern und der vornehmen Welt herrscht dar- 
über nur eine Stimme der Anerkennung, ja der Bewunderung, 
man doch mitten im Sommer, am hellen Tage, bei einer 
Saal der komischen Oper sich füllen, 
leidenschaftlich erregen, in Enthusiasmus ausbrechen 
l, wie einst bei den glorreichsten Aufführungen des 
TbeAtre-Italien — und vermittelst welchen Publikums 1 Nicht 
etwa jenes banalen, lärmenden, gespreiilen Personals, das die 
öffentlichen Blatter »die Leute der ersten Vorstellungen« nennen, 
sondern der Gesellschaft, der feinen, die sich jetzt nur bei sel- 
tenen Gelegenheiten zeigt und deren Anwesenheit allein schon 
einem Werke die höhere Weihe giebt. Das erfreut sicherlich 
das Herl , erquickt uns und erweckt in uns — mitten in der 
gleichzeitigen Ermattung und der über uns hereingebrochenen 
Mosikoiacherei — gewisses Vertrauen auf die Zukunft, indem 
es so zu sagen Lebenabalsam in unser Blut flögst. Hinterher 
kommen allerdings trübe Betrachtungen , und man ergeht sieb 
in Bedauern , -daas ein solcher Hauptschlag nicht einem Fran- 
zosen geglückt ist; trösten wir uns aber damit, dass dieses 
Meisterwerk, das-auch deutschen Ursprungs hatte sein können, 
von einem Frankreich befreundeten Italiener herstammt , von 
Genie jener lateinischen Race, welche, wenn man der 



Wir haben die Messe von Verdi so oft gehört, als sie ge- 
geben wurde, und deren Studium wie die Reflexion über die- 
selbe haben nur den Eindruck erhöht , den sie auf uns schon 
am ersten Tage gemacht. Neben tiefem Erfassen des Gegen- 
standes , Reichthum und Mannigfaltigkeit der Gedanken wie 
der Formen, Kraft und Farbe in den Klangwirkungen erkennen 
wir anf jeder Seite den Geist und die Hand des Meisters, oder 



Autor des »Trovatore« und des •Brnani«, der ungeachtet seine 
Kunst ihm doch so schöne Triumphe verschafft halle , mitten 
in seiner Laufbahn missaebtet worden war , mochte es wohl 
für einen schönen Traum hallen , mit dem, musikalischen und 
dramatischen Temperamente , womit ihn der Himmel begabt 
halle, jemals dahin zu gelangen, die Sprache eines Beethoven, 
Mendelssohn oder Schumann zu sprechen (I). Und dieser 
Traum hat durch eine Willenskraft , auf die man kaum genug 
hinweisen kann, sich nun doch glorreich verwirklicht. In der 
That, sich wieder der Arbeit, dem Studium zu unterziehen, 
nach zwanzigjährigen Erfolgen , die uns Ruhm und Glück ge- 
bracht haben, das Wagnis« einer Umgestaltung zu versuchen, 
unter Lorbeeren sich aufzuraffen mit dem Rufe : »nein, das ist 
nicht das Rechte, beginnen wir von Neuem !« — gestehen wir, 
dass eine solche Handlungsweise einen gewissen Respect ein- 
d dass, indem wir das Meisterwerk bewundern , wir 
Zeil vor dem mannlichen und 




am Ende des Wagnisses sehr leicht dabin kommen konnte, die 
sichere Beute für einen Schalten fahren gelassen zu 
Handelte es sich doch darum, einer Behandlungsweise zu 
sagen, durch die ihm die Composilion von Werken, wie 
»Traviata«, eines «Maskenballes« und eines »Rigoletlo« gelungen 
war 1 Konnte er mit Bestimmtheit wissen, wohin ihn die neuen 
Versuche fuhren würden, denen er sich unterzog? »Don Car- 
los« zeigte ihn uns auf dem Punkte der Krisis , sagen wir es 
offen , des Herumtastens. Das Publikum war sich nicht klar 
über das, was es hörte ; es fühlte sich durch diesen sympbo- 

sitors, so prachtvoll durch tragischen Ausdruck , 
Man erblickte darin weniger die Anzeichen 
Wandelung als einen Versuch der Nachahmung, eine gewisse 
Hingebung an nur mangelhaft ausgesprochene Tendenzen. Der 
Verdi des »Rigoletlo« und de£ »Ernaoi« baUe in Wirklichkeit den 
alten Menschen ausgezogen, und der neue heulige Verdi zeigte 
sich kaum erst zur Hälfte. Die Inspiration zögerte, die Hand, 
welche das Steuer führte, schien mehr darauf bedacht, die 
Klippen zu umschiffen, all mit vollen Segeln auf neue Ufer los- 
zusteuern. Erst später mit der »Aide, i 
ihren endlichen Abscbluss erhalten , und nun die 
uns den Meister in der Allgewall seiner Thäligkeit , 
durchdrungen von den Gewässern des Stys. 

Man höre, man lese die Partitur, man gehe auf den Grund 
des Werkes und man wird darin alle angeborenen Eigenschaf- 
ten dieses originellen Musikers, gehoben durch den Zauber 
einer soliden und sorgfältigen Arbeit, wieder finden. Wenn in 
dieser heiligen Conception der Dramaturg zuweilen durch- 
blickt, so geschieht dies nur im richtigen Gefühle der Propor- 
tion und auf eine gewisse ihm eigentümliche Art, die nie das 
Interesse erkalten lässl. Betrachten wir das Publikum während 
des Anhöreos, so sehen wir es aufmerksam, gesammelt ; die 
schon bei den ersten Noten geweckte Theilnahme wächst von 
Nummer zu Nummer und löst sich gegen das Ende, an das 
man nicht glauben will , in einen letzten mysteriösen und 
schreckenvollen Seufzer auf. Welchen Werth auch jedes Stück 
im Einzelnen baben mag, es schliesst sich dem grossen Ganzen 
harmonisch an. Auf das stürmische und grauenvolle in gross- 
artigen Cooturen und einem labyrinthischen Fugensalze sich 
entrollenden Diet trat folgt das kurze und pathetische Recor- 
dare. An der Schwelle des seufzererfüllten , flehenden und 
angstvollen Libero vernehmen wir das Agnus Dei, einen Bube- 
alter in der düsteren Nacht. Dasselbe ist zwar nur eine ein- 
fache Centilene , aber von welchem Wohllaute in den Motiven 
und von welcher Wirkung bei dem Eintritte des Chores im 
Unisono und bei der Wiederholung in Moli I Bei diesem An- 
lasse hört man von Reminiscenzen sprechen ; die einen, sich 
anklammernd an die ersten drei Noten einer Phrase, deren 
ganzer Effect auf den Schlusstakten beruht , rufen aus : »Das 
ist aus der weissen Fraul« die anderen, nicht minder klug, 
behaupten : »Ach nein, ihr irrt euch , das ist der Zwischen«* 
der Afrikanerin !• — Denn es gilt zur Zeit für eine ausge- 
machte Sache, dass man die Saiten-Instrumente nicht im Uni- 
sono gehen lassen kann , ohne einen Raubzug in Meyerbeer' s 
Gebiet zu unternehmen — eine Extravaganz, wobei die pfiffi- 
gen Leute, welche so schöne Sachen auftischen, die nämlichen 
sind, welche früher behaupteten, Meyerbeer habe jenen Zwi- 
schenakt in frecher Weise von Paisiello aus dessen berühmter 
Romanze : »Ich bin Lindar« gestohlen. Doch lassen wir den 
Scherz bei Seite und kehren wir zu dem für I 
Ton zurück. Fast hätten wir 
v.u erwähnen, eines de 

singe jenes Todlengedichtes. Vermöge des Gegeo- 
von Licht und Schatten, erinnert es ganz an I 
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menle, zitternd, knisternd uod mystisch : lui aeterno ! In der 
Tiefe dumpf, verhüllt und dusler psalmndiprt das Blech : rt- 
ijutem aelernam! Alles ist schon, wie von Mozart, und furcht- 
bar wie ein Grabgesang. Derselbe Gegensatz ist im Itbera, wo 
die Stolz als unwiderstehliche Verbündete eingreift. Wenn 
diese mächtige glanzvolle Slunrne sieh entfaltet, meint man den 
Sturm über die Wogen hinbr.iusen zu boren ; allmalig be- 
ruhigt sie sich und erstirbt in einem pumtmr/io, das uns im 
ürunde der Seele bewegt , dessen Schatlirung und AustonCD 
unnachahmliche Kunst beurkundet. 

ßchhiM folgt | 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen, 

* HewYork Leber die nächstjährige Saison der italieni- 
schen Oper in New-Vmk und anderen amerikanischen Stallen 
unter der l.rituitg von Ma«. Slrakosch bringt ein Londoner lllatt fol- 
gende Mitthcilungen : Die Primadnuta assnluta ilcr Truppe w ird 
Madcmoiscllc A I Nu n i sein . die . eine Gnaadietin von Geburt . ihren 
Huf zurrst als Madciuoisclle Lajeuncsse in Amerika gründete, Ihren 
erstcu Erfolg errang sie m Albans, daher ihr Buhneniiame Made- 
moiselle Hcilbronn. die einstige Burlesken - Aelriee , nunmehr 
.Sangeriii au den Pariser Battens, ist c|, nfalt» Mlgagirl Die diama- 
lische Sängerin der Truppe wird Madam,- i'onlentim. eine lla- 
lienerin, sein Miss Anna Louise Carey wird als die einzige Al- 
tistin der Truppe genannt. Als Tennre sind eugagirl Signor Ca r pi , 
ein junger llalieuei um 16 Jahren , Signor Benfralelli und Signor 
De ha ss ini. als Banlomsli n Signor del Puanle und Signor 
Tagliapelra, und von Bassisten wird vorluulig Signor Fiormi 
von den Italiens erwähnt. Das Repertoire wird aus -Vascello di Fan- 
tosma- und »Lohcngrm- von H'uyaer, -Romeo und GiulifltM von 
Govnod, .Ruy Blas« von MarchtU», Inhal «Dinoroh.. -Mignon., .Nord- 
stern-, -Aldo., -Kaust» u ». w bestehen. 

* S«hOttlUd besnss los jetzt kein bestimmt orgamsirle* Or- 
chester, wie ein solches in London und Manchester »u huden ist so 
das», wenn grosso Conceite gegeben werden sollen, eigens ein Or- 
chester aus London Mßngifl weiden musste. Im diesem Bedürfnis« 
abzuhelfen, »oll nunmehr ein ans .Iii Mitgliedern bestehendes Or- 
chester engagirt werden, und in Glasgow sind bereits über «000 Pfd. 
Merl, für einen Garonliefonds gezeichnet worden. 

* TrleiL Man schreibt der N fr. P resse aus Triesl vom 
43. August: Da» Municiptum hat mit dem Impresario Burlini de- 
finitiv einen Vertrag geschlossen und ihm das lionmiunil -Theater 
für die grosse Slagione und ebenso für die Zeil ih r yuaresima über- 
lassen. Bekanntlich halle der Vorgänger de* gegenwärtigen Impre- 
sorio, Dr, Gardiui. allerhand Totalitäten naeh Ahlauf seines Ver- 
trages, obwohl er sieh redlich Muhe goh, seinen Verpflichtungen 
pünktlich nachzukommen, und dieselben vihhcsslich aueh beglich. 
Oh sich Herr Burlini iM'sser aus der AfTaire ziehen wird, ist noch ab- 
zuwarten Nach tiein Vertraue hat er vier neue, in Triesl noch nicht 
gehörte Opern zu geben. Die gewählten Opern sind •Salvulor Rosa- 
von Üomtt , eine Oper, die in Genua grossen Erfolg halte, dann 
»Macbeth, von Verdi, welche Oper woh! schon Iiier gegeben wurde, 
aber da sie mit zwei oder tlrei neuen Arien bereichert wurde, so 
wird «ie den Triestiueru als neu vorgeführt, endlich die »Contes*» 
di Moos, von /.nitro Hotti. Die vierte »neue- Oper ist noch nicht be- 
stimmt. Orchester-Dirigent ist Herr G i u sc p pe Beiiinrdi. Von 
Gcsangskrufleii hat Heu Burlini acquirirt die Damen Gmevra 
G i ovo n n on i - '!.* c ch i und Cecilia Cnvedani, die Herren 
Patierno ITenor . A I di gh ie re Bariton und Atry Bass . Die 
übrigen Gcsongskrafle sind noch unbekannt Von llallelten werden 
aufgeführt »Die Scniirauu* des Norden», und -Die Tochter de« 
Cheops-, beide von Hippolyt Vonplainr Der Tenoi ist Palierno ist be- 
reits hier. Die Proben dir .Salvator Rosa, weiden Kode September 
beginnen. Auf alle lalle isl Herrn Burlini der beste Et folg zu wün- 
schen, denn schlagt auch heuer die Theater- Internehmung fehl, 
dann kann man dem Cnmmuiial -Theater ein sehr trauriges Progno- 
stiken stellen. 

Vermischte literarische Mittheilungen. 

Verschiedenes. 

a> [ 0 c sam m t- A u sg a b e der Werke Mendelssohn'*.; 
Von der Firma Breitkopf & Harlel in Leipzig wurde eine Ein- 
ladung zur Subscriplion auf die Erste kritisch durchgesehene Ge- 
»ammtausgobe der Werke von Fein M e n d c I s so h n Ba r t ho I d v 
versandt. Ein grosser Theil der Werke Mendelssohn - » gchorl dem 
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Verlage von Breitkopf & Hirtel an, mit den Übrigen betheiligten Ver- 
legern hat sich die Pinn« zum Theil schon verständigt , so das« mit 
der GesammUusgahe gleich begonnen werden kann. Im Jahre 487* 
erloschen die bezüglichen Autor rechte und ist es daher ein sehr 
löbliches Unternehmen, schon jetzt eine kritische Gesammlausgabe 
der Werke Mendelssohn' > zu veranstalten, ehe dieselben für vogel- 
frei erklart und dann allen Verschlimmbesserungen ausgesetzt sind. 
Wir erwarten aber auch von der lohlichen Firma Breitkopf 4 Härtel, 
dass sie uns eine wirklich kritische, correcle Ausgabe bietet, was 
zwar auch bei der Beethovenausgabe versprochen aber nicht gehal- 
ten wurde Nach der Anzeige hat Herr ilofkapellmeister Dr. Julius 
Rietz, «1er bewahrte musikalische Kritiker, der nahe Freund und 
Kunstgenosse Mendelssohns, der unstreitig grosste Kenner seiner 
Werke,« die kritische Revision dieser Ausgabe übernommen. — Es 
wird eine Partitur- und eine Stimmen-Ausgabe veranstaltet , ausser- 
dem sollen die vollständigen Clavicrauszugo der Vocalwerke aufge- 
nommen werden Die äussere Ausstattung und der Preis sollen denen 
dei Beethoven-Ausgabe gleichgehalten werden Die Pianoforte« et ke 
und die einstimmigen Lieder werden die Reihenfolge eröffnen Die 
Subscriplion kann sich entweder auf die gesammten Werke oder auf 
einzelne ."Serien erstrei ken, welche umfassen: A. Orchester- Werke. 
I Symphonien, Ii Ouvertüren. 1 Marsche, 4 Für Violine und Or- 
chester. B. Kammermusik. 5 Für fünf und mehrere Instrumente. 
6 Quartelle für zwei Violin-n. Bratsche und Violoncell, 7; Für Blas- 
instrumente. C. Pianoforte -Musik. * FUr Pianoforte und Orchester. 
•J tut Pianoforte und Saiteninstrumente, t»| Für Pianoforte zu vier 
Händen, II Für Pianoforte allein 4 Bde i, 4»; Für Orgel. D Ge- 
sang-Musik IS. Oratorien. Ii Geislüche Gesangwerke, 45 Grossere 
weltliche Gesangwerke, 16 Lieder für Sopran. All, Tenor und Bas», 
17 Lieder und Gesänge für vier Männerstimmen, t» Lieder und Ge- 
sänge dir zwei stimmen mit Pianoforte, 19; Lieder und Gesänge für 
eine Singstimme mit Pianoforte, im Ganzen 457 Nummern. 

Zeitung-ssi hau. 

Bellini. Firenzc Nr. 27. Tony Maghabtthtm Niecohi Tommaseo 
e il leatro, Nr 28 Rassegna musicale. — Rivisla drammalica. 

Gazzella musicale di Mtlano. Nr 32. C. Robtrti: II canlo corale 
r.onlin.i — Nr 13. fUtpf» La seconda fest» dei canlori ledeschi 
a Monaco. — L'Aida a Perugia. 

Li 0 u i d a musical Nr, 13 34. Richard Wagner et la .Neuv ieme.. 

— Julei Carle»: Grelry et Grimm. 

Der K uns l f re u n d. Von W. Mannstaedt. Nr. T. Die Entwicklung 
der Symphonie IV — Tristan und Isolde in Weimar. — Nr. I. 
Die Kiilstehung der Oper. iForts. — Berichte. 

I Lunedi d'un dilctlantc. Napoli. Nr. 27. J. Taglioni: II Cap- 
orchestra. 

Le Menestrel Ni 36. I H'tWer W.-A. Mozart. XLIV. - A 
Pvuijin Coti-ervaloire national de musique et de declamation. 
Annee sudaiie l»7* Distribution des prit. — Nr 17. V. WMtr. 
W -A Mozart. XLV. — Aug. La /et Le chanl el les chanteurs. 

Garal. 

Mustca sacra, von Fr. Will Nr. 2. fr. Will Mozart zugeschrie- 
bene, ober nicht von ihm herstammende Messen. — Berichte über 

Caeilien-V creme 

Musikzeitung, Allgem. Deutsche Nr 17 und 19. J Attlebtn 
Geschichte des deutschen Liedes. Forls.l — Erinnerungen an das 
jüngste Nieder rheinische Musikrest — 0. fteintdorf: Die Ton- 
kunsllerversammlung in Holle a. S. am 15., 16. und 17 Juli. — 
Kichmann Ein Hundert Aphorismen für Klavierlehrer. Forts ! — 
Nr. 20. J Altletten: Geschichte de* deutschen Liedes. ;Fnrl». — 
O Reimdorf Die Tonknnsllei Versammlung in Halle a. S ;. Forts. | 

— J. c. Rsthmann Ein Hundert Aphorismen für Klavierlehrer 
Forts.; — 0 Lestmmn Franz Bendel Nekrolog. 

Musik-Zeitung, Nnw-Vorker. Nr 31. Discrele und indiscrele 
Krinuei Hilgen au eine liaslspielsaison. .Schlüsse 

Re v ue el gazelle musicale tte P»ns Nr. 31. Orftie» Fouque Con- 
servaloire nalioitsl tle mtisitpje el de declamalinn. Concours pu- 
blic* tin. . — ÄrJirt NruAomr» : Moschelcs, sa vie el ses oeuvres. 
Suile 

Die Sa ngerhn I le Nr. IS. Hans Sachs. — Berichte. 
Musical Standard Nr 524. Herr Reichardl Waners [sie!) *it- 
chen symphony«. 

tronia von Goltscholg Beilage zu Nr 6 C. A Weit/log: Das Credo 
der Todlcn. Ein musikalisches Phaulasiestuck. 

Wochenblatt, Musikalisches Nr 33. Th. Heim Beethovens 
Slrcicht|uorlelte 4 4 —Dr. Johanna Ifr.vrke Beilrage zur Wag- 
ner-Frage — Kritiken. 

Zei tsch r i f t , Neue f. M. Nr. 11. Die Tonkunstlerversammlung in 
Halle am 15., 16. und 17 Juli — Das Praner Conservatorium am 
Schlüsse der Concert-Snison 4 «73 /7 4. Schluss.] — Kritiken. — 
Die verstorbenen Componisten Magdeburgs. 
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Verlag von «J. Kieter-Hie der mann in Leipzig und Winterthur. 

TÖPFER-ALBUK. 
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r O 

Preis 6 

Iah 

Tolckmr, Dr. W , Sechizehn kleine, leicble Orgelttücke. 

DitId, K., Vier kleine, leicble Orgelstücke. 

Zimmermann, 6., Kleine« Praeludium. 

Salle, B., Drei kleine Praeludien. 

Gotticbtir; A. W., Zwei kleine Praeludien. 

Bau mann. B., Drei kleine Praeludien. 

Wedemann, W., Zwei kleine Praeludien. 

' X, 0. L, Adagio für Orgel oder Harcnoniucn. 
Andante für Orgel oder Harmonium. 
, l. ( Praeludium. 
r, B., I'oslludium. 
dt, B., Pnstludium. 

, B-, Praeludium iu dem Choräle : .0 Gott, du frommer Gott«. 
B., Praeludium tu dem Choräle : .Sollt leb meinem Göll nicht 

Richter, E. F., Praeludien zu dem Chorale : .Göll des Himmel» und 

der Erden«. 
Riedel, B., Praeludium tu dei 
■irknll. f. W„ Zwei Trio*. 
Vokkmar, Dr. W . Zwei Trio«. 
Fallit, Dr. Im., Kanonische» Trio 
Stade, B B„ Adagio 



ThaS. 



e I 8 p I e I e r. 



.Wie lieblich ial. 



BartantJ, t, Zweistimmige Fuge. 
, I., Intri 



Sattler. I., lotTOdaCtlon und Fuge. 
Lobe, i. Chr., Vierstimmige Fuge. 
Tod, E. A., Inlrodu« tion und Fuge Ulier: Benedicamus Domino. 
Merkel, fi„ Inlroduelion und Doppel-Fuge. 
ThtBU, 8. A., Concert-Fugo. 
Haf, J., Introduction und Fuge. 



all: 

Rheinberger, J., Vicrelimn 
Dr. mix, Adagio, 
einhäuier, C, Fe*tphaiita»ie über den Choral: 
o Herr, die Statte-. 

ichlrch, B.J., 

,1., Concert- 
saunen. 

Berr»g, Dr. J. 8., Phantasie und Fuge. 
Vokkmar, ür W., Sonate. 

Loffler, J. H., Phantasie, Gebet und Fuge tu vier Händen. 
Schneider, Jol., Einleitung und Variationen tu vier Händen über den 

Choral : .Vom Himmel hoch., 
■oichelet, I., Mrlodisch-contrapunctisehe Studie für Violoncell und 

Orgel oder Pianoforte über du» H moll - Praeludium au» loh. Seb. 

Bach » Wohllemperirlem Ciavier. 
Volckmar, ür W., Duo fUr Orgel und Violine 

Bauptmano, Dr ■., Ate Maria für eine Singslimme, mit Begleitung 

von Orgel oder Pianoforte. 
Zandrr, Ü, Verse aus dem 4«. Psalm fUr eine Sing»timm*> mit Or- 
gelbegleitung. 

Brabmig, B , Vers aus dem 17. Psalm für Tenor oder hohen I 

mit obligater Begleitung von Orgel und Violoncell. 
Weber, ■.. Wr unser und Eins 

mit Orgelbeglellung und Chor. 
Eykea, J. A. fU, Gebet vor einer Trauung von Viel. v. Strauss, 

für Chor und Orgel. 
Gälte, C, Auferstehn , Gedicht von F. G. klopslock, für leichten 

Munnen bor und obligate Orgel. 
Ritter Ä & Hymnus aus dem «4 Jahrhundert für Sopran-Solo, 

gemischten Chor und Orgel. 



Classische Claviercompositionen 

aus älterer Zeit 



gesammelt von 

H. M. SCHLETTERER. 



Gottlieb loffat, Zwei Suiten und Ciaronna 
Einteln: Nr. I. Suite in D. Ii Ngr. 



Sr. 8. Ciaconna 9 Ngr. 



Deutsche Schule, lieft 1. 
i Thlr S Ngr. netto. 

letto. Nr. i. Suite in B- \l\ Ngr. netto. 

Deutsche Schute, Heft». 

C. Ph. E. Bach, Vier Sonaten. An con Variaiioni und Fuge. 4 Thlr. netto. 

Einzeln: Nr. I. Sonate in Cdur 7, Ngr. netto. Nr . i. Sonate in Bdur 9 Ngr. netto Nr. ». Sonate in F moll. 71 Ngr. netto. Nr. 4. 
nate in Edur. 1\ Ngr. netto. Nr. 5. Arinso con Variazioni, 41 Ngr. netto. Nr. 6. Fuge. 4| Ngr. netto. 

Deutsche Schule. Heft ■'(. 
I. tt. Relchtrdt, Drei Sonaten, Rondo, Naiver Scherz und Andantino. il Ngr. netto. 

Einzeln Nr. I. Sonate in Fdur. 8 Ngr. netto. Nr. i Sonate in Esdur. 6 Ngr..netto. Nr 3. Sonate in Gdur. S Ngr. netto Nr. 4 
Naiver Scherz und Andantino. 6 Ngr netto. 

italienische Schule. Heft 1. 
l Divertissements. IS Nur netto 

Italienische Schule. Heft 2. 
I IcarUtU, Achtzehn Stucke I Thlr « Ngr. netto. 
Einzeln: Nr t. Presto in Clor 4) Ngr netto. Nr. » Preslo in Amoll. 3 Nur nello Nr. S Allegro in Fdur 3 Ngr netto Nr. 4 
Pastorale in Fdur. 3 Ngr. netto. Nr. 5. Prcslissimo in Dmoll. 3 Ngr netto. Nr, 6. Allegro in Bdur. tl, Ngr. netto. Nr. 7. Al- 
legro in G moll. J Ngr. netto. Nr.« Allegrtsslmo in Esdur. 3 Ngr nello. Nr. 9. Allegro vivace iuCnioll 3 Ngr. netto. 
Nr 10. Allegro mollo in Asdur 41 Ngr. nello. Nr. tl. Allegro in Bmoll 3 N|ir. netto. Nr. Ii Allegro con »pir. in lldur 
4| Ngr. netto Nr. 13. Allegro in Edur. 3 Ngr. netto. Nr. 14. Allegro mollo in Ddur. 4 J Ngr. netto. Nr IS. Allegro ui 
Dmoll 3 Ngr. nello. Nr. 16. Preslissimo in Gdur. 3 Ngr. nello. Nr. 17. Andante in Gdur. 3 Ngr. netto. Nr. 18. Presto in 
Ii moll. 3 Ngr. netto. 

r'rrmsötische Schule. Heft 1. 
Frincols Coopcrltt, dit: Le Grand Zwölf stücke. IS Ntr. netto, 

Inhalt: Nr. I. Pieluile in II moll. Nr, S. Prcludc in Emoll. Nr. 3. Prelude in Bdur. Nr. 4. I.arghelto in Dmoll Nr 5 Allcgr.lt« in 
Fmoll Nr. 6. Allemamle in Dmoll. Nr 7 Marchs in Asdur. Nr ». Lcs Sentiments Sarabande in Gdur. Nr 9 U Villers 
in A moll. Nr. 10. Phorie ou la lendre Nanetle in Gdur. Nr. II. La Voluptueusc in Dmoll. Nr Ii. Le Revcil Malm in Fdur. 

Französische Schule. Heft 2. 

Jean-Philippe Ramean, Zwölf Sttteko. i» Ngr. neito. 

Nr. I. Allemamle in Emoll. Nr i Gigue I in Emoll. Nr. 3. Gigue II in Edur. Nr. 4. Tambourin in Em 
in Emoll Nr. 6. Rigaudon II In Edur. Nr. 7 Sarabande in Ailur. Nr. H Fanfarinelte in Adur. Nr.9. I 
in Emoll. Nr. 10. Menuett I in Gdui. Nr. 11. Menuett II in Gmoll. Nr. Ii. La Poule in timoll. 



II Nr I, Rigaudon I 
• Rappel des Oiseauz 



Verleger: J. RieUr-Biederroann in Leipzig und Winlcrthur. — »ruck von Broitkopf 4 IMrtel in Leipzig. 

Leipzig-, Qucrstra**c IS. — Redaclion: Berlin W., Rcgenlenstrassc Ii. III. 
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Das Orgelspiel ausserhalb Deutschlands im 
16. Jahrhundert. 

(Aus .Zur Geschichte des Orgelspiel», von Mitter. 

I. Du Orgel spiel in Frankreich 1520—1550. 

(Schluss.) 

Anders fällt die Vergleichung der Chansons mit den 
deutschen Liedern aus, welche sich aus einer nahe- 
gelegenen Zeil dazu darbieten. 

Die Chansons, etwas bunter und vollgriffiger behandelt 
als die geistlichen Stücke, bleiben unter fast allen Umstan- 
den ebenfalls orgelge.echt, insofern bei stelig fortgeseuten 
Figuren, bald in diese, bald in jene Stimme gelegt, jedes 
Stück in einem ruhigen Flusse und maassvoller innerer Be- 
wegung sich abspielt. Nur weuige Satze kommen vor, in 
denen , durch die hervortretende ursprüngliche Fassung 
bestimmt, der Bearbeiter die liedmassige Ein- und Abthei- 
lung ausser lieh sichtbarer gelassen hat. 

Zu den Arbeiten der jüngeren Meister, welche das 
Locheimer Liederbuch als eine Zugabe zu Pnumann's 
»FundamentutM enthalt, verhalten sich die Chansons in 
Attaingnant's Sammlung nicht gegensätzlich , sondern 
als ein Fort- und Weiler-Geführtes. Der allgemeine Aus- 
druck ist dort , wie hier, ein freundlicher auf Wohlklang 
gegründeter und dem Hörer entgegenkommender. In einer 
Ubersichtlichen und einfachen Form des Ganzen bewegen 
sich die mitwirkenden Kräfte unbehindert zwar, aber den- 
noch stets unter einer gewissen gegenseitigen Hueksicht- 
nahme, so dass die harmonische Convenienz überall gewahrt 
bleibt. Wenn in den Arbeiten der Deutschen die Stimmen- 
zahl, wo Wohlklang und harmonische Fülle es bedingen, 
gemehrt wird, so haben allerdings die um 60 Jahre 
jüngeren Sülze in der französischen Sammlung diese Meh- 
rung so ziemlich als d.is Hegelrechle angenommen , und 
lassen im Gegentheil n;icli i'msl.iiulen eine .Minderung ein- 
treten. Auf beiden Seilen also ist man nicht zu einer eigent- 
lichen Stimmen - ltealil.il gelangt, sondern fügt sich den 
Umstanden. Jedoch bleibt den französischen Salzen nach- 
zurühmen, dass fast Uberall. wo aus Gründen einer leich- 
teren Ausführbarkeit der Lang einer Stimme unterbrochen 
IX. 
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oder abgebrochen wird , der Fortgang sich auf ganz natür- 
liche Weise suppliren lasst, man es hier also nicht mit ober- 
flachlicher Arbeit , sondern mit wohlüberlegter Bücksicbl- 
nahme auf die Bequemlichkeit des Spielers zu thun hat. 

Gleich anknüpfend und fortbildend verhalten sich die 
franzosischen Orgelsatze zu den deutschen in Beziehung auf 
die angewandten Figuren. Den einen wie den andern fehlt 
allerdings die moderne, aus einem, oder aus verschiedenen 
Motiven hergeleitete Figuration , die daraus hervorgehende 
einheitliche Mannigfaltigkeit ; allein wenn in der Locheimer 
Sammlung die rascheren Tongruppen noch willkürlich 
wechseln, nicht seilen einander fremd und den Hörer be- 
fremdend zusammengestellt sind : so ist bei Attaingnant 
jeder Wechsel bereits vermittelt , das Unebene ausgeglichen, 
das Befremdende zum Ueberraschenden gemildert. Was 
zierl und belebt, erscheint nicht als ein von aussen Nach- 
getragenes , sondern als der organischen Bildung einge- 
reiht , das . ohne Verletzung des Ganzen , sich nicht ab- 
lösen lasst. 

Was aus dem Jahre 4 53 0 an abgesetzten deutschen 
Liedern vorhanden ist, zeigt den Arbeiten Paumann's, 



Paumga rtner's u. d. A. gi 
Fortschritt in der Figuren - B 
um so monotoner, als sie, zei 



egeoüber einen nur geringen 
irc wirkt 

zeilenweis ein- i 



ildung. Diese letztere 



dem Discant allein Uberwiesen ist, und die beiden anderen 
Stimmen gar keinen Theil daran nehmen. Wahrend die 
französischen Satze die Vierstimmigkeil mit Vorliebe auf- 
recht zu erhalten suchen , ist in den deutschen die Drei- 
stimmigkeit eingeführt, indem der All des Originals ohne 
Weiteres weggelassen wurde. — Ziehen wir die nächst- 
folgenden deutschen Arbeiten zur Vergleichung heran — 
es linden sich nur solche , welche nach 1570 entstanden 
sind — so bilden diese einen Tummelplatz von gehäuften, 
rastlos arbeitenden und — nichtssagenden Figuren der 
ärmlichsten Gattung, die milder ruhig unterhaltenen Be- 
wegung in den franzosischen Stücken auch nichl das (ie- 
ringste gemein hat. 

Aus dem Gesagten ergeben sich die nichl geringen 
Fortschritte, welche die Kunst des Orgelspiels , als sie in 
Deutschland darniederlag, durch das Verdienst unserer 
westlichen Nachbarn auf dem Wege einer freieren Bich- 
UIDg inachte. Lüssl man Paumann's »FttlutameRttHM als 
den allgemeinen Ausgangspunkt gellen — vor der Hand 

ss 
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wissen wir von keinem andern — so hielten aich die fran- 
zösischen OrgelkOnstler nicht lange bei diesem primitiven 
Stadium auf. In dem Maasse, als die Einsichten in die har- 
monischen Gesetie sich erweiterten und begründeten , als 
das empirisch Gewonnene durch eine acht- und wachsame 
Theorie gesammelt und gesichtet wurde, und vor Allem 
als unter dem Emfluss einer berechtigten Sinnlichkeit Sinn 
und Geschmack sich schärften und läuterten : in dem glei- 
chen Maasse gewann der musikalische Bau in rhythmischer 
und tonischer Beziehung, an klarer Anordnung, gleicharti- 
ger Summ eii fuhrung , melodischem und harmonischem 
Wohlklang. An die Stelle mosaikartigen ZusammenseUens 
einzelner Tongruppen trat eine zunehmend weichere Ab- 
tönung der ehedem hart conlrastirenden Farben. Die har- 
monischen wie die melodischen Schritte, bisher oft unbieg- 
sam und schroff, erhielten durch einfache Durchgänge 
Vermittlung, Glatte, iSangbarkeit. Zu dem Allen fügten die 
franzosischen OrgelkUnsÜer eine ernste, umfassende und 
hingebende Anschauung vom Wesen und Beruf ihres In- 
strumentes. Sie behandeln die Orgel ab Haupt-Instrument 
und meiden, was ausser der Natur desselben liegt, mag es 
nun der Kirche oder dem Hause gelten. Manichord und 
SpineU sind ihnen Nebensache. Zugleich halten sie die 
geistliche und weltliche Bestimmung der Orgel und das, 
was der einen oder der anderen dient, auch ausserlich ge- 
trennt. Mit den bunten Gemengsein von Ciavier- und Or- 
gel-, von Haus- und Kirchen-Musik, welche 50 Jahre spater 
in Deutschland erschienen, hat Attaingnant's nach den 
Fächern wohlgeordnete Sammlung Nichts gemein. 

Demnach -muss man den französischen Orgelspielern, 
welche kurz nach dem Eintritt des (0. Jahrhunderts lebten 
und wirklen,-Bnbedingt die SuperiorilHt vor allen gleich- 
zeiligen Kunslgenossen zugestehen. In dem zweiten 
Viertel des 4 6. Jahrhunderts war Frankreich 
die Heimath des besseren Orgelspiels. Die 
Deutschen halten ihren Schlick vergessen ; die Nie- 
derlander grübelten über den Geheimnissen des kunst- 
lichen Contrapunkts, die Ilaliener verhielten sich, nach- 
dem Sguarcialupo geschieden, gleich den Deutschen, 



Das französische Orgelspiel dieser Zeit klingt weder 
weltlich leichtsinnig, noch asketisch herb , sondern natür- 
lich frisch und froh , ohne die Grenzlinie , welche Ort und 
Gelegenheit ziehen, irgendwie zu überschreiten. Feierlicher 
Emst erfüllt die Uber das Te Deum geschriebenen Satze. 
Weder lang- noch kurzweilig schmückt sich diese Kunst 
nicht mit Schnörkel- und Muschelwerk, sie ergeht sich auch 
nicht in abstracten musikalisch-geometrischen Linien , son- 
dern treibt, einer gesunden Einbildungskraft entsprossen, 
lebendige Blauer und Blüthen, die auch heute noch, wie- 
wohl durch die Zeit an Farbe gebleicht und der Frische be- 
raubt, unsere Theilnahme erregen und fesseln, und von dem 
in jener Epoche herrschenden Ernste, den die spätem nur 
zu sehr vermissen lassen, ein bleibendes Zeugniss ab- 
legen. 



Johann Joaef Fax, 



Eine Biographie von Dr. Ludwig Ritter von Kochel. 
'Job*™ Josef Fuz, Hofcompositor und Hofkapellmeister der 
Kaiser Leopold L, Josef I. und Karl VI. von 1698 bis 4740. 
Nach urkundlichen Forschungen von Dr. LudwigRitter 
von Kochel. Mit einem Bildnisse und zwei Facsimile. 
Mit Unterstatzung der kaiserlichen Akademie der Wissen- 
schaften in Wien. Wien, Alfred Holder [Beck'sche Univer- 
sitais-Buchhandlung) 1872. gr. 8«. XIV und 584 S., nebst 
einem thematischen Verzeichniss derCompositionen von J. J. 
Fux, mit Register und Nachtrügen 487 S. Pr. 5 Thlr.] 



VIH. S. 417—143. Fux' Kirchenmusik. — Der Verfasser 
knüpft hier seine Betrachtung der Fux'schea Kirchencompo- 
sitionen an die im Jahre 174 8 componirte Mitsa canoniea an und 
sagt S. 4 4 7 : »Der volle Inhalt des Gntdut ad parntuium legt 
Zeugniss ab über die Richtung des Fux zum strengen Satze in 
der Musik überhaupt und zu den Compoeitionen für die Kirche 
insbesondere, wo jener seinen höchsten Ausdruck zu finden 
berufen ist. Ein weiterer Beleg dafür ist die grosse Verhäll- 
nisszahl seiner KirchencomposiUonen {nämlich S89 Werke) 
zur Gesammtzahl seiner nachgelassenen bekannten Werke 
'nämlich 408) , also nahe drei Viertel der ganzen Summe.« 
In dem Verzeichniss der Fux' sehen Compositionen , Beilage X 
werden 86 Messen, 67 Vespern, SS Litaneien, tS Gradualien, 
14 Offertorieo, SS MoteUen und 4 06 Hymnen aufgezahlt. Mit 
Recht setzt unser Verfasser hinzu, dass noch wichtiger als diese 
bedeutende Zahl die Art der Auffassung und Behandlung der- 
selben sei. Ueber seine eigene Stellung zu der ihm vorausge- 
gangenen glänzenden Periode der Kirchenmusik besonders in 
Italien legt Fux in der Widmung seiner Mitta canoniea ein 
selbstbewusstes Bekenntqiss ab, wenn er sich in folgender 
Weise äussert: »Ich habe es für meine Pflicht gehalten, diese 
•ruhmreiche Kunst der Musik von der unbegründeten Meinung 
»einiger zu befreien , welche behaupten , im Laufe der Zeiten 
»habe sich das Wesen der alten Musik so verringert, dass sich 
»nach und nach selbst der Begriff derselben verloren habe und 
•uns nichts mehr als der ScbaUen ihres Namens geblieben sei, 

»den die moderne Musik eingenommen hat Ich sebmei- 

»chele mir, Bw. MajesUt werden in dieser Messe erkennen, 
»dass die alte Musik noch nicht gänzlich verschwunden und 
»dass uns darin sogar ein Gewinn erwachsen ist, der, durch 
»Nachdenken und Forschen gepflegt, bewirken kann, dass der 
»Geschmack und die Würde derselben noch forllebend er- 
•scheine. Das ist immer mein Ziel i 
•Talent bat zum alleinigen Ende, 
»Musik uns noch übrig blieb , alle ihm mögliche Kraft 
»mengenommen , in der Hoffnung , durch das Verdienst dieses 
■mühsamen Strebens alle meine übrigen Unvollkommenheilen 
»erträglicher zu machen.« — Fux versteht hier unter alter Mu- 
sik den echten a capetlo-Sti\, wie derselbe unter Pal est nun 
zur höchsten Blülbe sich entfallet hat, und in seiner Beschei- 
denheil gesteht er , dass er allein durch das 



Satze ge- 
kommen ist , durch welche er sich den Ruhm eines allgemein 
anerkannten Meisters erworben hat. Aber nicht allein »eine 
künstlerischen und wissenschaftlichen Bestrebungen führten ihn 
zu jenen ernsteren Studien der älteren Kirchenmusik, sondern 
auch seine ganze Denkweise, welche in einer edlen und wah- 
ren Frömmigkeit und reinen Gottesfurcht ihren Ursprung halte. 
Im Gradut ad parnastum spricht er sich über Kirchencompo- 

»So wie das Heilige dem Well- 




Digitized by Google 



549 



»für den Gottesdienst bestimmt ist und ewig dauern soll, durch 
-ihren Adel bei weitem den ersten Hang einnehmen, wie das 
»nach meiner Ansicht niemand in Zweifel liehen wird. Und 
»weil Gott die höchste Vollkommenheit ist , so gebührt sich 

• auch, dass die Harmonie , welche zu seinem Lohe bestimmt 
'ist, nach der ganzen Strenge der Geselle, nach der Vollkom- 
>tnenheil, so weil dies die menschliche Unvollkommenhcil zu- 

• lüssl, vollbracht und mit allen Mitteln , wodurch die Andacht 
'befördert werden kanu , ausgestaltet werde. Und wenn der 

• Ausdruck des Textes irgend eine frohe Stimmung verlangt, so 
»hat man sich zu hüten, dass die Musik der kirchlichen Würde, 
»des Maasscs und Auslandes nicht entkleidet werde, wodurch 
die Zuhörer zu andern , als den Empfindungen der Andacht 
»geleitet werden könnten. Vor allem hat man sich zu bemü- 
hen, dass die Musik dem Texte angemessen, klar, ausdrucks- 
voll und dem S.inger nicht unbequem, sondern leicht für die 

Aussprache eingerichtet sei Itaher soll die Musik nicht 

-blos singen, sondern auch zu declamircn scheinen." — Das 
Weitere empfehlen wir dem Studium unserer Leser selbst, 
da es bei dem engbemessenen Kaum nicht möglich ist, auf alle 
Einzelnhciten naher einzugehen. 

IX. S. Iii— 15t. Chronik 1719 bis I7H. Abfertigung 
für die eventuelle Willwe. Seine Oper Cotlanza e Foriezsa in 
Prag, 1743. Ant. Caldara s Oper Eumlro. 1714. — Im Jahre 
(7I'J com|>onirte Fux zwei Textbücher des l'telro Pariali : Die 
Oper Elim zum Geburlsfesl der Kaiserin Klisabeth ,sie er- 
schien zehn Jahre später im Druck und das Oratorium 6>.fu 
Criilo neuata du Pietro In demselben Jahre erhielt Fux das 
Ho (quartier -zum goldenen Düren, auf dem Fleischmarkl, wo 
er zwei und zwanzig Jahre wohnte und auch seine Tage be- 
schloss. Im Jahre 1710 componirte er. ausser dem Oratorium 
La Cena del Stynor von Panali. noch mit Caldara gemeinsam 
die Operette Ptiche, Text von Apostolo Zeno, der einzige Fall, 
in welchem Fux mit einem Anderen in Gesellschaft componirte. 
Am 4 9. Januar wiinl«. Fux grosses ttn/uiem bei der Leichen- 
feier der Kaiserin-WiHwc F.leonora Margaretha Theresia auf- 
geführt. Der neu eingetretene llofconiponist Gius. Pnrsile be- 
ginnt seine Th'ätigkeit. Im Jahre 1711 sorgte Fux für die 
Sichcrstelluiig seiner evenl. Wiltwe , die er aber um zehn 
Jahre überlebte. Im Jahre 1711 componirte er die Oper Le 
A'osse dt Aurora von Pariati und nachträglich die von Caldara 
eomponirlen Nummern der Oper I'.w hr . welche dann als sein 
alleinige". Werk am Geburlslage des Kaisers zur Aufführung 
kam. Im Jahre 1713 fand die höchst glanzvolle Krönung des 
Kaisers und der Kaiserin zu Prag mit der königlichen Krone 
von Böhmen statt, zu welcher Fux die Oper Ctutanza e For- 
lezza componii I hatte , über deren Aufführung der bekannte 
preussisrhe Kammermusikus Joh. Joach. Ouanlz in seiner Le- 
bensgeschichte Marpurg , ln>l knl. Beiträge I, S. llfi u. f., 
Burney Tagebuch 177 ), III S. I.lnu.f, ausführlich berichtet, 
L. v. Kochel hat diesen Bericht S. I 17 — 1 49 als eine daukens- 
vverthe Zugabe abdrucken lassen. Das Citat unten auf S. 147 : 

llurncv Tagebuch I "73 I. S 117 II, ist wohl nicht richtig. 
Den Schluss dieses Capilels bildet eine Beschreibung der Auf- 
führung der Oper Eunsteo von Caldara 

X. S. I5J — 164. Der (Iradu* ad parnaitum , I 7 * 5 — 
Das Werk, durch welches Fux den Kuhn) seines Namens in der 
musikalischen Well über den Wandel der Zeit hinweg ver- 
breiten sollte, wurde im Wiener Diarium vom Juli I71.'i 
in folgender Weisu angezeigt; »N. B. Bei mir Johann Peter 

w.n iieMeii dci Rom K 1 1 - und K -u iu I Catholisehen Majestät 
>.Hof-Biiclidruc»ern gegen dem Hof-Ballhaus übet ist iiuiimehro 
••/Ii bekommen und verlegt ein neues musiealisches Opus in- 

•lituliercl . Uradus ad parnassum. mk Mattuduclio ad Compo- 
»fiilioneni thuk*4 rn/ularem .... rlaborata a Joanne Jose/ ho 
'Fux. Kostet ungebundener 3. 0." — Hierauf folgt eine ganz 
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vortreffliche Besprechung des Werkes mit genauer Angabe 
seines Inhaltes und einer Geschichte des Buches. Schoo im 
folgenden Jahre nach seinem Erscheinen war die Auflage des 
(iradus ad pornatsum so weil vergriffen, dass \. Gehlen im 
Wiener Diarium vom 17. November 1716 anzuzeigen such ge- 
nölhigtsah, dass nur noch «einige F.xemplarieu • vorhanden 
seien, und im Jahre 17 43 erklärt Lorenz Mizler, der bekannte 
Uebersetzer des Werkes , die Original-Ausgabe sei schon seit 
einigen Jahren nicht mehr zu bekommen gewesen. Eine zweite 
Auflage erschien trotz dieses schnellen Absatzes nicht; an ihre 
Stelle trat in Deutschland die Mizler' sehe Uebersetzung, Leipzig 
(741 ; ihr folgte eine italienische Satito al Pamasto von Ales- 
sandro Manfred., Carpi 1761, dann eine franzosische als Troife 
de compositwn von Sr. Pielro Denis, Paris ohne Jahr 1773» . 
dieselbe wird allgemein als wenig gut bezeichnet ; und 
schliesslich eine englische Faui't praetical rulet for learnmg 
romponnon ohne Namen des Uebersetzers, London 1791. — 
Ehe Wizlcrs leberset/ung erschien, halte bereits 1731 der 
bekannte Hamburger Componist Georg Philipp Telemann im 
Calalogue des oeuvres en mtuique eine Uebersetzung des üradut 
ad parnatutm angekündigt ; leider kam diese* Vorhaben aber 
nicht zur Ausführung. 

XI. S. 165— 173. Conflicl mit Principe Wo. Die CScil.en- 
Congreg ilion. Chronik von I 715 bis 1 718. Faustina in Wien. — 
Im Jahre 1711 wurde der Principe Luigi Antonio Pio dt Carpi 
mit dem Prädicale dt Savoia , ein besonderer Günstling des 
Kaisers, Cavalirre direitore di mutiea Karl s VI. und blieb es, 
bis er 1731 zum Gesandten in Venedig ernannt wurde. Da 
durch dieses neue Amt der frühere Wirkungskreis der Hof- 
kapellmcister, als der Chefs der gesammten Hofmusik capi dt 
musica beschränkt wurde, so licss sich begreifen , dass es an 
Competenzstreiligkcilen und anderen Confliclen zwischen den 
beiden Musikmächten nicht fehlte , w ie dies in den Referaten 
des Oberhofmcister-Amles öfter betont wurde. Nun geschah 
es, dass Fux im guten Glauben , seine Bei hie nicht zu über- 
treten . dem Organisten Georg Reinhardt erlaubte , auf einige 
Tage nach Prag zu reisen. Kaum war dieser nach Wien zu- 
rückgekehrt, so erhielt er von dem Principe Pio einen sehr 
strengen Verweis und Fux eine empfindliche Note, welche uns 
v Kochel als Beilage II, 13 S. 3(1 milthc.lt. Fux fühlte sich 
hierdurch schwer verletzt und wandte sich um Erklärung und 
Abhülfe an den Oberhofmeister Grafen Sigmund Sinzenstorf 
in einer Beschwerdeschrift . welche der Ausdruck des Un- 
mulhcs über diese und mehrere vorangegangene Kränkungen 
ist. Der Ton in derselben ist bei aller Bescheidenheit höchst 
würdig und energisch. Sie endet mit der Forderung, »dass der 
Kaiser entscheiden möge, welche Gerechtigkeiten dem Kapell- 
meister zuständen und eingeräumt bleiben würden , aul dass 
er sich hiernach richten könne und er in seinem ohnehin be- 
trübten kränklichen) Zustande nicht eine Mort.lication über die 
andere erleiden müssle, sondern die noch übrigen we- 
nigen Tage in Ruhe besch I icsse n könne.» Eine 
schriftliche Erledigung fand die Sache nicht ; da aber nach 
diesem Vorfalle der Prinripe Pio noch sieben , Fux noch fünf- 
zehn Jahre in ihren Stellungen blieben, so nimmt der Verfas- 
ser an, dass der Zwist m begütigender Weise mündlich beige- 
legt wurde. Die Beschwerdeschrift ist S. 310 — (1 vollständig 
abgedruckt und zeigt, dass der alle Kapellmeister in seinem 
Amle keine Einsprache auch von hochgestellten Personen dul- 
dete und seine Sache mit Gewandtheit und Festigkeit zu ver- 
treten wusste. 

Interessant ist der nun folgende Bericht über die Caechen- 
Bnidcrscliafl eine Art musikalischer Gesellschaft und deren 
Einrichtungen. Von derselben zieht sich, wie der Verfasser 
[auf llanslick's Autorität gestützt augicbt. ein hislorischcr Fa- 
den zur späteren »Tonküristler-Societut« hinüber. Diese lelz- 
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lere wurde nach Aufhebung aller Bruderschaften durch Kaiser 
Joseph II. (30. Juni 1783) nicht bloe culturhisloriscb, sondern 
auch thalsachlich im civil rechtlichen Sinne Erbe der allen 
Musik-Congregation. da ihr Fonds im Betrage von 7450 fl. der 
Tonkünstler -Societit über deren Ansuchen eingeantwortet 
würfe. — Die Chronik dieses Capilels berichtet uns ferner 
noch von einem Aufenthalt« der Faustina Borfoni - Hasse in 
Wieo und von zwei neuen 1716 von Fux componirten Wer- 
ken, dem Oratorium // testamema di nottro Signort tui Calva- 
rio und der Fetta ttatraU per mtuica: La Corona et Arianna. 

XII. S. 174 — 190. Die Oratorien von Fux, 17« 4 bis 
1718. Chronik 4 719 und 1730. Die Oper EH$a. Die Opern- 
dichter P. MeUstasio, 1730 bis 1740, und Claudio Pasquinl, 
1733 bis 1741. — Die Oratorien halten am kaiserlichen Hofe 
die Bestimmung, in der Hofkapelle wahrend der Fastenzeit je 
eines in der Woche gesungen zu werden. Es kamen daher 
nach der wechselnden Länge der Fastenperiode vier, fünf auch 
sechs Oratorien zum Vortrage. Sie waren nach der damaligen 
Sitte in italienischer Sprache verfasst und behandelten Stoffe 
aus dem alten und neuen Testament , auch aus den Legenden 
einiger Heiligen u. s. w. Fux hat in den oben angegebenen 
Jahren zehn solcher Oratorien componirt , von denen mehrere 
wiederholt aufgeführt worden sind. S. t78— 18« giebt uns 
L. v. Kochel mit löblicher Genauigkeit den Inhalt der einzelnen 

VVcrlvL* 3ii 

Xin. S. 191— Kl. Die Opern von Fux, «701 bis «73«. 
Gnadengabe für den Neffen Matthäus — Am 18. August (731 
wurde (nach dem Wiener Diarium] zum Namenstage der regie- 
renden Kaiserin Elisabeth Christine die Fttta ItatraU »Enea 
ntgt EHtj o il Tempio delt tlernUä», Text von Metastasio in der 
Favorit« gegeben. Mit diesem Werke schloss Fux in seinem 
siebzigsten Lebenxjahre die Reihe seiner dramatischen Arbelten 
ab. Hieran anknüpfend , geht unser Verfasser zu einer höchst 
anziehenden und lesenswerthen Besprechung der Fux' scheu 
Opern im Allgemeinen über und dann zu einer Aufzahlung und 
Inhaltsangabe der einzelnen Werke , deren Fux in den oben 
angegebenen Jahren achtzehn componirt hat. — Die Chronik 
dieses Capilels berichtet uns ferner noch über den am 8. Juni 
1 731 erfolgten Tod seiner Gattin, mit der er 35 Jahre hindurch 
in glücklicher Ehe gelebt hatte, sowie über ein Gesuch an den 
Kaiser um Unterstützung für seinen Neffen Matthäus. 

XIV. S. H5— 158 Die kaiserliche Hofkapeile unter ihrem 
Kapellmeister Johan Joser Fux, 17t 5 bis 1740. — Dieses Ca- 
pitel bespricht , auf urkundliche Quellen gestützt , die Thälig- 
keit Fux' während seines Kapellmeister-Amtes und giebt uns 
zugleich ein anschauliches Bild von dem Zustande und den 
Einrichtungen der kais. Kapelle, sowie mannigfache Nachrich- 
ten über die unter Fux' Leitung gestandenen Musiker. 

XV. S. 159 — 171. Schüler des Fux. Wobnungen. Krank- 
heit und Tod. Seine Verhältnisse zu zeitgenössischen Compo- 
nisten. Schluss. — Als Organist bei den Schotten und als Ka- 
pellmeister von St. Stephan hat Fux vielfach Gesangunlerrich! 
zu ertheilen gehabt und eben so später als Hof-Kapellmeister 
im Contrapunkt und in der musikalischen Compositum. Von 
seinen Schülern führt der Verfasser hier eine Anzahl auf, die 
sich spater selbst als Musiker in ihrem Leben hervorgethan 
haben, wie z. B. GotUieb Muffet, geb. 1690, gest. (770 zu 
Wien, ferner Job. Dismas Zelenka, Franz Thum«, Ignaz Prust- 
mann, G. Chr. Wagenseil, Ign. Holzbauer. — S. 164 werfen 
wir über die uns von Fux erhaltenen PortrSte unterrichtet und 
S. 165 über die von ihm innegehabten Wohnungen. 

Schon in seinem sechzigsten Jahre und vielleicht noch frü- 
her war Fux von einer schmerzlichen chronischen Fussgichl 
gequält, die ihn bis an sein Ende nicht mehr verlassen zu haben 
scheint. Im Jahre 1713 war das Uebel bereite so stark, dass 
ihn Kaiser Karl VI. zur Aufführung seiner Oper Cottanaa t 



Forte na auf einer Sanfte nach Prag tragen Hess. Im Vorberichte 
zu seinem Graäut ad parnattum klagt er selbst, dass ihn häutig 
Kränklichkeit, manchmal durch mehrere Monate, am Arbeiten 
verhindert bebe. An den Scbriftzügen in den amtlichen Gut- 
achten wirf namentlich von 4 734 (nach dem Tode seiner Gat- 
tin) die zunehmende Schwäche sichtbar : seine sonst feste Hand 
wird zitternd, und von 4 737 an musste er sich einer fremden 
Hand bedienen, welche selbst seinen Namen unterfertigte. 
Nachdem er am 10. Oclober 4 740 noch den Tod seines hoch- 
verehrten Kaisers erfahren musste, ging er selbst am 4 3. Febr. 
4 744 zur ewigen Buhe ein. Im Wiener Diarium 1744 S. 4 49 
steht die Anzeige: »den 4 4. Februarii« Verstorbene »Der 
Wühl -Edel-gestrenge Herr Johann Joseph Fux weil, der Röm. 
Kays. Majest. Hof-Capellmeister , bei dem goldenen Büro am 
alten Fleischmarkl, all 81. J.« Am Tage nach seiner Beerdi- 
gung, am 16. Febr., gaben die Hofmusiker in der Hofkapelle 
seine schöne Messe In fletu solatium. 

S. 167 sagt unser Verfasser: »Fassen wir die im Voraus- 
gegangenen zerstreuten Charaklerzüge unseres Fux zu&am- 
»men , so geben sie uns das Bild eines Ehrenmannes, dem 
»seine Kunst und sein Amt das Höchste im Leben galten, und 
»der zugleich als Mensch sich allseitiger Achtung und Anerken- 
nung erfreute.! Und mit besonderem Danke müssen wir es 
hervorheben, dass es dem Verfasser durch zahllose und mühe- 
volle Nachforschungen gelungen ist , nicht allein das Material 
zu einem solchen Lebensbilde zusammengebracht, sondern 
dieses Bild auch in würdiger und schöner Weise ausgeführt zu 
haben. Die Anordnung im Buche, welche die Biographie selbst 
von den Urkunden trennt , ist übersichtlich , die Darstellung 
klar, und die Sprache fliessend und einfach , so dass es sich 
bei seiner reichen Fülle des dargebrachten Stoffes und der 
gründlichen wissenschaftlichen Form leicht und angenehm lesen 
lassl. Wir wünschen dem Werke daher im Interesse der Kunst 
die weiteste Verbreitung, sowie ibm sicherlich die Anerkennung 
aller mit der Musikgeschichte sich ernstlich Beschäftigenden 
nicht fehlen wird. 

Mit S. 171 scbliessl der erste Theil des Buches, die eigent- 
liche Biographie, ab ; hierauf folgt ein dazu gehöriges Register 
von S. 173 — 181. Der übrige Theil des Bandes wirf von »Bei- 
lsgen» folgenden Inhaltes eingenommen : 

Beilage I. S. 185— 196. Urkunden: Familien- und Ver- 
mögensverh&llnisse des J. J. Fux, Nr. 4—14. 

Beilage II. S. 197—315. Urkunden: Anstellungen, Be- 
förderungen, Beschwerden des J. J. Fux. Reorganisirung der 
Hofkapelle. Nr. I — 34. 

Beilage III. S. 316 — 348. J. Matlheson's Solmisatlons- 
streit mit Fux. Beschuldigung des Francesco Conti. Nr. 4 — 4 4 . 

Beilage IV. S. 349 — 356. Zum Gradut ad parnattum. 
DedicaUouen. Nr. 4 — 6. 

Beilage V. S. 357 — 375. Stände der Kaiserlichen Hof- 
kapelle von 4 680 bis 1740, mit einem alphabetischen Register 
der bierin genannten Personen. 

Beilage VI. S. 376— 456. Urkunden: Fux' Gutachten über 
Hofmusiker von 4 74 5 bis 1740. Nr. 1 — 160, nebst einem 
alphabetischen Regiaier zu denselben. 

Beilage VII. S. 457 — 481. Compositionen Kaiser Ferdi- 
nand III., Kaiser Leopold I. und J. J. Fux. Nr. I — 5. 

Beilage VIII. S. 483—671. Verzeichniss der Opern, Se- 
renaden, Feste uatrali und Oratorien , welche am Kaiserlichen 
Hofe in Wien von I 63 4 bis I 740 gegeben wurden. Nr. 4—794 . 
Hierzu ein alphabetisches Register. 

Beilage IX. S. 573 — 584. Häufiger vorkommende Texte 
von Kirchenmusiken. Nr. I — 41. (Diese Beilage hätte für viele 
Leser fortbleiben können , für andere dagegen mag sie eine 
angenehme Zugabe sein.) 

Beilage X. Thematisches Verzeichniss der Compositionen 
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von Johann Josef Fax. Diese Beilage ist besonders paginü-t, 
S. 1 — 1»7. und 'iiiif»"! lu. v i Nummern nebst Register der 
Namen und Gesangstexte der einzelnen Composiiionen 

Schliesslich sei noch bemerkt , d.iss .im Ende des Buches 
auch zwei Facsimiles der Handschrift des Kux beigegeben sind : 
I) Schluss dps aulographen Testaments tom 5. Januar 17.11 
und Ij Titeiblall und I Seile Noten: Complelonum a 4. a Ca- 
fitlla tine organo Joannit Jotephi Fut. Die Uentu ottobris 8. 
17*7. 

Berlin. Anfang August 187t. H. Bellermann. 

Neueste Pariser musikalische Zustande. 

{ Nach I. a g e n e v a i s. 

Verdis Requiem. Die Damen Stolz . Waldmann . Sillson. Die 
Concerte. Die Pianisten Plante und Hilhelmine f lauft. Die 
Tenoristen Diaz und Payani. 

(SokloM. 

Versuchen wir nun die Stimmt' der Stolz zu charaktc- 
risiren : ein Wunder, wie es in einem Jahrhundert hiiehslens 
rlrei- bis viermal vorkommt 1 Hiccoboui würde sie unter die 
Sopranoni oder Sopranoalti classiliciren, mit anderen Worten ; 
unter die Soprano-Conlraalli. Die Catalani mochte zu dieser 
Familie gehören, der sich in der That auch die Cruvelh an- 
schloss. Solche Stimmen besitzen alle Eigenschaften Starke, 
Gleichheit, Solidität, sie haben ge« i^erm.ias^en ein doppeltes 
Medium , doppelte Schichten. Die tessitura des grossen und 
reinen Soprans hat die Mittel ihres Schwerpunktes zwischen 
dem <i oder h auf der drillen Linie und dem / oder </ auf der 
fünften ; der Contra-Alto dagegen hat sein Medium zwischen 
dem e auf der ersten und dem h auf der drillen. Nun haben 
aber die grossen Stimmen, von denen wir sprechen, einen 
doppelten Stützpunkt, den ersten von c bis a auf der dritten 
Linie, und den zweiten von r oder rf auf der vierten bis Es 
sind dies absolut eigentümliche und phänomenale Stimmen, 
ihr Charakter ist »ui generis und keineswegs ein ^eniischter. 
Sie sind und bleiben Soprane , so gross auch im übrigen die 
Stärke ihrer tiefen Tone sein mag, niemals werden sie das be- 
deutungsvolle Gewicht dos Contra-Alto, dieser 111 ihrer ganzen 
Ausdehnung hellen und durchdringenden Trompeten -Stimme 
besitzen. Schon aus die er Rücksicht allein \ erdient Therese 
Stolz einen Platz in den Annalen der Kunst: welche Üeckeii- 
lose Reinheil, welche durchaus egale Klangfülle, welche Kühn- 
heit und Sicherheit in der Art den Ton anzusingen ! Bei der 
Lind lernten wir die wundervolle Leichtigkeit im crescendo und 
diminuendo auf den hohen Noten kennen : aber der myste- 
riöse 'unvergleichliche Glockenton der Luid bestand nur aus 
einzelnen Gruppen , dem Instrumente fehlte die Homogenität. 
Die Herrschaft der Lind auf dem Gebiete der Vooal-Musik wird 
vielleicht niemals anders zu erklären sein, als durch einen ge- 
wissen Magnetismus, dem sich niemand entziehen konnte, 
durch eine ebenso absolute als nudclinirbare Herrschaft, wüh- 
lend die wunderbare Kunst einer Therese Stolz sich bei jeder 
Phrase, hei jeder Note klar nachweisen lässl. Man hat weder 
die Nillson noch die Patti , weder Virtuosität noch Schw indelei 
vor sich, sondern die grosse und einfache Sängerin, die prima 
donnapar rrretlence. Die Stimme der W a I d 111 a n 11 hat weniger 
Helle und so zu sagen mehr Korper ; sie singt m üppiger Lulle 
und in kräftigen Contourcn , sie vertraut auf ihr Medium, das 
sie und ihr Glück trägt. Für sie allein ist diese* köstliche Me- 
dium die Stimme , die aber weder in der Hohe , noch in der 
Tiefe verhältnissmässig entwickelt ist. Die Waldmann hat zu- 
weilen Tenor- Klänge. Kaum kann man sich ein besser zu- 
sammenpassen, Jes weibliches Paar denken. Bei solchen Spitzen 
einer Gesellschaft giebl es kein Meisterwerk des allen oder 
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neuen Repertoires , an das ein Theater nicht herantreten und 
es bewältigen könnte : der ganze Gluck und der ganze Mozart 
ständen ihm zu Gebote. Wenn man sie hört, geht die Einbil- 
dungskraft mit uns durch ; man denkt an die Möglichkeit ge- 
wisser Reprisen, z. B. des «Titus« — jener Berenice des 
österreichischen musikalischen Racine — mit der Waldmann 
als Sextus und der Stolz als Vilellia. Täuschung und Trug- 
bilder' solche Erquickungen sind uns leider nicht beschieden. 
Wenn wir auch diesen Winter noch ein italienisches Theater 
hatten , so sah man dort nur das niedliche Personal des ver- 
gangenen Jahres wieder aufblühen , und was die grosse Oper 
anbelangt, so scheint es dort eine beschlossene Sache zu sein, 
die Frage nie vom grossen Gesichtspunkte aus in Angriff zu 
nehmen. Man meldet uns zur Zeit, dass man sich mit Mad. 
Nillson verständigt habe, dieser Sängerin einer einzigen Rolle 
und von der man, selbst zugegeben, dass sie das geblieben 
ist, was sie war, und dass sie mit allen ihren früheren Vor- 
zügen wieder zu uns kommt, keine Dienstleistung erwarten 
kann, welche der Kunst zum Vortheil gereichte. Chrisline 
Nillson i«l einer jener Luxus-Artikel, den sich eine Bühne 
gestatten kann , wenn sie ständig mit einer ganz romplelten 
Gesellschaft arbeitet. Unglücklicher Weise befinden wir uns 
nicht in dieser Lage; es handelt sich darum, an das Notwen- 
dige, Lncrlässhche zu denken. Was thul man für diesen 
Zweck * Man eilt nach Londun , um die schöne Ophelia für 
eine Reihe von Vorstellungen zu engagiren, man selzl das heil- 
lose Regime der »Sterne erster Grösse« fort und vergisst auf 
das, was das Publikum das Recht hat, von einem Direclor der 
grossen Oper zu erwarten, der das neue Haus einweihen soll : 
eine Gesellschaft von erprobten Künstlern, ausgezeichnete und 
solide Kräfte . nicht aber aufeinander folgende Ausstellungen 
und Abende, die öfter Oie englnh fashion organisirt sind. 

Man kann weder überall sein, noch Alles besprechen. In 
jedem Winter haben w ir uns deshalb einige Ommissionen vor- 
zuwerfen. Ausser dem Conservatorium, den populären Con- 
cerlen und den Feslvorstellungen des Herrn Lamoureux be- 
stehen und gedeihen noch manche musikalische Institute , mit 
denen man sich oft gern beschäftigen möchte. Die Concerte 
Danbe, die Choraufführungen, welche Herr Bourgault-Ducou- 
drav dem Gölte Händel widmet , verdienten wohl nähere Be- 
achtung, um so mehr als solche Anstrengungen und derartiger 
Wetteifer der grossen Kunst zu Nutzen gereichen , und ihre 
Propaganda , indem sie dem Cultus Mozart s und Beethoven s 
dient, zugleich vorzugsweise die Interessen unserer jungen in- 
strumentalen Schule fördert. In dieser Hinsicht hat schon die 
Gesellschaft Desjardins und Tandou. welche seit zwei Jahren 
in Wirksamkeit ist. sehr Schätzenswertes geleistet : Hr. Tandou 
erhielt den eisten grossen Preis von Rom, Herr Desjardins den 
erstell Preis für die Violine : die Pianisten dieses kleinen Krei- 
ses , ausgewählt aus der Elite des Conservatoriums , waren 
Saint-Saens und Frau Massart. Ich habe von Herrn Plante ge- 
schwiegen : meine Entschuldigung ist zum mindesten wohlbe- 
gründel. Dieses Jahr hindurch hat man von dem Pianisten aus 
der Gironde kaum etwas wahrgenommen und gegenüber die- 
sem ungnädigen Verhalten hallen die Fanatiker, deren unge- 
eigneter Spectakel sonst das Publikum mit sich fortriss . so viel 
gesunden Sinn , die Ovationen und Triumphe auf eine bessere 
Zeil zu verschieben. So schwindet der Ruhm, so, könnte man 
in gleicher Weise sagen, stellt er sich wieder ein , wenn man 
auf den Erfolg hinbhekt, mit dem gegenwärtig eine Künstlerin, 
über deren Nichtwiedererscheinen man sich verwunderte, em- 
pfangen wird Wilhelm ine Clauss, heutzutage Mme 
Szarvady. Sie spielt nur die grossen Meister : Variationen, Ca- 
pricen . Transscriptioneu haben sie niemals angezogen, und 
mau kann sich leicht vorstellen, wiu sehr dieser edle und kühne 
Stil , den vvir schon vou lange her kennen , in der Zurück- 
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gezogenheil, dem Studium und unaufhörlichen Verkehre mit 
den alten und neuen Classikern gewinnen mwate. Clara 
Wieck, indem sie Schumann interpreUrte , näherte sich dem 
Ideale dieser Gattung, und nicbu ist leichter zu erklaren. 
Warum sollte nicht diese Künstler-Seele besser als irgend Je- 
mand die Gedanken eines Mannes wiedergegeben haben, dem 
sie sich vermählt hatte und der sie mit dem Hauche seines 
Genies völlig erfüllt hatte? Wir behaupten deshalb nicht, dass 
Mdme. Szarvady in ihrer Vortragsweise niemals ihres Gleichen 
gehabt habe, aber so viel scheint uns sicher zu sein , dass seit 
dem Abgänge der Clara Schumann der Düsseldorfer Künstler 
keinen bedeutenderen Interpreten gefunden hat , und was wir 

wendung auf die letzten Sonaten von Beethoven. 

Alle Jahre erweitert das Reich der Concerte sein Gebiet : 
seine Hauptstadt ist das Conservatorium , seine Provinzen sind 
dreissig Gesellschaften, alle blühend, ungerechnet die Salons, 
wo sich die ungenannten Virtuosen produciren. Wer lernte 
kürzlich Herrn Dias von Soria kennen T Kaum hier ausge- 
schifft , zeigt er sich der Welt, singt da und dort in angeneh- 
mer Weise unbedeutende Kleinigkeiten , und sofort macht ihn 
die Mode zu ihrem Brummel , ja die Salons streiten sich um 
ihn Eine reizende Stimme von reinem Klange , wenn auch 
nicht sehr kräftig, ein lenorisirender Bariton, doch ohne Schule ; 
will man dagegen einen Musiker, einen Sänger, einen Künstler 
hören, so muss man sich an Herrn Pagans wenden. Wenn man 
des Herrn Pagans entzückend schönes spanisches Repertoir 
hört, so sind viele Leute versucht, ihn blos für einen Debütan- 
ten von Boleros und Seguidillas zu halten. Mögen aber diese 
nur abwarten, bis er ihnen eine Arie von Mozart oder Cima- 



h erden sogleich aufgeklärt sein. Die Natur gewährt blos den 
Klang der Stimme, sie befassl sich nicht mit deren Verwen- 
dung. Vergessen wir nicht, dass die spanische Schule, welche 
einen so bedeutenden Platz in der Malerei einnienml, auch in 
der Gesangskunst nicht ganz ohne Werth ist ; der Unterricht 
der Porpora und der grossen italienischen Meister hat be- 
Zweige auch tra tot monttt getrieben , die sich bis auf 
Tage fortgepflanzt haben. Während die Mutter-Schule 
ihre Function in Italien eingestellt hat, hörte doch von dieser 
Seite die Transmission nicht auf zu wirken : Garcia und ihr 
Geschlecht stammen von dort ; von dort auch die Reinheil und 
Einfachheit von Herrn Pagans' Stil. Die Kunst, welche er aus- 
übt und zu der er sich bekennt , ist nicht Sache seiner Erfin- 
dung, er leitet sie von den Principien ab, die ihm überkommen 
sind. Es ist mit der Gesangskunst genau so wie mit der Bild- 
nerei, und wenn wir davon sprechen, auf deren wahre Quelle 
zurückgehen, so rufen die Bildhauer den Phidias an, wi« 

L. v. St. 



* DelUB. Der von der Intendantur des herzogt. Hoftheaters 
jüngst veröffentlichten Ueberstcbt der vom 4. Oct. 4 871 bis 10. April 
4 874 gegebenen Vorstellungen entnehmen wir folgende Daten : Zum 
ersten Male wurde aufgeführt in der Oper: 
Fram t-on Holtum. Neu einstodirt wurden 
•Die Entführung aus dem Serail« und »Don Ji 
4 17 Vorstellungen statt. 

* fifU, 4 7. August. Unter der Leitung des Impresario Giacotno 
Marchell I begann gestern eine italienische Operngesellschaft im 
Stadtlheater mit N .tut ein von gutem Erfolg begleitetes Gast- 
spiel. Schade, dass die mit schonen Slimmmitteln begabte Prima- 
donna, Madame Ronit-Ceccbi , eine Uberaus unvorlbcilbafte Ge- 
stalt hat; die sonst ganz hübsche, talentirte junge Frau würde ohne 
diesen Fehler eine weit grössere Wirkung enieleo. Ihre Coloratur 
ist vortrefflich. Einen unbestrittenen Erfolg erzielte der Tenorist 
Bertolioi als Sever. Auch der Bassist Monti gebietet über eine 



sehr «chöoe stimme. Die Chöre sind tadellos einstudirt, die sechs 
>likum, se 



Das Puhl 
mischein 



* Laotin. Das Coventgarden-Thealer wurde am! 
für einen Cyklus von sogenannten »Promenaden-Concerten«, zu wel- 
chem Behüte es besonders hergerichtet und ausgeschmückt worden 
ist, wieder eröffnet. Diese Concerte sieben unter der Leitung des 
Franzosen Herv«, Componisten der Operetten »Der kleine Faust« 
und «011100110, und für die Ausführung derselben sind ausser einem 
100 Mitglieder starken Orchester recht bedeutende Kunslkrafte, dar- 

irt. Den 



unter der Geigen- Virtuose Henry Wicniawski, engogii 
Glanzpunkt des ersten Conccrtcs, das äusserst zahlreich 
war, bildet« ein Tongemalde von Herv*, betitelt .Der A 



Krieg«, für 
♦ 



Chore. 

Der glanzende Erfolg des dort zum Besten der lo- 
Mozart-Sliftung in Salzburg gegebenen Pal Ii -Con- 
certes hat den Botachafter Grafen Beust angeregt, auch in den 
grosseren Provinzstadlcn : Manchester, Liverpool, Birmingham und 
Edinburgh Concertvorstelluogen zu Gunsten der Stiftung vorzube- 
reiten. Sir Julius Benedict, welcher den Grafen Beust bei Vorberei- 
tung des Patli-Concertes auf das wirksamste unterstützte, hat sich 
bereit erklart, auch bei den weiteren Coocert-Produotionen seine 
Beihilfe zu leisten. Der Vorstand der Mozart-Stiftung hat in Folge 
dessen den Grafen Beust einstimmig zum Ehrenmitgliede ernannt, 
und der Botschafter bat diese Ernennung angenommen. 

* Schwerte. Im Laufe der vom 4 4. Septbr. bis ». Mai dauern- 

fe'm^Orohest«"^ staU^An'^vUatan "bleibt 

zwar nur C. Reinecke'» «Abenteuer Handels« zu verzeichnen, doch 
wurden bei den vielfachen Veränderungen im Personal fast samtnt- 
liche Opern neu einstudirt, namentlich auch die Mozart'schen Don 
Juan, Figaro, Zauberilote und Beethoven'» Fidelio, An Gasten traten 
aufTb. Wachtel (I Mal;, Diener (4 Mall, Gunz » Mal;, Fraul. Aglaja 
Orgeni [1 Mal), der Tenorist William Müller aus Hannover (4 Mali 
und der Bassist D. Bietzacher ebendaher • Mal 

* WIM. Die Komische Oper in Wien wird nach ihrem tra- 
gischen Geschick, das sie verfolgt, nun doch wieder aufleben. Herr 
Hasomann hat den Pacht vorläufig fUr ein Jahr unter günstigen 
Bedingungen abgeschlossen und gedenkt, neben der komischen 
Oper auch die Operelle zu pflegen. Als Kapellmeister ist Herr Jo- 
seph Sucher engagirt. welcher seine Stalle als Solo-Gesengscor- 
repetiloram Hofoperntheater niedergelegt hat. (Sein Nachfolger wird 
dort der Compoolst Herr Herrn. Riedel sein.) Das Wiederaufleben 
der Komischen Oper in Wien begrüsst Prof. H a n > I i c k in der «Neuen 
fr. Presse«, der stets fUrdie Errichtung einer eigenen Opera comique 
In Wien plaidirto, «mit aufrichtiger Freude«. «Trotz aller Fehler,« 
schreibt Hanslick, «welche begangen, und aller Schicksalsschwre, 
die dort empfanden wurden, haben wir den Glauben an eine Auf- 
erstehung der Komischen Oper niemals aufgegeben. Diese Buhne hat 
wahrend eines kurzen und schwankenden Bestandes sieb rasch in 
Wien eingelebt, sie war ein künstlerisches und geselliges Bedürfoiss 
geworden. Ihr Iiiglück war eigentlich ein angeborenes: mit einer 
grossartigen Schuldenlast zur Welt zu kommen. Director Swoboda 
belastete darauf das Budget mit einem übermassigen Gagen -Etat 
(die Komische Oper zahlte mehr engagirto Solosanger als das Hof- 
operntbcaicr ' und huldigte in Aussuitungssacheo sehr verschwen- 
derischen Gewohnheiten. Man kann ein vortrefflicher, gefeierter 
Gesangskomiker sein und dabei schlechter Geschäftsmann, ein un- 
tauglicher Director. Herr Swoboda war das Alles. Immerwährend 
verstimmt und verletzt, empfindlich gegen jede Einwendung des 
Verwallungsralhes, von jedem Zwischenfall aufgeregt, durch seine 
Kunstler -Erfolge verwohnt wio eine dreizehnjährige Prinzessin, 
konnte Swoboda es nicht zu jener Widerstandskraft und Ausdauer 
bringen, die für den schwierigen Posten eines Theater- Direclors 
nolhweudig sind. Nach seinem Abgang dirigirte ein Provisorium mit 
redlichem Eifer, jedoch schwankendem Erfolg. Mit einem Führer 
wie Laube an der Spille hatte trotzdem das Institut noch damals 
einen Aufschwung nehmen und in gesicherte Bahnen lenken können. 
Aber es fehlte die Autorität , fehlte das Vertrauen der Mitglieder in 
den Bestand der Sache. Und doch hatte man eine Anzahl vorzüg- 
licher Künstler und guter Vorstellungen. Sogar die finanziellen Lei- 



stungen der Komischen Oper waren, einer authentischen Millbeilung 
zufolge, besser als ihr Ruf: es soll in den ersten zwei Monaten die 
tägliche Dun'bscbnillseinnahme 4800 Gulden überstiegen und spater 
die Oper: «Der Konig hat's gesagt« in elf Vorstallungen gegen it. 000 
Gulden getragen haben. Vor Allem aber ist es wichtig, zu constati- 
ren, dass das Publikum die Komische Oper niemals Im Stich gelas- 
sen hat, so oft dort Gutes gut gegeben wurde. Die Vorstellungen des 
»Barbier von Sevilla«, des .Glocklein des Eremiten« {beide mit Minntc 
Hauck), die zahlreichen Wiederholungen von «Der Konig hat's p» 
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sagt* spielten stets vor einem nhlmchen Zuhörerkreise. Mit drei 
Novitäten vom Schlage der letztgenannten hatte die Komische Oper 
Dohren können. Stall dessen glaubte man das Publikum Wiens mit 
sehr mittelmassigen Aufführungen alter, abgespielter Opern '.Martha., 
•Slradella», »RegimenUlochlcr» eti .1 anlocken iu können. Man ver- 
fiel in den verhungnissvollen Irrthum, die Komische Oper nicht als 
ein Resident-Theater, als ein Erstes in seinem specivllen räch tu 
Tuhren, sondern wie eine Provinzbuhne. Kein Wunder, wenn das 
anfänglich so günstig gi stimmt* Publikum in bedenklicher Weise 
auszubleiben begann. Sobald aber die hübsche Novität »Der Konig 
hat's gesagt« erschien, war auch das Publikum wieder da. Sie war 
die einzige neue Oper wahrend des ganzen Bestandes dieser 
Bühne und kam erst nach Swoboda's Abgang unter der Leitung Herrn 
Hasemann 's heraus, welchem das wenigstens als ein gutes Omen 
gedeutet werden kann. Die neuen Direcloren Htsemann und 
Sucher haben allerdings noch nicht auf theatralische Leistungen 
hinzuweisen , welche eine Garantie für die Zukunft des Institutes 
bieten. Sie müssen sich vorläufig mit den Sympathien begnügen, 
welche man der Sache selbst entgegenbringt. Und diese Sache, das 
Wiederaufleben der Komischen Oper in Wien, verdient unseres Kr- 
achten* die wärmste Tbeilnahme, die kraftigste Unterstützung. Die 



sehe Oper steckte zwar in der Form einer Actieo-Gesellschaf«, 
Ihr Inhalt und Zweck war ein eminent künstlerischer. Sie war 
in der Schwindelzeit entsprungen, aber nicht aus dem Schwindel- 
geist jener Epoche. Die Gründung eines eigenen Theaters für die 
Spieloper fussle auf künstlerischen Motiven, auf unbestrittenen ästhe- 
tischen Notwendigkeiten. Sie bezweckte die Pflege, ja die Heilung 
einer reichen, köstlichen Kunstgattung, für welche das grosse Hof- 
operntheater niemals ein Asyl si-in kann, sie bezweckte damit zu- 
gleich die Heranbildung eines eigenen Stils für Compositiun und 
Darstellung des musikalischen Lustspiels Sie eröffnete deutschen 
Theaterdichtern, Componisten und Sangern ein neues Feld der 
Wirksanikeil und der Erfolge , dem Publikum eine neue Stalte hei- 
teren Kunstgenusses. Sie schuf sich schliesslich den Ruhm, die erste 
selbständige »Opera comique« in Deutschland zu sein. Das sind Ziele 
und Strebungen, die selbst der starke Athem des modernen Hollcn- 
goltcs »Krach» nicht bleibend niederzuwerfen vermag. Der rasche 
Umschwung vom sanguinischen Hoffnungsrouscb zum faulen Pessi- 
mismus liegt im Wiener Naturell ; himmelhoch jauchzend — zum 
Tode betrübt Letztere Tonart drohte durch die Ereignisse des vori- 
gen Jahres stationär zu werden . und man hielt auch die Komische 
Oper für rettungslos verloren. Und doch ging kaum Jemand an dem 
schonen neuen Tliealcrgebaude am Schnttenring vorüber obne herz- 
liches Bedauern und aufrichtiges Wünschen. »Ith kann's nicht glau- 
ben», declamirlen die Freunde im schmerzlichen Tone Wallen- 
slein's. Und man durfte es auch nichl glauben, zur Ehre Wiens, 
dass die Komische Oper für immer eingesargt , ihr stattliches Haus 
für immer verödet bleiben sollte. Gut denn, das» die Stunde der 
ist, möge jetzt die rechte Kraft dort 
I der'rechtc Geist f. 

♦ [Neue Opern ) Die neue Oper von Offenbach, welche 
die englische Volkssogc »Whillington und seine Kelze» zum Sujet 
hat, wird zu Weihnachten im Alharnbra-Theater zu London auf- 
geführt werden. Das »Athenäum» bezweifelt , ob die Angaben Pa- 
riser Journale , dass dem Componisten dafür ein Honorar von 8000 
Pfund Sterling gezahlt werden wird, begründet sind, denn die Opera 
boufTe, meint das Blatt, bat in England sicherlich nicht so viel An- 
klang gefunden, um einen solchen Preis für eine Burleske zu recht- 
fertigen. — Franz Erkel arbeitel an einer neuen Oper, mit wel- 
cher das neue Opernbaus in Pesl eröffnet werden soll. Der Teit der 
Oper, den der ungarische Schriftsteller Eugen Rakosy geschrie- 
ben haben soll, befindet sich bereits in den Händen des Tondichters. 
Er behandelt die Geschichte des heiligen Stefan, Königs von Ungarn. 
— Saint-Saens in Paris hat eine grosse Oper in vier Acten com- 
ponirt, deren Gegenstand die Geschichte Simson's ist. Es giebl in 
diesem Werke drei Hauptrollen , jene Simson's, die für Bariion ge- 
schrieben ist, — ein Priester der Philister , welche Tenor ist, end- 
lich die Partie Dalila's, welche einen Conlr'alt ersten Ranges er- 
heischt. Bruchstücke dieser Oper wurden vor Kurzem bei Madame 
Viardol ausgeführt. — Fei iclen David bringt ein Seitenstück zu 
der »Perle von Brasilien», er beendigt die grosse Oper »L lndien», 
welche in der Opera comique zu Paris aufgeführt werden wird. 

* Wie Verdi für Manzoni, so hat neuerdings der in Neapel 
lebende Componisl de Giosa zu Ehren Donizetti's eine Todlenmess« 
geschrieben. 

# Auszeichnungen und Ernennungen; 

Der Kaiser Dom Pedro von Brasilien hat dem k. k. Hofballmusik- 
Dlrector Eduard Strauss in Wien, in Anerkennung seiner 
künstlerischen Leistungen, den Titel eines kaiserlich brasiliani- 
schen Hofkapcllmeislers verliehen 
Bei der musikalisch -dramatischen Pretsvertheilung im Cooservato- 
> Verdi als 



proclamirt, wahrend Deldevez, der Operndirigenl , das Ritter- 
kreuz erhielt. 

* Todesfall«: 
Am 14. August starb zu Kranz in Hannover an den Folgen eines 
Schlagflusses der ehemalige Direclor des Düsseldorfer und spater 
des deutschen Aclien-Thealers in Pest. Herr Kullak. 



Vermischt») Uterarische Mittheilungen. 




L Art musical. Nr. 32. M de 

tcurs et I' Assembler. — Henry Cohen 

— G. Bscmdier . Distribution des prix au Consenraloire. — Institut 
orphennique francais. 

Caecilia, von Mich. Harmesdoru*. Nr. 5 — 8. Zur Charakteristik 
der Choraltonarten. Forts.. — H Schlecht Calliopea legale per 
Maestro Giovanni Anglico Octobi Carmelita Calliopea des Chorals, 
von Johann Holby, einem englischen Carmelilen. Nach der Copie 
des Edm de Cousaemaker übersetzt und mit kritischen sowohl 
als erläuternden Anmerkungen versehen. — Elementartheone der 
Musik. iFort*.; 

The Choir. Nr. 401. Tbe Laie Lord Lytlon on Music. — Tbc gene- 
ral characteristics of Haydn, Mozart and Beethoven. Transit ted 
from Brendel'* History by J C. r'tUmort. — Mendelssohn -Pro 
and Con — L Ehler!: Leiters on Music Will. XIX. — Nr. 4M. 
Cbappell's History of Music. Vol. I. [Conlin.l — Ehler! : Leiters on 
Music. XIX. XX. — Christy Mlnslrels at the Assizes. — M. 
v .in > Shakesperian Music. 

UChronique musicale. Nr. M. A Paugim Les concours du 
servatoire. — Palmares du Conservaloirt) pour i'aonee 4874. — 
H. Lavoiz /Ui La musique dans lYmagerie du Moyen ige. (Con- 
ti». , — Dr. V. Büro: De !a gymnaslique pulmonaire conlre la 
phthisle. Contin — Louis Lacombe Le Sonnet. 

D w i g h I ' s Journal of Music. Nr. 8. Ferdinand Hiller ob Wagneritm 
1 1*60 ■ — The fifty-tirst Festival of the Lower Rhine, in Cologne 

— Bach s •Christmas Oratono». ;The Academy Jan. J.j — Cheru- 
bini. From Bellasis. 

Echo, Berliner M.-Z. Nr 34. hob Mus.cl Zur Geschichte der 
Enlwickelung der Ouvertüre. (Forts.) — W Langhaus: Die Prü- 
fungen im Conservatonum der Musik zu Brüssel. — Nr. 35. W. 
Langhaus ; Die Prüfungen am Conservalorium zu Gent. 

Wochenblatt, Musikal. Nr. 94. Dr. C. Fuchs: Werke von G. 
Riemenschneider bespr. — Dr. J. Draseke 
Frage 

Zeitschrift, Neue f. Musik. Nr. 34. Rieh. Pohl: Die 
und Bestimmung der Oper. [Schi.] — Recensiooen. 

Wiener Abendpost Dir. III. M/8. Paul Baudry und die Fresken 

im Fov er des Pariser Opernhauses. 
Rev ue cnlique. Nr. 28 Pttton Biographie de Stendhal. 
Sonntags-Blatt. Red. Liebelreu. Nr. 32. Die erste 

Oper. 



Bücher Uber Musik. 

Accessions - Katalog der Grossherzoglicben Hofbibliotbek in 
Darmsladt Beilage zur Darmsladter Zeitung. Supplement. Musi- 
kalien, 1873. Ablh. II Tonwerke für die Bühne. 8«. S. 17—»«. 



Fuhrt auch diejenigen Tonwerke auf, welche I 
tbealers und der Hofmusik sind. Eine reiche Sammlung.) 
Barallani .F. . Mozart e il suo »Don Giovanni». Anoooa 4874, Up. 

Mengarelll. In-I8» 84 p. 
Jullien. — Histoire du theatre de madame de Pompadour dlt 
theitre des Petit» cabinets ; par Adolphe JulUm. Avec une eau-torte 
de Martial, d apres Boucher. Paris, Imp. Alcan-Levy ; IIb. Baur. 
Gr. in 8» 80 p. et grav. (41 juillct.) [Extrail de la T 
»icale. Tire a »0 ex.) 
Righetti (Carlo). Facciamo un tealr 

1874, L. Perelli edil. In-8«. 8« p. L. 0, 50. 
Scriptores — Scriptorum de musica medii aevi novam Seriem a 
Gerberlina alteram collegil nuneque primum edidit E. de Qmste- 
maker. Tom. IV. Fase. 1. Parisiis, A. Durand et Pedoae-Lauriel 
1874. 4«. pag. 84— 4<t. 8 Frcs. [Enthalt die Fortsetzung des 
Llber de arte contrapuneti a Magistro Joanne Tmcioru Neapoli 
ineipit absolvitque anno domini 1477 mensis Octobris die un- 
deeima) ; farner 8. Proportionale musicea edilum a Magistro 
7Yactor*. [Mau vergl. Jahrg. 4 878 Nr. 84 Sp. 88* d. Ztg.) 
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UM] 



Bekanntmachung. 



anflehe acadeniscle Hochschule für Insit zu Berlin. 

Abthelling Ar >■ sllbee.de Teakaatt. 

Mi i Oclober d. J. können in diese AntUll, welche die höhere 
Ausbildung im Solo- und Chor-Gesang und im Solo- und Zusammen- 
Spiel der Orchester-Instrumente, des Claviers und der Orgel be- 
zweckt, neue Schüler und Schülerinnen eintreten. 

Dia Bedingungen rar Aufnahme lind aus dem Proepect ersicht- 
lich, welcher im Secret ariale käuflich iu haben ist, auch gegen 
BinseodoDg von 1 Sgr. * Pf. in Marken per Kreutband übers» od t 
wird. 

Die Anmeldungen sind schriftlich und portofrei unter Beifügung 
der im { 7 des Protpectsangegebenen nblbigen Nachweise bis spatesten» 
am Tage vor der Amfautamrlfu*;, welche am l October Li., Mor- 
gens 9 Uhr, ilatlflndet, an das Secrelariat der Anstalt (Berlin N. W., 
Konlgsplatt Nr. 4) so richten. 

Die Prüfung derer, welche sich zur Aufnahme in die Chor- 
schole schriftlich angemeldet heben, wird- am 7. October, Morgens 
4« Uhr, abgebalten. 

Kino besonder« Zustellung erfolgt auf die Anmeldungen nicht, 
sondern die Aspiranten haben sich ohne Weiteres iu den Aufnahme- 
prüfungen einzufinden. 

Berlin im Joli 4874. 



Der Director der Abtheilung 



[4U] toi 

Nouvellea 

C o m p o s i t i o n s 

et Arrangements 
pour 

Vloloncelle 

•reo ttocompujrni'mont de Piano 

p»r 

Feri Kletser. 

Op. 7. Ungarische Rhapsodie. Preis 19 Ngr. 

- 9. Erinnerung an Pest. Paraphrase. Pr. 10 Ngr. 

- 44. Fantasie sur des sirs rosse«. Pr. 4 Thlr. 

- 41. Capriccio. Thema von SeligmsDn. Pr. tt{ Ngr. 

- 4 7. Trovatore de Verdi. Fantasie. Pr. t Thlr. 

- 4 t. TroU Morceaux celebres. (Air de LotU. Air de 

Serenade de Haydo.) Pr. 114, Ngr. 

- 49. Drei Charakterstücke. Nr. 4. Lual. Nr. 1. Laune. Nr. ». Le- 

ben. Pr. 4 Thlr 4S Ngr. 
Idem Nr. 4. 474 Ngr. Nr. 1 10 Ngr. Nr. ». 411 Ngr. 

- 19. Adagio. Pr. 4lfNgr. 

Le.piig. C. F. MAHNT, 

F. S.-S. Hofmutikalinkandlung. 

[«•] Verlag von 

J. Mieter -Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Ball-Ncenen. 

fii Mim ra Tänzei för Has Raaoforte 

compooirt von 

Constantin Bürgel. 

Op. 19. 

Nr. t. Pelautie 174 Ngr. Nr. 1 Liadler 40 Ngr. Nr. t Polka 



llaUe 171. Ngr. Nr. 1. 
41} Ngr. Nr * Walzer 4 «| Ngr. Nr. 5. aUiorki II) Ngr. 



Nr, t 



«9 Ngr. Nr 7 Salopp 174. Ngr. 



H*0] 



Drei Adagios 



für die 



Dr. W. Volck 

Op. 256. 

Preis l'/i Mark. 



ar, 



VARIATIONEN 

über den Choral 



für die 

Or «ei 

componirt von 

Dr. W. Volckmar. 

Op. 300. 

Preis I'/, Mark. 
Leipzig und Winterthur. J. 



[**') Verlag von 

J. Rieter - Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

HILLER-ALBUM. 

Leichte 



■Jeder 



und 

für das 

% i a n 0 f 0 r 1 1 

componirt 

und der mnaikaliaohen J ugcnil (ewldmet 

von 

Ferd. Hiller. 

Op. 117. 
Complet 10 Mk. SO Pf. 
in vier Heften: 

■eflL Pr. IKLMPt 

All 



Marsch I 

lied. Z 
Carillon 

Heft II Pr. 2Mk, 50 Pf. 

Choral. Soldatenlied. Ständchen. Trauermarsch Menuett. 
Landler. Polnisches Lied. Schottisches Lied. 

Heft OL Pr. 3 Mk.. 50 Pf. 
Elegie. Gigue. Wiegenlied. Jtgerlied. Gbasel. Russisches Lied. 
Geschwindmerscb. Fandango. Gavotte. Geistliches Lied. 
Heft IT. Pr 3 1k. 50 Pf. 
Italienisches Lied. Couranle. Kuhreigen. Walzer Spinnlied. Ma- 
zurka. Sarabande. Tarantella. Schwedisches Lied. 



Hierzu eine Beilage von Heinrich Matthen in Leipzig- 



Verleger : J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Brettkopf & Harte! in Leipzig. 
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tr Beurtheilung S.W.Deha'e alt Theoretiker. 

Aus dem Nachlasse des Gottfr. Emil Fitcher. 

Vorbemerkung. 

Seil dem Erscheinen der ersten Ausgabe der im Nachfol- 
i eingehend beurtheitlen Harmonielehre von S. W. Dehn 
(Apdl 1840] sind bereits 31 Jahre verflossen. Es könnte da- 
her sehr sonderbar erscheinen , nach so langer Zeit noch eine 
Besprechung des Werkes in dieser Zeitung zu bringen. Jedoch 
verfolgen wir durch den Abdruck des Aufsatzes nicht den ge- 
wohnten Zweck , den sonst Besprechungen haben , nämlich 
einem Werke entweder Eingang beim Publikum zu verschaffen 
vom Gebrauch desselben abzurathen, oder aber den Vor- 
auf Irrlhiimer aufmerksam zu machen und eine Verbes- 
derselben bei ihm zu veranlassen, was Alias in diesem 
Falle ja unmöglich ist, — zunächst war es uns darum zu 
Ihun, einen trefflichen Aufsatz eines schon längst hingeschie- 
denen musikalisch hochbegabten Mannes , dessen Abdruck da- 
mals 1841 durch äussere Umstände unterblieb, dem völligen 
Untergänge zu enlreissen und durch die Veröffentlichung des- 
selben einen weiteren Beitrag zur Würdigung des verstor- 
benen Verfassers zu bieten. Dann allerdings hat uns auch der 
Umstand zur nachträglichen Publicirung dieser eingehenden 
Kritik des Dehn'scben Werkes veranlasst, dass letzterem seiner 
Zeil eine solche Besprechung nicht zu Theil wurde. Denn we- 
der G. W. Fink, welcher in der Allgem. mus. Zeitung vom 
Jahre 1841 (Bd. 43) Nr. 38 Sp. 761 — 771 und Nr. 39 
Sp. 785 — 794 diesem Buche einen langen mehr raisonnirenden 
als kritischen Aufsatz widmete, kann man die Befähigung zu- 
erkennen, eine wissenschaftliche und maassgebende Kritik über 
eine Hannonielehre zu schreiben, noch auch L. Hellstab, 
welcher ebenfalls das genannte Werk in der Berliner Voss. Ztg. 
< 840 Nr. i 55 besprach. (Die Neue Zeitschrift Tür Musik 1 4. Bd. 
1841 Nr. 33 S. IS3 brachte nur eine kurze Anzeige.) Und 
doch hat dieses Buch, »ein hochbedeutendes Werk und eines 
der besten dieser Gattung , die überhaupt existiren« •] , wel- 
ches noch heute von vielen modernen Theorielehrern ihrem 
Unterrichte zi 



•) Mus. Conv.-Lex. von 
IX. 



3. Id. 1*7» S. 10«. 
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Dehn's als Theoretiker begründet , ausserdem dass ihn seine 
Schüler und Freunde für »einen der gelehrtesten und gründ- 
lichsten Contrapunktistcn und musikalischen Theoretiker der 
neuesten Zeit» ausgeben. *; Ob dieser Ruf i 
die nachfolgende Kritik zum Theil enti 

Im Jahre 1 860 erschien von der Harmonielehre eine zweite 
Moni Verfasser umgearbeitete« Auflage, wie es auf dem Titel 
heisst. "i Dehn war aber schon am II. April 1858 gestorben 
und hat sicherlich weder an die Verbesserung, noch weniger 
an eine Umarbeitung seines Werkes Hand angelegt. Die 
zweite Auflage ist , bis auf die Tilgung einer sich nur auf die 
Druckeinrichlung beziehenden unwesentlichen Bemerkung der 
Vorrede und des Dalums derselben, auch nur ein »ört- 
licher Abdruck der erslen Ausgabe, selbst mit den Druck- 
fehlern, die als solche auf der letzten Seile der Original-Aus- 
gabe nicht verzeichnet sind, z. B. S. 80 (Neue Auflage S. 7Sj 
unter den vollkommenen Discordanzen »Seite« statt »Septime«, 
obwohl Fink in seiner Recension diesen anmerkte. Auch die 
historischen Notizen würde Dehn mehrfach in der Zeit zwi- 
schen 18 40 und 1858 zu ber 
Veranlassung gehabt haben. 

Ueber Dehn » Lebei 
v. Ledebur in seinem Tonkünsller- Lexikon Berlins, 1861 
S. 106 — 109, sodann Bernh. Scholz' Nachruf in der Niederrh. 
Musik-Zeitung vom Jahre 1858 Nr. II. Des Verfassers der 
nachfolgenden Recension , um dessen Andenken willen wir 
hauptsächlich dieselbe zum Abdruck bringen , haben diese 
Blätter in Nr. 9 und 10 des laufenden Jahrganges bereits aus- 
führlich gedacht, wozu noch v. Ledebur a.a.O. S. 154 — 155 
zu vergleichen ist. 

Die vorliegende Besprechung war für die Jahrbücher für 
wissenschaftliche Kritik bestimmt, welche damals von der 
Societät für wissenschaftliche Kritik zu Berlin unter Redactioa 
v. Hein: im Dunckcr und Humblol' sehen Vertage erschie- 
nen, aber wegen »zu grosser Länge« zurückgeschickt worden. 
Fischer starb dann am 14. Febr. 1841 und ein anderweitiger 




Abdruck unterblieb bis heute. 



Wir lassen nun die Kritik hier 
D. Htd. 



Mus. Conv.-Lex. von Mendel t. Bd. 1s 73 S. 1 00. 
*) O. Paul in seinem Handlexikon de 

I 
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Tkearr ii»ra-»r»ktlitke larauinlf lehre mit angefügten General- 
bassbeispielen von 8. W. Bebe. Berlin 4840, Verlag von 
Wilhelm Tbome. 8». XII. 345 S. und 48 S. Notenbei- 
spiele. [Zweite vom Verfasser umgearbeitete Ausgabe. 
Berlin 4860, Scblesinger'sche Buch- und Musikalien- 
handlung. gr.8». XVI. 340 S. und 4 Tabelle. (S. 897— 
340 Notenbeispiele. j] 
Die Lehre von der Harmonie ist vielfach von theoretischen 
und praktischen Musikern bearbeitet, und manches System hat 
sich eine Zeil hindurch in Ansehen erhallen ; da indes» die 
Musik in beständigem Fortschritte, oder wenigstens in bestan- 
diger Veränderung begriffen ist , so haben selbst diejenigen 
Werke, welche bei ihrem Erscheinen entweder im Ganzen 
oder in einzelnen Theilen genügten , nach dem Verlaufe von 
fünfzig Jahren schon ihre Stelle nicht völlig mehr ausfüllen 
können, und viele der aufgestellten Satze und Regeln bedurften 
im Fortachritte der Kunst der Erweiterung oder Beschränkung, 
leberdem leiden viele der früheren Lehrbücher bei vielen ein- 
zelnen treffenden und tu jeder Zeil brauchbaren Bemerkungen 
doch an einer gewissen Planlosigkeit und Weitschweifigkeit, 
welche ihren Gebrauch besonders für Anfanger sehr schwierig 
«nacht- Ein jeder Versuch in die zum Theil chaotischen Massen 
von Regeln Ordnung und Licht zu bringen, erscheint dankens- 
werth, so auch das gegenwärtige Werk, wenn auch vermut- 
lich das aufgestellte System in wichtigen Punkten Widerspruch 
erregen wird. Der Verfasser giebl in der Vorrede an, wie er 
durch Bernhard Klein , dessen Unterriehl er genossen, veran- 
lasst worden sei , weiter zu forschen , da h lein das eigene 
System in seinen letzten Jahren nicht für genügend anerkannt 
hatte, zum wenigsten nicht für so vollendet , dass er dessen 
Veröffentlichung gewünscht bitte. Wenn daher des Verfassers 
System in vielen Einzelnbeiten mit Klein't Ansichten , welche 
viele iund so auch Referent) nur aus mangelhaften Schüler- 
heften kennen, übereinstimmt, so ist doch der Zusammenhang 
des Ganzen, und besonders die Aufstellung des Hauptprincips 
die eigentümliche Arbeit des Verfassers. Der Referent wird 
zuerst, um seine nachfolgenden Bemerkungen verstandlich zu 
machen , in der Kürze eine L'ebersicht über das ganze Werk 
geben ; wo es angebt , wird er sich der eigenen Worte des 
Verfassers bedienen, indem er dasjenige , was für den Zweck 
des Systems nicht wesentlich ist , oder von den meisten Lehr- 
büchern übereinstimmend dargestellt wird, übergebt. 

Das Werk zerfallt in zwei Tbeile ; nach einer kurzen all- 
gemeinen Einleitung folgt zuerst der t b e o r e t i s c h e Theil der 

des Verfassers System enthalt >S. 6 — 134), hierauf der prak- 
tische Theil, in welchem gelehrt wird, wie die aufgestellten 
Accorde sich kunstgerecht folgen dürfen . Der theoretische 
Theil nimmt folgenden Gang. Wir bedienen uns in heutiger 
[europäischer] Musik als kleinsten Intervalle» des halben Tones, 
und zwar desjenigen, welcher entsteht, wenn man die Uclave 
in zwölf unter sich gleiche Intervalle also nach der gleich- 
schwebenden Temperatur) theilt. Die Benennungen grosser 
und kleiner Halbton werden zwar erklärt , aber nur einmal 
wieder erwähnt. Au» diesen zwölf Halblönen bilden sich zwei 
Scalen : I ) die Durscale , 1 j die Mollscale , welche auf- und 
abwärts dieselbe ist, nämlich in C z. B. c, d, et, (, g, at. 
k, e. Die sonst gewöhnliche Mollscale aufwärts e, d, es, f, a, 
h, c bezieht sich [S. 68) nur auf Anfänger im Gesango, welche 
g, at, k, c nicht rem zu intoniren vermögen. Die Töne einer 
Scale, jeder mit dem Grundlone verglichen , bilden Intervalle, 
deren Einteilung und Benennung deutlich und kurz darge- 
stellt wird. Bin Intervall ist [in einer bestimmten Tonart; na- 
türlich, wenn beide Enden desselben sich in der nämlichen 
■Moll- oder Durscale finden. Hierdurch werden also z. B. in 
C-moll die verminderte Septime A, at , oder die übermässige 



Quinte et, h u. s. f. natürliche Intervalle. Beide Töne eines 
Intervalle« zusammen angeschlagen (S. 79) haben entweder 
etwas beruhigendes, dann sind sie Consonanzen, oder sie 
erwecken das Verlangen einer Beruhigung, dann sind sie 
Dissonanzen; hierüber entscheidet blos das Ohr (S. 81). 
Hieraus ergeben sich als Consonanzen einer Tonart: 
die grosse und kleine Terz , die reine Quinte , die grosse und 
kleine Seite, die reine Octav, als Dissonanzen der Ton- 
art: dieSecunde, Quarte und Septime. Eine Consonanz ist 
vollkommen, wenn sie weder um einen halben Ton erhöbt 
oder erniedrigt werden kaun , ohne die Eigenschaft der Con- 
sonanz zu verlieren, also sind nur Oclave und Quinte voll- 
kommene Consonanzen, dagegen sind Terzen und Seiten, 
welche gross und klein consoniren, unvollkommene Con- 
sonanzen 'S. 8S). Die Dissonanzen sind wesentlich, wenn 
sie in der Scale des Grundtons liegen , also Secunde , Quarte. 
Septime der Tonart (S. 83), zufällig, wenn sie durch ein 
nicht der Tonart angehöriges Versetzungszeichen verändert 
sind. Die Dissonanz der Quarte der Tonart fS. 83 — 85, 
wird durch die Praxis gerechtfertigt.*] Accord (S. 87) ist 
der gleichzeitige Zusammenklang von zwei oder mehreren 
generell verschiedenen Intervallen , welchen allen derselbe 
ton als Basis zu Grunde liegt. Alle Accorde sind entweder 
drei-, vier-, fünf-, sechsstimmig, darüber hinaus nicht (S.95). 
Leitereigene Accorde und leiterfremde werden auf die 
gewöhnliche Art unterschieden. Die leitereigenen Accorde 
sind entweder i) Slammaccorde, wenn ihre Töne (S. 96 
nach der Tonfolge der Tonart geordnet, terzenweise über ein- 
ander liegen, z. B. (Anmerk. S. 96) in C-dur ist g, h, d, / ein 
leitereigener Slammaccord , aber g, h, d, f, a nicht, weil 
nach der Tonfolge geordnet die Töne g, a, h, d,/ nicht lerzeo- 
weise aufeinandergestellt sind, t Accorde, die aus dem Stamm- 
aecorde dorch Versetzung der Intervalle oder Umkeh- 
rung entstehen. 3) Accorde, welche durch Vorausnahme, 
Vorhalte oder durchgehende Noten entstehen. I und 1 
heiasen auch regelmässige Accorde (S. 971 , aUe andere 
unter 3 enthaltenen sind künstliche oder willkürliche. 
Die Stammaccorde nebst Umkehrungen sind in Bezug auf die 
Tonart, zu welcher sie gehören a) vollkommene oder un- 
vollkommene, bi Ha upt- oder N ebenaecorde. Voll- 
kommene sind Dreiklänge, die nur aus Consonanzen der 
Tonart bestehen, unvollkommene alle übrigen Drei- 
klänge und andere Accorde , welche entweder nur aus Disso- 
nanzen der Tonart oder aus Consonanzen und Dissonanzen 
derselben zusammengesetzt sind, oder denen doch ein nur aus 
Dissonanzen der Tonart bestehender Accord zu Grunde liegt. 
Hauptaccorde sind solche vollkommene oder unvollkom- 
mene Accorde , welchen entweder der vollkommene Dreiklang 
der Tonica oder der unvollkommene Dreiklang des Leittons zu 
Grunde liegt, alle übrigen Ionischen Stammaccorde und deren 
Umkehrungen sind Nebenaccorde. aber auch solche Fünf- und 
Sechskläoge, welchen der unvollkommene Dreiklang auf dem 
Leitlon zu Grunde liegt, heiasen Hauptaccorde, wenn- 
gleich sie nicht Slammaccorde sind (S. 98), z. B. e. g, h, d, f. 
Alle unvollkommenen Hauptaccorde sind in der Präzis einer be- 
stimmten Behandlung unterworfen, in Folge welcher sie not- 
wendig einen anderen Accord nach aich ziehen. Diese bedingte 
Folge eines anderen Accord» wird Auflösung genannt, wenu 
der dem unvollkommenen Accord unmittelbar folgende ein 
vollkommener Accord ist , der mit jenem zu einer und der- 
selben Tonart gehört. 

•| Das hierher Gehörige, was für des Verfassers Darstelluogsart 
vorzugsweise wichtig ist . findet sich ausführlich weiter unten und 
ist hier, um Wiederholungen zu vermeiden, nur kurz angedeutet. 
; Fortsetzung folgt | 
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Ueber den gegenwärtigen Zustand der Musik 
in Frankreich. 

H 

Aus den Verhandlungen der Asscmbl.-e nationale zu Versailles 
am i7. Juli d J. über das Budget für «875, Titel 13 National- 
Thealer und Konservatorium der Musik. Im Anschlus» an die 
in Nr. 31. 31, 33 d. ZI«, .gebracht*- »Denkschrift* und die 
Budget- Verhandlungen für 1873 im Jahrgang I 871 d. Ztg. 
Nr. 31 bis 34.) 

Titel i3 : Nalional-Theater und Konservatorium 
der Musik: 1 ,60 4,000 Frcs. 

Herr dt Tillancourt: Sie haben, meine Herren, gewiss den 
beachlenswertben Bericht unseres ehren werthen Collegen, 
Herrn d'Osrooy, über das Budget des Ministeriums der schonen 
Künste gelesen. Es wäre zu wünschen , dass derselbe dem 
Publikum und überdies den Künstlern bekannt w ürde , indem 
alle daraus nützliche Belehrung schöpfen dürften. Ich erkenne 
wobl, dass es nicht möglich ist, in dieser vorgerückten Stunde 
der Sitzung auf eine lange Auseinandersetzung über alle Capi- 
tel dieses Budgets einzugehen. 

Indessen ist eines dieser Kapitel ton ausnahmsweisrin In- 
teresse, und ich mochte unseren ehrenwertben Berichterstatter 
veranlassen, der Versammlung hierüber einige Erläuterungen 
zu geben. Es wird dies überdies desshalb uolhwendig sein, 
damit das auf diese Erläuterungen folgende Gutachten der An- 
sicht der Commission eine desto grössere Autorität verschaffe. 
Ich beabsichtige von den Subventionen für die Theater zu 
sprechen, und von der Art und Weise, wie die Administration 
deren Verwendung zu überwachen hat. 

Es ist klar . dass Subventionen den grossen Theatern zu 
dem Zwecke bewilligt sind, um die Kunst über das Niveau des 
Gew öhnlichen zu erbeben und dem nur zu sehr ausgesprochenen 
Gescbmacke des Publikum.* für die leichtfertigen Schöpfungen 
untergeordneter Gattung entgegen zu wirken, welche eine 
Eigentümlichkeit der im Niedergange begriffenen Epochen 
sind. Es muss daher in eifersüchtiger Weise darüber gewacht 
werden, dass die Kunst in den Theatern, welche aus dem von 
uns votirten Budget Subventionen beziehen , nicht von ihrem 
erhabenen Standpunkte herabsinke. Ebenso müssen, wie un- 
ser ehrenwerther Berichterstatter in einer so treffenden Be- 
merkung gesagt bat, dass ich sie durch eine Umschreibung nur 
abschwächen könnte, »die Theater dem Staate, das was er 
.ihnen an Geld giebt, durch Ruhm zurückbezahlen.. Beifall.) 

Es ist dies ein Gesichtspunkt, den man der Regierung nicht 
genug anempfehlen kann. 

Noch ein weiterer Artikel befindet sich in demselben Ca- 
pilel i oCooservalorium der Musik und der Declamalion*, über 
welchen viel zu sagen wäre. 

Es ist augenscheinlich, dass das Konservatorium rühmliche 
Dienste leistet und dass au demselben distinguirtc Professoren 
in anerkennenswerthcrWei.se alles dasjenige lehren, was in des- 
sen Programm sowohl für die dramatische Kunst, als für die 
Vocal- und Instrumental-Musik vorgeschrieben ist. 

Allein es bestehen doch dor. sehr bedauerliche Lücken, 
welche der Herr Berichterstatter besser als irgend jemand zu 
kennzeichnen gewusst hat. Was mich betrifft, so beschränke 
ich mich darauf, die Aufmerksamkeit des Ministeriums auf eine 
auffallende Lücke im dramatischen tnterrichte zu lenken : ich 
spreche von dessen praktischer Seile . in welcher Beziehung 
völliger Mangel obwaltet. 

Man kann nicht das Schwimmen lehren, ohne dass die 
Schüler iu das Wasser gehen : auch kann man nicht in der 
Medizin unterrichten, ohne die Schüler an das Krankenbett zu 
führen. Ebenso ist es unmöglich, Eleven für die Buhne heran 
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zu bilden, ohne sie mit dem Publikum in FübluDg zu bringen; 
diese Fühlung ist es, welche dem Eleven die Sicherheit giebt, 
die ihn lehrt , die hervorgebrachte Wirkung wahrzunehmen 
und sein Spiel nach den Anforderungen des Publikums ein- 
zurichten. 

Nun wäre aber nichts leichter, als einen praktischen Un- 
terricht mit den theoretischen Lectionen des Cooservatoriums 
zu verbinden Ks giebt dort einen rücksichUich der Akustik 
ausgezeichneten Saal, der nur im Winter zu einigen Concerten 
und dann zum Concours am Schlüsse des Jahres dient. Man 
könnte und sollte dort jeden Monat von den Eleven einige Auf- 
führungen veranstalten lassen, denen es gewiss nicht an einem 
ausgewählten auf den Geschmack der jungen Leute günstig 
einwirkenden Publikum fehlen würde. 

Der I'nterttaatt-Secretär de» öffentlichen Unterricht» und der 
tchönen Künste : Gestatten Sie mir zu bemerken , dass man 
sich solchergestalt auf eine sehr bedauerliche Bahn begeben 
würde. 

Ich bitte um das Wort. 

Herr de Tillancourt i Erlauben Sie mir, verehrter College, 
auf meiner Meinung zu beharren, da sie auf oft wiederholten 
Beobachtungen beruht. Um Schauspieler zu werden, muss 
man sich vor dem Publikum üben, das ist unbestreitbar . die 
Zöglinge des Konservatoriums würden sich in der Unmöglich- 
keit belinden, Engagements zu bekommen und auf einer Buhne 
zu debutiren , wenn sie vorher nur die C Lassen der Schule 

warts und unter sehr misslichen Bedingungen die Gelegenheit 
zur Hebung vor dem Publikum zu suchen , welche das Con- 
servatonum ibneu nicht bietet. Unter grossen Mühsalen be- 
geben sie sich zum Behüte von Darstellungen in die Provinz 
oder auf die Theater des Banlieu, wo sie unter talentlose Schau- 
spieler gcrathen und vor einem wenig einsichtsvollen Publikum 
ihren Geschmack verschlechtern. 

Gäbe es dagegen im Institute selbst stattfindende Vorstel- 
lungen so würden die Eleven vor einem ausgewählten Publi- 
kum spielen, dessen Conuct ihren Geschmack bilden und 
Allen , bevor sie die Schule verlassen , zu denjenigen Eigen- 
schaften verhelfen würde, welche einige von ihnen erst spät 
erw erben , w enn sie zu den Theatern ersten Ranges zugelas- 
sen werden. Beifall von mehreren Bänken.) 

Herr Tirard: Ich schliesse mich von ganzem Herzen den 
von Herrn de Tillancourt vorgetragenen Bemerkungen an, 
jedenfalls dem ersten Theile derselben. 

Frankreich die dramatische und die lyrische Kunst sieb in 
einem beklagensw erthen Zustande befinden (Sehr wahr , voo 
mehreren Banken und das rührt sicherlich — ich will nicht 
gerade sagen von einem Mangel der Ueberwachung, doch viel- 
leicht — davon her, dass man nicht genügend fest die Bewil- 
ligungs-Bedingungen handhabt. 

Ich könnte insbesondere ein Thealer anführen . das einst 
eine von Frankreichs Berühmtheiten war und fast der ganzen 
Welt zum Muster diente und das sich zur Zeit auf einer ver- 
zweifelt millelmassigen Stufe befindet. Es ist das Theater der 
komischen Oper. Zustimmung von verschiedenen Bänken.) 

Der l'nterstaah-Secretär : Um gerecht zu sein, möchte ich 
daran erinnern, dass dort neuesten« eine Personal- Aenderung 
in der Direclion staltgefunden hat. 

Herr Tirard; Allerdings, aber ich habe zu bemerken, dass 
einer der gegenwärtigen Directoren auch der früheren Direc- 
lion angehört hat. 

Ebenso möchte ich beifügen, dass wir sehr peinlich über- 
rascht waren, im Laufe dieses Jahres ein Werk zu sehen, das 
gekrönt und dessen Aufführung bedingungsweise der komischen 
Oper übertragen worden war, das aber mit einer solchen 

»«• 
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Knickerei und so wenig gutem Willen aufgeführt wurde , da» 
es ungeachtet seines inneren Werthes nach wenigen Vorstel- 
lungen wieder verschwinden musste. 

Der UnierttaaU - Stcrtlär : Ueber diesen Punkt kann ich 
mit Ihnen nicht übereinstimmen. 

Herr Tirard: Ich bemerke noch , dass diese Sachlage um 
so bedauerlicher ist , als wir ausgezeichnete Lehrer und Pro- 
fessoren besitzen : ich könnte einen nennen — ich werde es 
jedoch unterlassen , um nicht den Anschein einer Reclame auf 
mich zu laden — der die bemerkenswerthesten Werke ge- 
schaffen hat, und insbesondere einen, der genöthigt ist, seine 
Werke ins Ausland zu schicken , um sie zur Aufführung zu 
bringen. 

Nun also, wenn der Staat so beträchtliche Opfer für unsere 
Theater bringt, so kl es unmöglich sie in dem Zustande zu be- 
lassen, in welchem sie sieb jetzt beBnden , und es ist Pflicht 
der Verwaltung , strenge auf der Erfüllung der Bewilhgungs- 
Bediogungen zu bestehen. (Bei/all von verschiedenen Bänken.) 

Der Unterttaatt-Seerelär : In einem Punkte stimme ich voll- 
ständig mit Herrn Tirard überein : man kann nicht strenge ge- 
nug auf die Einhaltung der Bewilligungs-Bedingungen dringen. 
Wenn in dieser Hinsicht Schwlche oder Nachsicht stattgefun- 
den hat, so ist es unerlässlich, dass dies nicht mehr stattfinde : 
diesfalls können wir uns dem Gesagten anschliessen . Was die 
übrigen Bemerkungen meines verehrten College n anbelangt, 
so kann ich sie , zumal was das Verhallen der früheren Ver- 
waltung betrifft, nicht zugeben. Es würde jedoch zu weil füh- 
ren, die wahren Ursachen des leider wenig erfreulichen Zu- 
standet zu erörtern , in welchem sich die Musik und specieU 
die dramatische befindet : auch wäre es schwierig , dieses 
Thema erschöpfend auf diesem Platze zu behandeln. Mit einer 
solchen Dlacussion darf man in diesem Momente die Versamm- 
lung nicht behelligen. Aber ich behaupte, dass nicht der Staat 
allein es ist, welcher bierfür die Verantwortlichkeit zu tragen 
bat ; dazu bat auch der Geschmack des Publikums reichlich 
mitgewirkt. (Ja, ja, das ist wahr!] 

Herr de TiHancovtrt : Man muss diesem Geschmack« ent- 
gegenwirken. 

Herr Noet-Parfait : In solchen Dingen darf man nicht so 
sparsam zu Werke geben. 

Der VrUerilaaU-Secrtlär , Ich erkenne an, dass es die 
Pflicht des Staates und der Zweck der Subventionen ist, gegen 
die schlimmen Neigungen zu reagiren ; so wie gegen die be- 
dauerlichen Tendenzen eines Geschmackes, der sich nur allzu 
leicht verschlechtern läset. Aber ich behaupte, dass Sie in 
Ihrer Schätzung ungerecht sind. 

Der ehrenwerthe Herr Tirard bat auf einen besonderen 
Vorfall angespielt, auf ein specielles Werk, das er bezeichnete. 

Nun wohl, dieses Werk wurde mit den ersten Mitgliedern 
des Theaters gegeben. Dies ist alles, was ich erwiedern kann. 

Herr Tillancourt . Damit ist nicht gesagt , dass sie zu den 
besten gehörten. 

Der InterstaaU-Secrttär Ich befinde mich dieser Sache 
wegen einigermaassen in Verlegenheit : nicht als ob icb auf die 

könnte, sondern weil ich befürchten müsste die Schranken zu 
überschreiten, welche die Würde dieser Versammlung auf- 
erlegt. 

Im Allgemeinen kann ich nur sagen , dass es seit einer 
Reihe von Jahren den Directoren immer schwieriger wird, 
auch wenn sie subventionirt und deshalb von der Regierung 
controlirt sind, distinguiüe Kräfte sich zu verschaffen und ins- 
besondere sie festzuhalten. Sobald Paris einen Künstler be- 
rühmt gemacht hat, was beeilt ersieh dann vor allem zu IhunT 
Ich widerstreite nicht , dass auch bei den Künstlern das na- 
tionale Gefühl vorhanden ist und dass allerdings einige sich 



hierdurch zu Opfern bestimmen lassen ; aber was thut eine 
grosse Anzahl derselben T Sie nehmen oder suchen sogar ein 
vortheilbafles Engagement im Auslande. 

Em Mitglied der Linken : Sie haben allen Grund dazu 1 
Der Secretär de» öffentlichen L'ntrrrickU : Sie sagen , dass 
sie dazu Grund haben ; wohlan , dann haben auch Sie , meine 
Herren, allen Grund, mit jenen Thatsacben zu rechnen. (Sehr 

von souveränen Fürsten ungeheuere Subventionen gewahrt 
werden ; theils begeben sie sich in Länder , wo die Preise der 
Plätze unsere Tarife weit übersteigen. Sie gehen dorthin, wo 
man ihnen enorme Gehalte gewährt. 

Ich bitte die Versammlung wegen dieser Details um Ver- 
zeihung; allein icb bin genöthigt, sie anzurühren. (Spre- 
chen Sie !) 

Sie wenden sich jenen Ländern zu, welche schon seit lange 
das klägliche System der »Sterne erster Grosse« angenommen 
haben und es uns aufzudrängen suchen ; diese «Sterne« aber 
sind erste Künstler, welche kommen, um während einiger 
Wochen Vorstellungen zu geben, und dann wieder verschwin- 
den. Es gebt bei diesen grossen auswärtigen Theatern, wie es 
nur zu oft bei unseren Theatern in der Provinz geht : das Re- 
pertoir ändert sich nicht, oder vielmehr es giebl nur eine Saison, 
und das was man sonst eine Truppe nannte, existirt nicht. Sie 
finden jetzt weder jenes berühmte Quartett der Italiener, noch 
jene Truppe mehr, welche dreuwig Jahre hindurch bei der 
französischen Oper existirt bat. 

Woher kommt das I es kommt nicht von dem Mangel an 
Ueberwachung Seitens der Administration her ; auch hängt es 
keineswegs, wenigstens in den meisten Fällen nicht , von den 
Dispositionen und Berechnungen der Tbeater-Directoren ab. 
Das hängt zusammen mit den allgemeinen Einflüssen, welchen 
die auswärtigen Theater, sowie jene in Frankreich unterliegen, 
und ich glaube behaupten zu dürfen, dass wenn es überhaupt 
noch ein Land giebt, wo die Bühne sich auf der früheren Höhe 
erhält, und wo die Tradition des allen Geschmackes respectirt 
wird, dies Frankreich ist. 

Ich füge noch ein Wort als Erwiderung auf die Frage hinzu, 
welche mir der ehrenwerthe Herr Tillancourt gestellt hat. 

Der Weg , auf den er uns führen will , wäre verderblich. 
Man muss ganz von der Idee durchdrungen sein, dass das Stu- 
dium am Conservatorium ein sehr ernstes und ebenso strenges 
sein soll, und gerade das, was den Zöglingen am meisten ab- 
geht, ist: Geduld. Die jungen Leute drängen danach aufzu- 
treten ; sie brennen vor Ungeduld engagirt zu werden und 
nehmen sich nicht die Zeit ihre Studien zu vollenden. Selbst 
diejenigen, welche ihre Ciaseen bis zum Ende durchmachen, 
fühlen nicht genug , dass man auch nachher noch arbeiten 
muss ; alles was zur Bestärkung in dem Hange zum voreiligen 
Auftreten dienen würde, wäre daher beklagenswerth, und wir 
vermögen deshalb den uns von Herrn Tillancourt gegebenen 
Andeutungen nicht zu entsprechen. (Sehr gut!) 

Herr de Tillancourt : Die heurigen ersten Preise des Con- 
servatoriums scheinen der Theorie des Herrn UnlerslaaU- 
Secretärs ein Dementi zu geben. 



Die kgl. Musikschule in Manchen. 

St. München, Mitte August. Nachdem wir in dem Jahr- 
gange t871 d. Bl. Sp. 657 ff. die Leistungen der hiesigen kgl. 
Musikschule im Einzelnen wie im Ganzen einer ziemlich ge- 
nauen Würdigung unterstellt haben, konnten wir im ver- 
gangenen Jahre eine ähnliche Besprechung umsomehr unler- 
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entnehmen war und die allgemeinen Bemerkungen, welche wir 
vor zwei Jahren niederschrieben , lediglich ihre Bestätigung 
fanden. Mehrfache neue und, wie wir gleich eingangs eonsta- 
tiren wollen , erfreuliche Wahrnehmungen gelegentlich der 
diesjährigen Prüfungsconcerle veranlassen uns jedoch zu einer 
Schilderung der Leistungen am nunmehrigen Schlüsse des sie- 
benten Schuljahres der Anstalt , wie sie in fünf der sieben 
Prüfungsconcerte — das erste und drille waren wir zu be- 
suchen verhindert — vor die < Öffentlichkeit traten. Ein her- 
vorragendes Interesse bot vor Allem das zweite Priifungscon- 
cerl am 15. Mai, in welchem zu Gunsten des KLsenacher 
Bachdenkmales die hohe Messe in H-rooll von I. Sei. Bach 
hier zum ersten Male vollständig zur Aufführung gelangle. 
Chor und Orchester hielten sich trefflich , wir dürfen wühl 
sagen vollenlsprerhcnd bei der Wiedergabe des kunstvollen, 
schwierigen Werkes, während die Sololeislungen n.chl auf der 
Hohe ihrer Aufgabe standen. Da wir die bezüglichen Solisten, 
sämmllich Zöglinge der Anstalt, spater von einer besseren 
Seite kennen lernten, gehen wir hier auf deren Können nicht 
näher ein und bedauern lediglich , dass denselben Partien SB" 
vertraut wurden, deren Durchführung über Schülerkräfte ein 
für allemal hinausgeht. Der Gesammleindruck des Werkes 
ward hierdurch leider in erheblicher Weise herabgedrückt. 

Die vier letzten Prüfungsconcerle fulglen vom t9. Juli an 
in kurzen Zwischenräumen aufeinander und brachten quanti- 
tativ so viel Musik , dass noth wendig die Oualilät darunter lei- 
den tnusste. Es war vor Allein dem an sich recht wackeren 
und fleissigen jungen Orchester, welches bei diesen vier Con- 
certen fast unausgesetzt thälig zu sein halle , hierdurch eine 
zu umfangreiche und anstrengende Aufgabe zugemulhet , als 
dass es jedem einzelnen Thcile derselben mit der gehörigen 
Sicherheil und Vollendung hülle gerecht werden können. Hätte 
man in den Musikschulconcerten Gelegenheit gehabt, sich auch 
von der Pflege der Kammermusik zu überzeugen, so wäre 
hierdurch das Orchester entsprechend entlastet und zu lauter 
gediegenen Leistungen fähig gewesen , welche sowohl vom 
pädagogischen als vom künstlerischen Standpunkte aus gefor- 
dert werden müssen, Uebngens halte auch die Zahl der vor- 
geführten Musikstücke im Allgemeinen und in den einzelnen 
Conccrten kleiner sein sollen : es halten nämlich alle jene Pro- 
duclionen füglich wegfallen können, welche uur wirklich Schü- 
lerhaftes boten und weder besondere Begabung , noch beson- 
deren Fleiss zeigten. Solche Leistungen mögen die Lehrer in 
privaten Kreisen prüfen und laxiren ; in öffentliche Prüfungs- 
concerle gehören sie nicht. Das vierte Prüfungsconcert begann 
mil Mendelssohn » Ouvertüre zu »Meeresstille und glückliche 
Fahrt«, in welcher den Blasiustrumenten ihre feinen Sätzchen 
nicht so ganz rein gelangen. [Die Aufzählung der einzelnen 
Schüler und die Kritik ihrer Leistungen lassen wir aus princi- 
piellen Bedenken hier fort, über die wir Gelegenheit nehmen, 
uns näher auszusprechen. Wir zählen nach dem uns vorliegenden 
Berichte daher nur die namhaftesten unter den vorgetragenen 
Stücken hierauf. />. Red.) Lipintkr* Ddur-Violinconcert erster 
Satz, Beethovens Cmoll-Clavierconcert | zu Anfang des fünften 
Prüfungsconcerles dirigirte Herr W. Mayer, ein Schüler des 
Herrn Professor Rheinberger, eine selhsicomponirte Hymne für 
vierstimmigen Chor, welches Werk sich durch harmonische 
Klarheit, Wohlklang und guten Satz auszeichnete. Die oberste 
Cborgesangsklas.se der Musikschule sang ganz nach dem Muster 
unserer trefflichen Vocalkapelle drei Chorlieder von Witllntr. 
Rheinherger u.id Schumann ; bei dem letzten «Ich hör" meinen 
Schatz« schien uns jedoch der Klang und Gesang über der 
Charakteristik fast ganz verloren zu gehen, gute Stimmen 
könnte der Chor ohnehin noch einige brauchen. Das Doppel- 
concert in Es von Mozart wurde von zwei Schülerinnen recht 
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Fast am meisten Interesse gewährte das sechste Prüfungs- 
roncert, eine Vorstellung im kgl. Residenztheater , in welchem 
die Ouvertüre, der erste Act and Scenen des zweiten Actes aus 
»Jessonda?, die Ouvertüre zu »Teil« und die Scene der »Fides« 
aus dem fünften Acte des «Prophet« aufgeführt wurden. Schon 
die Ouvertüre zu «Jessonda« wurde von dem Jugend-Orchester 
recht frisch gespielt, mit noch mehr Feuer aber jene zu «Teil«, 
in deren Schlusssatze die schwierigen Viohnhguren mit merk- 
würdiger Sicherheit und Reinheit vorüberjagten : einzelne 
kleine Verstösse des Orchesters müssen dessen Ueberaustren- 
gung zugeschrieben werden. Unter den Solisten ist Frl. Keil, 
Herr Schwab, Herr Hofmann und Frl. Prell hervorzuheben, 

In dem Schlussconcerle dirigirte zunächst Herr Dr. K. 
Kliebert, ein Schüler des Herrn Prof. Rheinberger, eine 
selbstcomponirte Ballade für Chor. Soli und Orchester «WiUe- 

ein charakteristisches und warmes Empfinden , sowie eine 
tüchtige Kenntniss der Klangwirkungen zeigte und »einen 
Autor, der sich gewiss auch noch zu voller Originalität durch- 
arbeiten wird . auf das Ehrendste auszeichnete. Die Umsicht 
und Gewandtheit des Herrn Kliebert als Dirigenten erwies sich 
nicht nur hier , sondern auch bei vielen anderen Nummern 
während der Prüfungsconcerte. Als die mangelhafteste Pro- 
duetion wohl sämmllicher Prüfungsconcerte erschien leider die 
des Esdur-Clavierconcertts von Beethoven, eines Musikstückes, 
welches auch nur die Mittelmassigkeit am wenigsten ertrügt. 
Weder das Orchester unter Hofkapellmeister Wüllner's Leitung, 
noch die Vortragenden genügten hierin. Einen schönen und 
würdigen Schluss dagegen bildete die Aufführung der doppel- 
rhörigen Cantate »Nun ist das Heil und die Kraft" von Joh. 
S. Bach mit Orchester und Orgel und Herrn Hofkapellmeister 
Wüllner. 

Am erfreulichsten waren diesmal die Gesangsleistungen in 
der kgl. Musikschule : möge die Anstalt bei der jetzt allenthal- 
ben auf der Bühne abnehmenden Gesangskunsl vor Allem in 
dieser Richtung glücklich fortwirken' Nüchstdera bekundete 
sich Rheinberger s Compositionsschule als die eines Meisters, 
der im strengen und im freien Stile seine eigenen trefflichen 
Leistungen auf seine Eleven überzupflanzen versteht. Wenn 
auf den Streichinstrumenten heuer minder Bedeutendes im 
Solospieie geleistet wurde , so dass wohl den Blasinslrumen- 
lalisten der Vorzug zuerkannt werden muss. so dürfte das Nie- 
mandem zum Vorwurfe zu machen und am wenigsten den an- 
erkannt trefflichen Lehrern in die Schuhe zu schieben sein. 
Das Slaatsministeriura für Cultus und Unterricht übernimmt 
vom neuen Schuljahre an die Oberleitung der bisher lediglich 
der kgl. Hofmusikintendaoz unterstehenden Musikschule. Es 
wird seine erste und wichtigste Aufgabe sein , für eine ener- 
gische Leitung und tüchtige begabte Lehrkräfte Sorge zu tragen, 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* DannsUdt. Seit i» sugusl ist der seitherige Leiter unserer 
HofbUhne, Hofrath Wert her. wegen völliger InbrsucbSarkeit des- 
selben, welche sich nach seiner nunmehr funfzehnmonatlichen 

Wirksamkeit erflel hat, suspcndirl und ist ihm eine Pension von 

500 (1 al« .Uiiludunj-ssumme angeboten worden. 'S. fr. Pr.; 

* London In der hiesigen Opera Comique, in der bisher iMOft 
neue Oper »Girofle-ijiroila» das Zugstück bildete, wurde am letzten 
8amiiS| zum ersten Male Gattern Strjttttt's komische Oper: »La 
Bronchi* Cassee», unter dem englischen Tilel : »The Bröken Brandl» 
von einer englischen Opcmtruppe mit durchschlagendem Erfolge 

gegeben. 

•X München, II, August. Die seit undenklicher Zeil vom hie- 
sigen lk.rili .ik-r verschwunden ». »nie Oper «Iphigenie in Tauris* 
Min Gluck »urdf postern zum ersten Mal wieder in neuer Einsludi- 
ruiij! Rriieben und zwar bei festlich beleuchtetem äusseren Schau- 
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platte lor Feier dM GeburU- und Namenstages unsere« König!. Der 
künstlerische Adel und die vornehme Pracht der Musik dieser Oper 
macht sie allerdings ganz besonders geeignet für eine Festvorstel- 
lung, als welche Übrigens beuer ausnahmsweise ein anderes als 
Wagner'sches Werk am hiesigen Hofthealer gegeben worden ist. Den 
Loweoanthe.il vom Erfolge des gestrigen Abends hat sich Herr Vogl 
als Pylades errungen , wahrend seine Krau mit ihrer zwar starken 
und sicheren, aber zugleich spröden und kreischenden Stimme der 
hochpoc tischen Gestalt der Iphigenie nicht gam gerecht zu werden 
vermochte. Herr Vogl ist vom Konig Ludwig tum königliche« Kam- 
mersänger ernannt worden — ein Pflaster auf die Wunde , die die- 
sem Künstler durch das Wicder-Kngagemeat seines im vorigen Jahre 
als contractbrüchig entlassenen Rivalen Prem Nachbaur geschlagen 
wurde! Dieses Wleder-Engagement — auf specielleo Wunsch des 
Königs — ist nämlich jetzt zum Fait accompli geworden , und die 
officielle Publicatioo desselben wird demnächst erfolgen. (N. fr. Pr.) 

• Pili!. Dm Theaire Lyrique, bekanntlich Eigenthum der 
Stadt Paris und seit den Kriegsereignissen leerstehend , nachdem es 
io den Communekampfen theilweise niedergebrannt worden war, 
ist im Wege der Feilbielung dem Theater-Unternehmer Castellano 
gegen einen jährlichen Zins von 70,000 Francs {mit Ausschluss der 
in dem Theatergebaude gelegenen Laden) in Pacht gegeben worden. 

# Neue Opern.] Verdi't neue Oper: »Julius Casar« soll 
noch im Laute dleaer Saison in Paris und an mehreren italienischen 
Theatern rar A u rfuhrung gelangen. 

* [Bio Schreiben Richard Wagner's. ] Die »Amerika- 
nische Revue* von Dexter Smitle veröffentlicht einen ihr zuge- 
gangenen Brief Richard Wagner's, der in gewohnter Weise wieder 
voller Schmähungen Deutschlands . seiner Musiker und selbst der- 
jenigen, welche xu dem Bayreulber Unternehmen ihr Geld beige- 
steuert haben, iat und worin der Componist seine musikalischen 
Piene und den gleichzeitigen Widerspruch erörtert, welchen diesel- 
ben bei seinen Landsleuleo io Kuropa gefunden haben. Dieser Brief 
lautet: 

Sehr geschätzter Herr Oester Smitle ! Ich bin Ihnen sehr ver- 
bunden (Ur das Interesse , welches Sie an meinen Werken nehmen 
und daa Sie in den Artikeln Ihrer »Revue«, welche denselben gewid- 
met sind, bewiesen haben, und ich bin glücklieb, Ihnen einen Aus- 
schluss Uber meine Ideen geben zu können. 

Ueberxeugt, das« in den vorhandenen Theatern Deutschlands, 
in denen alle Gattungen italienischer, franzosischer und deutscher 
Opern ohne linterschied und allabendlich gegeben werden, für Jetzt 
wenigstens die Herstellung eines Stils und einer dramatischen Kunst 
eine Unmöglichkeit ist, halte leb es unternommen, ein Theater tu 
errichten, in welchem jedes Jahr Sanger und Musiker dem Publikum 
des gesamtsten Deutschland , welches dorthin direct zu diesem 
Zwecke kommen wurde, Vorstellungen bieten sollten, welche, hin- 
sichtlich der Vollendung und Ausführung betrachtet , eine Vorstel- 
lung davon erwecken mochten, wessen die deutsche Kunst fähig sei. 
Denn, mein Herr, wir sind das Volk des Föderalismus und vermö- 
gen deshalb grosse Dinge auf dem Wege der Association zu voll- 
bringen, wenn nur die Gelegenheit biexu geboten ist. Diese Idee 
habe ich seit etwa zwanzig Jahren mit mir umhergetragen, und sie 
ist es, welche mir die Nibeluogen-Trilogie eingab, deren Aufführung 
auf einer gewöhnlichen Bühne entschieden eine Absurdität wlre. 

Um meinen Zweck xu erreichen, suchte ich in Deutschend tooo 
Personen, die xu meinem Werke je 10» Dollars beisteuern würden; 
iah wollte nicht Billette verkaufen , sondern beisteuern lassen xur 
Veiwirklichung einer nslionalen Idee. Nachdem ich den deutseben 
Theatern fünf Werke geschrieben hatte, welche sieb stets des gro sä- 
ten Zuspruches seitens des Publikums erfreuten , glaubte ich denn 
doch einiges Gebor xu linden. Meine Absiebt war, dem Publikum 
unentgeltliche Vorstellungen xu bieten, einxlg und allein gestutzt auf 
die Beitrage Einzelner. Doch ich fand io Deutschland jenes Tausend 
freigebiger uod patriotischer Personen nicht. Ja weit schlimmer, 
selbst die ganze Presse wendete meiner Idee den Rucken und nahm 
gegen mich Stellung. Keine Classe der Gesellschaft, weder der Adel 
noch die Fioanz-Capacitateo , noch die Gelehrten wollten mir bei- 
stehen. Meine ganze Stütze liegt in der Masse des Volkes, welches 
trotz aller Verleumdungen und Denunciationen meiner Person und 
meines Vorhabens treu zu mir stand, und diesem allein sollen meine 
Vorstellungen gelten. Da jedoch diese Masse der finanziellen Mittel 
ledig ist, entschloss ich mich, die Platze xu verkaufen und nur deren 
«.»• für dürftige Musikkünsller xu reserviren. Ith glaube nicht, dass 
es Deutachland xum Ruhme gereicht, wenn Amerika eine Hilfe lei- 
sten müsste. Ich für meinen Theil rolle mit Stolz den deutschen 
Musikern, welche für das Orchester des Herrn Thomas gewonnen 
wurden, die vollste Anerkennung dafür, nur aus Patriotismus und 
reinem Enthusiasmus meine Musik in Amerika eingeführt zu haben. 
Die hervorragenden Musiker Deutschland» jedoch haben sich, um es 
gerade herauszusagen, sehr schlecht, sehr lächerlich mir gegenüber 
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benommen. Dank dem Credit, den ich geniesae, sind meine Vor- 
stellungen für das Jahr 187« gesichert, und wenn es Ihnen bei der 
weiten Verbreitung Ihres Blatte» möglich wäre , in Amerika einen 
Fonds zur Unterstützung meines Unternehmens zu Stande zu bringen, 
wkre ich Ihnen wie dem amerikanischen Publikum sehr dankbar. 
Genehmigen Sie etc. 
Bayreuth , im Juni 1*74. Richard Wagner. 

* [Ein BrlefVerdl's und m usi ka I isebe Zust | nde i n 
Italien.] Die italienischen Bialler veröffentlichen nachstehenden 
Brief des Maestro Verdi an den Mailänder Verleger Ricordi i 

Liebster Titus Ricordi 1 Mit tiefster Entrüstung vernehme ich, 
dass von einer Musikbande in einer Arena zu Ferrara die Messe 
aufgespielt wurde, die ich für Manzoni schrieb 1 Manzoni, Re- 
quiem-Messe, Arena, Muslkbando — welch ein Gemenge lamalgama i 
von Namen und Dingen I Und ich höre sogar . dass man diese arme 
Messe tu Bologna in einer Bearbeitung für Ciavier auszuführen 
willens seil Ein Orchester zu reduciren, welchem, es mag gut oder 
schlecht sein , immerhin einige Absicht und Bedeutung innewohnt I 
Glebl es wirklich in Bologna Musiker, welche sich zu einer solchen 
Entweihung iprofanazionej hergeben? Ich sage: Eptweihung, nicht 
meinetwegen, sondern um der Kunst willen. Und Solches geschieht 
Io dem schönen Lande , welches sie daa Land der Kunst und des 
Genius nennen! Und Solches geschieht io einer Stadl wie Bologna, 
unter den Augen des Municiplum», welches den Ruf bat, unsere 
Kunst zu beschulten! Und dann spricht man noch vom Verfall der 
Kunst , dann beurtheilt man noch die Werke der Componiston, wenn 
sie dem Publikum in eioer so barbarischen Verballhornung vorge- 
führt werden I Und selbst wenn diese Messe stofflich matenalmente) 
gut aufgeführt wurde: der Ausdruck und die Färbung konnten nim- 
mermehr dem entsprechen , was mir vorschwebte , der Geist wäre 
nicht mehr der meinige 1 Ich weiss nicht, ob dss Gesetz zur Bestra- 
fung solcher Saerllegien gelangen kann, ist dies möglich, so rufe 
dessen vollste Strenge an. Dies ist nicht blos eine Interessenfrage, 
sondern eine Pflicht. Der Herausgeber hat nicht blos sein eigenes 
Interesse zu vertreten, sondern auch den Ruf der Autoren zu schulten 
und die Würde der Kunst sufrecht xu erhallen. Addio! G. Verdi. 

* Ernennungen und Auszeich nungen 

Die Direction der GesellschaflderMusikfreunde zu Wien 
hat ernannt, und xwar für das Co ose rvaloriu m : Herrn Karl 
Arnau, Schauspieler am Wiener Stadtthealer , zum Lehrer des 
mündlichen Vortrages; Herrn Hermann Gradener xum Lehrer 
des Clavierspiele* als Nebenfach, Herrn Professor Salvalore 
de Caatrana Marchesi zum Mannergesang-Lehrer; Herrn Jul. 
Price , Solotänzer der k. k. Hofoper, zum Lehrer für Attitüde und 
Tanz; für die Sch a uspi el seb u le die Herren : Prof. Dr. August 
Förster, k. k. Hnfscbauspleler und Regisseur; Bernhard Bau- 
meister, k. k. Hofschauspieler; Alex. Slrakosch, Vorlrags- 
meister und Regisseur am Wiener Sladttheater; Karl Arnau und 
Sigwart Friedmann, Schauspieler am Wiener Stadltheater, to 
Lohre rn der Mimik und Darstellung; Hrn. Alexander St ra koscb 
tum Lehrer des mündlichen Vortrages; Herrn Julius Price zum 
Lehrer für Attitüde und Tanz; Herrn Johann Harll tum Tura- 
und Fccbllehrer; Herrn Professor Joseph v. Weilen zum Lehrer 
für Geschichte und Aesthetik der Schauspielkunst und für Litera- 
turgeschichte .zugleich Mitleiter der Schauspielschule , Herrn Dr. 
Joseph Ka Ite n 1 e i t n e r zum Lehrer der deutschen Sprache und 
Poetik. Herrn Henri Breaul, Professor an der k. k. Kriegsschule, 
zum Lehrer der französischen Sprache; Herrn Dona! Willinger 
tum Lehrer der englischen Sprache; Herrn FrantGaul, Histo- 
rienmaler und Costümteichner der k. k. Hoftbeater, zum Lehrer 
der historischen Coslümkunde. Ausserdem hat die Direction dem 
bisherigen Lehrer der Oboe, Herrn Karl Pöck, den Professortitel 
verlieben. Der Lehrerstatus des Conservatoriums besteht nun- 
mehr aus 41, jener der am t. October ihre Thatigkeit eröffnenden 
Schauspielschule aus tx. zusammen sus 5} Personen. 

Se. Maj. der Konig von Bayern hat die Ludwigsraedallle — Abtei- 
lung für Wissenschaft und Kunst — dem k. Hofmusikus K. Bar- 
mann verliehen. 

* Todesfalle: 

Zu Paderborn starb der Muaikdirector und Domkapcllmeister 
Spa n ke. 

Zu Zittau verschied am lt. August der Dichter Heinrich Moria 
Horn, der namentlich durch seine von Rob. Schumann in Musik 
gesetzte erste Dichtung «Die Pilgerfahrt der Rose« (Leipzig t85i, 
1. Aufl. «Mll^in^weiteren Kreisen bekannt geworden ist. Er ward 
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literarische 

VersehJedeie*. 

* [v. Meisler und Briefe Mendelssohns. Ein Band 
von persönlichen Ruckerinnerungen an Beethoven , Goethe und 
Mendelssohn, aus der reder des Herrn Heinrich v Meister, 
der mit den drei berühmten Mannern befreundet war, befindet sich 
unter der Presse. l>a* Werk wird tn englischer Sprache erscheinen. 
Herr v. Meisler ist auch im Besitze einer Reihe von unveröffentlich- 
ten Briefen Mendelssohn s an ihn selber. Goethes und Beet- 
hovens, die er in Kurzem im Londoner Musikblatl .The Choir. zu 




Zfltunguftchau. 

L'Art musical. Nr. 33. M de Themines. Le memoire des compo- 
slteur» de musique. — Henry Cohen Auber, — Discours de Jf. 
de Cumoni, mini>lre des beaux-arts et de Instruction publique, a 
la dislribution des prix du Conscrvaloirc. — Ine lettre de Bellini. 

Tlie Athen«. Nr 2442. Reviews fSchubert'i Masses in Voeal 
Score, Schumann Op. 4 48 The Roses Pilgrimage, Mendelssohn'* 
Songs). 

Bellini, Flrenze. Nr. M. Economla leatrale — Ras-segna musicale. 
Blatter, Fließende, f. kalb. K.-M. Nr. I. F. WM. Historische Stu- 
dien. ;Schl.i — Diel. Generalversammlung des deutschen Cici- 



Ilen-Vereines zu Regensburg. — Bericht«. 
The Choir Nr 403. Moschclcs and Iii* conlemporaries. Contin 
- Musical education in primary schools. — Music in an America 
" Ottenbach 



as a prize giver. — The Royal 

ttusiot Zur Geschichte der 
sehe Skizze. Kort*., — Lie 



Harvard) College. — M 
Eisteddfod of Wales. 
Echo, Berliner M.-Z Nr. 36. Hob 
Entwickelung der Ouvertüre. Histor 
italien. Opernsaison in London 4 874. 
Gazzetla musicale di Milatm Nr 34. II Flaut« d'amore, II Fleuto 
in Do dl Böhm e il Flaulo antico. — GisW Hoberli II canlo corale. 
[Contin ) — Uns rappresentazione iicl Serraglio 
Le Meneslrcl. Nr 38. V. WiUtTs W -A Mozart XI VI. - Aug 
Läget Garat. — Concours du Conservaloire de Bruxelles. Guide 
musicale .J 

Musikzeitung. Neue Berliner. Nr. 34. 3S. Bhrtnfried L. Nohl's 
Beethoven, l.iszl, Wagner bespr. iKorts. u. Sehl.] — G- Düllo: 
lieber Tonmalerei. [Forts, , — Rerensionen. 

Musik-Zeitung. Allgem Deutsche Nr. 21. Dr. J. AUItbtn Ge- 
schichte des deutschen Liedes. (Forts.; — 0. Reaadorf; Die Ton- 
kunslleivcrsammlung in Halle a. S. (Forts I — Eichmann Ein 
Hundert Aphorismen f. Klavierlehrer. KorU., 

Revue et gazetle music ile de Paris. Nr. 38. Conservatoire national 
de musique et de declamation. Distribution des prix. Discours de 
Jkf. Cumoni. — Bdm. Neukomm Moscheles, sa vie et ses oeuvres. 
fFin.l — Nr. 33. Bm. Mal >,,-.. de Monier La Musique da ns les 
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ce traduit d'apres 
recenls travaux de 
G. Maseon. 4874. 



La diese. — Quelques mots *ur la musique acluelle, per f. Lo- 
che te Angers, imp. Uchese, Belleuvre et Dolbeau 4 874. In 8°, 
1 < p Extra» des Memoires de la Societe 
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der Bohemia. Selbstvc 
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ANZEIGER. 



[m Neue Musikalien 
im Verlage von Fr. Schreiber in Wien. 

Fährbach, Ph. 8<l., Op. 105 Drei- Kaiser- Entrevue. Musikalische 

Apotheose f. gr. Orchester. 4 Thlr. 10 Ngr. 
— Op. 106. Biedersinn, Polka francaise f. Pfte. 71 Ngr. 

OP. 107. Lustige Sprunge. Polka francaise f Pfte. 71 Ngr. 

Seite«, B., Op. «4. Kein Trinklied! Humoristischer Mannerchor. 

Text vom Coroponisten. Partitur und Stimmen. 47JNgr. 
JuagmiDD. i , Op. 88t. Mclodicnzauber Leichte Tonstucke ulier 

beliebte Motive, f Pfte. Nr. 8. Hast du mich lieb? von C. Böhm. 

Nr 1». Glocke im Thal, von A E. Till. Nr. 40 Leber den Siemen 

M Ruh', von F. Abt. h 71 Ngr 
Kühler, L , Op 840. Melodien - Freuden , unschwere Clavicrstücke 

ohne Oclavonspannung über beliebte Motive. Nr. 85. La Colombe, 

von Yradier. 71 Ngr. 
LSw, J., Op. IM Glocken-Ständchen. Ciavierstück. 4 7, Ngr. 
Op. 881 Drei Ciavierstucke. Nr 4. In heiirr Mondnacht. Noc- 
turne. 45 Ngr. Nr, i. Das Echo im Tlmle. Tonstuck. 471 Ngr, 

Nr. 1. Aus der Roseolen. Idylle. 4 0 Ngr. 
Proch, I., Op. 81 1. Serenade für eine Stimme m. Pfte, to Ngr. 
Saar, L., Op. 40. Nr I. Berccuse, 10 Ngr. Nr. 8. Nocturne. 7, Ngr, 

Nr 1. Polka di liravura. 15 Ngr. p Pfte. 
IchUtterer, H. ■., Op 36 Drei Choincsange (ur Sopran, All, Tenor 

u Bas*. Partiluru Stimmen. 47, Ngr. 



SchletteTeT, 1. 1-, Op. 18. Drei Cborgesiinge f. Sopran. Alt, Tenor 

u. Bass. Partitur u. Slimmeo. 87, Ngr. 
StraBJ*. Id., Op. 4 44. Die Hochquelle. Polka-Mazurka f. Pfte. 48 Ngr. 

Op. 145. Flotte» Leben. Polka francaise f. Pfte. 7, Ngr. 

Op. 117. In Lieb' entbrannt. Polka francaise f. Pfte. "\ Ngr. 

Strinsi, Job., Op. S6t- Fledermaus-Polka nach Motiven der gleich- 
namigen Operette f. Pfte. 10 Ngr.; f. Pfte. zu 4 Mauden, tlj Ngr.; 

f Viol. u PRe. 4t, Ngr. 
Op. 181. Fledermaus-Quadrille nach Motiven der gleichnamigen 

Operette für Pfte. to Ngr. Die Fledermaus. Operelle in 8 Acten. 

Nr. 40. Csardas f. eine Stimme m Pfte. 411 Ngr. ; f. Pfte. 40 Ngr.; 

zu 4 Händen 4 i\ Ngr. . Ballet-Musik f. Pfte. 4t(Ngr. ; zu 4 Händen 

4 7, Ngr, ; Potpourri f. Pfte. Nr. 4, 1. a 85 Ngr. ; i»o4pourri f. Pfte. 

zu 4 Händen. Nr. t. 8. k I Thlr. , Ouvertüre f. Pfte. 4 5 Ngr. 
Siran«, Josef, Op. 148. Hochzeit*- Klloge. Walzer für t Pfte. zu 

8 Hunden. 4 Thlr. 7J Ngr. 
Op 8«! Mein Lebenslauf isl Lieb' und Lusl! Walter für Pfte. 

zu 4 Händen. I") Ngr. 
Sippe, F. TOI, Loser Praler. Ged. von H. Boczek. Msnnerchor mit 

PHe. I'arlilur u. Stimmen, t Thlr. 7, Ngr. 
Wildmaller, F., Op. I80. I Lurope musicale. Petites Fantaisies in- 

sltuclivi-s, sur des molifs d'operas et d'air* favori* p. Pfte. Nr. t*. 

Oberon, de C. M de Weber. (5 Ngr. 
Op 455. Der Treum. Charsklerislisches Tonstuck für Pfte. 

80 Ngr 
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Koni 



Konservatorium für Musik in Stuttgart 



d*t Wintersemesters, den 4» Oclober «874, können in diese unter dem Protektorat Seiner Majestät des 
l von Württemberg aleheode und los Mitteln des Staata Mai der SUdt Stuttgart iubvcnlionirUi AiMlalt, »eiche für vollständige 
von Künstlern . eis auch inibesondere von Lehrern uod Lehrerinnen bestimmt ist, neue Schüler and Schulerinnen 



Der Unterricht erstreckt sich auf Elementar-, Chor- und Sologesang, dramatischen Gesang, Klavier-, Orgel-, Vlolio- und Vloloo- 
cellspiel, TonsaUlehre (Harmonielehre, Kontrapunkt, Formenlehre, Vokal- und Instramentalkomposition), Orgelkunde, Aesthelik mit Kunst- 
und Literaturgeschichte, Geschichte der Musik, Deklamation und Italienische Sprache und wird ertheill von den Herren Professor Kecb, 
Hofpianist Prof. Kröger , Prof. Dr Ubert, liofpianist Prof. Prackaer, Prof Spetdel, Prof L«»t, Prof. Dr. ratejt. Kammermusikus Debljaere, 
Prof. Kalter, Konzertmeister Prof. Steger, Prall Back, Kammervirtuos KrambhoU, Hofmusikus Wl», Prof Dr Stark, HofkapellmeUler Dopp- 
ler. Prof Dr Schall, den Haupllehrern : Herren ilwens, Karl Berrmaaa, Baaser, attinzer, sowie von den Herren Berea, Flak, Kammervirtuos 
rerlla«, Hofmusiker Y. lermau, KratoehrU und Wttuca, den Herren lejerlea, lörrtatt, Bein, Schwab, Hofschauspieler Regisseur Schmitt 
und Herrn Butter. 

Für das Ensemblespiel auf dem Klavier ohne und mit Begleitung anderer Instrument« sind regelmassige Lektionen eingerichtet. 
Zur Uebong im öffentlichen Vortrag ist den dafür befähigten Schulern ebenfalls Gelegenheit gegeben. Auch erhalten diejenigen Zöglinge, 
welche sich im Klavier für das Lehrfach ausbilden wollen , praktische Anleitung und Lebung im Ertheilen von Unterricht innerhalb der 



«46 



Das jahrliche Ho 
Mark, 17« Franca), für Schuler tt» fl. (15 Thlr., 

Anmeldung**: wollen spätestens am Tag« vor 

des Konservatoriums gerichtet « 
Stuttgart, den t7. Aogual 4*74 
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Die Direktion des Konservatoriums für Musik: 
Professor Dr. Faisst. Professor Dr. F. Scholl. 



[4 44] 



Augsburger Musikschule. 



Di« seit 4. Nov. vor. Jahres int Laben getretene »Augsburger 
hole, beginnt asa I. «et L Ja. ihr aweites Schuljahr; am ge- 
i Tage findet ii» Aufnahmeprüfung neuer Zöglinge statt. An- 
ungen sind an den unterzeichneten Direclor zu richten. Der 
licht umfasst das ganz« Gebiet der Theorie, Solo- uod Chor- 
Gesang, Clavler, sammlliche Orchester-Instrumente und Ensemble- 
Spiel. Das Honorar für ein Hauptfach betragt jahrlich 40 fl. , fu r 
sammlliche Fächer t*C fl. — Statuten auf Verlangen gratis. 

H. M. 
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Eine schon« 



Russerl - f-elge, 

xum CoDcert- Vortrag geeignet, ist zu verkaufen. Preis 
450 Thlr. Reflectanlen wollen sich wenden an 0. Meyer, 
Thorn, Seglerstr. 119. (H c um; 



Nova Nr. 2 



C. Lackhardt, Musikaüen-Verlag in Cassel. 



__r, J «an, Op. 5. Klein« melodiös« ™ 
die Violine mit Begleit, des Pianoforle. Neue Ausgabe 
Nr. I. Ein Traum 4 0 Sgr Nr. 4. Rondioo 4« Sgr. 1 
Nr. 5. Melodie 7| Sgr. Nr. 6. Erinnerung 4» Sgr. ' 
ichauaa, i. Carl. Op. so Für das erste Clavierjsbr. Mu- 
sikalisches Uebuogsmaterial zu zw«i, drei u. 
für den Elem - 



do. Op. 4)4. Für das zweite bis dritte Clavierjabr 
Alban . Op. 4 0 Zwei lyrisch« Tooaltick« f. Piano- 
fort«. Nr. 4. Erinnerung. Nr. 1. Minnegesang . . . . . 
Kogel, G usta v F., Op. 7. PhanUaieatttcke f. das Pianoförte 
, Otto.Op. 4C. Drei Msiurkas 

, B-, Op. 57. Schlittenfahrt, Galopp f 
Friedr. von 



I 45 
< 45 

" <»1 
4 — 

- 15 

- n 
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Neue Musikalien. 



Verlag von Breitkopf und H I r t e I in Leipzig. 

Bach, J., 8., Doppel Coacert f 1 Clav, mit Begl. von I Vnan., Via. 



Pft« 



zu 4 Hdn. einger. v. G. Krug. 4 Thlr. 71 Ngr! 
, Vn«. u. Vcll. Nr. t der nacbgel. Werke 



doff. Nr. 4. Op. 47 Nr. 4. Bdur., N 
Nr. ». Op. 47 Nr. 5. Aador b 71 Ngr. 
411 Ngr. Nr. 5. Op.lt Nr. 4. Omoll. 
Cdur. 41^ Ngr. Nr. 7. Op. tt Nr. 5. A 



ssa. FOr 1 
Beet, F., Trio f 

1 Thlr. 15 Ngr. 

Braams, J„ Op. «4. Sercaade (Ddur) fttr gr. Orch. Arr. f. das Pfte. 

zu t Hdn. von Fr. Hermann. 4 Thlr. 46 Ngr. 
Chopin, F., Hilarius f. Vcell. roll Pftebegl. bearb von C. Davi- 
doff. Nr. 4. Op. 47 Nr. 4. Bdor., Nr. I. Op. 47 Nr. t. Emoll., 

Nr. 4. Op. 4 7 Nr. 4. Amoll. 
71 Ngr. Nr. «. Op. 14 Nr. 1. 
Asdur. 71 Ngr. Nr. 5. Op.14 

Nr. 4. Bmoll. a\ Ngr. 

PoUaaiiea für das Pfte. Arr. für das Pfte. zu 4 Hdn. latk cart. 

1 Thlr. 

«ade, Jl. W., Op. 15. mblttgs-PhUtetl«. Concartatuck f. 4 Solo- 
stimmen, Orch. u. Pfte. Clavierauaz. zu I Hdn. ohne Worte von 
Friedr. Hermann. 4 Thlr. 71 Ngr. 
HorasaM, H., Op 14. lorseageiaag, f. 
Partitur 4 Thlr. 15 Ngr. Ciaviersusi 
Singstimmen 7J Ngr. 
Bantorf, Friedr. f., 12 deaUcbe Lteder für «ine Singstimme mit 
Begl. des Pfte. 

Heft 4 . III Ngr. Heft I. 171 Ngr. 
Lea, Kranz, Op. S. Eula 4er letzt« Staafe ConcertstOck für eine 
Baritonstimme mit gemischtem — oder Maooerchor u 
oder Solo-Quartelt u Pfte. Clavierauazog. 4 Thlr. 
Lortalns;, A., Dar Wafeoichmied, Komiacba Opar in I < 
»Uodiger Ciavierauszug. Neue revid. Ausg. von Fr. Briaaler. 
gr. 1. H.ib tart. 1 Thlr. 11 Ngr. 
Mendelssohn Bsrtholdj, F.. Op. H. Onvartir« zum Somroer- 
nachlslraum für Pfte. und Harmonium bearbeitet von Jobann 
Podrazil. 4 Thlr. 
Moisrt, W. A., Soaatea f. das Pfte. Revid. o. mit Fingersatz ver- 
seben von C. Rein ecke gr. 1. Rath cart. 4 Thlr t( Ngr. 

kleiner Ciavierslücke für Concert und 



u. Orch. 
4 Thlr. 41| Ngr. 



tourree a d. Partita Nr 6. Badur. 5 Ngr. 

Gigue, Nr. 4. Bmoll. 5 Ngr. 
andante aus dem Concert -Solo. Nr. 4, 



Nr. 5t. Krebs, J. L.. Bourree a 
51. Mattheaan, J., Gigue, I 
55. Speldel, W., Andante 

Gmoll. ta Ngr. 
_ renk*, X., Op. 47. lairaaapta für das Pfte. 4» Ngr 
Spie«. E., On 14. S«retA«e f. Violine u. Pft«. 414 Ngr. 
Wohlfahrt, ff., Op. 14. Mate zum Selbstunterricht im Clavter- 
Leic^fassllcheAnleltung für junge Leute zu baldiger und 



J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 
Bap«dltion: Lclpsl»;, Queratrasse t». — sVedaction. 



— Druck von Breitkopf d Härtel in 
Berlta VT., R*«entenatr*sse 41, III. 



Digitized by Google 



tfMktiBl rrcrlmliii« »n Mi'-.aeck 
ud4 ut durck »II. Po.llml-, ,b4 buch- 



Allgemeine 



rwit JlkrUrk < Tklr. Tt»rt.ljlkrti»k» 
i l'),Tkli. Auelf»:*l.(t.^U 
' I 4ma Km« I Bfi Bru 
» aMUi. 



Musikalische Zeitung. 



Verantwortlicher Retlacteur: Joseph Müller. 



Leipzig, 16. September 1874. 



Nr. 37. 



IX. Jahrgang. 



Inhalt 0. B. Fächer Zur Bf urtliriluiiK S W Dehn t als Theoretiker rortwliunft . — Anzeigen und 

[«. o. *. Der Gesamtunterricht nach Noten von Knedr John Lieder für eine .SinptinitDe .0 Heller. 
Op- «.;. — leber den gegenwärtigen ZusUnd der Musik 111 Frankreich II. Schlus» ; — Bericht! 
künden. — Vermischte literarische MitthcitunRen Verschiedenes. Zeilungsschau. Bibliographie:. — 
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Zur Beurtheilang S. W. Dehn's als Theoretiker. 

Aus dem Nachlasse des Gottfr. Emil Fischer. 

r'ortsetiung 

Um nun S. 99, die sämmtlicuen Hauptaccordo einer Ton- 
art zu construiren , bedarf es solcher einfachen Accorde, die, 
selbst llauptaccorde, allen übrigen complicirlercn /um Grunde 
hegen und deshalb als Kleinen te derselben betrachtet wer- 
den können. Als einfachster Accord giebt sich der Dreiklang . 
und zw ar nach einem aus der physikalischen Klanglehrc S. 100 
entlehnten Grundsätze " ein solcher, dessen Töne lerzenweis 
übereinander gestellt sind. Diese Dreiklänge auf den verschie- 
denen Tönen der Dur- und Kolllonleiler werden unterschieden : 
a durch die Stufe, welche ihr Grundion iu der Tonleiter ein- 
nimmt, b durch die Gestalt, d. h. durch die Verschieden- 
heit der Intervalle in Bezug auf den tiefsten Ton des Accordes 
!i, B. id) die Terzen gross oder klein u. 5. w. , ri in Rück- 
sicht auf die Intervalle der Tonart, aus welchen die 
Dreiklänge zusammengesetzt <iml . nämlich 1 solche, die nur 
aus Consonanzen der Tonart, jä die nur aus Disso- 
nanzen, f] die aus Consonanzen und Dissonanzen 
der Tonart bestehen. Elemente werden diejenigen Drei- 
klänge genannt, die nur aus gleichartigem Stolle der Tonart, 
d. h. entweder nur aus Consonanzen oder nur aus Dissonanzen 
der Tonart bestehen und nebenher die Tonart, zu welcher sie 
gehören, unmittelbar oder mittelbar zu erkennen geben. So 
beziehen z. B. in C-dur nur die Dreiklange c-r-y und a-c-c 
aus Consonanzen der Tonart, von deueu aber nur c-l-g als 
die drei chordae esstniiala S. "9J enthaltend , die Tonart 
deutlich zu erkennen giebt t deshalb ist nur c-t-ij und m 
Moll e-n-g ein harmonisches Element T. . Aus lauter Disso- 
nanzen der Tonart besteht nur der verminderte Dreiklang h-<l-f 
auf dem Leitlon lt : derselbe giebt die Tonart mittelbar zu er- 
kennen, da er bei regelin.iv.iger Fortschreitung 'S, 1 0 sich 
nach c-r oder c-es . also nach C-dur oder C-moll auflost, und 
also ist auch h-d-f ein harmonisches Element II . Hierauf 
folgt nun die Construction des vollkommenen Dur- und Moll- 
dreiklanges auf der Tonicj S I O.'i und des unv ollkommenen 
oder falschen Drciklanges auf dem Leitton der Tonart S. 106) 
nebst dereu Umkehrungen in gewöhnlicher Weise. Die vier- 

* NiiiiiIk Ii die Beobachtung , das* eine tonende liefe Saite zu- 
gleich ihre Oclave, Quinte und Terz 111 hofieren üclaven cr- 
loiicn lassl, welche man nach der Scale lerzenweis ordnen kann. 
IX. 
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stimmigen llauptslaminaecorde sind S. 109; der Septimen - 
accord der Dominante g-h-d-f, welcher entsteht, wenn 
man dem Elemente II die Unlerterz hinzufügt, und der zweite 
vierstimmige Ilaupt-Summaccord. wenn man dem Elemente II 
die Oberterz o oder as hinzufügt. Dieser Accord ist in Dur . 
der kleine Septimenaccord h-d-f-a. in Moll : der ver- 
minderte Seplimenaccord h-d-f-as. Diese beiden 
Accorde bestehen nur aus Dissonanzen der Tonart, denn 
obwohl die Sexten a und 1*1 gegen die Tonica c consoniren, so 
dissoniren doch die Terzdec i men ti oder as [Anmerk. S. III! 
in diesen Accordcu. — Ausser diesen angeführten Haupt- 
aecorden der Tonart |S. 116, giebt es keine .anderen drei- 
und vierstimmigen llauptaccorde mehr. Es müsslen nun eigent- 
lich die übrigen llauptaccorde (nämlich zwei verschiedene 
fünfklänge und ein Sechsklang folgen , aber bevor das Ent- 
stehen derselben gezeigt wird, ist es von Wichtigkeit, zunächst 
noch von einem Accorde zu sprechen, der zwar nicht einmal 
ein natürlicher Accord ist, aber in der heuligen Praxis be- 
sonders häulig angewandt wird, das ist der übermässige 
Seilen accord. Derselbe hat seinen Sitz S. 1 1 8) auf der 
kleinen leiterfremden L'ntersecunde [also in C-dur auf d>« und 
wird in den drei Gestallen I det-f-h, 1] des-f-g-h. 3 det-f- 
as-h betrachtet. Umkehrungen von ihm S. 1 1 9 finden in der 
Regel Hiebt statt. Nun folgen die E 0 u fk lä nge. Der erste fiinf- 
stimmige llauplaecord , der grosse und kleine Nonen- 
aecord, wird gebildet, wenn man dem Element II oben und 
unten eine Terz hinzufügt also g-h-d-f-a und y-h-d-f-as '. Er 
ist kein Stammaccord, wie schon oben erwähnt, deshalb hat er 
keine Umkehrungen (S. 119. Der zweite Eünfklang oder U n - 
deeimen accord c-g-h-d-f ist ein künstlicher, aber Hau p t- 
aecord . denn er hat das Element II in sich. Es folgen noch 
die beulen Terzdecimcnaccorde S. Iii c-g-h-d-f-a oder e-g- 
h-d-f-u* diese Accorde so wenig, als der Undecimenaccord , 
können die Terz des Basslooes, c, haben, es kann nicht etwa 
ein Accord c-r-g-h-d-f-a ein Siebcnklang entstehen , da ein 
solcher Accord aus zwei ihrem Wesen nach verschiedenen 
Accorden, dem vollkommenen Dreiklang der Tonica und dem 
unvollkommenen Dreiklang des Leittons bestehen würde 
'S. IM,, worauf beiläufig der Beweis gegründet wird, dass 
überhaupt S. liV kein Accord mehr als sechs verschiedene 
Töne haben könne Es giebt also in jeder Tonart, z. B. C 
Dur oder Mull 1 , erstlich einen vollkommenen Hauplaccord 
c-e-jr c-es-g) und ausserdem zwei unvollkommene Vier- 

»7 
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kling« , die HaupUlaramaccorde sind . nämlich g-H-d-f und 
h-d-f-a [oder H-d-f-at), zwei Fünfklänge g-H-d-f-a 
g-H-d-f-a») und e-g-h-d-f , und einen Sechsklang c-g- 
H-d-f-a 'oder w] , welche zwar alle drei Haupt-, aber nicht 
alle Stamm* ccorde sind. Endlich kommen in jeder Tonart drei 
künstliche unvollkommene Leilaccordc, nämlich die drei vor- 
hin angeführten übermässigen Sextcnaccorde d»t-f-H u. %. w. 
vor , welchen der unvollkommene Dreiklang auf dem Leitton 
zu Grunde liegt. 

Die Nebenaccorde [S. 41 9) sind ihrer Süsseren Ge- 
stoll nach d. h. nach ihrer Intervallengrosse in Bezug auf ihren 
Bassum) I] entweder SUmmaocorde oder l) Umkehrungen oder 
3 Accorde, die durch Vorhalte oder Vorausnahme entstehen. 
Wie wobl nun dieselben classiflciren könnte, entweder nach der 
Stufe der Tonart, auf welcher sie stehen, oder nach ihren ver- 
schiedenen Intervallen , so kann man sich doch diese Mühe 
sparen. Die Behandlung eines Nebendreiklangs hangt nämlich 
von seiner äusseren Gestalt ab, d.h. wenn er aus grosser oder 
kleiner Terz mit einer Quinte besteht, so wird er wie ein voll- 
kommener Hauptdreiklang seiner Tonart behandelt u. s. w. 
Die Nebeaseptimenaccörde werden einzeln aufgeführt , damit 
man sie mit Geläufigkeit von den Hauptseptimenaccorden un- 
terscheiden lerne, was sich hauptsächlich bezieht auf den Ac- 
cord d-f-n-e i in C-moll ) , der gleiche Gestalt Inlervallen- 
gröaaei hat, mit dem HuuplsepUmenaccord h-d-f-a. Da uun 
alle Stamiuaccorde nebst Umkehrungen und dazu auch noch 
einige Hauplaccordo die nicht Slammaccorde j abgehandelt 
sind S. 133 . so sind nur noch übrig die Accorde, welche 
durch Willkür in der Praxis id. h. durch Vorballe, Durch- 
gänge) entstehen , diese, um die Nomeocutur nicht ins Unend- 
liche zu vermehren, sollen nach dem Aocord benannt werden, 
zu welchem sie gehören, und nur hinzugefügt werden, welches 
Intervall in ibnep vorgehalten oder verzögert wird. 

Hierauf folgt von S. 135 an der praktische Theil der 
Harmonielehre.. Derselbe enthält erstlich die Lehre von der 
Bezifferung oder Signaturenlehre, ferner die verschie- 
denen Lagen eines Accordes , Begriff selbständiger Stimme 
Oberstimme, Mitlelstimme u. s. w.) . Regeln, die bei der 
harmonischen Fortschreitung mehrerer Stimmen zu beobach- 
ten sind, besonders also die verbotenen Forlschreitungen 
Quinten- und Üctavenparallele u. s. f. und der har- 
monische Quersta nd , zwar und mit Recht: nicht sehr ins 
Einzelne gehend, aber deutlich und genügend. Nun folgt die 
Lehre von der Folge der Accorde. Zuerst S. (81 über 
Folgen von Dreikläugen und deren Umkehrungen; dann die 
Behandlung des falschen Dreiklange« , welcher vorangeht das 
Nölbige »über die bedingte Fortschreitung der wesentlichen 
Dissonanzen einer Tonart«, nämlich als ganz allgemeine 
Hegel, dass jede Dissonanz in derselben Stimme, in 
welcher sie vorkommt, stufenweis fortschreite, 
und zwar entweder um einen grossen halben Ton oder um 
einen ganzen Ton in die zunächst gelegene Consonanz der 
Tonart. Durch diese stufenweise Fortechreitung der Dissonan- 
zen der Tonart wird die Auflösung eines Accordes herbeige- 
führt. Dann folgen die Hauptregelo über die einzelnen Disso- 
nanzen der Tonart : I die Secunde schreitet entweder auf- 
oder abwärts um eine Stufe : aufwärts in die grosse oder kleine 
Terz des Grundlones der Tonart, abwärts in den Grund Ion. 
I] Die Quarte der Tonart schreitet nur abwärt« in die grosse 
oder kleine Terz des Grundlone« der Tonart. 3 Der Leit- 
ton schreitet nur aufwärts in die Oclave. 4J Die Terz- 
deeime schreitet nur abwärt« in die Duodecime- Hierauf folgt 
die nun schon gänzlich vorbereitete Behandlung des lloupl- 
seplimenaccordes ' oder DominanUccordes ) . Die Auflösung 
des DominanUccordes in Grundion , Terz und Quinte seiner 
Tonart wird ein vollkommener Schluss genannt; wenn 



hingegen der Bass des Dominantaccordes in die Sexte der 
Tonart schreitet, und der Accord sich in den zweiten vollkom- 
menen Dreiklang der Tonart auf der Sexte derselben auflöst, 
so entsteht in Bezug auf die Tonart ein Trugschluss \Ca- 
densa dinganno T r u gfortsch re i I u ng eines Dominant- 
accordes entsteht , wenn derselbe nicht aufgelöst wird , son- 
dern in einen anderen unvollkommenen Accord seiner oder 
einer fremden Tonart führt. Hierbei werden vorzüglich die 
Fälle erörtert, in denen die Basstöne der sich folgenden Accorde 
entweder einen tonischen Quinten-Cirkel beschreiben oder 
durch laoter reine Quinten fortschreiten. Andere Trugfort- 
schreilungen z. B. aus dem Septiroenaccord g-h-d-f , nach 
dem Sexten- oder Quintsextenaccord von gii oder nach dem 
Sextenaccord von as u. s. w. werden nicht erschöpft S. SOI), 
sondern es bleibt dem Lernenden überlassen, noch andere auf- 
zusuchen und dergleichen Beispiele mit einem Grundbasse zu 
versehen. Das erste Mal, dass der Begriff und Ausdruck Grund- 
bass gebraucht wird. Die Umkehrungeu des Dominant- 
accordes, Quintsexten-, Terzquarten- undSecundenaccord, wer- 
den in ähnlicher Art mit beständiger Berücksichtigung der 
Trugfortscbreitungen behandelt. Der kleine und der vermin- 
derte Septimeoaccord (H-d-f-a und H-d-f-a» \ hat eine noch 
bedinglere Fortschreitung als der Dominantaccord , da alle 
seine Intervalle Dissonanzen der Tonart sind , so dass z. B. 
H-d-f-a seine regelmässige Auflösung in r-t-g findet. Dann 
folgen Trugfortscbreitungen, die meist chromatisch, zum Theil 
enharmooisch sind. Umkehrungen dieser Accorde (8. SIS) ; für 
die Umkehrungen auch des kleinen Seplimenaccordes H-d-f-a, 
z. B. für den Quartsecundenaccord a-H-d-f. werden dieselben 
Forlscbreilungen und Auflösungen wie für den Stammaccord 
gestattet, so dass z. B. a-h-d-f aufgelöst wird in den Quart- 
sextenaecord g-c-e S. IIB). Der übermässige Sexten- 
accord (S. HB] wird sowohl in einen Dur- ab in einen 
Molldreiklang aufgelöst und S. 210 bestritten, dass derselbe 
z. B. dtt-f-H auf der Sexte der Moltscale (was hier F-moll 
»ein wurde seinen Silz habe. Der Nonenaccord S. 119), wie 
gewöhnlich bebandelt ; Umkehrungen kommen in der Praxis 
als selbständige Accorde nicht vor. Dann kommt noch die Auf- 
lösung oder Fortschreitung des Undecimen- und Terzdecimen- 
aecordes. welche ebenfalls nichts Eigentümliches enthält. 

Hierauf folgt die Lehre von der Modulation oder Aus- 
weichung. Jede Folge mehrerer verschiedener Accorde 
[Si Hl wird im Allgemeinen Modulation genannt; diese 
Modulation ist tonisch , wenn alle Accorde derselben Tonart 
augehören, ausweichend, wenn Accorde verschiedener 
Tonarten vorkommen. Eine Ausweichung ist willkür- 
lich, wenn sich vollkommene Accorde verschiedener Ton- 
arten, welche nicht einer und derselben Tonart leitereigen sind, 
folgen; sie ist bedingt, wenn der leiterfremde Ton alsein 
wesentliches Intervall eines Leitaccorde* einer neuen Tonart 
vorkommt, und wenn dann dieser Leitaccord regelmässig in 
einen vollkommenen Accord seiner Tonart aufgelöst wird. 
Hierauf ist von der Verwandtschaft der Tonarten die Rode, 
und demnächst von den Mitteln (S. 137), von einer Tonart in 
die andere zu schreiten , hauptsächlich oder mehrfach durch 
verminderte Septimenaccorde. Nachdem die verschiedenen 
Formen der Schlusscadenzen abgehandelt sind, wobei auch des 
Orgelpunkles erwähnt wird, giebt der Verfasser (S. J6i) 
aus der Taktlehre »o viel, als zum Verständnis« des Folgenden 
nothwendig ist, nämlich zur Lehre von den Vorhalten und durch- 
gehenden Noten. Die Vorbalte werden in gebundene S. 1 83 1 
und ungebundene IS. 191) gelheill, und hier ist auch in einer 
historischen Anmerkung vom Grundsalz der Vorbereitung 
oder Präparation der Dissonanzen die Rede: e* wird erwähnt, 
wie nach und nach die Strenge in dem Grundsalze der Vor- 
bereitung nachgelassen, und wie (durch Monteverdei der Grund 
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zur Selbständigkeit der dissonirenden oder unvollkom- 
menen Accorde gelegt worden isl. Hierauf folgt Einiges von 
musikalischer Vorausnähme und melodisch durchgehenden No- 
ten. AU Anw endung de« in den letzten Abschnitten Enthaltenen, 
folgt die harmonische Analyse der Introduction des mit dem 
verminderten Septiroenaccord anfangenden Beelhoven sehen 
Quintetts aus C-dur. Das Werk scbliessl mit einem Vergleich 
des Contrapunktes und Generalbasses . und mit einigen ganz 
allgemeinen gewiss sehr richtigen; Bemerkungen über die heu- 
tige Musik. 

(Fortsetzung folgt. 

Anzeigen und Beurtheilungen . 

Bücher Ober Musik. 

I . kVr *r*»»fu«trrrlcDt aacb tot*». Eine gedrängte Zusam- 
menstellung des Notwendigsten und Unentbehrlich- 
sten für jeden Sänger. Zum Schul- und Privatgebrauche 
bearbeitet von Frirdrica Jeha. Ausgabe für Sopran oder 
Discant und Alt. Dresden , Druck und Verlag von C. 
C. Meinhold und Sohne, Konigl. Hofbuchdruckerei. 
Ohne Jahreszahl.] 8». 24 S. Pr. l'ANgr. 
Das Büchlein bespricht alle oder richtiger einige wenige 
auf die Notenschrift und die Tonverhaltnisse bezügliche Dinge 
in einer so oberflächlichen Weise, das» diejenigen, denen diese 
Dinge bekannt sind, kaum errathen können, was der Verfasser 
meint, geschweige denn , dass Bclehrungsuchende auch n'i' 
den geringsten Nutzen davon baben könnten. Daneben sind 
manche Ausführungen auch geradezu falsch: »§ 4. Von der 
»Taktbez eich nun g. Wie wir in der Buchstabenschrift ge- 
wisse Zeichen Punkte, Kommas u. s. w.) haben, welche be- 
stimmte Abschnitte angeben, so theilt man bei der Nolen- 
»schrift ein Stück in Takte ab und setzt am Ende eines solchen 
•Taktes oder Zeitabschnittes den Taktstrieb.« Unter halben 
Tonen scheint der Verfasser die schwarzen Ciaviertasten zu 
verstehen, wenigstens ist der hierauf bezügliche <s ohne diese 
Voraussetzung ganz sinnlos. »§ 7. Ueber Erhöhung und 
»Erniedrigung und Tonarten. Da es in der Musik ganze 
•und halbe Töne giebu — [bisher ist in dem Büchlein davon 
noch nicht die Rede gewesen!) — .war es nöthig , gewisse 

•halben von den ganzen Tönen unterscheiden. Man sieht des- 
•halb sehr häufig in den Gesangstücken g und > und hört auch 
•Öfters die Benennungen: /■'». eis, gis, dis. ais, eis, his oder 
»6, es, <m, des, ges, cts, fts. Durch diese Zeichen werden so- 
»wohl die halben Töne bezeichnet , welche in dem Gesang- 
sstücke vorkommen , als auch die Tonart angegeben , aus der 
»das Stück gebt. Manchmal tritt auch lin einem Gesangstücke 
»eine doppelte Erhöhung und Erniedrigung einzelner Töne 
»ein. Dies bezeichnet man durch ein Doppelkreuz (*] oder ein 
»Doppel-oe W: ■ Soll die Erhöhung oder Erniedrigung nicht 
•mehr gellen, so setzt man ein Auflösungszeichen oder Quadrat 
»i'jj) vor die Note.« — Im § 9, welcher von der Aussprache 
handelt, wird vom Diphthong ei richtig angegeben, dass er aus 
den Vocaleo a-i bestehe ; falsch ist dagegen die Behauptung, 
ru setze sich aus o-u zusammen, während dieser Laut be- 
kanntlich wie a-ü (nach Einigen wie äst) zu singen ist. Bei 
der Aussprache des C wird davor gewarnt, dasselbe ja nicht in 
ein T zu verwandeln, also statt Glaubt nicht Tlaube zu singen. 
— Die zwischen diesen theoretischen Erörterungen befind- 
lichen praktischen Uebungen zeigen , dass der Verfasser wobl 
niemals selbst Gesangunlerricbt ertbeilt hat , sonst würde er 
den Schülern als Uebuog nicht den Gesang von Melodien auf 
Silben wie la, la, Ja, ta, oder Ii. Ii, Ii, H, oder lu, lu, lu, tu, 
oder gar ha, ha. ha. ha vorschreiben, sondern dafür Sorge 
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tragen, dass die angehenden Sanger einen richtigen Vocal- 
Ansatz und zugleich eine correcte Verbindung der Töne auf 
einem und demselben Vocal erlernen, namentlich aber auf dem 
Vocal .4, dessen reine Aussprache bekanntlich die schwierigste 
und für die Tonbildung die zweckmässigste ist. Uebungen wie 
d.e»e ;S. 17). 

kti, Kti, Aa, A»n, /i4t t Ats ( tut. Atf, An» Af4, 

sind nicht nur ganz nutzlos, sondern sogar im höchsten Grade 
schädlich und würden, wenn man sie in der Schule vorneh- 
men wollte, die Knaben zu allerlei Allotria verleiten. 

2. »er tesaagaaterrkat aach Jetei. Eine gedrängte Zusam- 
menstellung des Nothwendigslen und Unentbehrlich- 
sten für jeden Sänger. Ausgabe für Mannergesang- 
vereine, Gymnasial- und Seminarchöre bearbeitet von 
rriedriea Jaks. Dresden, Druck und Verlag von C. C. 
Meinhold und Sohne, Konigl. Hofbuchdruckerei. Ohne 
Jahresiahl.; 8». 27 S. Preis 40 Pf. R.-M. (1874! 
Diese zweite, möglicherweise neuere Ausgabe ist in einigen 
Punkten ein wenig besser als die erste. Erstlich hat der Ver- 
fasser jene famosen Uebungen auf lu lu lu lu . ha ha ha ha 
u. s. w gestrichen; dann befindet sich S. 13 und 14 wenig- 
stens ein Ansatz zu einer Erklärung vom ganzen und halben 
Ton ioder wie der Verfasser es ausdrückt, von halber und 
ganzer Stufe! und vom Bau der Tonleiter, wovon in dem für 
die Knaben geschriebenen Büchlein keine Spur vorhanden ist. 
Die Ke#cln über die Aussprache nehmen zwar hier etwas mehr 
Kaum als dort ein, doch haben sie sich in Bezug auf eu und G 
keineswegs verbessert. — Auch ein neuer Paragraph über die 
Intervalle isl hinzugekommen , derselbe ist freilich sehr kurz 
und enthalt eben nichts als die Namen Prime, Secunde. Terz 
u. s. w. Dafür entschädigt der Verfasser seine lernbegierigen 
Leser aber mit den Worten : »Es ist nicht möglich , in dieser 
•kurzen Abhandlung gerade diesen Abschnitt eingebender zu 
•besprechen . Der Sänger muss , um zur vollen Klarheit dar- 
•über zu gelangen, in einem theoretischen Werke , wie die 
•Corapositionslehren von Marx und Hichter, darüber nach- 
•lesen.« H. B 




I. »rei aVatseke Lieder componirt von 4). l*H*r. Op. 6. 

I] Wehmuth von Goethe: »Ihr verblühet, süsse Ro- 
sen« etc. 2 »Glänzt in der Frohen Kreis« von Freilig- 
ralh nach Tb. Moore. 3' »Mein Lieb ist eine rothe 
Rose« von Freiligrath nach Rurns. Verlag und Eigen- 
tum von N. Simrock in Rerlin. 7207. Folio. 9S. = 
2 Rogen. Pr. Mk. 4, 50! 
Die Lieder verralhen eine entschiedene Begabung , lassen 
aber erkennen, dass der Verfasser bisher sich mehr am Instru- 
mente als um Singstimmen bekümmert hat. Gleich das erste 
derselben beginnt in der Lage einer All-Stimme , während es 
zum Schluss der ersten Seile und am Anfang der zweiten in 
der Sopranjage sich bewegt. Es würde sich für den Corapo- 
ponisten daher empfehlen, die Eigentümlichkeiten der mensch- 
lichen Stimme genauer zu studiren. Es genügt nicht, nur den 
möglicher Weise zu erreichenden Umfang zu kennen, sondern 
auch zu wissen , in welcher Lage eine Stimme sieh am wohl- 
slen fühlt. Viele glauben , diese seien nebensächliche Dinge, 
weil andere berühmte Componislen ebenfalls sich um derglei- 
chen Kleinigkeiten nicht bekümmert haben. — man soll jedoch 
von guten Meistern das Gute lernen, nicht aber ihre Schwächen 
sich zu eigen machen. 

»7» 
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I. LI t der md tieuagf für eine Singstimme mit Begleitung 
des Pianoforte componirt von f. Meiler. Op. 7. Zwei 
Liebeslieder Mir» Schaffy's: 4] Nicht mit Engeln im 
blauen Himmelszelt«. 2; »Schlag die Tschad™ zurück«. 
Berlin, Hermann Weinholu P. Heyder). Folio. [178.; 
7 S. Pr. Mk. 2. 
3. Desselben Op. 8. ruf ftwiage. I] »Es träumte mir von 
einer weiten Heide [Heine,. % »Wo ich bin, mich rings 
umdunkelU (Heine . 3) »Was mein noch ist« Walter 
Scott ; . 4) »Sank die Schönheit schlummernd hin« [Wal- 
ter Scotlj. 5i »Du suchst die Sterne« (Carl Siebel . 
Ebda. [179./ 7 S. Pr. Mk. 2. 
In beiden Heften desselben Verfassers spricht sich wieder 
Begabung für das Melodische au» ; doch ist hier tbeilweise die 
Wahl der Texte eine nicht glückliche gewesen. Bin Stimmungs- 
bild, wie es in Op. 8 das erste Heincscbe Gedicht giebl, in 
Musik zu setzen, dazu bedarf es einer grösseren Ausdrucks- 
fahigkeit, als sie uns in vorliegenden Heften entgegen triU. Der 
Compooist lässt den Sänger im ersten Theile mit Zugrunde- 
legung musikalischer Tone und Rhythmen einfach declamiren, 
und begleitet dazu in ruhigen Accorden ; im zweiten Theile 
»cheiol die Singstimme eine ausdrucksvollere Cantilene bringen 
zu wollen, bricht aber bald wieder damit ab und bietet nur 
noch einzelne abgerissene Satzeben. Das Ganze gebt spurlos 
vorüber, und der Hörer fragt höchstens, warum es überhaupt 
gewesen sei. Aebni.chea möchte über Nr. t aus demselben 
Heft zu sagen sein. Bedeutend besser sind die letzten Lieder 
geglückt. 

i. Sechs lileeer im Volkston filr eine Singstimroe mit Piano- 
fortebegleitung von Carl A. Laie. Op. 25. 

Nr t. Mein Liedel Rothenburger Einsiedler). »Ich weiss ein 

einzig LiedeU. 
Nr. I. Heimliche Liebe. »Kein Feuer, keine Kohle«. 
Nr. 3. »Jedes Bluinlein, das Ich finde» (Ged. von Jul Schanz]. 
Nr. «. Wiegenlied [Fr. Brentano). »Leise, leise webt, ihr Lüfte*. 
Nr. 5. Treue Liebe (Wunderhorn;. »Wie ist es möglich dann, 

das« ich« etc. 

Nr. a. »Warte nur, warte nur« iGed. von Frieda Mojeani. 
Verlag von Andreae d Co. in Ruhrort. (4.) Folio. 7 S. 
Mk. 1. 

Die Lieder sind einfach , anspruchslos und sehr sangbar 
und daher allen singelustigen Damen und Herren, die noch am 
Einfachen Gefallen finden, bestens zu empfehlen. K. 



Uobor den gegenwärtigen Zustand der Musik 
in Frankreich. 

h. 

(Aus den Verhandlungen der Assemblee nationale zu Versailles 
am 17. Juli d. J. über das Budget für 4 875, Titel 43 National- 
Theater und Conservatorium der Musik. Im Anschluss an die 
in Nr. 3t, 3t, 33 d. Ztg. gebrachte »Denkschrift« und die 
Budget- Verbandlungen für 4 873 im Jahrgang 4 87t d. Ztg. 
Nr. 34 bis 34.) 

Titel 43: National-Theater und Conservatorium 
der Musik: 4,604,000 Pres. 

(Schluss.) 

Herr Lan S loi$ : Nicht die lyrischen Theater allein sind es, 
welche Subventionen erhalten ; der Staat giebt solche auch an- 
deren Theatern unter der Bedingung , dass sie Stücke aus der 
classischen Literatur und von gesunder Moral aufführen. Das 
Odeon befindet sich in dieser Lage und doch ist dieses Theater 
gewissensaassen eine Succursale des Ambigu geworden, oder 
einiger anderen Bühnen dieser GaUung. Dort fallt der Zweck 



der Subvention aus Staatsmitteln weg. Ich schlage Ihnen zwar 
nicht vor, für dieses Jahr die Subvention des Odeons zurück- 
zuziehen , aber die Directoren sollen wissen , dass , wenn sie 
nicht die Klauseln ihrer Bewilligungsurkunden erfüllen, die Ver- 
sammlung ihre Subventionen streichen wird. (Zurufe und 
Gelächter.; 

Herr Graf (fOtmoy (Berichterstatter) : Meine Herren 1 Ich 
beginne mit dem Danke an den ebrenwerthen Herrn de Tillan- 
court für die sehr wohlwollenden Worte, welche er an mich 
zu richten mir die Ehre erwiesen bat. Ich habe in der Tbat in 
meinem Berichte gesagt, dass wenn wir einerseits Subven- 
tionen geben, wir andererseits das Recht haben , auch Opfer 
von Seiten der Directoren zu forden. Ich beharre absolut auf 
dieser Ansicht und bitte um die Erlaubniss, sie mit einigen 
Worten näher erörtern zu dürfen. 

Die Bedingungen enthalten nicht blos die Festsetzung einer 
gewissen Anzahl von Acten , welche alljährlich von den sub- 
ventionirten Theatern gegeben werden müssen. Was die lyri- 
schen Theater anbelangt, so beziehen sich die Subventionen 
auf den Gesang , das Orchester , die Dekorationen , kurz auf 
eine grosse Anzahl von Dingen. Ich kann nichts Besseres thun. 
um diese verschiedenen Punkte die Revue passieren zu lassen, 
als indem ich Ihnen einige kurze Auszüge einer beachte ns- 
werthen Denkschrift vorlege, welche vor einigen Tagen jedem 
von uns zugestellt worden ist. 

Es ist dies die Denkschrift der musikalischen Compositeure. 
Diese Gesellschaft enthält die geachletsten und berühmtesten 
Namen. Es wird die Bemerkung genügen . dass Herr Yaucor- 
beil deren Vorsitzender ist und dass sie als Ehrenpräsidenten 
Mitglieder des Instituts besitzt, wie: die Herren Ambroise 
Thomas, Heinrich Reber, Felicieo David, Victor Masse. 

Hören Sie, auf welche Art sich der Bericht ausdrückt ; ich 
werde Ihnen hieraus nur einige Zeilen vorlesen , welche den 
Gesang betreffen : 

»Es ist zu bemerken, dass in dieser Hinsicht unsere Theater 
»eine sehr beträchtliche Concurrenz durch die Quantität der 
»italienischen Truppen erleiden, welche, wenn man so sagen 
»darf, in allen Ländern sich herumtreiben, und die, alle 
»Welt weiss es, bei weitem nicht blos aus italienischen 
»Künstlern bestehen » 

»Die auswärtigen Bühnen streben ohne Unterlass nach 
•französischen Sängern , und da man diesen sehr wesent- 
»liche Vortheile bietet, so zögern sie nicht, in die italienische 
»Ca rriere einzutreten.« 
Ich citirc diese Stelle , weil sie ganz genau zur Unterstützung 
dessen dient, was soeben der Herr L'ntcrstaals-Secretär ge- 
sagt hat. Es ist mit sehr grossen Schwierigkeiten verbunden — 
und man muss augenscheinlich zu diesem Behufe die Direc- 
toren möglichst stimuliren — ich wiederhole , es ist mit sehr 
grossen Schwierigkeilen verbunden, unsere Truppen der lyri- 
schen Bühnen genügend zu recrutiren. (Das ist richtig!) 

Was das Orchester anbelangt , so macht die Gesellschaft 
der Compositeure die Bemerkung, dass zur Zeit eine der Haupt- 
ursachen der Inferiorität des Zustande* des Opern-Orchesters, 
oder um es genauer und richtiger zu bezeichnen : der Herbei- 
führung eines solchen Zuslandes darin zu suchen ist, dass man 
früher die Orchester-Musiker durch Pensions-Bezüge festzuhal- 
ten suchte .... 

Ein Mitglied: Das geschah aus der Civll-Lisle! 
Der Berichterstatter: Nun sind aber diese Pensionsbezüge 
aufgehoben, und ich bitte die Verwaltung dringend, den Di- 
rectoren die Auflage zu machen, solche wieder zu bewilligen . 
Dank denselben werden wir sehen , dass unsere Orchester 
wieder zu der Auszeichnung und dem Glänze sich aufschwin- 
gen werden, welche sie früher besasseo. (Zeichen von Bei- 
fall.) Nun aber, meine Herren, um Ihre kostbare Zeil nicht 
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allzu -ehr in Anspruch IU nehmen, gelange ich zu dem Sehluss- 
Resuuie, das ich Ihnen ihm Ii imlerbrciuTi mrkhle. Ks lautet 

•Alles ziisammengefasst . was tum unabwebtlieh von Jen 
Direcloren fordern um--. -I . un< -• I- ein iml uuht »>ei 
»grösseren Anzahl anerkannter und »oti Jahr zu Jahr zu wie- 
»derholender Werke abwci lisclndes Itcperloir. vv. durch das 
»l'ubtikiun lieh in den Stand gesetzt sieht, nach und nach die 
■ besseren W erke kennen zu lernen anderseits aber eine viel 
•regere Thiiligkeit in Ansehung dessen , »an auf die Auffüh- 
rung neuer Werke Bezug hat, s.i dass jedem, sowohl den 

• allen Meistern, als auch den ihnen nachfolgenden, die gebüh- 
rende Rücksicht zu Thcil wird und mc entsprechend vorge- 
'führt werden. Dies sind die llediugungen, damit sich unsere 
•Bühnen wieder erheben und den Hang in Europa einnehmen, 
»den zu besitzen sie zum grossen Schaden unseres Landes un- 

• glucklichcr Weise aufgehört haben, und damit die französische 
Musik beweist', dass ungeachtet unserer Unglücksfall* der 

-National-Geist noch in vollem Saft und Irischer Kraft besteht.« 
Sehr gut! 

Ich meinerseits schliesse mich ganz den Ausführungen die- 
ser sehr beachtcnswerlheii Denkschrift an. Zahlreiche Zeichen 
von Zustimmung 

Der Präsident i Herr Schnieder hat das Wort. 

Wen- Ürhijlchrr Ich mochte die Aufmerksamkeit des llcrni 
Ministers des öffentlichen l'nterrichts , des Colin* und der 
schönen Künste bezüglich des Cun-cn aionums auf die l'nzti- 
rcichendheit des für die Bibliothek und das Museum der Instru- 
mente bestimmten Lucales lenken 

Die Bibliothek und das Museum vermehren sich von lag 
ZU Tag, sei es durch Geschenke oder durch andere Erwer- 
bungen. Nun besteht aber das Museum aus einem einzigen 
Zimmer, das gegenwärtig buchstäblich uberfüllt ist. 

Ich ersuche den Minister des öffentlichen L'nterrichts seine 
Aufmerksamkeit diesem Punkte zuzuwenden und diese Frage 
näher zu untersuchen, um zu erwägen, ob nicht bei der näch- 
sten Budget-Aufstellung eine entsprechende Summe zur Er- 
weiterung der für diese beiden Etablissements bestmimten Lo- 
rale eingestellt werden könnte. 

Das Museum der Instrumente des Nusikconservatorium> ist 
einzig iti seiner Art in Europa, es ist m Wirklichkeit ungemein 
reich an Gegenständen vun höchstem Interesse für das Studium 
der Kunst und der Umwandlungen , welche die Instrumente 
jeder Art nach und nach erfahren haben. Es ist von Wichtig- 
keit, den französischen und auswärtigen Liebhabern den Zu- 
gang zu allen diesen Reichthümern zu erleichtern und zu zei- 

gen, dass wir milder Sorgfalt und dem Rwpeci, der ihnen 

gebührt, alle die Gegenstände , welche sich auf die schonen 
Künste beziehen, behandeln. Zeichen von Zustimmung 

Der L'ttttntttals-Serrctär : Wir w erden mit der grosslen 
Sorgfalt die Frage in Erwägung ziehen, welche der ehren- 
werlhe Herr Scholcher soeben angeregt hat. 

Herr Xrj. t-I'ai f,ut : Der seinerseits sehr w esentlich zur Be- 
reichern' - der Bd hi.tliek des flonservaloriunis beigetragen hat ' 

örr Präsident Ich bringe das Capitel U zur Abstimmung. 

(Es wird Über di- Capitel abgestimmt und dasselbe ange- 



Berichtc. Nachrichten und Bemerkungen. 

# En Bupüoj A vre» wird unter der Directum des A. Van Gel- 
deren eine neue Musikschule gegründet. 

# Bitldud I Ittel den IWM n Ii litten, mit welchen sieh Mailand 
verschönert , beitndel sieh Auch neue Theater in Vis Palermo, 
welches in um li-tei Zeit ct.dfie.'l wild um) nach seinem I ig. nlliil- 
nier den Naue n I le .Um Ca-I"lli ■ erhalt. Ks ist ein \\> i k den iure;, u 

Architekten CaiimiL »vieher in demselben «He Blegeni ""d l'racht 

anwendete, wiu sie die Aiaher nach Europa brachten Da» Innere 



de* Säule» und die Opposition der Logen gewahren den impootren- 
den Anblick der jlten Amphitheater Im se h einen Begriff von der 
' ■ i — des Theaters zu ma heil genug! es anzuführen, da«s dasselbe 
bequem ivu» Personen fassen kann Ks können in demselben nicht 
hlns die «rossen ()|>ern und Bnllels, sondern auch <: ircusspiele auf- 
gefuhrt «erden, da es ii. il ;ill. in Notlügen dazu versehen ist. Wie 
man glaubt, wird die Eröffnung im Oclober stattfinden, und die los 
jetzt gewählten Opern sind -Ruv IIUs. von Marchetli . -Marco Vis- 
conti- von Pelrella und .Alignon. von Thomas 

* P»ril. Zwei hiesige Theater verandern ihre Namen. l)as...n 
Herrn CaStelhMM dmgirte .Theitre Ivrique« wird künftig .Theatie 
Ivoquc et dramatique. und das alte .Theaire du ihatclel. .Opera 
populaue. heissen. 

# Warschau fhe hiesigen Thcnlrr. die bisher unter der Auf- 
sn ht ,les iirii. rali'ouvernriirs standen, sind nunmehr unter die un- 
inill. Il. ire Aufsicht des Ministers des Innern gestellt worden 

# Neue Opern ' Leon Dupcal hat eine Opera buffa m 
drei Aden vollendet, welche «Le Cnpitaine l'amnhHc« heisst und nin 
See« Abenteuern, Tigerjugden, Entführung etotischcr Königinnen und 
allen möglichen Lockmitteln ausgestattet ist. — Disnia I umagalli 
hat eine neue Oper 'Ludwin XI « geschrieben , welche wahrend des 
Csmevali im Theater Pergola zu Florenz aufgeführt wird. — Die 
Oper -Pierre Hubin- von Osk \ r Bolek , Tcvl von Höh Knauer. wird 
auf dem herzogl. Hoftheater zu Altenburg im Oclober oder Novem- 
ber d J zum ersten Mal in Soene gehen. — Die Oper -II Paria, des 
M.i .Ho Hurem Ii Villau. -i i , i ,1 m I .... ,i, i [i , \ zti 
Mailand ziemlichen Kr!..!, gehallt 

♦ Auszeichnungen: 

Dem Organist Herrn Cornelias Gurtill SS Altuna ist das Pradieat 
kgl Miisik-Dnectur- beigelegt worden. 

* Todesfälle: 

Zu London stach um SS Aug der Omiponisl August Arnold aus 
Wurtemberg, zuletzt Professor der Musik in dem von R Cobden 
gegründeten Inlernational-Collegc zn Islewnrth. 



Vermischte literarische Mittheilungen. 

Verschiedene». 

# Ed. Felis beendigt jetzt nach den von seinem Vater ihm 

(unterlassenen Vorarbeiten den fünften Band der -IhMoire generale 
de la musiijue«. Der vierte Band belindel sich unter der Presse 

# Von Franz Brendel s lies, h,, hie der Musik erscheint eine 
J. Auflag.- in 1» Lieferungen a in >gr. Ihm llemr. Matthe* in Leipzig, 
deren Redaction Herr Dr F Made in Leipzig übertragen wurde 
Die Tendenz de» Buche« wird dieselbe schädigende bleiben. 

Zrltniiirssehau. 

I. Art n nsical. \i 34. < hartes Dr'praf La tnoshjue CS Hollende. 

— K Uclle-Sedic L an Ivrique. Tratte de chanl et de deciamaliou 
Ivrupie A.ant-propo. — L. En uditr tne «cene d Opera La 
Tonibe de deuv Orptieliils. 

loCCheri ai, Firenze Nr I. ieMeiMrrW Gamucri Constderaziom 
sul hello Musi. ale Ci.ntm — Ar'-m'jr!o Oimr.lv Sulla scicnza 
dei »ontimenti musicali Saggin d'investigazionl. 

Echo. Beil M.-Z. Nr. 37. U r Vingham: Erinnerungen an die 
Tonkunsllerverssnanvreap zu Halle a s. — ReeeMtOMS M Ben« 

Sig s Handbuch f. den I nlerrirht in der Harmonielehre 

(Ja z zat la musiraie di Milano. Nr 35. Pndsnaziaiai nmaicall. — 

G. RiMrti' II c-intn .orale CoMhl 
Le tiuide musical. Ni 35 36. Ibehard Wagner et la »Neevfemea. 

II. — Coneours du Cen«er*ataife rnval de Hand. 
I Lunedi d un tMctlsnte Nr Z9 Jtt C. <u»ufo II Hauto -Böhm. 

— h f'ihppl La Fe*ta dei Cinturi u Monaco. 
LeMeneslrcl Nr 39. ¥, WMtr \V -A UoZSrl I.XA II Fin. — 

A. Lngtt: Oaral. III Im — A. I'. u im F.ilillusies d un niusicicn 
en vacances. — tne lettre de Rieh. Wagner. 

Uuaik-Zeitung, Allgi'M tkutiehe Nr 22. jii.W» Crachtchla 

des deulschen Liedes, rorts , — Herrudurf Do- l unkuiisiiei Ver- 
sammlung in Halle lorLs.j — gurtwane. Hin Uunderl Apborb- 
nien für Klnsierlehrer. I uris 

M usik-Zeitiing, N'»-\orker. Nr. 33. C f. H'eifimjn» : Franz 
Bendel, — £ S'Mle: d.enore.. Deutsehe. romanlisehe Oper In 
dlei Aden. Musik von 0. Bach. 

Reeoid. Montlil) IMWSWat. Ni 45. Wagner OR liUlck s oveiture lo 
Ipbigema in Aulis, - - Mendelssohn b'tters and re. olle, tions Bv 
Kerd Ihllcr — A freo. h mo» oi Wagner and bis tluvnes Front 
the Irnich of fair/z» Buwl-l-nrt — Trvmg a llarrocuiiim. Bv 
llt.l-r Örr du;, r i um -Le» tilulesques de la Musupit'- 
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Revue et gazette musicale de Paris. Nr. 34. Em. Matkieu dt 
ttonUr: La musique da na lea beeux-arls, lost monuments et lea 
tradiliooa poeliques. »ntr 1. Partie. Musees et galeries d'Italie. 

— Quelques lettre» ineditea de BtrUoi . Via. III. IV. V.) — Nr, 35. 
CA. Bamulitr: Tbcilre national de l'Opera-Comique. Repriae du 
Pardon de Ploermel, le 17 acut «1)7* . — S. David: La bibllolbeque 
musicale de Jean IV de Portugal et le Micrnlogue de Guido d'Areno. 
(Suite. i II. III. IV. — Exposition des peioturea de 11. Paul Baudry 
destinees au nouvel Opera. 

Die Sangerballe. Nr. 17. Da« zweite deutsche Sangerbundesfest in 

München am 9., 40., 4 4. Aug. 4874. 
Signale f. d. inus. Welt. Nr. 34. Da» Httndelfesl im Kn»tallpalast. 

— Eine Erinnerungtfeicr an Friedrich Wieck. — Nr. 35. Das Mu- 
sikchor des aaebs. Schulzen-Regiments beim Fürsten Bismarck. — 

nordtldi«n a Scl!weden B — X.^Voa" ab^sbtri^Md^Wie'nw 
Conservatoriums. 4 871-7«. — Pauline Lucca zur See. 

Tbe musical Standard. Nr. SM. Hiller and Mendelssohn. — Tkot. 
Hopkins™ Pancily of English vocalists. 

Wochenblatt. Muaikal. Nr. 35. J. H. Uffl*r ■ Die Wirkung des 
Liebestrankes an Tristan u. laolde. — Kritik. — Nr. 36. TA. ««im 
Beethoven s Streichquartelte. 4 5. — Kritik (Werke von 0. Rlemen- 
»chneidrr. Fort».; . — Dr. Jok. brücke Beitrage zur Wagner- 
Frage. Schi.! 

Zeitschrift, Neue f. Musik. Nr. 35 C. A. foappl. Die Entwick- 
lung, Construction und Tonaliiat der Tonleiler. II. (ForU.) — Re- 
censionen. — Nr. 31. Dr. 1. Schicht: Geist und Charakter In der 
Tonkunst. — CA. Fotppt: Die Entwicklung, Construction und 
TonaliUt der Tonleiter. II. (Sehl.) — Recensionen (O. Kolbe'» Har- 
monielehre; a. A.) 



Wiener Abendpost. Nr. 196 ig/«. A.W.Ambra: Aus Vendig. II. 
(Concerl des Wiener Mannergesangvereins.) — Nr. MO. 1>'9. Das 
neue Opernhaua in Paris. II. Das grosse Foyer. 



Kritiken erschienen Uber: 
Hellwald, Geschichte desholland.schenTheaters. (The Atbcnaeum. 
Nr. 2445 



Bibliographie. 

Bücher Uber Musik. 
Kade , 0. — Die deutsche weltliche Liedweise in ihrem Verhältnisse 
zu dem mehrstimmigen Tonsatze. Ein populärer Vortrag mit Mu- 
sikbeilagen von 0. Kadt, Grossh. Musik-Director u. s. w. Gehal- 
ten in der Aula des Gymnasium Fridericianum zu Schwerin am 
It. Dec. 4871, auf grossherzoglichen Befehl wiederholt am 44. Jan. 
4 873, und im Ratbhaussaale zu Wismar am I. Febr. 4 873. Mainz, 
Verlag von B. Schott's Söhnen. 1874. Lex.-8». II, I« S. und 48 S. 
Musikbeil. Pr. ' 

Mordani Filippo . Operette. Tre volumi in 4«. pp. 454,101, 54«. 
Firenze 4874, tip Barbcra. 

Orgue. — Le grand Orgue de la nouvelle »alle de concert de 
Sheffield en Anglelerre, coostruit par AristideCavaille-Coll k Paris. 
Paris 4 874, imp. Plön et Co. ln-8«, 84 p. 4 4 eoüt.) 

Paton (Andrew Archibald! — Henry Beylo (otherwise de Stendahli: 
a critical and biograpbical study , aided by original documrnl» 
and unpublished Ictlcr» from the private papers of tho family of 
Beyle. London, Trübner. 4874. 8vn. 341 pp. clolh 7 s. 6 d 



Bedeutendere Erscheinungen auf dem Gebieteder 
praktischen M usik. 

Hindere Werke 

herausgegeben von der Deutschen Handelgesellschaft. 
Wahrend Lieferung 84, 85 und 86, welche am 4. Februar und 
4«. Oct. 4 874 , und am 4. Mai 4871, VIII, 188. VI. IM; VII, 147 Sollen 
stark, ausgegeben wurden, die Psalmen I — XVI enthielten, brachte: 

Lfg. 3T. Drei Tc Deum (4*8 Seiten!. Aus der Vorrede des Her- 
ausgebers Chrysander, dal. 10. Deel» 1871, entnehmen wir . da« 
diese 3 Te Deum nicht für bekannte festliche Gelegenheiten ges« hne- 
ben sind und die Zeit ihrer Entstehung nicht genau zu bestimmen 
sei. Da*, erste in D-dur :S. 4 — 14! wird schon bald nach dem tjliecb- 
terTc Dcum, also um 4 74 4 entstanden sein und war für den Konigl. 
Kirchenclior bestimmt , das zweite in B-dur 8 Ii- 408.. für die Ka- 
pelle des Herzogs von Chandos geschrieben . ist also zutschen 
474 S — 10 zu setzen; das dritte IS. 40»— 4l8j war [ur den Kgl. Kir- 
chen, hör bestimmt, es begeht im Wesentlichen aus einer l'marbei- 
lung des Te Deum in B-dur und durfte um 4717, als Georg II. zur 
Regierung kam, eiiLsUindel) sein. Hiermit werden einige Angaben in 
Handel'» Leben Bd. I. S. 387—404, wo über dies«. 4 Te Deum Wei- 



teres zu lesen, berichtigt. Die Clavierauszuge In diesem Bande rüh- 
ren von Ebenerer Prout in London her. 

Lfg. 38 (mit einer Vorrede dat. 10. Dec. 4871, 4 71 S. giebt zum 
erstenmal im Druck die lateinischen Kirchenmusiken Handel'», die 
fast sammtllch In früher Zelt entstanden sind. Heber einen Theil 
derselben |Nr. 1-4) ist in Band I S. 481-488 der Handel-Biographie 
von Chrysander de» Weiteren zu lesen. Nr. I Psalmus 441 Laudate 
pueri Dominum, \ S. ( — 48 für Sopran, ist die älteste Musik, welche 
in Handel'» Handschrift vorliegt und stammt unzweifelhaft noch au» 
Halle, also au» seinem 4 6. bis 4 8. Lebensjahre. Das Original ist sehr 
flüchtig geschrieben und am Rande beschädigt, wodurch dem Her- 
ausgeber manche Schwierigkeiten bereitet wurden. Nr. 1 S. 18 — 
51) ist eine zweit« Version von Nr. I und entstand wahrend der ita- 
lienischen Reise in Rom; beendigt ist die Compositton 4 707 den 
8. Juli. Nr. 8 Psalm 4 09 Dtxit Dominus S. 53-416) wurde einigo 
Monate zuvorgeschrieben und am 44. April 4707 in Rom beendet. 
Nr. 4 Psalm416 Nisi Dominus S. 417 — 485! wird derselben italieni- 
schen Zeit entstammen. Nr. 5. Salve Regina, für Sopran (S. 486— 443 
Ist entweder ebenfalls nach Italien oder in die frühere englische Zeil 
zu setzen wie Nr. 6. Original und Schmidt'» Abschrift der Stimmen 
befinden sich Jetzt in der Kgl. Bibliothek zu Berlin, aus Landsbergs 
Sammlung in Rom. Die Originale der übrigen Nummern sind in der 
Sammlung der Königin Im Buckingham Palast erhalten. Nr. 6. Mo- 
tetlo Allele venti. IDulcis amor Jesu carol für Sopran [S. 444—465] 
mit reicher Begleitung, wird In der früheren englischen Zeit um 
4 74 5—10 entstanden sein. Nr. 7. Sechs Alleluja Amen S. 166—4 71) 
sind in die Jahre 1736 — 45 zu setzen; ihrer Entstehung oder ihrem 
Zwecke nach können sie genauer nicht bestimmt werden. — Liefe- 
rung 39 — 54 werden spater erscheinen und die oralorischen, instru- 
mentalen und sonstigen Werke Handel'» bringen. Die Gesellschaft 
begann darauf mit Lfg. 55 die Opern Handcl's zu publiciren. 

Lfg. 39 (4. Aug. 4873, 449 Seiten) enthalt Aluiira, Singspiel in 
drei Handlungen , die erste Oper Handel s, welche 1704 in Hamburg 
componirt und dort am 8. Januar 4 70S zum erstenmal mit grossem 
Beifall aufgeführt wurde. Die Musik ist nicht im Original erhalten, 
sondern nur in einer einzigen sehr fehlerhaften Abschrift in der Kgl. 
Bibliothek zu Berlin;, nach welcher die spateren Hamburger Auffüh- 
rungen unter Telemann geleitet wurden. Mehrere Stücke von der 
Musik fehlen In dieser Copie, jedoch die alten Teilbüchcr sind noch 
erhalten. Der Text Ist von Fr. Chr. Feustking. (Leber diese Oper 
vergl. man Chrysander' s Handel Bd. I. S. 401 — 416.) 

Lfg. 56, der Opern 1. Bd., hat Rodrlgo, Opera in Ire Atli zum 
Inhalt, ri. Aug. 4 873 publ., 96 Seiten.) Rodrigo Ist Handel'» erste 
italienische Oper und wurde 4707 in Florenz geschrieben und dort 
aufgeführt. Textbuch und Verfasser desselben sind bisher nicht be- 
kannt geworden. Die Musik ist lediglich in der Originalhandschrift 
erhallen, aber unvollkommen, so das» der Anfang dos 4. und de» 
8. Acte», wie auch der Schluts der Oper fehlt. An der Herausgabe 
dieses Werkes belhciliglen sich neben Chrysander die Herren 
v Dommer und B. v. Gugler. (lieber Rodrigo vergl. a. a. 0. Bd. I. 
S. 4 84—4 87.) 

Lfg. $7 (4. Jan. 1871 publ., 439 Seilcnj hat zum Inhalt: Agrip- 
pina, Opera in tre Alti. Sie wurde in Venedig componirt und dort 
im Jahre 4 708 oder 4 709 zum Carneval unter grossem Beifallo zu- 
erst aufgeführt. Das Werk ist in Arnold » Ausgabe ziemlich vollstän- 
dig gedruckt, aber durch Auslassungen, Erweiterungen und sonstige 
Fehler fast unkenntlich gemacht. Der Text ist von Vlncenzio Gri- 
mani, einem Venetianer. Vergl a. a. 0. Bd. I S. 489— 10».| 

Lfg. 58, als 4. Bd. der Opern (4. Jan. 4874, 445 Sellen) bringt die 
Oper Rinaldo, die erste einer langen Reihe Opern, welche Handel 
für die Londoner Bühne schrieb und eine der allerschonsten. Com- 
ponirt in etwa 4 4 Tagen, wurde dieselbe am 14. Febr. 4 74 4 im Hay- 
merkel-Thealer mit allgemeinem Beifall aufgeführt. Der Text ist voi 
Aaron Hill, dem Director jenes Theaters und Giacomo Rossi über- 
trug da» englische Gedicht Ins Italienische. Von dem Aulograph ist 
nur wenig erhalten ; aber das volUMändige Werk liegt vor in Handel s 
Handexemplar, hin und wieder von ihm corrlgirl. (Vergl. a. a. O. 
Bd. I. S. 176—309.) Die nächsten Lieferungen werden die Opern 
Pastor Ado, Teseo. Silin und Amadigi enthalten. — Indem wir diese 
Lieferungen hier aufzahlen, beabsichtigen wir Dirigenten wie Sanger 
auf diese herrlichen Schatze hinzuweisen und wiederholen, was 
schon so oft ausgesprochen wurde, dass wir in dem Allen die Novi- 
täten zu suchen haben , welche geeignet sind , den Geschmack des 
Publikums und der Musiker wieder auf die rechte Bahn zu lenken. 

Heinrich, J. G. , Da» praettsehe Kirchen- und Haus-Choralbuch 
mit metrisch geordneten Melodien, für die Orgel, das Harmonium 
und den Sangerchor vierstimmig gesetzt und mit mehreren L'eber- 
g«ng«n zwischen den Versen bearbeitet. Leipzig, Heinrich s Ver- 
la,; ls.74. qu. 4». XVI, I »Z S. Mk. 7, 50. 
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AN ZEIG ER 

Instrumentalcompositionen 

Verlage von E. W. FritzSCh in Leipzig: 



Für Orchester. 

jfJL tr.X «Od)*»eus«. Sympb. Part. 4 Thlr. n stimmen 

Rheinberger (J.), «Wallcnstcin. Sjmph Tongern ., Op. 10 Partitur 
5 Thlr. n. Stimmen S Thlr. Der 3. Sali «Wallrnslein » Lager* 
separal. Part, I Thlr. n. Stimmen 1« Thlr 

Vorspiel tur Oper »Die sieben Raben«- Part. I Tblr. Stimmen 

J Thlr. 

Riemenjchnelder («.), «Jolinaeht.. S\mph. Gedicht Pari II Thlr. 
Stimmen 1 Thlr. 

«Nachtfahrt.. Ballade. Part. I) Thlr Stimmen fj Thlr. 

»Donna Diana«. S>mph. Orchesterstuck. Part, i Thlr. Stim- 
men 8 Thlr. 

«Der Todlcntanf. Ballade Part * Thlr. Stimmen 3 Thlr. 

s^endsen(J. I.), Sympli. in Ddur, (>p 4. Pari 5 Thlr Stimmen 
7 Thlr. 

— — «Sigurd Slembe« S; mph. Einleitung tu Bjornstjcrne Bjunison * 
_ gjeichnamigem Drama. Op. ». Part t } Thlr. Stin 



Thieriot (?.), 

I| Thlr. t 



3 Tlilr. 



. Op. IS. Part 



Instrumentalsoli mit Orchester od. Pianoforte. 

Iroaurt (I. f.), Conc. in Fismcll f. Pfle. mit Orch. Part. 3 Tlilr. n. 

Stimmen 5 Tlilr. 10 Nur. 
SrlH (L), Conc in Amoll f. Pfle. m. Orch.. Op l« Part 4) Tblr. 

Stimmen 4 J Tblr. 
Fopp er (Di, Homaaxe f, Violonc. m Pfte.. Op. 3. 10 Ngr. Für Viol. 

od. Bratsche! m. Pfte <l Ngr. 
STends«« (J. 1.), Conc. in Adur f. Viol. u. Orch . Op 6. Part. SThlr. 

Stimmen 4} Tblr. Mit Pfle. 1} Thlr. 
Conc. in Ddur r. Violonc u. Orch.. Op. 7. Part. IJThlr Stim- 
men il Thlr. Mit Pfte. If, Thlr 
Wagner (R.), «Albumblatl« als Rotnanie f. Viol. m. Orcb. bearbeitet 

von A. Wilhclmj. Part. ISNgr Stimmen I Thlr. MitPfte liNgr. 
Wtadl»g(4.), Conc. in Amoll f. Pfte m. Orch. , Op. 16. Stimmen 

S Tblr. 

Fflr Streichinstrumente. 

Ritter (A ), Quart inCmoll, Op. I Part. tt\ Ngr Stimmen I Thlr 
Svendien (J. L), Quart in Amoll. Op. I Stimmen 1 Thlr. 
Quint, in Cdur, Op. 3. Part. I] Thlr. Stimmen 1} Thlr. 

Fflr Pianoforte mit anderen Instrumenten. 

Herxagenbcrg (H. ».), Duo in Dmoll f. »flc. u. Violoncell, Op. Ii. 
IjThlr. 

Phantasie f Pfte. u. Viol , Op IS. 1} Thlr. 

HelSteia(F. V.), Trio in Gmoll f Pfte., Viol. u. Violoncell, Op. 18 

3 Thlr. 

Ouvertüren (Ausgewählte berühmte!, f. Pfte. tu 4 Händen, Viol. 
u. Violonc. eingerichtet v. F. Hermann: 
l. Serie ;Nr. 1—5. : 
Nr. I. Beethoven. Kgmont Nr.«. Beelhoven, Leonore 
Nr. 3 Nr. 3. Cherubin!, Wasserträger. Nr. 4. Moiart, 
Zauberflote. Nr. 3. Schubert, Rosamunde. 

1. Serie Nr, 6 — IOi : 
Nr. 8. Weber. Euryanlh«. Nr. 7. W eher, Frelschütt. Nr. 8. 
Weber, Oberon. Nr. 8. Weber . Preciosa. Nr.10. Weber, 
Jubel-Ouverture. 

3. Serie Nr. II— 45): 
Nr. II. Auber. Stumme v Portici. Nr. It. Bo i el dieu , Weisse 
Dame. Nr. IS. Flotow, Martha. Nr. 14. Herol d , Zampa. 
Nr. 15. Nicolai, Die lustigen Weiber von Windsor. 
(Nr. 13 und 15 mit Erlaubnis* der Herren Originalverlcger. 
Preis a Serie t Thlr. IS Ngr., Ii Nummer 13 Ngr. 
Rheinberger (J.), Quart, in Esdur f. Pfte., Bratsche u. Violonc, 
Op. 33. 3} Thlr. 

Stockbauea(t.), Phantasieotucke f. Pfte. u. Viol Op. 1. Heft I 

11 | Ngr. Heft II I Thlr. 
TOÖflittf.). Trio in Fmoll f. Pfte,. Viol. u Violonc , Op. 14. SThlr. 

Sonate in Bdur f. Pfte. u. Violonc, Op 15. 1 Thlr. 

— Qulut. in Ddur f Pfte ,1 Violinen, Bratsche u Violonc. Op. 1». 

4 Tblr. 



Weber (• ), Steht Phantasiesluckr f. Pfte. a Viol . Op. t. I Hefte 
a I Thlr. 

Wtadiac(a.}, Quart, in Ddur f. Pfte.. Viol , Brauche u Violonc . 
Op. 17. 4) Thlr. 

Fflr zwei Pianoforte zu 4 Händen. 

Rheinberger (J.), Duo in Amoll. Op. 15. 1| Thlr 

Für Pianoforte zu 4 Händen. 

I) Origfutl. 

Frendenberg <W ). Cbaconne u. Fuge, Op. 9 13 Ngr 
Reckendorf (A), Walter, Op 1. IS Xgr. 
Rhelnberf er (J ), Tarantella, Op. IS 111 Ngr 

ItJr (0.). Zwei Ciavierstucke. Nr. I. Walter 10 Ngr. Nr. i. 
IS m 



.Durch die Pustta«. Rciubild. Op. 13. 11) Ngr. 
Sonatme in Cdur, Op. 3 10 Ngr 

1 1 AfTangemttU- 

Polpourri über Motive aus J. Rheinberger s Oper »Die sieben 
Raben* 13 Ngr. 

Rheinberger (J.), .Wallcnsicin«, Op. 10. 1) Thlr. Daraus .Wallen- 

«lein » Lager«. IS Ngr 

Ouvert zu Shakespeares -Zähmung der Widerspenstigen* 

Op is IS Ngr 

— Vorspiel iur Oper .Die sieben Raben.. 13 N#r 

Sieben Stucke a d Musik tu Calderon s «Der wnnderthitige 
gus-, Op. 30. 1 Thlr 

N»un Stucke a. d. Musik tu Raimund s «Die 
Krone. Op 36. t\ Thlr. 

Quart, in Esdur, Op. 33. 1 Thlr. 

RiemeiuchaeldeT (i.), Julinacht., i Thlr. 
.Nachtfahrt. I Thlr. 

Srendiea (J. t). Svmphonle in Ddur. Op. 4 11 Thlr 

-Sigurd Slcmbe«, Op. 8. I Thlr. 

Thieriot (F.), .Loch Lomond«, Op. IS. I Tblr. 

Für Pianoforte allein. 

I ) Original 

Belcke (C. 6 ), Sechs Charakterstücke, Op. St. 10 Ngr. 
Bolck(O), Sechs Vortragsiluckc, Op. 18. Heft I 17J Ngr. 
I7J Ngr. 

firiCf (Li, Conc in Amoll. Op. 16 Principalslimroe IJ Thlr 
Hindel (S P ), sn:h$ leicht ausführbare Fugen, mit Vortrags!) 

nung und Fingersatt versehen von G. Ad. Thomas. 43 Ngr. 
Holltela (I. T.), Sonate in Cmoll, Op. IS. I Thlr. 
Rsrnklldt (■-). Drei Polonaisen. Op. 7. I Thlr. 

Fünf Ciavierstucke. 10 Ngr. 

Reckeadorf (AA Zwei Nocturnes, Op. I. 13 Ngr. 
Rheinberger (J ), Drei Studien , Op. 6. 10 Ngr. 

Idylle 71 Ngr Impromptu 71 Ngr. 
Drei Charakterstucke, Op. 7. 1t Ngr. Darau: 

40 Ngr. 

«Waldmarchen«. Concertskitte, Op. 3. 10 Ngr. 

Fünf Vortragsstudien, Op. >. 10 Ngr. Daraus einteln : Melodie 

5 Ngr. 

Präludien in Eludenform, Op. 14. 1 Hefte 0 I Thlr. a Ngr. 

Toccatina, Op. I». It| Ngr. 

Phantasiestuck. Op 13 10 Ngr 

Präludium und Fuge für den Concertvortrag, Op. 33. 13 Ngr 

Schweina (R_), «Aus der kinderwelU. Zwölf kleine Tonbilder., Op I 
10 Ngr. 

Weg VA Drei Impromptu«. Op. I. 10 Ngr. 

Tarantclle, Op. 1. 10 Ngr 

Caprice-Valse, Op 1 17 1 Ngr. 

Thieriot (I.), «Natur- und Lebensbilder«. 4. Serie, Op. 17. 1 Hefte 



ü 13 Ngr. 1. Serie. Op. 48 1 Hefte a 13 Ngr. 

Sechs Phanlasiestucke, Op. 11. 1 Hefte a 171 Ngr 

Wagner (1.), .AlbumblatU 10 Ngr. 

Weier (f.), «Print Carncval« kleine Clavicrstückc in 

Jugend 10 Ngr. 



f. d. 
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/einzeln* 



•Idar., Op. 45. Heftl t» Ngr. Hefl 11 10 Ngr. 
Nr. t. 5. » und 44 h 6 Ngr. Nr. • 7* Ngr. 
Conc. in Amoll, Op. 46. Princlpalslimme 4} Thlr 

1) 



Potpourri Uber 
toben: M Ngr. 

■(J.), »Wallenatein'» 1-aner. 18 Ngr 



Oper «Die 



»•Ngr. 



Plattl (Carl), Drei Interiudien. Op. t. t»\ Ngr. 

Fünf Choralvorspiele, Op. *. 15 Ngr. 

IbrtpÄtTgfr (J.), Sonate in Cmoll. Op. »7 «0 Ngr 



(« «•) Verla« von Breitkopf k Hirtel in Leipzig. 

Mendelssohn' s Werke. 



Einladung zur Subscription 

tat die 

Erste kritisch durchgesehene Gesammtansgabe 

der Werke von 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 



Die Unterzeichneten haben »ich entschieden eine würdige, 
gleich massige, kritisch revldlrt« Gesammtausgabe von Mendelssohns 
Werken in veranstalten. Durch da» bereitwillige Entgegenkommen 
der betheiligten Verleger »lad dieselben in den Stand gesetzt . des 
bei weitem grö säten Tbeil der gesammlen Werke in rascher Folge 
zu bieten, wahrend der Rest nach Erloschen der bezüglichen Autor- 
rechte schleunigst nachgeliefert werden soll, so da« die geaammte 
Ausgabe in 1—4 Jahren vollendet vorliegen wird. 

Die Ausgabe soll sich, wie in mnai k w Issenscha ftl i ch c m 
Werlhe, so auch in süsserer Anastattnng, in Preis and 
Erscheinungsweise der grossen B»etio»e« ■ Ausgabe eng an- 
schliesaen, welche so ungeteilte Anerkennung gefunden bat. 

Der Preis 3 StlbergTvSchea per Bogen gross Hoch-Muslkformst 
in Noten-Plattendruck betragt im Verhältnis» zum Inhalt im 
Allgemeinen weniger ala die Hälfte der üblichen Mutikalienprelae. 

Die kritische Revision hat Herr Uofkapellmeister Dr. Jultiu 
/hetz, der nahe Freund Mendelssohn », der unstreitig groaale Kenner 
seiner Werke, übernommen. 

Auf die drei Theile der Ausgabe' IMMM; tttnzsaen und die 
ToUstiadlgin Uatleraaixtge der VscaJwerke, wird SuWcrlpUaa er- 
öffnet. Viele Musiker und Musikfreunde werden sich den Besitz der 
gesammten Ausgabe, ab einen Schatz und eine Zierde Ihrer 
Bibliotheken, sichern, doch wird, um allen Bedürfnissen gerecht zu 
werden , gleichzeitig 8ae»er1e4i»B auf die eiaselaea Serie» angenom- 
men, wie diese der Prospect ergtebt ; es wird kaum Einen Musik- 
freund geben , dem nicht wenigstens Eine Serie willkommen wäre. 

In den nächsten Tagen werden ausgegeben: 
Plaaoforte- Werke. * Bande. 

H&mmtllcbe Lieder für eine Singstimme mit Piaooforte. 
Vollständige Prospecte, sowie SubscHplionslisten mit i 
Inhaltsverzeichoiss sind in Jeder Buch- und Musikbsodlu 
Leipzig, 45. September 4 87*. 

Breitkopf Jb Härtel. 

[450] lt. mc.nem Verlage erschien: 



PATER NOSTER 



für 



g-emieicliteii Chor n capella, 



A. WINTERB 

Op. 21. 

Partitur und Stimmen 
■k. 1.4t PI 

Leipzig und Wintertbur. J. Bieter- Biedermann 



Stimmen einzeln 
120 Pf. 



[i 54 ] Im Verltge von F. Ä, C. Leuckart ist erschienen e 
durch jede Musikalien- oder Buchhandlung bezogen werden 

Suite für die Violine 



Intermezzo, Andante, 
duzione e Gavotte.) 
mit Begleitung des Pianoforte oomponirt 



gewidmet von 

Franz Ries. 

Op.il. PmsSWT. 



[4S*] In 



Verlage erschienen : 

Drei 

LIEDEB 

für 

Männerchor 



Franz Behr. 



Partitur urjd Stimmen 
P r, t »k. 



Op. 323. 



Stimmen eil 
»30 PI 



Nr. 4. Ständchen: »Der Mond ist schlafen gangen, von W.Oster- 
wald. Nr. t. Jagdchor-. »Ihr Jager, auf zur Jagd !• von E. Geibel. 
Nr. I. Volkslied: Lieber Schatz, sei wieder gut. »In dei 
blüht ein Roslein., von W. Osterwald. 



[4 SB) 



Nova Nr. 2 



C. Lockhtrdt, M 



Verlag in Cassel. 



r, Jean, Op. 1. Kleine melodiöse Concertvortrage für 
die Violine mit Begleit, des Piaooforte. Neue Auagabe. 
Nr. I. Ein Traum 4 0 Sgr. Nr. ». Bondino 4 t Sgr. j 
Nr. 5. Melodie 71 Sgr. Nr. 6. Erinnerung 4 t Sgr. t 
lachaWaW, J. Carl, Op. so. Für das erste Clavlerjebr. Mu- 
sikalisches Uabungamateriel zu zwei, drei o. vier Händen 
für den Elementarunterricht junger Anfänger im Ciavier- 
spiel 

do. do. Op. «4. Für da» zweite bis dritte Clavierjabr 
Förster, Alban, Op. 40. Zwei lyrische Tonstücke f. Piano- 
forte. Nr. 4. Erinnerung. Nr. t. Minnegesang 
[«gel, Guatav F., Op. 7. PhsnlasieslUcke f. das Pianoforte 4 — 
LeitmaJO, Otto, Op. 48. Drei Mazurkas für Pianoforte . . — »5 
Weissen»«™, E , Op. »7. ScbliUenfabrt, Galopp f. Pianoforte — 7} 
Wicke**, Frledr. von, »Bobin Adair., Lied für eine Sing- 
stimme mit Pianoforte — 7* 



45 
45 



Uierni eine Beilage von E. W. Fritxseh In Leipzig. 



45. — 



i 41, III. 
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IX. Jahrgang. 



lobalt 



G. B. Fischer . Zur BeurUVilmiK > W Dehn •> als Theoretiker 

,M « I .-. .•<>. O Kode, Die deutsche weltliche Liedw.il. 

Nachrtrhh'ii und Bemerkungen — Vermochte litcrariscl 
Bedingungen um den Ehrenpreis von eintausend Thalern fur 



- Anzeigen und Beurtheilungen Bucher über Musik 

i TonMUejl. — - 



Kürtsetzu 

in ihrem Verhältnisse iuiu mehrstimmigen 
hr Milthcilungeti IZeitun^HSchnu. 
die Bismarck-Hvmne. — Anzeiger. 
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Zur Beurtheilung S.W.Dehn'a als Theoretiker. 

Aus dem Nachlast des Gottfr. Emil Fischer. 

Kortseliunii 

Nach dieser l'ebersirht des Inhaltes macht Referent zuerst 
seine Bemerkungen über das im ersten Theil aufgestellte System. 

Der Verfasser giebt von den .Worden drei verschiedene 
Einlheilungeu. welche theils einander subordinirt. theils coor- 
dinirl sind. Nachdem durch das Kenn/eichen der terzenwei- 
sen Uebereinanderslellung die > t .1 m m accorde und die zu 
ihnen gehörigen Utnkehrungen ausgeschieden sind . werden 
diese nun wieder in vollkommene und u n v o 1 1 k o m m e u c 
Accorde eingelbeilt. Hier finde! in der Tonart C-dnr oder 
molli der Seplimenacrord auf der Sexte der Tonica a |i>dcr n* 
nämlich a-c-t-g 'oder in tnoll as-c-ti-g keine Stelle; die 
unvollkommenen Accorde S 9«) sind -die niehl voll- 
kommenen Dreiklänge und andere Accorde, welche entweder 
nur aus Dissonanzen der Tonart, oder aus Consonan- 
zen und Dissonanzen derselben zusammengesetzt sind, 
oder denen doch ein nur aus Dissonanzen der Tonart 
bestehender Dreiklang zu Grunde liegt". Nun bestehen aber 
beide Accorde nur aus Consonanzen der Tonart Dur 
oder Mi. II , denn das* nicht etwa a oder in Moll as als Terz- 
deeime dissonirt, leuchtet sogleich ein , wenn man die Tone 
des Accordcs nach der Scala sich terzenweis ordnet . wobei a 
als Sexte der Tonica und g als Duodecime erscheint : ebenso 
wenig wird man sagen kiinnen , dass dem Accord a-c-t-g ein 
nur »us Dissonanzen der Tonart [C] bestehender Dreiklaug zu 
Grunde liege L'm also diesen Accord unterzuordnen, müsste 
die obige Erklärung heissen : Unvollkommene Accorde sind 
alle nicht vollkommenen Dreiklänge und alle übrigen Slamm- 
accarde. Aber auch wenn man die Erklärung so erweitert, 

ordnen sich die übermässigen Sexten. nie nicht unter, denn 

wiewohl sie S. <<9 unvollkommene Accorde genannt 
werden, so wird ebendaselbst bemerkt, dass sie nicht Stamm- 
aecorde sind. Es tritt nun die dritte Eintheilung in Haupt- und 
Nebenaccorde hinzu. Hauplaccorde sind solche, denen der 
vollkommene Dreiklang auf dem Grundton derTou- 
■ rt oder der unvollkommene auf dem Leitton zu 
Grunde liegt. Hier wird man zuerst fragen : was heisst »zu 
Grunde liegen«? Der Verfasser erklärt sich nirgend aus- 
drücklich darüber , und wir müssen uns daher diesen wich- 
tigen Begriff aus der Anwendung, die später mehreremale davon 
IX. 
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gemacht wird, ahslrahiren . Diese Anwendung geschieht näm- 
lich bei der systematischen Construclion der Accorde, nachdem 
der Begriff des Elementes erläutert worden. Als Elemente 
werden ausgesondert der Drciklang auf dem Grundtone der 
Tonart c-e-g oder in Moll c-n-g' und der verminderte Drei- 
kl.ing k-d-f aut dem Leitton Hier wird nun der Begriff /zu 
Grunde liegeu» mehrfach angewendet. Der Dreiklang k-d-f 
hegt erstlich den Accorden zu Grunde , welche aus ihm durch 
eine unten oder oben hinzugefügte leitereigene Terz entstehen, 
also den Accorden g-k-d-f und k-d-f-a oder in Moll k-d-f-as] , 
aber er liegt auch zu Grunde dem l'ndecimen- und Terzdecä- 
menaecorde, welche ausser der Ober- und l'olerterz noch die 
Tonica, d. h. die l T nterseplime des Basstones von k-d-f ent- 
halten. Aber der verminderte Dreiklang k-d-f liegt auch zu 
Grunde den Accorden des-(-k, des-g-f-k, det-f-at-k, von wel- 
chen jeder nur zwei Tone des Dreiklanges enthält. Also beixst 
z u G r u n d e liegen so viel als «enthalten sein« oder »theilweis 
enthalten sein... Aber dies führt wieder zu Folgerungen, welche 
der Verfasser vermutlich zurückweisen wird. Denn ganz auf 
dieselbe Weise konnte man schliessen . dass das Element c-t-g 
zu Grunde liege den Vierklängen a-c-t-g und c-e-g-k. welche 
aus ihm durch über- und untergefügte leitereigene Terz ent- 
standen sind , und dass ferner diese beiden Accorde a-c-t-g 
und r-f-g-k Hauplaccorde wären |S. 98', weil ihnen »der voll- 
kommene Dreiklang auf dem Grundlonc der Tonart zu Grunde 
liegt«, sie sind aber S. 130 Nebcnseptimenaccorde. Die 
Sache hegt also dann, dass der Verfasser erstlich sich über den 
Begriff uzu Grunde liegeu« nicht scharf ausgesprochen hat, 
zweitens aber darin , dass er den Begriff des Elementes für 
seinen Zweck] zu weit gefassl hat, denn weon er c-t-g ein 
harmonisches Element nennt, so muss man doch glauben, 
dass er etwas Anderes (Vollkommeneres) daraus zu bilden ge- 
denkt. Dies ist aber nicht der Kall, denn es wird in der gan- 
zen systematischen Construclion nicht ein Accord genannt, dem 
das Element c-t-g ;oder c-es-g\ zu Grunde liegt. Referent 
kann es auch überhaupt nicht zweckmässig linden , den Drei- 
klang c-e-g ein Element zu nennen, denn es ist ja schon ein 
an sich ganz vollkommener und nach des Verfassers Theorie, 
weither alle Accorde in Bezug auf die Tonart betrachtet, der 

•1 Referent bemerkt ein- für allemal, dass er bei allen von ihm 
im Folgenden gebrauchten Beispielen sich immer die Tonart C-dur 
oder C-nic.ll denkt, *enn nicht ausdrucklich eine andere Tonart ge- 
ll« 
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vollkommenste Accord, welcher durch jedes ihm lugefiigle 
Intervall nur unvollkommener werden könnte. Unter Ele- 
ment werden wir uns aber jedenfalls ein Einfaches denken, 
was ein Bestandteil von etwas zusammengesetztem Vollkom- 
meneren ist. Dagegen passt der Ausdruck Element für den 
Dreiklang k-d-f besser . da die aus ihm abgeleiteten Accorde 
in gewissem Sinne vollkommener, als er selbst, genannt wer- 
den können. Der Referent hält es für nöthig, den Begriff »zu 
Grunde liegen« so weitläufig zu erörtern, weil in ihm eins der 
Mittel liegt, welche der Verfasser gebraucht, um die sogenann- 
ten fmgirton Grundbässe entbehrlich zu machen, da man z. B. 
nach iilteren Lehrbüchern den verminderten Seplimenaccord 
h-d-f-at als einen Nonenseptimenaccord von g mit weggelas- 
senem Grundton betrachtet und demnächst daraus, dass er ein 
G-Accord ist, seine Auflösung nach einem C-Dreiklang be- 
gründet. Uebersieht man alle Accorde , welche der Verfasser 
mit dem Element h-d-f in Verbindung gebracht hat, so ergiebt 
sich , dass sie sammtlich die Töne f. A enthalten [nämlich die 
übermässigen Sextenaccorde enthalten nicht d und dass da- 
her die Ansicht B. Klein'», die er freilich selbst verworfen 
'siehe die Vorrede) , etwas für sich habe, wenn man überhaupt 
diesen Weg gehen will , aus einem harmonischen Elemente 
sammlliche Haupt- [Leit-) Accorde zu bilden. B. Klein nahm 
nämlich früher die reine Quinte c-g der Tonica und die falsche 
Quinte h t als dergleichen Elemente an , die das Wesen und 
die Behandlung der Accorde cbarakterisiren sollten wenn er 
sich auch des Ausdruckes Element nicht bediente}; er verwarf 
diesen Grundsatz später, wie der Verfasser bemerkt, und in 
der That ist auch die reine Quinte c-g eben so weuig als der 
Dreiklang • t-g als ein harmonisches Element zu betrachten. 
Wir kommen indess später noch einmal auf hierher gehörige 
Betrachtungen zurück und gehen jetzt weiter. Der verminderte 
Seplimenaccord h-J-f-at wird als leitereigen in C-moll be- 
trachtet und zwar deswegen, weil die Mollscale auf - und ab- 
wärts dieselbe, nämlich e, d, ei, f, g, at, A, c sei. Referent sieht 
keinen Grund ein, warum man nicht auch, die Mollscale her- 
auf c, d, et, f.g,a,h,c und herab c. 6, «u, g. f, ei, d, c nehmend, 
den verminderten Septimenaccord in C-moll leitereigen nennen 
könnte , eben so gut wie man den Accord g-h-d leilercigcn 
nennen würde. Denn dass man die Mollscale auf- und abwärts 
verschieden nimmt, zeigt eben an, was bei Betrachtung des in 
der Praxis Gebräuchlichen sich nicht wird leugnen lassen, dass, 
ohne wirklich in einen fremden Ton auszuweichen, sich in 
C-moll nach dem auf- oder abwärts schreitenden Gange der 
Melodie die Töne at, o, 6, A als leilereigen hören lassen. Es fin- 
det überhaupt in Moll eine grössere Beweglichkeit der Inter- 
valle nach Beschaffenheit des Melodiegangs statt ; dies ergiebt 
zum Beispiel der Umstand . dass man , um eine [auch iu des 
Verfassers Sinne S. 131) vollständige Modulation in die Moll- 
dominante, als« von C-moll nach G-moll zu machen, nothwen- 
dig mehrere Intervalle der Scale |des Verfassers verändern 
muss, als bei der ähnlichen Modulation in Dur. Man muss dazu 
die Töne 6, u und fit hören lassen , statt dass man in Dur nur 
den einen leiterfremden Ton ßs bei der Modulation nach G-dur 
nört. Die Gründe aber, oder vielmehr die Beispiele, welche 
der Verfasser anführt, um die Mollscale c, d, et, g, at, A, c fest- 

angefübrte Stelle von Benedetto Marcello ist ein Thema in F-moll 
losch aller Art ist das Stück , was Verfasser der Lernenden 
wegen hätte bemerken sollen, nur mit drei Been vorgezeieh- 
ncl , welches von F-moll nach C-moll modulirl, und woun nun 
der Componisl in diesem Thema, um nach C-moll zu moduliren, 
statt at hätte a hören lassen, so ist klar, dass das Thema ganz 
den Charakter einer aus F-moll beginnenden Melodie verloren 
hätte J überdem haben beide Hälften der Melodie, abbattanza 
comprendo und il grande ecce.,o . etwas sich Entsprechendes, 



was den Ton at verlangle , dem auf den Worten il grande 
eecetto mit charakteristischem Ausdruck der Ton A als eigent- 
liche Ausweichung folgt. Das Bcethoven'sche erste Beispiel 
zeigt A und at nur im Herabgange, das zweite aber enthält 
Töne beider Scalen, der Cmoll- und Ginoll-Scale, *o dass man 
leicht einsieht , dass Beethoven nicht ohne gänzliche Ver- 
wischung der Tonart C-moll , schon im drillen Takle e schrei- 
ben konnte. Das Beispiel von Bononcini schreitet aber über- 
haupt nicht scalenmässig einher. Indessen, räumten wir einmal 
ein, dass alle vier Beispiele vollkommen ihren /.weck erfüllten, 
so wird der Verfasser gewiss sehr gern zugeben, dass man aus 
den Werken der genannten Meister eben so viel und mehrere 
passende Beispiele für die alte Form der Mollscale wird auffin- 
den können. Fragt man aber, welches ist die gewöhnliche 
Form der Mollscale , wie sie sich aus der Gesammtheit der 
besten Meister (seit «00 Jahren) und aus Choralmelodien und 
Volksmelodien ergiebt , so glaube ich , w ird der in dor Ge- 
schichte der Musik so bewanderte Verfasser doch darin über- 
einstimmen, dass, nachdem die Kirchentonarten anfingen ihren 
Euilluss zu verlieren , sich zuerst die Form r. 6, at, g u. s. w. 
zeigte ; da man aber nun in jedem Tonstücke den Dominant- 
Accord h i heu wollte, wurde A nothwendig, und wollte 
man aufwärts von g zu diesem A gelangen , so erschien , um 
ein übermässiges Intervall zu vermeiden, a als der einfache 
sangbarste Zwischenlon. Wenn der Verfasser S. 68 sagt, dass 
die Mollscale c. d. et, (, g, a, k, c sich nur auf Anfänger im Ge- 
sänge beziehe, so kann Referent nicht beipflichten, es scheint 
gerade im Wesen einer Scale zu liegen, dass sie dem Ohre und 
der Kehle der Mehrzahl geläufig sei, und nicht blos An- 
fäugern, .sondern auch Geüblen möchte die Intonation von g, 
at, k, c in rascher Bewegung selten rein gelingen, und auch fast 
auf allen Instrumenten wird mau, wenn auch in geringerem 
Maass, dasselbe beobachten. Auf keinen Fall aber wird, was 
der Verfasser S. 68 über die Entstehung der Mollscale sagt, 
als historisch richtig erscheinen, wiewohl man seine Worte 
nolhwendig so nehmen muss, als wenn sie das Resultat histo- 
rischer Forschung wären. 

Der Verfasser nimmt nach dem Vorgange mancher älteren 
und neueren Lehrbücher auch den Undecimen- und Terzdeci- 
men-Accord unter die Hauptaccordc auf; nun kommen diesel- 
ben freilich in heuliger (auch in älterer Musik, häufig vor: der 
Umstand aber, dass eine Umkehrung bei ihnen nie stattfindet, 
sollte doch wohl dahiu führen , sie Ibeils zu den Vorhaltshar- 
monien, theils zu denen zu rechnen, welche auf einem liegen- 
den Ba>s Orgelpunkt entstehen, was der Verfrisser auch selbst 
mehrerem.il erwähnl. Emen Anfänger konnte die Stelle, w elche 
diese Accorde im Systeme des Verfassers einnehmen, wohl ver- 
leiten, sie für ebenso selbständige und frei bewegliche Accorde 
zu halten, als die ihnen vorangebenden. 

Wir gehen nach diesen Bemerkungeu zu dem praktischen 
Tbeil über. Was der Verfasser zuerst über Bezifferung sagt, 
ist geordnet und deullich und ohne unnütze Weitläufigkeit doch 
vollständig ; dasselbe lässt sich von dem Abschnitte über die 
Stimmführung und über die verbotenen Forlschrcilungen sagen , 
unter Anderm ist auch zu beherzigen, was S. 163 unten über 
dergleichen Regeln in Betreff des Unterrichtes gesagt wird 
Hierauf geht der Verfasser zur Lehre von dor Accordfolge. Zu- 
erst S. 18t über eine Folge vollkommener Dreiklänge. »Der 
vollkommene Dreiklang einer Tonart besteht nur aus Conso- 
nanzen der Tonart , die , im Allgemeinen genommen , keiner 
besonderen Bedingung in ihrer Fortschreitung unterworfen 
sind, sondern sowohl stufenweise als sprungweise fortschreiten 
können, während die Dissonanzen in der Regel nur eine stufen- 
weise Fortschreitung haben. Eine Folge solcher Dreiklänge, 
deren jeder einzelne, an und für sich betrachtet, 
als ein aus dem Grundion. der Terz und der Quinte 
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dcrTonarl bestehender vollkommenerDreiklang 
angesehen werden kann, ist vierstimmig am leichtesten 
fehlerfrei zu machen , wenn man auf die Fortschreitung des 
Raspes Rücksicht nimmt u. s. w • Der Sinn dieser Stelle von 
den Worten an : »Eine Folge solcher Dreiklänge, deren jeder 
u. s. w.« ist unklar Es fehlt die Bestimmung der Tonart; 
nämlich in jeder Tonart giebl es nach dem Verfasser nur iwei 
vollkommene Dreiklänge, einen Dur- und einen Moll-Dreiklang; 
«oll also in C-dur irgend ein anderer Dur- oder Moll-Dreiklang. 
z. B. der von T-dur, als ein vollkommener angesehen 
werden, so mus* es doch heissen : Der Dreiklang von F-dur 
kann als vollkommener Dreiklang in Bezug auf seinen Grund- 
ton (dieser als Tonica angesehen gedacht werden ; ist nun 
dies der Sinn . so war es deutlicher sich so auszudrücken 
Eine Folge von beliebigen Dur- und Molldreiklangcn ist vier- 
stimmig am leichtesten zu machen u s. w . Aber es fehlt noch 
eine Bestimmung. Sollen die Basstöne dieser Dreiklünge tonisch 
sein oder nicht? ferner: sollen die anderen Intervalle der 
Dreiklänge tonisch sein oder nicht? Die Beispiele S. IM*), 
4 83, (81 zeigen, dass der Verfasser diese Einschränkung nicht 
machen will, sondern dass er von einer Folge ganz belie- 
biger Dur- und Moll -Dreiklänge spricht, mögen dieselben 
tonisch sein oder nicht. Auch ist nicht deutlich ausgesprochen, 
ob die Folge von jeden zwei solchen Dreiklängen erlaubt sei 
und also in der Praxis vorkommen kann. Auf jeden Fall wäre 
es zweckmässig gewesen , die Folge tonischer Moll- und Dur- 
Dreiklange zuerst und abgesondert zu betrachten , da nämlich 
jede zwei solche sich folgen können . wie besonders aus der 
Praxis des »6. und 4 7. Jahrhunderts classische Beispiele dafür 
sich aufführen lassen würden. Aber auch für die Folge nicht 
tonischer Dreiklänge würde es möglich sein , manche Bestim- 
mungen zu machen . wenn freilich es schwer sein dürfte, ein 
ganz allgemeines Gesetz dafür aufzustellen, l'ebrigens aber 
tritt hier in dem theoretischen Theil zum erstenmal eine Eigen- 
tümlichkeit in des Verfassers Darstellungsart hervor, die sich 
später öfters wiederholt. Dem System zu Gefallen stellt er ganz 
allgemeine Grundsätze auf, die er kurz darauf in der An- 
wendung wieder unnütz macht. Denn die Schlussfolge des 
Verfassers ist eigentlich diese : Jeder vollkommene Accord 
einer Tonart hat ganz freie Fortschreilung seiner Intervalle, 
weil dieselben Co ns on a n z c n der Tonart sind. I. B. in 
C-dur haben die Intervalle der Dreiklänge c-e-g und a-r-e 
freie Fortschreitung als Consonanzen der Tonart C-dur. Jeder 
andere Dur- und Mollaccord kann als vollkommen in Be- 
zug auf seinen Grundton angesehen werden ; folglich haben 
alle Dur- und Molldreiklänge freie Fortschreitung ihrer Inter- 
valle, seien dieselben Consonanzen oder Dissonanzen der Ton- 
art, in welcher das Stück sich bewegt. — Also verliert eigent- 
lich das, was anfangs über Consonanzen und Dissonan- 
zen der T on a r t gesagt ist, wieder seine Bedeutung. Wäre 
es nicht weit natürlicher zu sagen ; Die Intervalle jedes toni- 
schen Moll- oder Dur-Dreiklangs haben freie Fortschreitung. 
Denn wenn die Consonanzen der Tonart z. B. in einem 
Nebenseplimenaccord vorkommen, haben sie keine freie Fort- 
schreitung, und wiederum Dissonanzen der Tonart haben 
in einem Nebendreiklang freie Fortschreitung. 



•) In dem aus dem Stabat maier von Palettrina angeführten Bei- 
spiele ist ein Druckfehler enthalten , der erste Accord muss der 
A d ii r- Dreiklang sein. 'Derselbe blieb auch in der neuen Auflage 
stehen. D Bed] 

(Fortsetzung folgt, i 



Anzeigen und Beurtheilungen . 
Bücher über Musik, 

Die deutsche welllirke LMwebe ia ihre* Terhaltnisjr u dl«« 
■ekrstl Miffi Trautet. Ein populärer Vortrag mit 
Musik bei lagen von I. kade, Grossh. Musik-Director 
und Dirigenten] des Grossh. Schlosschores, Ehren-Mit- 
glied der Nieder!. Gesellschaft zur Beförderung der Ton- 
kunst in Amsterdam. Gehalten in der Aula des Gymnasium 
Fridericianum zu Schwerin am ii. December 187i, 
auf grosshenoglichen Befehl wiederholt am Ii. Januar 
• 873, und im Rathhaussanle zu Wismar am I. Februar 
I87:t. Die musikalischen Belege wurden unter des Ver- 
fassers eigener Leitung vom grossherzogl. Schlosschore 
ausgeführt. Mainz, Verlag von B. Schotts Söhnen 1874. 
gr. 8°. II und 34 8., nebst 48 S. Musikbeilagen. 
Der Verfasser beginnt seinen Vortrag mit einigen uner- 
schwinglichen Redensarten : »Nicht leicht dürfte in der Cul- 
•lur- und Kunstgeschichte der germanischen Völkerstätnroe 
'•eine zweite Erscheinung von so eminenter Tragkraft und Be- 
deutung zu finden sein, als das deutsche Lied! 

• Das I.ied ist darum unser treuester Spiegel, der schärfste Re- 
»fleclor, welcher auf das innere Seelenleben und den Bildungs- 
grad ganzer Generationen ein weithio hell leuchtendes Licht 
»wirft und uns die innersten Falten des menschlichen Herzens 
«offenbart, welche uns ohne diesen wahrscheinlich verschlos- 
sen geblieben wären.» Nachdem auf diese Weise die Wich- 
tigkeil des zu besprechenden Gegenstandes hervorgehoben 
worden, wird uns mitgeiheilt, dass der Verfasser nur über die 
weltliche deulsrhe Tonweise im Gegensatz zum geistlichen 
Liede sprechen wolle, wonach es scheint, als wenn der Ver- 
fasser nicht allein weltlich und geistlich, sondern auch 
Ton weise und Lied als Gegensätze aufgefasst zu sehen 
wünscht. Und nun begrenzt er sein Thema noch enger, indem 
er die wellliche deutsche Tonweise nur in so fern in 
den Kreis seiner Betrachtung zu ziehen beabsichtigt, als »die- 
selbe in irgend einem Bezug zum mehrstimmigen Ton- 
.satze steht.« Hiernach scheint also der Verfasser überdie mehr- 
stimmigen weltlichen Liedercompositionen , wie sie aus dem 
15., 16-, 17. Jahrhunderl in unzähliger Menge erhallen sind, 
sprechen zu wollen : ein löbliches Unternehmen , namentlich 
wenn dem Vortragenden, wie es hier der Fall ist, ein gut- 
geschulter Sängerchor zur Seile steht , der uns zugleich einige 
Proben solcher Lieder in mustergültiger Aufführung zu Gehör 
bringen kann. Merkwürdigerweise sehen wir aber den Ver- 
fasser zunächst zwei Tonweisen vorführen , die zu ihrer Zeil 
im t 5. Jahrhundert) nur einstimmig gesungen worden sind 
und von denen die eine selbst in der späteren Zeit niemals 
mehrstimmig bearbeitet, die andere nur in mangelhafter Weise 
mit einer zweiten Stimme versehen worden ist. Diese beiden 
Lieder sind : > Zart Lieb wie süss dein Anfang ist < aus dem 
Locheimer Liederbuche und das Hildebrandslied »Ich will zu 
Land autreiten* ; in beiden stellt der Verfasser den »Bezug zum 
mehrstimmigen Tonsatze« dadurch her, dass er selbst die 
Hand ans Werk legt und dieselben vier- und fünfstimmig aus- 
setzt. Und zo diesem eigentümlichen Hülfsmittel nimmt er 
nicht nur für die Lieder der frühesten Zeit seine Zuflucht, son- 
dern auch für die des 4 7. Jahrhunderls, indem er dem aus 
dem dreißigjährigen Kriege stammenden Liebesliede »Bewahr 
dieh Colt, mein schönes Kind* selbst eine zweite , dritte und 
vierte Stimme hinzufügt. — Wo ist da die Consequenz? — 
Bei dem Hildebrandsliede hätte er sehr wohl den zweistimmi- 
gen Satz, wie ihn die Bicinia Gallica Latin» Germanica (Witten- 
berg, Georg Bhaw 1545) bringen, benutzen können; derselbe 
aber gefiel ihm nicht, es musste etwas .Mehrstimmiges« sein. 
Deshalb verbesserte der Geschichtsforscher die Geschichte. Da 

SS« 
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das Locheimer Liederbuch neben zahlrei 
Liedermelodien auch einige dreistimmige Sitze enthält, 80 bitte 
er hier sehr leicht eine seinem Thema besser entsprechende Wahl 
treffen können, wenn er statt des Liedes »Zort Lieb* De* Kläf- 
fer* neiden oder Der Wald hat eich entlaubet genommen bitte. 

Die meisten der alteren und auch werthvolleren ausdrucks- 
volleren Melodien sind unzweifelhaft einstimmig erdacht und 
lange Zeit so gesungen worden, ehe sieb Coroponisten fanden, 
die sie ihren mehrstimmigen Tonsätzen als cantu, firmi zu 
Grunde legten. Vernünftigerweise bitte der Verfasser daher 
gerade die einstimmigen Melodien in ihrer Originalgestalt wie- 
der aufsuchen und vorführen sollen , anstatt jener mehrstim- 
migen Bearbeitungen, durch welche die Melodien nicht selten 
in ihrem Rhythmus und auch in ihrer Tonfolge mancherlei Ab- 
änderungen haben erleiden müssen. Kade spricht sich S. 6 
und 7 über diese Einstimmigkeit aus , indem er zu gleicher 
Zeit die sonst oft gebräuchliche Eintheiluog in Kunst- und 
Volkslied aufgiebt, worin wir ihm nur beipflichten können, da 
ja thalsächlich beide Arten in einander übergehen und jedes 
gut« Lied volkstümlich sein muss. Es beisst daselbst: »Wohl 
»möchte ich daher statt dieser beiden schwer zu begrenzenden 
»Ausdrücke (Volkslied und Kunstlied) .... eine andere Ein- 
•Iheilung vorschlagen, die zwar nirgends bis jetzt zur Anwen- 
dung gekommen ist, aber nach meinem Dafürhalten den Vor- 
•zug besitzt , aus der Sache selbst entnommen zu sein. Ich 
»meine die Scheidung einmal in das Lied als einstimmigen 
• Melodiekörper*) erfunden und erdacht ohne Bewusst- 
Verwandtschafl der Töne unter sich, 



•Lied auf harmonischer und instrumentaler Grundlage. Beide 
»Gruppen scheiden sich auch zeitlich ziemlich scharf, indem 
»die entere jener früheren Zeit des melodischen Schaffens an- 
igehört, in welcher das Bewusstsein harmonischer Verwaodt- 
•sebaft der Töne unter sich noch nicht erwacht, eine Syntax 
»der Tonkunst noch nicht vorhanden war. Es ist die iilie&te 
•Zeit der Melodik , die bis ungefähr um die Mitte des I 6. Jahr- 
hinabreicht , wo die Spuren (?) 



»in den Hintergrund tritt und dem neueren Harmoniesysteme 
•mehr und mehr Platz macht.« — Sehen wir von der Unklar- 
heit und theilweisen Sinnlosigkeit der vorstehenden Stelle ab, 
so schlägt der Verfasser eine Eintheilung nach der Zeit vor, 
was In einfachen Worten folgeodermaassen hätte geschehen 
können : Ich, Herr Kade, theile die Lieder ein in Lieder des 
Ii., des 4 5., des 16., des 17. Jahrhunderte u. s. w., in den 
•instimmig, da die mehrstimmige Mu- 
die 
im 



ist. 



t5. 



Im 16. Jahrhundert ist es dann allgemeine Sitte geworden, die 
Liedermelodien als eantu* firmi in mehrstimmigen Sätzen zu 
benutzen und sie in solcher Bearbeitung zu singen. In der 
zweiten Hälfte des 16. Jahrhunderts finden wir dann auch 
schon häufig, dass die Componisten ihre Lieder von vornherein 
vier- und mehrstimmig erdachten, wie Hans Leo Hassler u. A. 
Hierbei kann man dann die Beobachtung machen , dass unter 
der letzten Art zu componiren die Selbständig^ 
leidet, so dass wir oft nicht mehr anzugeben im 
welche von den vorhandenen Stimmen die Hauptmelodie ist 
und die Stelle des alten cantus firmus vertritt. — Jene oben 
citirten Worte Kade's zeigen uns neben seiner Unklarheit im 
Ausdrucke aber auch seine höchst dilettantische Auffassung von 



•) Für Melodie zieht es unser Verfasser vor, meistens Melodie- 
Korper, biswellen auch Melodie- Fade o zu sagen Vergl. in Be- 
zug hierauf die io Nr. 11 u. f. des 
leuchteten .Berichtigungen zum 1 



n Jahrgangs d 



Ztg. be- 





s. w. Ihm ist 

•Harmonielehre», »Generalbass», während man unter Harmonie 
die Zusammengehörigkeit der einem Systeme angehörenden 
Töne und die Gesetzmässigkeit ihrer Verhältnisse zu versleben 
hat, die selbst im einfachen slufenweisen Gange der Tonleiter 
von so tief-gewaltiger Wirkung ist, dass die einstimmig singen- 
den Griechen die Harmonie der Töne für ein Abbild der ewigen 
Harmonie des ganzen Weltgebäudes hielten. Und nun be- 
Melodie, welche sich doch 

offenbar io dei 

bewegt, soll ohne Bewusstsein der I 
harmonischen Verbältnisse erfunden worden sein? ja noch 
mehr, es soll in der früheren Zeil ein solches Bewusstsein , so 
wie eine »Syntax der Tonkunst« (wenn man diesen Aus- 
druck gelten lassen will; überhaupt gar nicht existirt haben 1 — 
Herr Kade fährt nun fort : »Wenn ich mieb hier des Wortes 
».Melodik ' bedient habe, so versteht es sich von selbst, dass 
nicht in dem gewöhnlichen weiteren Sinne zu 
ist , in welchem heutzutage jede beliebige, 
gefällige, dorn Ohre schmeichelnde Tonreib« 
•genannt wird. Vielmehr ist das Wort Melodik hier in 
•engeren Sinne aufzufassen, nacb welchem unter melodischem 
•Fortschritte nur die Aufeinanderfolge derjenigen Töne zu ver- 
stehen ist, welche nicht zum Dreiklange gehören. Dies ist 
»aber nur der Secundenfortscbritt , da alle übrigen direct (I) 
»oder indirect (1) Beslandtheile des Dreiklanges sind.« Und 
hierzu lesen wir unter dem Texte folgende Erklärungen ad 4 . 
•Diese sind Einklang, Terz und Quinte, in Zahlen ausgedrückt 
I, 3, 5.« ad I: »Diese sind die Umkehrungen der obigen, 
nämlich Oclave, Sexte und Quarte oder 8, 6. t. Das einzig 
übrigbleibende, nicht harmonische Intervall ist die Secunde 
(oder 1), die als Zusammenklang gesetzt die Dissonanz ergiebt.« 
Dann heisst es im Text weiter : »Der tonische Secunden- 
»fortsebritt ist daher diejenige Tonfolge , welche einzig und 
•allein als der melodische Fortschritt im Gegensatze zu den har- 
•monischen Dreiklaogsmomenten (?) bezeichnet werden i 
Tonweisen dieser Zeit der Melodik, — i 

l, — zeigen diese Tonverbindung im 
»Wesentlichen auf. Der Einwurf, dass der Autsprung vom 
»Grundtone zur Quinte in dem weltlichen Liede namentlich zu 
»Anfang desselben unendlich häufig vorkommt oder die dem 
•gregorianischen Gesänge charakteristische Tonfigur : 



»fast typisch wiederkehrt, kann wohl im Ernste hier nicht gel- 



Ir die Entwickelung uo 
»Tonart bestimmt sind. Sie bestätigen eben nur die Regel.« — 
Unter Melodik versteht man sonst allgemein die Lehre von 
der Melodie; dieses Wort wäre also vom Verfasser besser 
durch ein anderes zu ersetzen gewesen , da es in dem obigen 
Zusammenhang in seiner ursprünglichen Bedeutung keinen 
Sinn giebt. Der Verfasser liebt eine gezierte und geschraubte 
Ausdrucksweise und will hier überhaupt weiter nichts sagen 
als : In den ältesten einstimmigen Gesängen wird man häufiger 
als in den neueren die Anwendung der slufenweisen Port- 
sebreituog finden. Alles andere was Herr Kade sonst noch 
zusetzt , ist Faselei, namentlich, wenn er die Behauptung auf- 
stellt, dass in den einstimmigen Tonweisen nur der Secunden- 
fortscbritt >melodisch« sei und dass dagegen alle anderen Inter- 
valle als Beslandtheile des Dreiklanges (II) harmonisch und 
deshalb besser von der Melodie auszuschließen seien. Herr 
Kade gefällt sich in seinen paradoxen Aussprüchen so sehr, 
dass er schliesslich noch hinzufügt , dass die in den alten Ge- 
forkommeoden Sprünge sogar die vo 
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Regel, nach welcher eben der Seeon den. schritt 
allein melodisch sei, bestätigen. Anstehen von ihrer 
Sinnlosigkeit ist eine solche Behauptung aber auch historisch 
falsch. Alle .illeren Musiklehrer geben ausdrücklich als melo- 
dische Intervalle folgende au: den Einklang, den diatonischen 
Halbton. den Ganzton, die kleine Terz, die grosse Terz, die 
reine Quarte, die reine Quinte Diesen fügt die Mensuralmusik 
noch als nur aufwärlssteigend gebräuchliche Intervalle die 
kleine Sexte und die Octave hinzu Vergl. Jahrgang ( «b9 die- 
ser Z«itaa| Nr. t~ 

Auch auf dem nicht unmittelbar musikalischen Gebiete halle 
Herr Kade grossere Vorsicht bei seinen Belehrungen anwenden 
können. So erzählter uns z. B. über den Text des Hilde- 
hrandliedes folgendes »Die Begebenheit, welche dieses Lied 
•erzählt, setzt alle die Personen und Ereignisse, welche das 
-Nibelungenlied enthält, voraus. Sie ist in der Kürze 
»folgende. Ilildebrand kehrt nach einer dreissigjährigen * Ab- 
»weseuheit vom Hause in seine lleimath zurück. Da begegnet 
»er Willem Sohne lladubrano , vun welchem er nicht erkannt 
«wird. Der Sohn uiithigt den Vater zum Zweikampfe, obgleich 
■ let/terer kein Mittel unversucht lässl, den Sohn von seinem 
"unheilvollen Vorhaben abzubringen Milieu im härtesten 
«Kampfe bricht die alle Fassung des Gedichtes ab Die 
-•neuere setzt dasselbe fort und mildert den blutigen Aus- 
ii gang dadurch, dass der Vater den Sohn zwar besiegt und 
»verwundet, aber nicht lodlel, worauf sie beide nach einer 
»rührenden Krkenniingssrene zu der einsamen Gattin und Mut- 
ier t'le zurückkehren." — Au» diesen Worten geht hervor, 
dass Herr Kade entweder das llillebi andhed ode,' das Nibe- 
lungenlied, oder auch beide nicht gelesen hat : denn zu be- 
haupten, dass (Jjs erste alle in letzterem vnrkumni e n - 
den Ereignisse und Personen voraussetze, ist absurd 
Das Gedicht ist vollständig versländlich, wenn man weiss, das« 
Ilildebrand lange Jahre hindurch von seiner lleimath verbannt 
war und sich zuletzt beim Dietrich von Bern aufhielt. Die Be- 
gebenheiten an Etzel s Hof. wo er auch inzwischen gewesen, 
stehen mit seiner Rückkehr in seine lleimath und mit dem 
Zweikampfe mit seinem Sohne in gar keinem Zusammenhang, 
und linden in dem Gedichte nicht die entfernteste Erwähnung. 
— Was lerner die oben erwähnte » alte K a s s u n g des Hilde- 
brandliedes betnlft . so ist dem Verfasser auch hierüber nicht 
das Richtige bekannt. Jene alle Fassung* isl ein durchaus an- 
deres — allerdings denselben Gegenstand behandelndes — 
Gedicht au« dein H. Jahrhundert, von dem uns nur ein kleiner 
Bruchlhed erhalten ist und selbst dieser Bruchlhcil bU nicht 
ohne Lücken. Wie aus dem Anfang der überlieferten Worte 
hervorgeht, stehen sich hier zwei Heere gegenüber, unter 
deren Augen die Heiden sich zum Zweikampfe rüsten : 
Ik yMrta dhat seggen. Seh Itorlc da» sagen, 

(Mm ah urht"/un das, sich herausforderten 

ifiot inucttii zu «•inen» Zweikampfe 

Httlibraht tnU Hadhubranl HUMbrachl und Hadhubniiid 
un l •) r herj un I u f m unterMeeren zweien. 

Nach dem Beginn des Kampfes selbst bricht das Fragment ah, 
und der Ausgang bleibt vollkommen unbekannt. Man kann da- 
her nicht sagen, dass die neuere Fassung die ältere fortsetze 
und den Ausgang mildere, da der Ausging des allen Ge- 
dichtes unbekannt ist. Mil Sicherheit kann min auch ferner 
annehmen, dass der Dichter des späteren Liedes Kaspar von 
der Boen im 15. Jahrhundert das alle niederdeutsche Ge- 
dicht au* dem H. Jahrhundert gar nicht gekannt hat " 

•; Die Sage erzählt von einer zwei und dreißigjährigen Ab- 
wesenheit. 

*• In einer Vnmerkum: auf !» n wird Herrn um Litienrron der 
Vorwurf gemacht, dass er das Hildehrandhrd nicht in die Samm- 
lung der historischen Volkslieder der Deutschen aufgenommen hebe, 



Bei Gelegenheil des gedachten Hildebrandliedes kommt 
der Verfasser S. 9 auf die Nibelungen - Strophe zu sprechen; 
und stellt hierbei die Behauptung auf: »Alle unsere belieb- 
testen Lieder, sowohl auf welllichem wie geistlichem Gebiete, 
»sind in dieser für den Gesang so ausserordentlich günstigen, 
• rhvthmisch wundervoll gegliederten Nibelungen-] Strophe 
.gedichtet , wie die Lieder unter andern Intpruck. irh mustt 
••dich lassen , Mein Gmiith ist mir verwirret oder Wenn ich ein- 
■ mat soll «-neiden u.s, w beweisen.' Die Nibelungen-Strophe 
besieht bekanntlich aus vier Versen , oder besser acht Halb— 
Versen, von denen die sieben ersten drei Hebungen, der letzte 
achte Halbvers jedoch vier Hebungen haben, z. B. 

Vte hie» ihre Mutter. || die reiche Königin, 
l'nd Dankrat der Vater. 3 der ihnen zum Gewinn 
Das Erbe lieu im Tode, t ordern ein starker Hann, 
Oer auch in seiner Jugend || grosser Ehren viel gewann. 

In keinem Falle kann man hiernach eine au« sechs Versen be- 
stehende Strophe w ie die folgende : 

Inspruck, ich muri dich lassen, 

ich far dahin mein Urussen 

in fremde fand dahin. 

mein [reud ist mir genommen 

die ich nit weiss bekomme» 

wo ii h im elend bin. 

eine Nibelungen-Strophe nennen, wenn man in der späteren 
und heuligen Zeil auch bisweilen Lieder mit achlzeiligen Stro- 
phen, wie z B. •/« allen quten Stunden», «Wenn ich einmal 
soll scheiden* u n e i ge n 1 1 i ch als der Nibelungen-Strophe ao- 
gehorig bezeichnet Das meint der Verfasser aber auch nicht. 
Da er stets Strophe und V ers verwechselt — ihm Ut die Strophe 
der Theil eines Verses und die Vereinigung mehrerer Strophen 
ein Vers, was ihm schon in Nr. 13, 14 u. 15 des Jhrg. t 873 
d. Zig. gerügt wurde — , so versteht er unter jener »für den 
Ge«ang so ausserordentlich günstigen rhvthmisch wundervoll 
gegliederten Strophe, weiter nichts als einen Halbvers jener 
Strophe, nämlich : _ w _ w _ ^. j n diesem Sinne sagt er 
dann S 9 von dem Hildebrandslied : »Es isl eine höchst eigen - 
'Ihüiuliche. lief ernste Melodie, von einer fast melancholischen 
■Stimmung, welche in der Schluss- S t ro p b e namentlich zum 
»vollsten Ausdrucke gelangt.« 

Das Liebeslied aus dem I Jahrhundert hat in dem vor- 



letzten Verse folgende 

garte 


Wendung ! 








—2 Si 









Gott ut der Mann, der hei - fen kann — Bald elc 

Hierüber äussert sich Herr Kade S. 14 w ie folgt : »Die Melodie 
"entwickelt im Abgesatige ein Motiv, das ausserordent- 
lich schwungvoll ist. Es ward daher vielfältig wieder 
»verwandt; selbst Händel scheute [?' sich nicht, dasselbe in 
eins seiner Oratorien aufzunehmen und ihm die bedeutungs- 
vollen Worte Erhaben nher Tod und librr Zeit unterzulegen.* 
Diese Worte sind bekanntlich aus dem Schlusschore des ersten 
Theiles des Samson , wo sie vom Tenor auf folgendem Thema 
angestimmt werden . 

Er - ha ben u - ber Tod und ü - ber Zeit 

wir sehen hier zu Anfang des ersten Taktes mit de r obenan- 
gefuhrten Stelle eine zufällige Aehnlirhkcit, welche durrh den 
bei Händel stehenden Auftakt merklich abgeschwächt wird. 

obgleich ihm die Quelle nicht unbekannt geblieben sein könne — 
ein Beweis, dass Herr Kade keinen Unterschied kennt zwischen 
>age uml Geschichte; sonst w urde er ein Lied der deutschen 
Heldensage nicht zu den historischen Liedern gezahlt haben 
wissen. 



Digitized by Google 



603 



— 4874. Nr. 38. — 



Zeitung. — 23. September. — 



604 



Das ist Alles ! — Ueberall scheint Herr Kade etwas von Wich- 
tigkeit und Bedeutung finden zu wollen, wo thalsächlich nichts 
Wichtiges und Bedeutendes vorhanden ist: Wichtigtbuerei 
aber iniponirt. 

Die hier angeführten Dinge mögen zur Beurtbeilung des 
vorliegenden Schriftcbens genügen. 

Die am Scbluss beigegebenen musikalischen Beilagen sind : 
1. Meister Hildebrand, a; Melodie (-Körper) nach den Biei- 
nia Galtica etc. , b) eine vier- und c) eine füofstimroige Be- 
arbeitung von 0- Kade, die sich im Ganzen wohl singen lassen 
und zeigen, dass der Verfasser mit den Regeln des alten Con- 
trapunktes wohl vertraut ist. In Bezug auf die Wortunterlage 
und die Cadenzbildung wird er sich bei fortgesetztem Studium 
noch mehr Sicherheit aneignen können. — II. Liebesweh. 
Zart Lieb, wie .süss dein Anfang ist, nach dem Locheimer Lie- 
derbuch fünfstimmig von 0. Kade. In der Anlage nicht übel, 
doch im Ausdruck nicht frei von Ziererei, z. B. 

creae. jj ^ &• 



Das End bringt mir 



3 



bringt mir gras Lei - - de un 

III. Landsknechtslied 'Wir zogen in das Feld" aus dem Anfange 
des f 6. Jahrhunderts. Nur im einstimmigen Tonsalz : wo bleibt 
da der Bezug zum mehrstimmigen Tonsatze? — IV. Inspruck, 
ich mui dich lasten , aj Tonsatz zu i Stimmen von Heinrich 
Isaac ; b] Tonsatz zu 4 Stimmen von Hermann Schein ; o] die- 
selbe Melodie vierstimmig von Joh Seb. Bach. — V. Mein 
GmiUh ist mir verwirret, von H. L. llaslcr, fünfstimmig. — 
VI. Bewahr dith Göll, mein schöne* Kind aus'dem 17. Jahrhun- 
derl, vierstimmig von 0. Kade. — VII. Tanzlied 'Junget Volk, 
man rufet euch* zu fünf Stimmen von Heinrich Albert, i 8. Jahr- 
hundert. H. Bellermann. 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Brttiam. Hofkapellmeisler Dr. Julius Rietz in Dresden 
feiert am 4. October d. J. den (0. Jahrestag seines ersten Dirigirens, 
welches H-U ia Düsseldorf in Marschner's »Templer und die Jüdin« 
stattfand. In hiesigen musikalischen und künstlerischen Kreisen ge- 
denkt man diesen Jublllumslag solenn zu begehen. 

# In Leipzig fand am i und 1. Sepl. die diesjährige General- 
versammlung der Genossenschaft dramatischer Autoren 
undComponisten stall. Da auf der Tagesordnung die Aenderung 
der Statuten »Und, war die Versammlung zahlreich hesurhl. Als 

i war Herr Karl Rrii 



* Mittut. Am «0. d Ii. wurde in der Scala zu Mailand eine 
Oper von Görnas gegeben , unter dem Titel : «Salvalor Rosa«. 

Die Auffuhrung war elwaa schwankend , mit Ausnahme der Chore 
und des Orchesters, der Erfolg aber Irolzdcm ein so vollständiger, 
dasa der Componial nicht weniger als siebzehnmal gerufen wurde. 
Die Musik wird als sehr lebendig und melodiös, auch sorgsam ge- 
arbeitet belobt. Die Ausführung war den Sängerinnen Wiziok und 
Blenio, dem Tenor d'Avsnzo, dem Bariton Parboni und dem Bassisten 
Bagagiolo anvertraut. Die Sängerin Emma Wiziak, eine Croatin. isl 
eine Elevin des Prager Conservaloriumi. 

* Paris. Leber die Finanz-Annalen der grossen Oper in 
Paris bringt der »Figaro« einige interessante Details. Im Jahre I SSV 
betrugen die Einnahmen derselben 1,11)0,000 Francs, die Ausgaben 
hingegen (, «0,000 Francs. Der Gesang kostete 700,000 Francs, der 
Tanz 337,000 , das Orchester 07,000, die übrigen Angestellten 
468,000 Francs. Zur Herstellung des Gleichgewichtes zwischen Ein- 
nahme und Ausgabe wurde das Ertragnisa der Maskenbälle verwen- 
det Die Oper bezahlte ihre Künstler bis zu 100.000 Francs für acht 
Monate, unter einer solchen Bedingung wurde Madame Sophie Cru- 
velli engagirl. Veron jedoch, dessen Direction berühmt wurde, 
zahlte nie Uber 10,000 Francs für ein Jahr. Was die Subvention be- 
trifft, so schwankte dieselbe zwischen 600,000 bis 800,000 Francs. 
Trotzdem befand sich die Oper stets in Geldverlegenheiten. Ihre 
glänzendste Periode Sei in das Decennlum von 1859 bis 186». 4 785 
halte sie 100,000 Francs Deficit, unter dem Kaiserreich stieg das- 



selbe auf 700,000 Francs. Wahrend der Restauration trat eine fühl- 
bare Besserung ein 1818 und 1849 uberstieg das jährliche Deficit 
900,000 Francs. Wahrend der sechzehn Jahre von 4 85t bis 4 870 bil- 
dete die Oper einen Bestandteil des kaiserlichen Hauses. 

* Pari«. Bagicr ändert den Titel des »The4trc Italien« in 
•TheAtre Ventadnur». Es ist für die französisch-italienische Oper be- 
stimmt und wird am 4. Januar 4875 eröffnet. In jedem Jahre wer- 
den vier bis fünf neue Opern gegeben und das Theater bleibt jahr- 
lich neun bis zehn Monale geöffnet. — Das neue Stuck >Le 41 Coup 
de minuit« der Herren Clairville und Marot, Musik 
hat bei seiner ersten Aufführung im Theater Chateau d Eau i 
geknüpften Erwartungen trotz der glänzenden Au 
rechtfertigt. 

* Neue Opern.] Der 
gesangvereins, Eduard Kremser, bat eine zweiactige Operette. 
Teil von Grandjean, componirt, welche von der neuen Direction des 
Slrampfer-Tbealcrs zur Auffuhrung angenommen wurde. Die Haupt- 
rolle der Novtllt, welche den Titel . »Ein Operettenstoff' fuhren Soll, 
ist für Frl. Gallmeyer bestimmt. — HcrrLecome, Verfasser von 
•Uno dote mal p'.acCe-, bat eine neue Opera buffa in drei Acten vol- 
lendet, deren Titel noch nicht bestimmt ist. — Lecocq, der Com- 
ponist von -Mamsell AngoU und «Girolle-Girofle«, arbeitet gegenwar- 
tig an der Musik einer von Herrn Humbert in Brüssel bestellten 
neuen Partitur, die das Libretto von Sainl-Albin und Jules Frevel, 
betitelt : -Der grosse Friedrich-, lllustriren soll. Die Handlung der 
Operette spielt in Holland, und die Hauptrolle derselben ist dem «lö- 
senden preussiseben Monarchen zugedacht. Eines der Haupt- 

der Oper ist, w ie man sagt, ein sehr effeclvolles Miserere. 

* [Eine neue Musik sch u le. j Die .Neue Zeitschrift für 
Musik« l*sst sich berichten, das* die Absicht vorliege, in Wies- 
baden eine Kgl. Musikschule zu errichten und die Leitung der- 
selben Joachim Raff zu übertragen , ausser welchem als erste Lehr- 
kräfte bereit« Jenny Lind und deren Gatte Goldschmidt, Wilhelmj 
und Cossmann gewonnen sein sollen Die Bestätigung dieser Nach- 
richt durfte doch wohl abzuwarten sein. 

4t [Künsllerloos ] Das ungarische Amtsblatt veröffentlicht 
eine Concurs-Ausschreibung über das Vermögen des bekannten Vio- 
linisten Eduard Remenyl, der seine f 
Pyramide ertönen Hess. Seine 
pecuniar nicht sehr glänzend gev 

* Auszeichnungen: 

Der Kaiser von Oeslerreich hat dem Manne rgesa n g-Ve rei ne 
von Brünn , in Anerkennung seiner künstlerischen und humani- 
goldene Medaille für Kunst und Wis- 



Vermischte literarische Mittheilungen. 



L' Art muaical. Nr. 35. Af. de Themmes La question Bagier. — 0. 
Etcväier: Les Wies musicales de Lons-Ie-Saulnter. - - G. Btcudier: 
Pour Wagner S. V. P. Ttt — Nr 3t. Oiarln Mprat Les or- 
chestre» et le» Institution* musicales en Ho Hunde — St. de TM- 
mmei Ce qui restc du Theatre-Ilalien — L- Rscuäier «Le Par- 
don de Ploermel« de Meverbeer. Reprise. — G Eicudier Pour 
Wagner S V. P. m II. — Orpheon de M ville de Parts. Concours 
de 4874. 

The Alhenaeum. Nr. 2444 New Canlalas by Henri Hiles, Robert 
Sloman, Joh. Brohms [Novelle- de Co .; — »La Blanche Cass*e. by 
Scrpelli — Nr. 244 i The Tliree-Choir Festival 

The Choir. Nr. 4M. Church arehitecture and rhurch music. — 
Musical eduestion in Primary Scliools — Dr. Hans v. Bulow on 
Verdi. — Reviews. — V 40S Mendelssohn'* Letters to 
Goethe and H. von Meister. I Weddmg March, Body and Spirit ; 
Conneclion between Form of Conreivcr and Conceplion. II. Lovo; 
Music; Poetry, Beethoven — Wagner on the Sex of Music. — 
Music in Harvard College. — A Canadian Choral (estival. 

La Chronique musicale. Dir. A. Heulbard. Nr it. Ck. BartM- 
lemy Voltaire librettiste (4731— 4769;. I, Samson. 4731. — A. 
Pougw. Andre Philidor. IV. Avec musique et fac-simlle d'une 
lettre aulographe de Philidor k sa femme. — I nner» de l'lsle- 
Adam: Peinlures dtcoralives du foyer du nouvel Opera. — 5. 
Blondfl ■ Les EvenUiU musicaui. — A Neuthard Opera -Comique ! 
Reprise du Pardon de Ploermel de Meyerbeer. 

Dwighl s Journal of Music. Boston. Nr. 10. The State of Music in 
Froncc Memorial presented to the National Assembly by the 
Society of composera of Music. June 1», 4874. — Ferdinand Hiller 
on Wagnerism (48601. — Music by Telegraph. — The Military 
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School of Mi»ic. r'rom G C. T. Bartley — F. t Avila: The Germ 
o( the »Marseillaise.. Mus World. .1 — Trinslallons from Richard 
Wagner II. The melodies of Rossini and of Weber. — The Opera» 
in London. — Joe. Brunen Tbe Haue* of Franz Schubert. — 
Music in Harvard College. III. 

Gaue IIa m utlc» le dl Milano. Nr. 34. Esposiiione dei dipinli 
di Hr. Panl Baudry destioati al nouvel Opera. — Ancora del flauto 
Briccialdi e del flaut» Böhm. 

I Lunedl d un dileltanle. Napoli. Nr. 81. F. FiUppi: La Festa de' 
canlori a Monaco; il Tannhauserdi Wagner e II Menfredo dl Schu- 
mann al Tealro di Corte. — Andrea tTAndna La Mesta di Gloria 
del Ii. Niecola de Glösa. 

LeMenestrel. Nr. 40. Th. d* LajarU ; SponUni. La Vealale et 
Fernand Cortex. Histoire de ees deux ouvrages, d'aprea de» docu- 
menta ioedüs, — H. Moremo. Repriso de Robert le diable, debuts 
de Mlle. Belval et du Moor Vcrgnel. Manifeste de Bagier Theaire 
Ventadour, Opera-Francais-Ilalien. — A. Pougtn: Les peinlure» 
dekorative* de l Opera de M Paul Baudry. — Jacauet Offenback 
Concoum musical et lilteraire du Theatre de la Gälte. 

Musica Sacra von F. Witt. Nr. t. Die achten Messen Mozarts. — 
Fr. WM: Was haben die modernen Kircbencomponislen xu 
meiden? 

Musikzeilung, Neue Berliner. Nr. Sl. // Dorn . Freie Fantasie 
über gegebene Themala. (I. Zur Erinnerung an Paul Mendels- 
sohn i — G. Düllo lieber Tonmalerei. (Schi.) — Recensionen 
(Rheinberger Op »0, C Macht» Op 1J|. - Nr. ST. C Kotrmaly 
Noch ein Wort über Gluck» Zueignungsschrift xur Oper .AlcealO«. 

— Rezensionen ;J. Ad. H*gg Op t. u. A.|. 
Musik-Zeitung, Allgemeine deutsche. Nr. 23. 0. Beintdorf Die 

Tonkünsllerversammlung in Halle a. S. [Schi.) — I. AUIebtn Ge- 
schichte des deutschen Liedes. Forts, j 

Musik-Zeitung, New- Yorker. Nr. 34. Zur Geschichte der Oper 
»Fra Diavolo». — Das ISjahrige Jubilaumsfost des New-Yorker 
allgem. Sangerbundes. — Dr. i. Schuchl Die Tonkünstlcrver- 
sammlung in Halle am Ii., »6. und 17. Juli. 

The musical Standard. Nr. SM. Wagners Place in Music. Nr.*. 

— The Gloucesler Festival. — Reviews. 



Kritiken erschienen Uber: 
Bellas Cherubini. (The Orchestra. Nr. 2.) 



Hiller. Mendelssohn. (The Orchestra. Nr. 2. 
leinardus, L. : Ein Jugendleben, 1. Bd. 'Li 
Neue Berliner Musikttg. Nr. 38 



Lit. Centralbl Nr. 37; 



Tollmann: Fuhrer durch den Violln-Unterrichl. i Von A. Dorffei 
im Mus. Wochenbl. Nr. 37. 



Bibliographie. 

Bedeutendere Erscheinungen auf dem Gebieleder 
praktischen Musik 

Jacob, F. A. L. und E. Richte r, III Chorale der evangelischen 
Kirche. Vierstimmig bearb. A u d. T. Schlesisches Choralbuch. 
Auf Quellenforschung geslUIxl, vierstimmig bearb. Berlin. Stuben- 
rauch. 187«. 4«. XV, 118 S. Mk. 4, SO. 

Gluck, Cbr. v. Iphigenie en Tauride. Tragedie en qualre Actes. 
iMIt deutsch., ital. u. franx. Text.; Partitur. Leipxig. Breitkopf & 
Härtel. Mrk. 71. 

Gomes, A. Carlos. Salvator Rosa. Dramma lirico in 4 Atli di A. 
Ghislanxoni. Clav.-Ausx. mit Ital. Texte. V Milano, G. Ricordi. 
(Leipxig, Portius.; Mk. 31. 
Von Edmund Kretschmer's Oper »Die Folkungcr* (Text von H. 
S. Mosenthal l , die wahrend des abgelaufenen Winters im Hof 
Iheater xu Dresden xum ersten Mal und xwar mit günstigem Erfolg 
in Sceoe ging, ist bei Fr. Kistner In Leipxig der vollständige, vom 
Componislen besorgte Ciavier- Auszug ipreis 5 Thlr. n.| und da* 
Inscenirungsbuch nun erschienen. Die Partitur wird ebenfalls im 
Druck herauskommen. 
Oellxe, Organist C , Evangelisches Kirchen- und Haus-Choralbuch 
für das Herxogthum Oldenburg. Oldenburg, Bültmann & Gernels. 
qu. 4«. 114 S Mk. s 
Ruprech t, Louis. PraktisVho Anleitung xum Pianofortespiel. Bin 
Wegweiser für Lehrer, Hauslehrer, Vater etc. beim Unterrichte 
im Pianofortespiel Leipng, Rubi. gr. 4°- 408 S. Mk. 4. 
Verdi. G. Messa da Requiem, xum Andenken Alessandro Manxonis 
für Quartett {S., M -S. . T. m. B.; und Chor. (Zum ersten Male am 
11. Mai «874 aufgeführt in der Kirche San Marco in Mailand. ] Kl - 
Ausx. m. IUI. Text. Milano, Ricordi. ;Leipxig, Portius i »«. Mk. 41. 
Ohne Text Ihandig. Mk. 8. 
Wagner, Richard. Die Walküre, Musik-Drama in drei Aufzügen. 
Erster Theil des BühnenfcsUpieles : Der Ring des Nibelungen. 
VollsUndige Orchester- Partitur. Mainx bei B. Scholl's Söhnen. 
' . I 



Der gesammte Musikalien \ r 
nebst Platten und Eigen 

in Leipxig übergegangen 



von Louis Bauer in 
ist 



Ooncurreuz-B 



-Bedingungen 
von eimausena 



für di« 

BISMARCK-HYMNE. 

AuageaeUt: Dortmond, am IS. Juli 1874. 
I< 

Termin für die E I o I ief eru n g. 
Zur Theilnshroe an der Bewerbung werden nur die bil x»i 
testen IIB 10. Hofpmber d. J. eingegangenen Arbeiten deutscher 
Tondichter xugelassen. 

!■■ 

Form der Zusendung. 
Die Concurrenx-Arbeiten werden in recommtadlrtea Briefen ao 
die Adresse des milunlerxeichnelrn 6. L Brickmaia in Oortanid 

erbeten ; das Tonstuck mus* mit einem Motto versehen und von einem 
verschlossenen Couvert begleitet sein, das aussen das gleiche Motto 
tragt, innen aber Namen und Wohnort des Componislen angtebt. 

I». 

Art der Compositioo. 
Die einzureichenden Composilionen »lud zu halten, entweder in 
Form einer Ode mit Text, dessen Wahl dem Componislen überlas- 
sen bleibt . flr welche Indes» die beiliegend« DieliUag empfohlen 

sei, oder In reU symphonischer »•«■, also In freier Wiedergabe der 

im Gedicht niedergelegten Gedanken. 

Dem Componislen der ersten Form ist es anheimgegeben, ausser 
Orchester und Chor auch Solis zu verwerlhen, doch darf die Auffüh- 
rung des Werkes i 
bunden sein. 

Die Vorführung des zu pramlirenden . 
halben Stunde möglichst nichl überschreiten , eine öffentliche Auf- 
führung desselben darf bis zum Tage der Entscheidung noch nicht 
stattgefunden haben. 

Die Einreichung der Composition wird in vollständiger. 
Beschriebener Part.tur bedingt. 

i* 

Prets-Jury. 
Das Preisrichter-Amt haben die Herren: Hof- 
rraaj Abi. Braunschweig, Dr. terd. Hitler, Coln. 
JoacJum. Berlin, Dr. Frans Lachner. München, 

Director Carl Beinecke, Leipxig, übernommen. Dies« I 
Cooptalion weilerer Autoritäten, sowie zur Wahl von Stoll- 
rn im Behinderungsfalle , befugt. — Die Entscheidung der 
Jury erfolgt durch Stimmenmehrheit ihrer Mitglieder. 

I» 

A uf fu h r ung. 

Behufs der Entscheidung soll die Aufführung der von den Preis- 
richtern eventuell xur engeren Wahl gestellten Composilionen in 
einer grösseren deutschen Stadt Bfeatlich erfolgen; Ort und Tag 
dieser Aufführungen wird seiner Zeit " 



I« 

Prämie. 

Die Prämie von einlausend Thalern ist bei dem Oberbürgermei- 
ster der Stadt Dortmund, Herrn Dr.jur. H. Becker deponirt and 
wird sofort nach erfolgter Pramllrung dem betreffenden Herrn Com- 
der Unlerzeuhnelen l 



§7- 

Eigenthums- und Verlagsrecht. 

Mit der Pramiirung der Composition gehl deren kusschliess- 
liches Verlags- und Eigentumsrecht für alle Arten der Veröffent- 
lichung in den BesiU der Unlei 
»eil« die Übertragung ihrer 
Herren Einsendern nicht pramiirler 
portofrei wieder xugestelll. 

Dortmund, den 48. August 1874. 

«.LI 



Vom Comite 
marck-Hymne von Rudolf Gottschall zur i 
ohne jedoch einen Zwang in der Wahl des 



etwaigen Te«tes 
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ANZEIGER. 



I In meinem Verlage: 

Meerfahrt 



Gedicht 



Grün 



»»nloi-SeU ui Cbor 

mit Begleitung von kleinem Orchester 



i. Heuch 



0p. 9. 

Nachgelassene» Werk.) 
Partitur Pr. 1 Mk. 
Clavierausiug Pr. 1 Mk. Orchesters Ii mmen Pr. 1 Mk. 

Alt, Tenor, Baas I I 5 Pf. 

J. 



lml Neue Musikalien 

im Verlage von Fr. Schreiber in Wien. 

BeUciajr, J. ▼., Op. 46. Zwei Lieder f l St. m. Pfte. Nr. 4. Du bist 

wie eine Blume. 5 Ngr. Nr. t. Ich bah dich geliebt. 74 Ngr. 
Bibl, k , Loheogrin «oo H Wagner für das Harmonium eingerichtet 

Heft 4. t. k IS Ngr. 
felgler, Tb., Op. <». Fttnf Lieder für viersl. gemischten Chor iSo- 

pran, All, Tenor u. BaasJ im Volkston, Part. u. Stimmen. 1* Ngr. 
Op. SO. h ui. r Lieder für vlerst. gemischten Chor (Supran, AU, 

Tenor u Bau) im Volkston. Partitur u. Stimmen, tt Ngr. 
fetthart, J. P., Op. 6». Weinlied, von H. Llngg für Mlonercbor mit 

Pfte. Partitur u. Stimmen. IS Ngr. 
Op. 70. Capriccio f. Pfte. 10 Ngr. 

Op. 7i. Variationen-Uber ein Wiegenlied f. Pfte. 10 Ngr. 

BxuimxaM, G., Sechs Lieder für Sopran, All, Tenor und Basa. Par- 
titur und Stimmen, 4 Thlr. 14 Ngr. 

Bf ftrlch, G , Jubel-Fest- Marsch f. Pfte. 40 Ngr. 

BCliel, G , Op. 47*. Zwei Lieder für eine Stimme mit Pfle. Nr. I. 
Die Verlegenheit. 40 Ngr. Nr. t. Die lettle BHIe. 74, Ngr. 

LOtr, J Op. tu Zwölf melodiöse Studien im modernen und bril- 
lanten Style f. Pfte. Nr. 4, 1, • a 40 Ngr. Nr. 4. 74 Ngr. Nr. I, • 
0 4 0 Ngr. 

ElUllg, J., Aus dem Skltxenbucbe. Kleine Piaooforte- Stucke. 
Heft 4 1. 0 4 Ii Ngr. 

MeadeliiOuD-BartioldT. F., Scher» aoo Op. 46. losirumenürt von 
U Hoffmano. Partitur 15 Ngr., Stimmen 4 Thlr. 40 Ngr 

letiger, J. C, Op. 440. Soll ich — oder soll ich nicht? Humoristi- 
scher Chor f. t Minnerstimmen m. Pfte. Pari. u. Stimmen. IS Ngr. 

Op. 4 40. Die leiste Ebre. Cbor für 4 Hinnerstimmen mit Pfle. 

Partitur und Stimmen. «1 Ngr. 

leiltedt, ( l. , Op. 441. Promenade mililaire. Harche caract. pour 
Pfle 4 5 Ngr. 

OberthfcT, C , Op. n» Espagnolia, Bolero f. Pfte. 41 Ngr. 
BlU, F., Op. Iis. Unter kreuiband. Polka achoell f. Pfte. 74 Ngr. 
Op. 400. LiebesfalalitlleD. Lied a. d. Posse . Die lustigen Wei- 
ber von Wien. f. 4 St. m Pfte. 74 Ngr. 
tejka, J., Ouvertüren f. Violine, Harmonium u. Pfte. Nr 1. Beet- 
hoven, Coriolan. 11 Ngr. Nr. 4. Hoaart, Titos. 474. Ngr. Nr. 1. 
Beethoven. Prometheus, tl Ngr. 
Storch, A. M.. Nun sag' ich süsse gute Nacht . aus den Waldliedarn 
von A. Mulh. Mlnoercfaor. Partitur u Stimmen. 41 Ngr. 

Schiffergebet. Mlnoerchor mit Tenor-Solo und vierhandiger 

Piaooforte- Begleitung. Partitur u. Chorstimmen, itj Ngr. 
Strimi KM Op. 4 4 6. Die Abonnenten Walter f. Pfle. 41 Ngr. 

Op. 4 4 6. Der König bat's gesagt. Quadrille f. Pfte. 40 Ngr. 

Strauii, J , Op. 161. Fledermaus-Quadrille nach Motiven der gleich- 
namigen Operette f Pfte. tu 4 Hunden. 474, Ngr. ; für Vlolioe und 
Pfte 41) Ngr. 

Op. 164. Wo die Citronen bltth'n. Walser f. Pfte. 41 Ngr. ; für 

10 Ngr. ; für 



Pfle. su vier Händen, t' 
4 St. m. Pfte. arr. von R. 



für Violine u. Pfle 
411 Ngr. 
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u. Tren- 



iltberiplelcr, Der. 
sertplioneo für Zither. Nr. 0. Streu«, Op. I 
blauen Donau, Waller. Arr. für 1 Zithern von A Schausberger. 

lehetjtofir, J.. Tranacriptionen ftir Zither. Nr. 66. Bobm, C , Haal 
Du mich liebt 74, Ngr. Nr. 70. Strauaa, B. , Op. 4 4 4. Theorleo, 
Walser. 40 Ngr. Nr. 74. Strauss. K , Op. 4 4 4. Die Hoch-Quelle, 
Polka-Masurka. 74 Ngr. Nr. 7t. Straoaa, J , Die Fiedermaua, Pot- 
pourri 41 Ngr. Nr. 71. Strauss, J., Op. 161. Fledermaus-Qua- 
drille nach Motiven der gleichnamigen Operette. 4 0 Ngr. Nr. 74. 
Streu»», J., Op. 146. Wo die Cilrooen blüh n Walter. 40 Ngr. 



m Billige Prachtausgaben. 

Verlag von 

J. Rirt#r~IHedermann in Leipzig und Winlerthur, 
durch alle Buch- und Musikalienhandlungen zu beziehen : 

«. F. Handel s Werke. 

Clavier-Auaztige , Choretimmen und Textbücher. 

BeWreiaadawead asH 4er Aaagase der BeaUcaea Biaart-SesellKSsA. 

Bis jetzt erschienen : 

Acts und Galatea.' 

Clavlet-Auxzug 1 Mk 40 Pf. n. Chorstiminen « 1t Pf. o. 

Alexander s Fest* 

Clavier-Aoszog t Mk. 4t Pf. n. Chorstimmen a 71 Pf. n 

Athalla.* 

; I Mk. n. Cborstlmmen l 75 Pf. n. 

Belaazax.* 

4 Mk. n. Cborstlmmen 1 I Mk. n. 

Clcilien-Ode. 

Clavier-Auszug t Mk n. Chorstimmen 1 10 Pf. n. 

Dettlnger Te Deum. 

Clavtcr-Ausiug i Mk. n. Chorsummen k 10 Pf. n. 

Joeua. 

Clavier-Austug 1 Mk n. Cboreliromen 1 4 Mk. n. 

Israel In Aegypten.* 

Clavier-Austug 1 Mk. n. Cborstimroen a I Mk. 10 Pf. o. 

Judas Maccabäus.* 

; 1 Mk. n. Chorstimmen 1 00 Pf. o. 



4 Mk. n 




; 1 Mk n. 

Theodora.* 

Clavier-Austug 1 Mk. o. Chorstimmen a 75 Pf. n. 



Clavier-Austug t Mk. n. ' Chorstimmen I 75 Pf. n. 

Textbücher sn den mit * bezeichneten Werken ä 1t Pf. n. 

Indem ich mir erlaube, auf diese jetzt im Preise zufolge der ge- 
steigerten Herstellungskotlen etwas erhöhte , aber dennoch sehr 
billige und eorrecto Prachtausgabe aufmerksam tu machen, I 
merke ich , dass dieselbe die einzige Ausgabe ist , welche mit < 



*. 



Ib ich sie gaox 



: J. Hieler-ßiedennann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf 4 Härtel in 
Expedition: Leipzig-, Querstraase 45. — Rednction Berlin W., Hegen tenstrn&»e tl, III. 
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IX. Jahrgang. 



lobalt H. Bellermann Fünf Briefe von Job Nie Forkel an Carl Friedr Zelter, — G. B. Fuclur Zur Beurtheilang S W Dehn » «I* 
Theoretiker 'Fortsetzung;. — Anzeigen und Beurteilungen Lieder für eine Singslimme (Georg lleuschrl , Op. Jl und M | Adolf 
Wallnufer. Op I ; Krie.lr von Wickede, Op. (3, *4 und — Beneble. Nachrichten und Bemerkungen. — Verrauchte litera- 
rische Mitteilungen iZctlungsschau Bibliographie — Anzeiger 

Au Hör der ii in: zur Snbscription. 

Mit dieser Nummer schUesst das dritte Quartal der Allgemeinen Musikalischen Zeitung. 
Ich ersuche die geehrten Abonnenten, die nicht schon auf den ganzen Jahrgang abonnirt haben, ihre 
Bestellungen auf das vierte Quartal rechtzeitig aufgeben zu wollen. J. Rieter-Biederm< 

__ 

Fünf Briefe 
von Joh. Nie. Forkel an Carl Friedr. Zelter. 

Mitgelbeilt von H. ] 



I 



Es isl nun gerade ein Jahr . 
b< 



Goltingcr. am II Jul ISO* 

als ich dets Vergnügen hatte, 
Sie in Berlin zu besuchen Die freundsch.iftlu lic Au fit ihme, 
die Sie mir bewiesen haben, und die Bereitwilligkeit, nnl wel- 
cher Sie meinen Kuti»tabMi Ilten beförderlich waren . mikI bev 
mir noch in dem lebb.ifle-.lon Andenken, das mich selbst unter 
allen Zerstreuungen . die meine vorjährige Sommerreise mit 
sich führte, nicht verlassen hal. So wie ich die Heise im vori- 
gen Herbst geendet halle, war es ineine .ernstliche Absicht, 
nicht nur Ihnen, sondern noch vielen anderen Freunden so- 
gleich, zu Schreiben, um allen meinen herzlichen Dank Tür alle 
Hülfe und Freundschaft zu wiederholen Vber ich hatte -<> 
viele musikalische S4h.1i/« ge-.immell, die nach meiner Zurück- 
kauft meine ganze Aufmerk-amkeit so auf sich zogen, das«, ich. 
ich iiiiiss ps nur gestehen, meine Freunde darüber zwar nicht 
verga» aber doch vernachlässigte. Wenn Sie lieber .Mann, 
mir du xe Vernachlässigung nicht verzeihen wollten, so würde 
es mich mehr schmerzen , als wenn es mancher andere nicht 
Hltw wollte. 

Von Berlin ging irfa . wie Sie Sich erinnern werden . Dach 
Dresden Hier war wenig für mich zu thun. Naumann*, 
war anfänglich in Töplitz. . kam aber so bald wieder zurück, 
das« ich ihn doch noch persönlich kennen lernen konnte Die 



•< Oer berühmte Chili lurstbjch KMfhMfcbc Kapellmeister Jo - 
Ii ii n n ti o 1 1 1 !•• ti Naumann ist am 17. April 1741 zu Blase w At bei 
Dresden geboren timl am ii lleloher IsOt zu lices.len gestorben 
Forkel besuchte auf seiner Heist Dresden im Sommer •»»( . also 
kur? vor Naumanns Tode 
l\ 



:6io 

Herren Sc Ii u st e r *' und Seydelmann*" sind sonderbare 
Männer. Der erste ist als jetziger Günstling der Churfürslia 
aufgeblasen, und der zweyte so fürchterlich unwissend, das> 
ich von dun auf alle meine Kragen ein gar bescheidenes : »ich 
weiss es nicht, es ist mir nichts davon bekannt, zur Antwort 
erhielt. Sie können Sich überhaupt die l'nw issenheil der Dres- 
denischen Musiker kaum vorstellen. Den verstorbenen T r an- 
sehet kannte keiner. Nur mit der grössten Mühe konnte 

ich s e Erben auffinden, und ich freue mich »ehr, das« ich 

nur die Mühe gegeben habe denn ich fand noch einen be- 
trächtlichen Nachlas» von musikalischen Büchern und Kupfer- 
stichen bev ihnen . die ich denn auch s iminlhch an mich ge- 
bracht habe Von Dresden gieng ich nach Prag, wo ich tin- 
sern heben Vogler ; fand. Weder hier noch in Wien habe 

Joseph Schuster ist am II. August «7t» xu Dresden ge- 
boren, wo sein Vater Basssunger in der Konigl Polnischen Kapell« 
war. Im Jahre 17K7 wurde er Churfurstlirh .Sächsischer Kapellmei- 
ster und halle als solrher wechselweise mit Naumann und Sey- 
deinienn das Direktorium in der Kirche und Oper zu fuhren. 
Schuster starb zu Dresden am ti. Juli l*tt. Ausfuhrliche Nachrich- 
ten ut« i sein Leben und seine Werke tu Oelber s «Item Lexikon der 
TonkUnstler Hand IV, IMi und iii Schillings l'mversalle&ikoii 
Bei VI, Ihl» . 

•• Frans Key de lutea a ist am h Odeber «7ts zu Dresden 

gi-lioren. woselbst »ein \uler Katnmermusiku» in der Konigl Pol- 
o.s. lien Kapelle war Er war nie sein Zeitgenosse Schuster, ein 
Schiller und sj.jier College des benihtiilen Joh. Colli. Naumann Im 
Julire l'sT w ii. le er zum wirklichen Kapellmeister ernannt Er 
stall» am <:t O loher !»•<!. leher sein I eben und seine Werke bringt 
Gerber im allen und neuen Toiikuns|lerl«sikon ausfuhiliche Nach- 
richt, doch ubeigeht er seinen Tod mit Stillschweigen 

••• Christoph Transchel lebte als Componisl und Clavier- 
Sfiteter zu Dresden Fr .-{ 1"*t zti Braunsilorf Ihm Hösbach geboren 
Als er in Leipzig studirte. wurde er ein S< huler und Freund Seb 
Bn li « dessen ClSVitrS sehen er mit aussei ordentlicher Dehcale-.se 
und Femlieil gespielt haben soll. Im Jahre t.JS Hess er steh in 
Dresden nieder . wo er lue.hbeUgl gegen die Milte des Jahres t*00 
starb. 

t: Der Abt Ceorg Joseph Vogler i»t am «5 Juni I74<! zu 
\\ i.'/l.i.ik t . I im u rd na i. • n, n s. >,t e .,!•_•• und bewegten 

}» 
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ich belrachiliche musikalische Ausbeute gemacht Aber io den 

Vorderösterreichischen Abteyeu , besonder« in Kr • nslei 

und in München. Augsburg und Nürnberg desto grünere. Ich 
bin jetzt an musikalischen Seltenheiten so reich wie ein Cro- 
sus. Sie »ollen aber in der Folge sehen , dass ich nicht damit 
geitze. 

Sie hatten, lieber Freund , wenige Tage vor meiner Ab- 
reise aus Berlin eine Abschrift des Miserere von Pal es tri na 
und Allogri* etc. von mir. Die Zeit wurde Ihnen zu kurz, 
es abschreiben zu lassen. Da ich nun nach meiner Zurück- 
kunft gefunden habe, das* ich es schon in Kupfer besitze, so 
sende ich Ihnen die Abschrift als eine Doublelte wieder zu- 
rück. Auch habe ich noch ein doppelchöriges ümerere von 
Paleslrina in Prag bey den Kreulzherren gefunden, wel- 
ches vortrefflich zu seyn scheint. Es hat 5 Stimmen im ersten, 
und i im zweyten Chor. Ist Ihnen sowohl dieses als eine J/i«ia 
TOD Lottl**) , ein Credo von Fe rradi nl "*) etc. für Ihre 
Singakademie vielleicht brauchbar, so steht alles zu Befehl. 

Ich gnisse Sie und Ihre liebe Gattin von ganzem Herzen, 
wiederhole meine Danksagung für alle mir erwiesene Freund- 
schaft und wünsche nichts mehr, als dass Sie mich in den 
Stand setzen mögen . Ihnen thUtig zu beweisen . wie bereit- 
willig zu jedem Ihnen angenehmen Gegendienst ich bin. — 
Ihr von ganzem Herzen ergebener Forkel. 

II 

Göttingen, am 13. März, 1803. 
Wenn Sie mir . Hochgeschätzter Freund , mit der Ver- 
sieberurig, dass Ihnen mein Bach f; einige Unterhaltung ver- 
schafft habe . nicht etwa bloss ein Compliraent haben machen 
wollen, so freut es mich sehr, und ich kann Sie dagegen ver- 
sichern, dass mir Ihre Bestimmung lieber ist , als der Bey fall 
vieler anderer. 

Sie erhalten bierbcy das Credo von Ferradini. Die Co- 
pialien sind so unbedeutend, dass es durchaus nicht der Mühe 
wertb ist, einige Umstände desfalls zu machen. Dieses Credo 
habe ich in Prag von den Kreulzherren erhalten, die auch 
mehrere Missen von Lotti besitzen, worunter auch vielleicht 
diejenige seyn mag, von welcher Ihnen einige Theile fehlen. 
Wenn Sie mir den Anfang Ihrer Misse in Noten senden wollen, 
so kann ich sie Ihnen vielleicht vollständig raachen, da sich die 
genannten Kreulzherren erboten haben , mir aus ihren musi- 
kalischen Schätzen alles tnitzutboilen, was ich gebrauche. 

Könnten Sie mir denn nicht einige Bände aus der Joachiins- 
thalischen Sammlung auf i bis 6 Wochen zu einem näheren 
Gebrauch verschaffen t Vorzüglich wünschte ich Nr. (17 und 



Leben (Sit zu Darmstadt als Grossherzogl Hessischer H< >fk :•;>•-! I - 
meisirr gestorben 

•) Giovanni Pierlnigi da Paleslrina geboren 4 34 4 'nach 
Anderen 4 4**1. gestorben ru Rom 4S94, — Grefeorio A I legrl ge- 
boren um I5M6 zu Rom, gestorben ebendaselbst 4<SS« 

" Antonio Lotti war gegen 1*84 ein Schuler des Giov Le- 
grenti zn Venedig ; er starb 17*0 als KapellmeiHer an S. Marcus zu 
Venedig. 

••• Antonio Ferradini .auch Ferrandini; Ist 471« zu 
Neapel geboren, woselbst er auch seine musikalisi-he Ausbildung 
erhielt. Später ging er nach Prag, wo er gegen 30 Jahre gelebt hat 
lober seinen Tod berichten Gerber u A., dass er »779 In ausscr- 
s'.er Armulh in einen; lUlicrosrhen Hospitale gestorben se, Als ein 
Hauptwerk von ihm wird sein Statut mnttr bezeichnet, welches bald 
nacb »einem Tode I <*l> in Prag zur Auffuhruriir körn und nur.b da- 
setbsi %m Druck erschien. Auf der homgl. Bibliothek zu Berlin sind 
von diesem Corji|n.iu-:. n handschriftlich vorbinden ein Sit bat maier 
und eine Motette Credili yr yler lo/utui tum 

t t'eber Johann Sebastian Bach s Leben Kunst und 
Kunstwerke Für p»t:ioti«:b« Verehrer echter musikalischer Kunst. 
VonJ N. Forkel M i t;«. h s Bildniss und Kupfertafr'n Leipzig bey 
HoiTme.ster un.i kil,r,,-' Kuren de ¥utique 4siU. Xu 6* s . 
nebst Bach s Bildn.ts und zwei Tafeln Nolenbeispiele. 
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419 nach Ihrem Katalog Dass Sie diese und andere Werke 
dieser Sammlung für Sich bekommen können . leidet wohl 
keinen Zweifel. *i Wollten Sie mir nun die Freundschaft er- 
weisen, mir die benannten Bände unter Ihrem Namen zu sen- 
den, so könnten Sie der promptesten Zurücksendung in der 
bestimmten Zeit aufs heiligste versichert sein. Thun Sie, was 
Ihnen möglich ist und seyn [Sie] meiner Bereitwilligkeit zu 
jedem angenehmen Gegendienst versichert. 

Ich empfehle mich Ihnen und den langen , und bin und 
bleibe mit vorzüglicher Hochachtung und herzlicher Ergeben- 
heit Ihr Forkel 



V Die musikalische Bibliothek des Joachimsthai.« hen Gymna- 
sium» zu Berlin die sogenannte Amalien-Bibliothek! ist ein 
Vermächtnis! der Schwester Friedrich*! des Grossen, der am 9 No- 
vember 4 713 zu Berlin geborenen und am 30. Marz (787 ebenda- 
selbst gestorbenen Prinzessin Anna Amalia von Preussen. Nach der 
Bestimmung der hohen Erblasserin Ist die Benutzung dieser Biblio- 
thek nur im Hause des Gymnasiums gestallet und ein Verleihen der 
Bücher nach ausserhalb auf das allerstrengste untersagt Es war da- 
her (ur Zeller eine starke Zumuthung, auf eigene Gefahr hin einige 
Bunde ausser Lande* zu schicken Doch hat er es . wie es scheint, 
in Rucksicht auf den damit verbundenen guten Zweck gern gelhan, 
auch konnte er bei einem Mann wie Forkel mit Sicherheit auf die 
prompteste Zurücksendung rechnen. Die hier genannten Nummern 
des Kataloges sind Nr. 4 17, ein Band mit 17 Motetten von Broutck. 
Buttion. CoifitWi Online', de la Courle, Court, Den, formelius. Hol- 
lander, Prenner, Hegnerd, Vati und Nr. 419 ein Band mit Canonei von 
Casparini, de Buisiohs, de Cleve, de la Court, Andreas Gabneit, Hol- 
länder. Urlandus Lastut, Prenntr, Regnard. de Wert Die Orthogra- 
phie der Namen ist hier genau nach dem Katalog gegeben. 

S hluss folgt.) 



Zur Beurtheilung S.W.Dehn's als Theoretiker. 

Aus dem Nachlasse des Gottfr. Emil Fischer. 

(Fortsetzung.) 

Es folgt nun die Behandlung der unvollkommenen llaupt- 
aecorde , welcher vorangehl die Behandlung der Dissonanzen 
der Tonarl ; hier aber ist es nöthig das, was der Verfasser über 
Consonanz und Dissonanz sagt, im Zusammenhange zu betrach- 
ten , da gerade in diesem wichtigen Kapitel dem Referenten 
einige Hauptpunkte nicht folgerecht scheinen , und die ganze 
Darstellung zu wesentlichen Misaverslandnissen Anlas« geben 
könnte. Der Verfasser giebt zuerst die (in der Uebersicht des 
Werkes angeführte! Erklärung der Consonanz und Dissonanz 
von zwei zusammenklingenden Tönen , welche ent- 
weder im Zusammenklänge etwas Beruhigendes haben , oder 
das Verlangen nach Beruhigung erwecken : dies Führt auf die 
gewöhnlichen Resultate, und man wird auch dem Verfasser 
beipflichten, dass hierüber das Ohr (nicht die Theorie; zu ent- 
scheiden habe . über die Quarte , welche der Verfasser zuerst 
entschieden S. 81) unter den Dissonanzen aufführt, hierauf 
aber S. »1 ff unter Bedingungen consonirend nennt, erwähnt 
Referent sp der noch Einiges Aber schon vorher findet sich 
S. 81 'unten die Bemerkung »Unter den in einer Tonleiter 
vorkommen Jen Tonen, deren jeder einzelne in seinem Ver- 
haltnisse zum Grundton der Tonart betrachtet, 
und als Inten «II bestimmt wird, bilden einige mit diesem ein 
consomrendes, andere ein dis-onirendes Intervall. Jeder Ton 
kann als Grundton einer Tonarl artgenommen werden, die 
übrigen Tour derselben ern hemen als folgende Intervalle des 
Grundtones I] als grosse Sei-unde , t) als grosse oder kleine 
Terz, 3 als reine Quarte . I als reine Quinte . 5) als grosse 
und kleine Sexte. 61 als grosse Septime, 7 als reine Ociave. 
Von diesen Inten allen sind A Gonsonanzen : a, die «rosse und 
kleine Terz . b die reine Quinte , c) die grosse bnd kleine 
Sexte, dj die reine Ociave ; B) Dissonanzen : a die Secunde, 
b die Quarte, c die Septime i Hier müssle es eigentiieh hei 
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der Secunde heissen : g rosse Secunde, bei der Quarte reine, 
beider Septime «rosse, denn auch die Consonanzen hatte 
der Verfasser so angegeben, wie sie in der Scale vom Grund- 
ton auf liegen. Offenbar sind die erst gegebene allgemeine Er- 
klärung der Coosonanz und Dissonanz uud diese letztere von 
Consonanzen und Dissonanzen der Tonart wesent- 
lich verschieden . es wird in der zweiten Erklärung nicht mehr 
gesprochen vom Zusammenklingen, sondern von ihrem 
Verhältnis» gegen den Grundton, und das* nur dies 
letztere hier gemeint sei . ergiebl ganz deutlich die Anwen- 
dung, welche der Verfasser auf die Mehrzahl der unvollkom- 
menen Hauptaccorde also in O.-dur auf h-d-f; g-h-d-f, h-d- 
f-a; k-d-f-as: det-f-h u. s. f. macht, in welchen säromtlich, 
mit Ausnahme des l'ndecimen- und Terzdecimenaccordes. der 
Grundton C der Tonart nicht klingt , und doch wird deren 
Dissonanz oder die Behandlung der darin enthaltenen Disso- 
nanzen lediglich (S. 190) von ihrem Verhältnisse gegen den 
Grundton der Tonart abgeleitet. Zwar sagt der Wrisser in 
der vorhin angeführten Stelle Jeder Ton kann als Grundton 
einer Tonart betrachtet werden", was man aber nach dem Fol- 
genden unmöglich bezieben darf auf den jedesmaligen Ba.sston 
einer Harmonie. Ein Beispiel wird dies erläutern In dem Do- 
minanlaccord g-h-d-f S. 193, dissonirt { als Quarte der 
Tonica, nicht als Septime von </, ebenso dissonirt h als 
Septime Leitton) der Tonica. denn als Terz von g wurde 
es ja consoniren u. s. f. Es heisst nun S. 190 Die bedingte 
Fortschreitung derselben 'der Dissonanzen der Tonart' . um 
einen unvollkommenen Hauplaccord in einen vollkommenen 
aufzulösen, ist folgende t Die Secu nde schreitet entweder 
aufwärts oder abw ärts, aufwärts in die grOBM oder 
kleine Ter z der Tonart . abwärts in den Grundton. I Die 
Quarte schreitet nur abwärts in die gro-.se oder kleine 
Terz der Tonart 3 Der Le i t ton schreitet nur au fw | rts 
in die Oclave des Grundtones der Tonart, 4 DieTcrz- 
deeime schreitet nur abwärts in die Duodecime 
[Quinte der Tonart.« Dies sollen also die Fortschreitungen 
der Dissonanzen der Tonart sein , sofern ein unvollkommener 
Hauptaccord in einen vollkommenen sich auflöst. Im strengsten 
Sinne ist das vom Ver'isser Gesagte nur richtig , so fern die 
bezeichneten Intervalle im Doininantaccorcle, vermin- 
dertenScxtenaccorde.l'ndecimcn- und Terzdeci- 
meuaecorde vorkommen, und auch seihst im Dominant- 
aecorde sieht sich der Verfasser genolhigt hinzuzusetzen , das* 
die Secunde auch sprungweise in die Quinte der Tonart gehen 
kann, was auch' beim verminderten Seplimenacrorde oft seine 
Anwendung findet. Aber eine weit bedeutendere Abweichung 
hat der Verfasser nicht erwähnt, welche die Regel für die Fort- 
schreitung und Behandlung der Quarte im verminderten Drei- 
klang erleidet der Verfasser nennt ihn den unvollkom- 
menen Dreiklang; Referent bedient sich der üblicheu 
Benennung verminderter Dreiklang;. Dieser Accord ist 
überhaupt S. 19t — 193 viel zu kurz abgefertigt, wiewohl er 
doch als harmonisches Element vorzugsweise eine ge- 
naue Betrachtung verdient hätte. Der Verfasser sagt Vorrede 
S. VII ausdrücklich , das« sein System gegründet sei »auf das 
Wesen der Consonanzen und Dissonanzen, wie es sich in den 
praktischen Werken der Meister seit Jahrhunderten im We- 
sentlichen übereinstimmend zeigt". Er schliesst also die ältere 
classische Musik nicht aus. Nun aber war namentlich die 
Sextenverwechselung des verminderten Üreiklanges [d-f-h\ in 
den classischen Werken von beinahe zwei Jahrhunderlen von 
der grossten Bedeutung und findet sich in allen Formen von 
Musikstücken des 17. und 18. Jahrhundertsund selbst früher. 
In diesem Accorde wird nun gegen des Verfassers Behaup- 
tung S. 191 I , ebenso oft ja vielleicht öfter) die Quarte der 
Tonart verdoppelt als die Secunde, 1) schreitet alsdann bei sol- 



cher Verdoppelung die Quarte aufwart- 3, schreitet die Quarte 
der Tonart auch ohne Verdoppelung aufwärts und springt 
i) auch noch in andere Intervalle, namentlich in die Tonica, 
auch wohl in die Sexte der Tonica. Der Referent führt hier- 
unter Beweisstellen von Meistern der verschiedensten Zeiten 
an, welche »ich mit Leichtigkeit zur gröseten Anzahl würden 
vermehren lassen.* Diese Beispiele zeigen, eine wie freie 
Fortschreitung diese Quarte sowohl als die Secunde der Ton- 
art in diesem Accord bat ; denn die Quarte geht bei regel- 
mässiger Auflösung des Accordes nicht nur aufwärts in die 



• (In den nachfolgenden Anmerkungen behalten wir die CiUle 
bei, wie sie der Verfasser gegeben , dieselben beziehen sich auf die 
vor «8*1 erschienenen Ausgaben der angeführten Werke. Che ML] 
IJ Verdoppelung derQuerte derTonartund Aufwarls- 
schreilen derselben Buggtrio Gtontnelli in der Motette Statut 
Laurentius t Tempo Takt I. S und mebreremale. PaltUrtmm, Haj 
fapat Marc. El in terra. T. 4 Jochen Werth. Cum mtraistt Jesus 
Hirroiolymam T Ii und Pars II. T 48. Vox in Hama audtta T 17. 
Joh. Crugtr. Choral* t Langbecker S. 17, 48. 31. Sl. Lotti. Rene 
dir/iu dominus ltrael 7 T vor dem Schluss. Parti , Dilsgom It do- 
rn«« T 1. Betponsi det Grate* «Mio Resp III T.l, Ii «. öfter. 
Haudll in allen seinen Werken, auch namentlich im Messias fast in 
jedem Stucke, z. B. MotarTich» Partitur S 4« T 44. S 17 T 1 4. 
S. (IT. 1 u » w , im VtrtcMer Te Deum ist im Sslimmigen Salze 
die Quarte der Tonart verdreifacht , die eine springt in die Tonica, 
die zweite geht aufwärts , Part, v //iUeri S. tt T. 1. Sa». Back in 
allen «einen Werken, Choral». Leipzig 1784. Nr. 47 T, 1, wo sogar 
die Quarte in der Oberstimme aufwärts geht. Nr. St T. 1. Nr. 70 
T 4 4. Nr 71 T m.i f Graun, Tod Jesu, Choral Ich werde dir 
T 41 kleine Pauion Chor Er «or der AUergtrtchtesU- T.K, 17, 11, 
88. Schult, Alhal*. Part S <•« T ». S 44» T 4 Boyda, M.tsa Nr I 
in G Part S. Ii T. 7 S. 41 T. 44. Aehollcber Gang Momart. Uta. 
Part S *4 T. 6 im Alt Homberg, Di.nl dominus Part S- 75 T. 1. 
S. 119 T. 4. — I] Die Quarte ohne Verdoppelung auf- 
wärts, Buggtrio GiovaneUi , ItU tuul tnumphatortt T. 11. Munca 
tacra. S 19 T I», 17 S. Ii T lt. Lotu, Beuedtdui dommui ItraeH. 
T. 5», 71 und öfter Srarlatti, Miua di Hort» in D Nr. 1 T. II. 
T it. Nr. 3 T 17 und o/ler Joh Crugtr. Chorale S. 39 So ruf xu 
Ott). S. (S und Öfter, fern, Rttponti del Mertord, taulo, Sotluruo I 
Nr III T 4. It; del Co. ed. tanto I. T 17 und öfter Handfl, sehr 
oft, unter andern Meuuu Pari. Thetl I S. 5s T. 1. Tbell II. S. 1 
T 1 S. 88 T 9, 10. S. 43 T. 4, S und öfter in demselben Chore 
u. s. w Haise, Kyrie tu Ü-dur, als ein sich wiederholender Gang. 
Glurk, Iphigenie Clavier-Auszug von Heilung. Nr. IS T. IS See 
Bach, Chordle. Nr. »H T. 1 Nr. III T 10 Nr 114 T. 1 vor dem 
Schluss. Nr. 10 T. I Nr. 40 T. I. Nr. 41 T. 1. Nr. 43 T. 1. Nr. 414 
T i und an vielen anderen Stellen. Graun Tod Jesu. Part. S. 41 
im Choral T 1. S. 14 T 1 und noch mebreremale. S. 4t T. 4, IS. 
S 70 T 10; Te deum Part S. 11 T. S. S. 14 T 5 S. 117 T. 4 
9. «tS T. 7. Faseh, Chorale. Part. Nr. II T 14 und Öfter. Alle 
diese Beispiele sind nur genommen aus Choren, wobei noch figurirte 
Gange meist vermieden, sowie Recilativen, wo der Gang häutig. — 
8} Die Quarte in andere Intervalle springend, ebenso 
die Secunde, häufig in der Art, die der Verfasser Trugschlüsse 
nennt, dessen er bei diesem Accorde gar nicht erwähnt. Jafi**r#von 
Bai. Musica Sacra, S 18 T 14, IS. ScarlaUi, Mitta di Moni Tt decat 
hymnut T 33 »Vir T 18 , ahnlich Handel IFuueral Anlhem deut- 
sche l'srt. S. II T. 7, ferner die Secunde der Tonart ;d. i. der 
Basston des Accordes in die Sexte der Tonart springend. Srarlalti 
a. a U Lux atlerua. T. 1. 3. Hierher gehört auch Handel. Messias 
Part. Th. III. S. 7 T 1, 8. S Bach .'Chorale Nr. 174 T. 41. Nr. 177 
T. 6 und öfter mit Durchgangsoolen. Fatch, Chorale. Nr. 9 T. 4». 
Nr. 40 T. 9, 40. Ferner diese Seltenverwechselung in den Drei - 
klangder Quarte der Tonart, z. B. Seö. Bach. Choräle. Nr. III 
T. 4 8, 4 4 Nr. 44 T. 7 mit durchgehenden Noten in zwei Stimmen 
oft Joh. Cruger. Choräle S. SO «Mit Herz und Mund«; auch in spa- 
teren Werken Cherubmi , Mau ä 8 votx in F-dur). Part. S 18 
T. 4, S. S. 41 T. 41 und noch mebreremale, Aehnlicbes in Haydm, 
Symphonie in D-dur 'mit ü-moll Adagio anfangend |. Pariser Part. 
S. 4 05 T. 1, 4 und S. 4 30 T. 7, 8 mit durchgehenden Noten. 

Mit nur wenigen Ausnahmen sind die angeführten Beispiele von 
der Art, dass der verminderte Dreiklang, dessen Sextenverwecbse- 
lung In dem Beispiele vorkommt , der verminderte Dreiklang 
der Tonart ist. Leber die Behandlung anderer verminderter Drei- 
klaoge. welche nicht tonisc h sind, findet sich nichts Genauere* in 
unserem Buche, man muss daher annehmen, dasa der Verfasser 
solche verminderte Dreiklänge ebenso wie diejenigen der Tonart be- 
handelt wissen will. Hieruber ist zu vergleichen, was Referent spa- 
ter bei der Behandlung der NotendreikUnge bemerkt. 
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Quint«, wie in den Beispielen in der Anmerkung unter Nr. I 
und 1, sondern such bei anderen ForUchreilungen des Accordes 
in die Sexte der Tonart, wie in den Beispielen unter Nr. 3, und 
hierbei geht die Secunde in die Quarte der Tonart, und in an- 
deren Fällen die auch unter Nr. 3 enthalten) in die Sexte der 
Tonart. Dieser letztere Gang, da also d, f, h nach dem Drei- 
klang von A-moll geht, rührt davon her, das* dieser vermin- 
derte Dreiklang in beiden Tonarten A-moll und C-dur vor- 
kommt ; der Verfasser erwähnt dieses Verhältnis fS. 1 91 unten 
und S. t!9l, aber ohne Folgerungen daraus zu ziehen; übri- 

eine Trugfortscbreitung nennen können ; auch dass dieser Drei- 
klang eben wegen seiner Doppeldeutigkeit nicht selten in einen 
£-Accord übergeht, ist gleichfalls nicht erwähnt. Im mehr als 
vierstimmigen Satze zeigt sich die freie Fortschreitung der In- 
tervalle dieses Accordes bei übrigens regelmässiger Auflösung, 
auch dadurch, dass die Quarte in die Tonica springt, wie bei 
Handel im Utrechter Te deum (in der Anmerkung unter Nr. i 
1), wo die Quarte verdreifacht in die Terz, in die Quinte 



in der That in den Meisterwerken jener Zeit so äusserst häufig 
vorkommt, und bei Meistern , denen vorzugswei» ein natür- 
licher Stimmengang eigen ist, wie Handel , Graun , Hasse und 
die Italiener jener Zeit (auch der spätere Faschj , musste noih- 
wendig bei einem so wichtigen Accorde angeführt werden, 
und es würde auch am Ende mit des Verfassers Vorslellungs- 
art in Einklang zu bringen gewesen sein , insofern mit Aus- 
(unler Nr. 3, Anmerkung; Gänge die Quarte in 
der Tonart springt. Aber freilich die üeber- 
einsümmung wäre verloren gegangen, die des Verfassers (nach 
dem Gesagten nicht allgemeioe] Regel giebt , dass die Quarte 
der Tonart in a ttea unvollkommenen Hauptaccorden eine Stufe 
unter sich gehl. Ganz richtig ist die Regel nur für den Do- 
minantaecord "schon beim verminderten Septimenaccorde 
würde es nicht schwer sein, widersprechende Beispiele bei 
übrigens regelmässiger Auflösung des Accordes in alter und 
neuer Zeil zu finden) , so dass es wohl natürlicher scheint, die 

Aocord die kleine Septime des Basstones ist . geht bei regel- 
mässiger Auflösung dieses Accordes, sowie seiner Umkehrungen, 



(Fortsetzung folgt.) 



Anzeigen und Beurtheüungen . 



tj Frau Amalie Joachim verehrungsvoll zugeeignet. Slaaen 
asd Uwes, DkbtUDgen von Robert Hamerling, für eine 
Singstimine mit Begleitung des Pianoforte m Musik ge- 
setxt von teer* le Barkel. Öp. 21 . Heft I. Ft. 22J Ngr. 
(Mk. 2. 25.) Heft II. Pr. 221 Ngr. (Mk. 2. 25.) Folio. 
13, 15 S. Leiptig, Breitkopf d Härtel. (13494/95.) 



Der nicht unbegabte 
wie in 



dem wir sebon häufig in 



• lieber die Consonanz und Dissonanz der Quarte spricht der 
Verfasser schon früher S. It an einem Orte, wo seine Schlüsse 
eigentlich noch nicht vollkommen verständlich sein können, Refe- 
rent sieht sieb genothigt, um sickt in seinen obigen Betrachtungen 
nicht zu unterbrechen , über diese Stelle -hier besonders seine Be- 
merkungen zu machen Es beisst Anmerkung S. «s: »Die Quarte 

die Consonanzen 



sind, bringt uns hier eine grosse Fülle des pl 
schwärmerisch 



beisst es S. IS : 



feststellt, von welcher Quarte eigentlich die Rede ist, nämlich ob von 
der Quarte derTonsrt oder von der Quarte in irgend einem Ac- 
corde. DicQuartederToner! ist Dissonanz wo sienunia 
einem Accorde vorkommt, wird sie als Dissonanz behandelt [so lange 
nlmlicb keine Trugfortsrhretlung, sondern eine regelmässig« Auf- 
losung stattfindet!, die sich wer ? auf l'ebereioshmmung der gröas- 
len Meister in ihren Werken begründet«. Nun folgen Beispiele , in 
welchen [die Tonart ist C-dur; die Quarte sich findet als Beslaod- 
theil des Dominantaccordes g-k-d-f In seinen drei l'mkehrungen 
und in seiner Gruodgestett, so dass sie also einmsl sls Terz (des 
Basslones dl, als Quinte des Basstones « als Bassion selbst, und ala 
Septime des Basstones g erscheint, aber 'S .immer nur als Quarte 
der Tonart behandelt wird*. Dass die Quarte /in diesem Accorde 
und in seinen Umkehrungen dissonire , wird wohl niemand leugnen, 
aber der Verfasser ssgt in der oben angeführten Stelle : die Quarte 
der Tonart, wo sie in einem Accorde vorkommt, dis so - 
nirtsie Also dissonirt dies f auch l in der Tonart C-dur), wenn es 
im Fdur- oder Dmoll-Drelklang vorkommt? Vielleicht bejaht dies 
der Verfasser. Insofern in der Tonart C-dur weder der Dmoll-, 
noch der Fdur-Aocord völlige Beruhigung giebt, aber dann must er 
auch zugeben, dass aus demselben Grunde a, die Sexte der Tonart, 
dissoniren musste. denn es giebt auch keinen Accord in der Tonart 
C-dur, welcher, die Sexte o enthallend , völlige Beruhigung gäbe, 
auch nicht der Amoll-Dreiklang. Dies thut nur der Dreikleng der 
Tonica. Aber der Verfasser giebt weiter als Beispiel , um seioe An- 
siebt zu begründen, die Folge lin A-moll) der beiden Accorde e-gu- 
h-ä und t-a-r so dsss in beiden * Basston ist ; im ersten Accorde 
Ist a* die Quarte der Tonart, darum dissonirt sie wird aofgelostl, da- 
gegen consonlrt die Quarte t-i im folgenden Accorde , da a die To- 
nica ist. Es heisst worllicb so : -als Dissonanz schreitet sie ;die 
Qusrte d) bei der Auflösung des Accordes , in welchem sie Septime 
ist, in die Teri der Tonart , und der ganz« Accord (ein Dominant- 
accord; in den Quartsexteoaccord der Tonart , der aus Consonanzen 
derselben besteht, nämlich aus deren Grundton. Terz und Quinte, 
und mit Bezug auf die Tonart, zu welcher er gebort, ein coosoni- 
render Accord ist, wie ihn auch »<«(.,•« im Andante seiner Adur- 
Symphonie gebraucht und damit schliessl.« Hiernach ial also des 
Verfassers Meinung: 4) die Quarte der Tonart dissonirt in jedem 
lleitereigeoeo Accorde, wo sie vorkommt, 1 die Qusrte im Sext- 
qoerteoeecorde consonlrt , sofern sie eine Consonanz der Tonart ist. 
Was den ersten Punkt anbelangt, so bedingt Ihn der Verfasser selbst 
später, und Referent bat bereits oben seine Ansicht der Sache aus- 
gesprochen. Was den zweiten Punkt betrifft , so ist es mit der Con- 
sonanz des Sexlquartenaccordes etwas eigenes; der Accord hat wohl- 
angebracbl eine solche Schönheit und Tonfülle, dass man sehr geneigt 
ist, ihn coasoolrend zu nennen. Dagegen hat er in den meisten Fal- 
len ein sehr scharfes Bestreben in den Dreiklang seines Basslones zu 
gehen , der Verfasser führt als Beweis der Consonanz dieses Accordes 
an, dass Beelhoven damit ein einzelnes Stück einer Symphonie be- 
schliessc. was immer noch nicht einen gänzlichen Schlüte , eine 
vollkommene Beruhigung des GehOres bedingt. Aber gentu an- 
gesehen ist die Stelle seiht gar nicht beweisfuhreed. In dem Augen- 
blick, wo die Blasinstrumente in dem gedachten Andante vor dem 
Schluss eintreten , gehen noch die Coolrabasse den Ton A an und 
zwar, da bekanntlich der Coolrahass eine Oclave lief er klingt als 
er nolirt wird, dasjenige A, welches unter dem eintretenden tiefen 
Horn-E liegt. Beim Eintritt der Blasinstrumente also liegt der volle 
Dreiklaog A-moll, und nicht seine Sexlquartenverwechselung, 
und nun machen sammtliche Blasinstrumente sogleich decrescendo, so 
dass die ganze Harmonie nur aus dem Dreiklang kommend, auf diese 
Weise ausfliegst. Ein ganz unzweideutiges Beispiel aber vom gänz- 
lichen Schluss eines Musikstückes durch den Sextqusrten- 
aecord mochte wohl nicht su finden und die Consonanz des Sexl- 
quartenaccordes auf die Weise schwerlich erweisbar sein Wenn 
aber der Verfasser ssgl, dsss jeder Sextquartenaccord , In welchem 
die Quarte eine Consonanz der Tonart ist, wonach z. B. in der Ton- 
art C-dur im Accord A-e-e |A als Basston genommen) die Quarte e 
consonireo würde, so wird der Verfasser dies schwerlich irgendwie 
durch die Praxis rechtfertigen können, l'ebrigens aber würde Refe- 
rent zum Beweis des Vorkommen* eines harmonlschee Verhält- 
nisses, wie hier des Sexlquartenaccordes als Schluss bei juiton. 
immer vorziehen eine Stelle zu wählen , wo der betreffende Aocord 
von Stimmen gleicher Ton (erbe angegeben wird, also allein von Sing- 
stimmen oder atlein von Streichinstrumenten, da besondersdie Blech- 
instrumente so eigentümlich in ihrer Wirkung sind, dsss in der That 
ich ganz geübte praktische Musiker nicht augenblicklich einig sind, 
welcher ( 
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überhaupt noch der gros.-en Ottilie. - — bei der mitunter ent- 
setzlichen Modulaliutis-rnordtiung — irgend eine Tonart vor- 
zuschreiben* Mochte er •>" h doch recht kl i r inu lirii das- der 
Werth eines Tousimkes nicht von der Menne der darin aufge- 
speicherten Absonderlichkeiten abhängt . die immer nur den 

Kern des Ganzen . den Au-druck einer emfn I natürlichen 

Empfindung verdunkeln können, oft «an z verdrängen. Di« Mo- 
dulationshebhaberei vieler Mu-.ker i-t Bichl ein IUI dem Inhalt 
des Musikstückes entspringendes inneres Bcdurfoi— . sondern 
in den meisten Fallen du 1 folge Banz falscher Voraussetzungen . 
sie glauben durch ununterbrochenes Moduliren besonders in- 
teressant zu werden Kies Bestreben aber. iiilere—aiil zu «er- 
den, gleicht der Ziererei eine- Menschen, der durch allerhand 
Aeusserlichkeiten die Aufmerksamkeit -einer Mittuen-chen auf 
sich zu lenken sucht. Ein solche* ge-c hraubtes Wesen i-t ITo- 
natur, und die sollte jeder Compomst. der eine wahre heilige 
Begeisterung für -eine Kunst in sich tragt, verbannen — Trotz 
des hier gerügten Fehler- findet sich aber in den vorliegenden 
Heften vieles Schone, wa- von einer nicht unbedeutenden Be- 
gabung Zeugnis- ablegt, so das- „ch -ehr wohl die Lieder viele 
freunde erwerben werden. 

2] Desselben Op. H. Tfcüriiger WkldMaan. Lieder im 
Volkston mit Begleitung des Pianoforte. 

Nr. I. «Verstohle.i geht der Mond auf- Volkslied., 

Kf. z »Voglern im Tannenwald Volkslied.; 

Nr J -Wenn du bei mei m Sshalzcl komuist« Volkslied 

Nr 4 .Lehe wohl. Irhr wohl, mein Lieb, tliland 

Nr. S. Die Rose Chr. Weise, I6H4 .Die Rose blüht» 

Nr. t -E* wollt' ein' Jungfrau früh autsteh n». Volkslied 

Nr. 7 •Marieiiwurmclo-u telH dtclx Volkslied.] 

Leipzig, Breitkopf «!k Hanoi. 1349«. Folio. IIS. 
Preis i«> Ngr. Mk. *. 

In diesem Hefte, wenn es auch nicht cmz frei ist von dem 
vorher gerügten Fehler, lernen wir den Komponisten von einer 
liebenswürdigeren Seite kennen Die Melodie ist ausdrucks- 
voll, der einfache , schlichte Volkston gut getroffen , auch die 
Begleitung leicht ausführbar, weshalb wir diesen Liedern eine 
recht weite Verbreitung wünschen 

3i Mrben Lieder f Ii eine mittlere Stimme mit Begleitung 
des Pianoforte componirt von Vdslf Wallnöfer, Op. I. 

Wien bei J. P. Gotthard. 19? 1873. Folio. 17 S. 
Pr. 1 (1. 40 kr. ö. W. »?4 Ngr. 

Nr. I. Durvh die »olkige Maiennacht. (Od. von Geibei. 
Nr i Schweigen von Gnllparzer -AI- ich noch jung war» 
'Nr. I und Nr t Meinem Freunde Josef Staudigl jun ge- 
widmet 

Nr. I Frage Gdichl von t »Was blickst du mich so trau- 
rig an«. 

Nr 4. Moritenrolh und Nacht von Hammer - Puivstall | 

■Nachtgreifer heissl das Morcenrotle 
Nr I und 4 Herrn Victor Rokitansky uewidmcl 
Nr. 5. Auferstehun>! Schatzmaycr -rruhling. alle Knospen 

springen«. 

Nr. 6 Hauch und Wort Hammer -Pur«sta!l «Die Nacht lag 
leblo« auf der Erde- 
Nr J und 6 Meinem Fr< unde B. Back , 
Nr. 7. Die Mainacht Ludw Holty, -Wann der siltn-nie Mond 
durch die «iestrauche blinkt», 
Herrn Heckel in Mannheim , Gründer de* I Wagner- 
Vereins. 

Wir sind uns nicht ganz klar darüber , ob wir die Lieder 
als etwas Ernstes oder als einen Witz des Herrn Wallnofer zu 
betrachten haben Im ersten Falle würden sie ab Zeichen 
gänzlicher Taleotlosigkeit anzusehen sein im letzteren, wo es 
uur allenfalls auf eine Verhöhnung der sogenannten »neudeut- 
-cben Schule • abgesehen sein kann, w.ire da- Unternehmen 
überflüssig zu nennen. 



i Dein Andenken der Frau Baronin Henriette von Dyherrn 
gewidmet. Traar rretc Dichtung von ti. Baron vonDv- 
berrn. In Musik gesetzt für eine Mitlelstimme mit Be- 
gleitung des Pianoforte von Friedrich ob Wickede. 

Op. 13 Leipzig bei C. Begas. Nr. 1. Folio. % S. Pr. 
Mk. 0. 75. 

|».i- Werk verdankt einem Fauiilienerem-ni— -ein Entstehen 
und w .re besser nach seiner Beschaffenheit auch Familieo- 
eigenihum geblieben. 

5 Desselben Op. 14. Herrn Robert Wiedemann. fiaf Ge- 

dichte von ti. von Dvherrn. für eine Singslimme mit 

Pianoforle-Begleitung componirt. 
Ni 1 Aus dem Traum gestört» Nr i Mein ijrab Nr 3 »O 
tina ein Lied» Nr 4. Thr,iiieniunichen Nr. 5. Die Blum« 
der Liebe Nr. i Pr. Mk. «, ti. Nr. i—i a Mk 0. 59 Preis 
compl Mk 1. IS 

Leipzig bei C. Begas. Nr. i — 7. Folio. 13 S. 

Die Lieder dieses Heftes sind im Allgemeinen recht sang- 
bar, bieten aber nicht viel des Intrrc— .inleti 

6 Dossollron Op. 45. Fraulein Marie Klauwell gewidmet. 

•rel Lieder für eine Singslimme mit Pianoforte - Be- 
gleitung. 

Nr « fcs bat die Rose sich beklagt- von! Bodensiedl nach 

Mirzn jm haftv Pr Mk 0. 5«. 
Nr. f. »Du bist wie eine Blume» v«n H H-ine Pr Mk O.SO 
Nr. 3. Marienlied aus dem Lateinischen von t Hobem ; «So 

rein tun Himmel schauen- etc. Pr. Mk. «. 

Leipzig bei C. Begas. Nr. 8 — II. Folio. 6 S. 

Bei dem ersten Liede ist v on dem Komponisten angegeben 
-Besonders deutliche Aussprache erforderlich". Bei den folgen- 
den Liedern findet sich diese Bemerkung nicht : vermuthbeh 
wünscht aber der Verfasser die alle Gesangsregel auch bei 
diesen angewendet zu sehen. Im zweiten Liede macht sich 
folgende Stelle recht eigentümlich 




Sonst ist nicht Neues darüber zu sagen und könnte nur das- 
selbe, was über Op. i 4 desselben Verfasser» bemerkt ist. bei 
diesem Hefte wiederholt werden. It. 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Berti!. Im kgl. Opernhause wird die nächste Novität bilden ; 
«Cesano», Text nach Shakespeares »W»s ihr wollt., Musik von K\ 
Taulxri 

* Frankfurt *_ 1 , im September l'nsere beiden Oratonen- 
Vereine haben (ur die bevorstehende Saison folgende Werke zur 
Aufführung gewählt. Caci I ien-Vore i n Erstes Concerl : Missa 
solenms von L van Beethoven mit Orgel , Zweites Ooncert; Scenen 
aus der Odyssee von Max Bruck .auf Verlangen wiederholt»;. 
Drittes Concerl I , JoA. Seb Bnvh't Cantate . »Gottes Zeit» i Orgel- 
fuge in E-nioll von G- f. Händel 3 Joh. Ckriit. Backt achtstimmige 
Motette -Ich lasse dich nicht» a capella 4 Antonio Lotiit achtsliru- 
migc* Crucinius Jj Paleslrma, -Q domine Jesu«, vierstimmig a ca- 
pella. < Giacomo Arcadett, -Ave Maria», vierstimmig a capella. 7 Joh. 
Eccard. »0 Lamm Gottes funfstimmig a capella. 8 Heinrich S> Atüa. 
»echsstimmige Motette »Das ist je gewißlich wahr» a capella. 
*i Utinnch Schutt , sechs-timmige Molelte --Selig »nid die Todlen • 
a eapella 10 J. S. Bach, Doppelchor mit Orchester und Orgel »Nun 
ist das Heil und die kraft«. Die Nummern 5 — «0 lum ersten 
Mal — Der Ku Iii -che Verein kündigt an für das erste Con- 
cerl Joh Brahmt «Em deutsches Requiem« und F Mendt Utohn' t 
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■Lobgesang* , für das zweite Concert i Fron* Schubert s Messe in F- 
dur dum ersten Mal und G. P. Hamid < «Alexanders-Fest* ; für da« 
dritte Concert: ftobtrt Schumann > »Des Paradies and die Pen. 

* In Lemberg soll wieder ein deutsches Thealer errichtet wer- 
den, nachdem lange Jahre das polnische Element auch in der Kunst 
die Alleinherrschaft geführt halte. 

* Mittut. Unter der Direktion des Maestro Mazzucato wird 
im Conservalorium tu Malland 
len von llaydn vorbereitet. 

* ftrlt. ach s Theater.' Am t, September war es 
ein Jahr, daas Offenbach an der Spitze des Pariser Gaiie-Theatcrs 
sieht Das pecuniare Ergebmss dieses ersten Jahrganges «einer Dl- 
rection muss ein glänzendes genannt werden. Die Einnahmen vom 
I, September 4871 bis 4- September «117* inclusive beliefen steh auf 
i. ooo, r>H Francs SO Centimes, so daas die Tageseinnahme durch- 
schnittlich fall 6000 Francs erreichte. Und dieser colossale Gewinn 
wurde, was wohl nur in Paris möglich ist, blos mit drei Stücken er- 
zielt: Der «Gascogner* trug 164 ,308 Francs, «Jeenne d'Arc* 511.061 
Francs und «Orpheus in der Unterwelt« fnicht einmal eine Novität 

4 ,( 83,971 Francsein, wozu dann noch die Einnahmen einiger lite- 
rarischen oder musikalischen Matineen mit 10,460 Francs treten. 
Die Autoren der aufgeführten Stucke bezogen in diesem Jahre too, ust 
und den 

unten Antheile an den 
i von 110,056 Francs zu. 

* Vitt. [Komische Oper.] Die Eröffnung der Komischen 
Oper dürfte aller Wahrscheinlichkeit nach erst am 6. October erfol- 
gen. Zur Aufführung soll an diesem Abend »Don Casar«, Oper von 
Hauend . gelangen, eine Novität, welche erst vor zwei Jahren an 
der Pariser Opera Comique auftauchte. Für die weiteren Vorstel- 
lungen der ersten Woche sind «Figaro'» Hochzeit« und «Der Konig 
hat's gesagt* in Aussiebt genommen. Die genannten Opern werden 

iter der Leitung des Kapellmeisters Herrn Sucher studirt. 
Oper, welche vom Kapellmeister Bossen berge r dirigirl 
i soll, wird «Maurer und Schlosser* sein. Als zweite Novität 
des neuen Unternehmens soll im November Aubtrt «Der Tag des 
Glücks« folgen. Am ErOffnungssbend werden in den Hauptrollen die 
Herren Erl, Hermany und Frl. Tremel [die Schwester der am Hof- 
operntheater engagirten Künstlerin) beschäftigt sein. Von den frü- 
heren Kräften der Komischen Oper hat die neue Directlon nur Kraul 
Deichmann , die Herren Erl , Hermany und Jacob Müller engagirt. 
Alles Uebrige isl neu , die Zahl der «Neugewonnenen* ist übrigens 
eine »ehr grosse. Herr Hasemann hat für jedes Fach vier bis fünf 
Vertreter engagirt. Es wird Sache des Publikums sein, Musterung 
zu halten. IN. fr. Pr.) 

* Auszeichnungen und Ernennungen: 

Die artistische Directum des Hoitheaters zu Darmstadt isl dem frü- 
heren kgl. Hofschauspieler W unzer übertragen worden. 
In die von Hegar niedergelegte Stellung eines ersten Violoncellisten 



i C. Schröder aus 
* Todesfalle: 
Zu Paris starb am It. Aug., 7» Jahre alt, 

Gouffe. 
Zu London am 7 . 
Orchesters, C Pape 



Achille 



Zur Geschichte der 



Zeitangnschan. 

Echo, Berliner M.-Z. Nr. 38 Hob. ttutiol: 
Enlwickelung der Ouvertüre- (Schi.; — Ed. 

— Recenaiooeo. 

Gazzetta rauslcele di Milano. Nr. 31. 5. Farina Salvator Rosa del 
Maestro Goroes alla Scala. (Libretto, musica, eseeuzione.) — Va- 
riela (II matrimonio di EsmereldaJ. 

Le Guide masical. Nr. 37. Richard Wagner et Ii »Neuvieme*. III. 

— Origines et developpemenls de l'Opera aux. Pays-Bas. 

I Lunedi d'un dilctlante Napoll. Nr. 30. Andria Martine» : San 
Carlo, la relezlone O. de Luca e la responsabrlila della Glunla. 
i Conti n. e One.) — La Societk maschile Vieonesi di Canto. 

LeMenestrel. Nr. 41. Th. dt Lajarte Spontlnt. La Vesta le et 
Fernand Cortez. Histoire de ces deox ouvrages, d'aprea des docu- 
ments Inedll». II. — Niels Gade et Johannes Brahros juges par 
Robert Schumann. [Le Francais du 6 juill et du 47 eoot, par Ad. 
Jullieo.) 

II Mond o artlsUco. Milano. Nr. 36 37. Artisti di Can 
Abrugnedo — Un episodio della vita di Gounod — 
del M. Campana a Cento. 



Ge- 
Ein Hun- 



Musik-Zeitung, Allgem. deutsche. Nr. M. 

schichte des deutschen Liedes. Forts.; — 

dert Aphorismen für Klavierlehrer. Forts.) 
Musikzeitung, Neue Berliner. Nr. 38. An Ludwig Meinardus.— 

Recensionen. 

Musik-Zeitung, New-Yorker. Nr. 35. Bericht«. 

The Orchestra. Nr. Z. Curv.cn versus Hullah. — Jules Janin. — 
CA. Lutm: Congrcgational Singing. — M. Herve. — The Tonic 
Sol-Fa Method and Ihe Education Department. — New Publi- 
cations (Bellasis' Cberubini ; Udler Mendelssohn). — The Weltb 
Eisleddvod. — Populär Pianofortes. 

Signale f.d. mus. Well. Nr. ST. Der Pavillon der «Zauberflöte*. — 
Noch ein Brief von Rieh. Wagner. — Inschriften und Sprüche vom 
deutschen Sangcrbundesfcsl in München. — Nr. 38. Die Thealer 

The musical Times. Nr. 
»csson. — Reviews. 

Urania, von A. W. Gottschalg. Nr. T. B Solller. Zur Fingergym- 
uaslik. — Luther in Worms. Oratorium von Rossmsnn, comp, von 
Ludw, Meinardus (Bericht;. — Besprechungen. — Beilage zu Nr. 1. 
Die Orgel in der neuen evangel. Kirche zu Ranis. 

Wochenblatt, Musikal. Nr. 37. Th. Krim Beethovens Streich- 
quartelle, t«. — Kritik über Toltmann's Fuhrer durch den Vic- 
lin-Unlerricht von A. Dorffs 

Zeitschrift. Neue, f. Musik. Nr. 37. Dr. 1. ScAucJ 
Charakter in der Tonkunst. iForls.) — Recensionen. 



The London musical 



Die Gegenwart. Nr. 37. f. Lindau Die Genossenschaft drama- 
tischer Autoren und Componislen. 
Magazin f. d. Lil. d. Auslandes. Nr. 34. Die Kunst und der Staat. 
Allgemeine Zeitung Augsburg Nr. 254. 41/0. Beilage. Franz 
Gehring Tristan und Isolde von Richard Wagner. Müncheoer 
am ». und «. Sept. 1874. 



4). 

Bücher über Musik. 

Aus den Erlebnissen eines Sangerquartetts. Mit 7 Abbildungen. 
München 1874. Hocpfner & Grammer. gr. 14 S. Mk. 0, 60. 

Fest-Zeitung zum zweiten deutschen Sangerbundesfest. Mün- 
chen 1874. Red. Eugen Gugel. München, Th. Ackermann. Nr. 4 — l. 
gr. 4». IIB. b. Beil. Mk. 0, 10. 

John, Fr. — Der Gesangunterricht nach Noten. Eine gedrängte 
Zusammenstellung d. Notwendigsten und Unentbehrlichsten für 
jeden Sänger von Priedr. John. Ausgabe f. Mannergesangvereine. 
Gymnasial- u. Seminarchore Dresden, Meinbold u. Söhne. 8°. 
17 S. Mk. 0, 4t. {Ohne Jahr. 4 874.) 

Stark, L. — Neuer compendiöser Literaturfuhrer durch die meist 
gepflegten Musik-Gattungen. Nach prskt. Erfahrungen zusammen- 
gestellt und allen strebsamen Kunstfreunden , insbesondere Ver- 
einsdirigenten u. Musiklehrern gewidmet von Prof. Dr. L. , 
Stuttgart, Galler. 1874. gr. 4 6». 54 S. Mk. 0, 75. 



Bedeutendere Erscheinungen auf dem Gebieleder 
praktischen Musik. 

Um die Einführung classischer Werke von deutschen Meistern 
in Italien bat sich neuerdings der Pianist Herr Eduard Bis in 
Triest im Verein mit dem Mailander Verleger Giulio Ricordi ein 
grosse* Verdienst erworben. Vor uns liegt Volume I. einer für Italien 
bestimmten und eingerichteten Ausgabe der J. S. Bach'schen Cia- 
vierwerke unter dem Titel : Scelta sistematica e progressiva delle 
cotnposlzionl per Pianoforte di G. S. Bach, corredale di note, diteg- 
giatura, iodieazioni di metronomo &c. da Edoardo Bix. Volumi 
qualtro. R. Stabillmenlo Rtcordl- Milano. Vol. I. (4I440.J 40. 85 pag. 
L 4, 10. All' estero Fr. I. 50. Die Vorrede ist dat. Tricste, ma^.o 
1871, doch der erste Band erst jetzt erschienen. Sobald die Ausgabe 
complet geworden wird sich Gelegenheil zu einer eingehenden Be- 
sprechung bieten. Der vorliegende Band beginnt mit 41 piocoll pre- 
ludt per I p 



Zur gefälligen Notiz. 

Vom 4 . October d. J. ab wohne ich : 

Berlin W. Genthinentrwie 16, II. 

dorthin alle I 



für die ! 
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ANZEIGER. 



Nova Nr. 2 

von E<1. Bote Ar G. Book, 

Hof-Musikhandlung in Berlin. 

I. Orchester. TMt ^ 

Soldichmidt, «. Victoria-Quadrille. Op. IM. Sammlung 

Heft IW| 4 IS 

6*ag L, Jo « Sr M«je»Ut Christian IX. Marsch, 
Op 174, und WsgTjer, Fr. Auf Vorposten Polka, Op. 8» 
Sammlung. Heft 447 * l»J 

Michaelis, 6. üungls Licblmgs-Polka. Up «05 und VagMr, 
FT. Friedens-Marsch, Op 81. Sammlung Heft 448 . 2 15 

Holenfeld, J Ouvertüre zu Schiller » Braut von 



Op 15 Partitur «I» 

Weltt«, C. Mete-Po.ka-Mazuika , Op 4« und Uro, |. Im 

Laufschritt. Galopp, Op H, Sammlung Heft 450 . . I Ii} 
R. Ouvertüre zur Oper rauhlas Partitur ...11« 

II. Instrumental-Musik. 

, C. Dramatische Scene aus der Oper die Afrikanerin 

Transeriplion für Cello und Pianoforte — 1« 

Lange, & Lamentation d une Jeune fille, Revcne für Piano- 
forte und Violine. Op. 10 

Farewell' Meditation, Op. 15 . . do 

Pnere fc la Madonne, Melodie 

serieuse, Op. IT do 

Die Libelle. Idylle. Op. 14 . . . . do 

Jagerfahrt. Op 1« do 

Dolorosa Meditation Op 18 . . do 

Fischerlied Tonstu. k, Op 4» . do 

Urb»*, I. Stimmungen. 6 Stucke für Violine und Pianolorte 
Op. 1». 

Nr. 1. Träumerisch 

Nr. 1. Umkrall 

Nr. 1. Beseligt 

Nr. 4. Leidenschaftlich 

Nr 5. Inbrünstig 

Nr. « Jubelnd 

III. Pianoforte a 4ms. et ä 2ms. 

Dottke, S. Im Walde. Tonstuck 

liiert, L Carnevelstuck Nr. l, Op SS 

lartten. A. I. Concertsluck in ungarischer Weise, Op 1 
Laage, 6 4 Fantasiestucke über Motive der Oper Fausi 
Op ISS. 

Nr. 1. Faust und Margarethe Duett III. Akt; 
Nr. 1 Blumlein traut Arie des Siebel 
Nr. «. Es war ein Konig von Thüle 
Nr. 4. Juwelen-Arie Schmuck-Walzer, 

1 leichte Jagdstücke, Op. 18«. 

Nr. 1 . Jagers Auszug 

Nr. 1. Waidmanns Heimkehr 

Die Lorelej singt. Gondellied. Op. IST 

An der Wiege. Tonstück. Op, 188 

Das Madchen aas d. Fremde. Fantasie-Mazurka. Op. 18» 

S Fantasien Uber belieble Lieder, Op. 190. 

Nr. 1. Wiegenlied von Joh. Brehms 

Nr. 1, Schilflied von Julius Urban 

Nr. ». Der Hirt, schwedisches Volkslied von Berg . 

Bfifer. Fl. Taranlelle, Op. 11 

ICbiUUf. H. Jugendfreuden. Op. 65. lieft 1 

Fruhliogslauten. Charakterstück, Op. 7« 

Vergißmeinnicht. Melodische» Tonstück, Op. TT . . 

Di« Heimfahrt. Tonsluck, Op. T8 

Stiehl, 1. Drei Stimmungsbilder. Op 9S 

Aquarellen. 10 leicht« Clavlerstucke zu 4 

Op. TT, Heft 1 

, JekaiB. Der Carnevat in Horn. Polp. f. 

t. Potpourri 

II. Potpourri 

IV. Tänze und Marsche ä 4ms. et k 2ms. 



15 

15 

10 

II) 

15 

tu 

t» 



10 
10 
10 
15 
15 
15 



— 15 

— 15 
1 — 



10 

"t 

'*! 

<*i 
15 

15 

IT*, 



— 15 

— 10 

— 15 

— 10 

— 15 

— *n 



— 10 

— 15 

— 15 



C. Rosmarien-Rheinlander, Op. 55 
SchneeglOckcbeo-Polka, Op. 50 . . 
Eisblumen-Galopp, Op. 5T . . . 
knogerfest marsch, Op. 51 . . 



= 3 



, I. Hochzeilsreigen-Walier a tms , Op IT» . . 

Inier den Linden. Walzer I 4m».. Op 177 . . . . 

No>ellen-Walzer a tms , Op 178 

Magyar Jubasznota , Ungarischer Schaferlanz. Op. 1t* 

a 1ms 

Brautlieder-Walzer, Op. 1»* a Im* 



lODdt^A. Ai'g 



Keler Bell Auf Flügeln der Liebe. Walzer, Op. «3 

Traumgluck. Polka-Mazurka, Op. »4 . . 

Die letzten Glucksstuodeo. Walzer. Op 10« 

Leonhard, 6 Tanze über Themen aus dem 

•Goldene Traume*. 
Nr. 0. La balleteuse. Quadrille, Op. 47 . 
Nr. 1. Edelstein-Galopp. Op. 48 ... . 
Nr S. Waldmeislerblulhen-Polk», Op. 4« 
Nr 4. Milliarden-Galopp. Op. 50 . . . . 
Michaelis, (. Angol-Galopp. Op. 10« . . . . 
PloUo«. P. Nordischer Opfer -Marsch, Op » 
tehaaroth, I. Wl. Schlittenfahrt-Galopp. . . 
Semoa. 1 * Mische I. Der Sl Quentiner . zur 
an den 19. Jan. 1871. 1. Secundanten-Marsch I. 

chase 4. Festmarsch. Complet 

Sternberr, C. Cernevalistischer Marsch 

Wagner, Fr. Rheinlied-Marsch. Op. 8» 

Waldparkklauge. Walzer, Op. 91 

Morgengedanken. Walzer. Op »1 

Liel.es Tanteben. Polka. Op. 91 

V. Gesangsmusik. 
Colli. LOO. Mozart. Für Declamalion und Pianoforte . . . 
Cambert, Ford. Gesang der Nonne. Op.118, Nr.1 FürSopr. 



Aus der Ferne. Op. 118, Nr. t. 



Für Alt 
Für Sopr. 
Für Alt . 



Basse, Gnita». Drei Gesänge für Sopran. Op 1« 

Nr. 1. Traut Hanslein über die Haiden rilt 

Nr 1. Frühling. Das Eis zerkracht ...... 

Nr. S. Wir lagen und träumten 

Drei Balladen, Op. IT, für Bass. 

Nr. 1. Wilderers Tod 

Nr 1. Unter den Tannenbaum 

Nr. S. Banditen-Begrabniss 

Heatchel, freorg. s Lieder für Bariion oder All. Op. I». 

Nr. 1 . O sehne dich nicht an s graue Meer 

Nr. 1. Rothe Lippen, bleiche Wangen 

Nr. ». Siehst du das Meer« 

Lecocq, Ck. Mamsell Angot. Nr. 10. Duett Mocht jetzt euch 

etwas Politik ablocken 

Lehaaard, 6nt*v Schlummerlied, Op. 45, für Sopran . . 

Frühlingslied, Op. 40 

Kiel, Fr. Christus. Oratorium. Op. 00. Einzelne Gesang«. 

Nr. S M -Sopr -Solo. Das zerstossene Rohr wird er 

nicht zerbrechen . . 

Nr. 6. Ree. iChrlsl. . Wenn du es 



Nr. 11. M -Sopr. -Solo. Fürwahr, er trug unsere Krankheit 

Nr. 18. — Da er gestraft und gemartert ward 

Nr. 11. Christus Ihr Tochter von Jerusalem, weinet 

nicht über mich . . 

Nr. 18. DueU (M.-S. u Alt). Wer walzet uns den Stein 

von des Grabes Thür . 
Kleffei, Ära«, t Lieder für eine Singslimme, Op. IS . . . 

Nr.l. Liebesreim. Nr. 1. Fruhlingaerwachen. Nr. S. 

Mit geheimnissvollen Duften. Nr. 4. Unter den Zt 

Nr. 5. Schlummerlied. Nr. t. Da* ist so Brauch. 
Kolter, X. 1 Lieder für eine Singstimme. Complet 

Nr. 1 . Frühlingslied. Nr. 1. Lied von Geibei 
Daiisx, Kasimir 1 DueUe. Op. 5. Complet . 

4. Nur noch einmal mocht ich dich sehen 

1. O wollest 
Rsppoldi, Maard. s 

*Ä Ei«J*er4.' 4 Lieder für Mezzosopran oder Barth«: 
Op. SS- 
Nr. 1 . Lied des abgebrochenen Zweige« 

Nr. 1. Lebewohl • « v*. 

Nr. S. Ich denke dein - ■ 

Nr. 4. Treugelobniss \~.*%- 



•6>*#. 

•■ "irf 



Op. 4. 



10 
II 

10 

H 

15 
«0 
1S 
10 
15 



• 0 
10 
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- it 



45 

5 
15 
15 

7 t 



— 15 

— 71 

— t| 

— 7$ 

— •* 



— 4 



10 

? 



— 10 

— 5 

— 10 

— 7 I 

— 5 

— 10 
15 



- 15 

- 15 

1 15 
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Op. 49. Neue Lieder Op. 50. 

Adolf Jensen. 



Im Verlage von Juli tut Hainatier, Königliche Hof- 
musikalienhandlung in Breslau, sind soeben erschienen : 

Sieben Lieder von Robert Bums. 

Für eine Singstimme und Pianoforte componirt 

von Adolf Jensen. 

Op. 49. Prei«: I Thlr. T/j Sg' 
Nr. 4. Mein Hert i»t im Hochland. Nr. i. Fdr Binen. Nr. I. 
Einen schlimmen Weg ging gestern icb. Nr. 4. Die i«sm Dirn von 
Nr. S. John Andereon, nein Lieb I Nr. « 0 Mh ich auf 
Nr. •. Lebe wohl, mein Ayr! 



Sieben Lieder 

Für eine Singstimme und Pianoforte componirt 

von Adolf Jensen. 

Op. 60. Preis: I Thlr. ISSgr. 
Nr. «. Leicht «ei dein Traum. Nr. ». Et kommt eine Zeit, eine 
Irttbe Zelt. Nr. I. Wenn durch die Piazetta. Nr. ♦ . Lei*' rudern 
hier, mein Gondolier. Nr. S. Die Bowle fort. Nr. 6. Wie manchmal, 
i Licht. Nr. 7. Friede den 



f'n irr der Prtite . Op. 51. 

Vier Balladen von Allan Cunningham. 

Für eine Singstimme und Pianoforte 

Adolf eosen. 



Nr. 4. Gordon von 



Nr.» 
WM Thor. 



[iii] In meinem Verlage ist soeben erschienen : 

Präludium f ilr die Orgel 

von 

Joh. Seb. Bach. 

Für grosses Orchester bearbeitet von 
Bernh. Scholz. 

Partitur Pr. 8 Mark. Stimmen Pr. 1 Mark. 
Leipxig und Winterthur. 



J. Rieter-Biedermann. 



im 



IftiMltMftt. 



Zehn Stocke für Pianoforte zu vier H&nden 



von 



Joachim Raff. 

Op. 160. 

Heft I I«/, Thlr. Heft II. 1% Thlr. Heft III. I '/« Thlr. 
Leipzig. C. F. W. Siegelt Musikalienhandlung. 



in meinen) Verlage : 



SINFONIE 



für g-ro 



B86B Orchester 
Dmoll 

componirt von 



JTJ1.0. BBDOL 

Op. 19. 

Partitur «0 Mk. Stimmen 37 Mk. 
Leipzig und Winterthur. J. Rieter-Bledei 

[HI] in unserem Verlage wird demnächst erscheinen - 




Text 



Tragische Oper in 3 Aufzügen 

tach OTTO LUDWIG's gleichnamigem Drama 
von H. Mosenthal. 

Musik 

von 

ANTON RUBINSTEIN. 



Ed. Bote <* O. Bock, 

. Hof-Musikhandlung, Berlin Leipzii 
und Unter den Linden 17 



IT 



Verlag von 

in Leipzig und Winterthur. 



[Ml] 

J. 



Oper in zwei Acten 

L. van Beethoven. 

Vollständiger Ciavierauszug 

bearbeitet von 

Q. P. Otterr. 

Mit den Ouvertüren in Edur und Cdur 
zu vier Händen. 
BeoUtfctr and fruiJsisoSer Tat 
Pracht-Aasgabe in gross Royal-Format. 
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Fünf Briefe 
von Joh. Nie. Forkel an Carl Fncdr. Zelter. 

Mtlgelheilt von U. Heller»«»». 

Schluts.i 
III. 

Göttinnen, am SS April, I SOS. 
Dankbar für die freundschaftliche Erfüllung meiner Bitte 
erhalten Sie hiermit die binden Werke wieder zurück, üb sie 
am 3ten May schon wieder in Ihren Händen sein werden, 
wird von der guten Ordnung der Posten abhängen. Ich hatte 
bei der Ankunft de» Paquels eine kleine Ferien-Heise in die 
jetzt preusstsch gewordenen Eichsfeldischen Kloster angetre- 
ten, von welcher ich erst nach 10. Tagen zurückkam. Diese 
10. Tage waren also tur den Gebrauch der beyden Werke 
verloren, und doch wollte ich sie nicht gerne ungenutzt wie- 
der zurücksenden. Sie können aber glauben, dass, wenn dies- 
mal nicht gerade ein solcher Umstand in die (Jucre gekommen 
wäre, Sie beyde Werke noch 8 Tage vor der bestimmten Zeit 
zurückerhalten haben würden, l'ebrigens stehe ich jederzeit 
zu allen Gegendiensten bereit. 

Das Slahat maier von F e r r a d i n i besitze ich nicht. Wcun 
es aber die Kreutzherren in Prag haben , so kann ich es be- 
kommen. Jedoch dürfen wir, was den Werth des Stückes be- 
tritt, nicht auf unsern Gerber bauen, denn er hat seine Nach- 
richt aus einer böhmischen Statistik genommen , worin ein 
Aufsatz über böhmische Componisten von einem Pater Dla- 
wicz'j aus dem Sirahof in Prag ist, der aber nicht viel von 
der Sache versteht. Die Kreutzherren würden mir gewiss etwas 
von diesem Schatz gesagt haben, wenn er in ihren Händen und 
von so vorzüglichem Werlhe wäre, wie Dlawacz und nach 
ihm Gerber sagt. 

Kur die freundliche Beurtheilung meines Bachs danke 
ich Ihnen. Sie sind vielleicht jetzt der Einzige, der noch ver- 
um! urlheilen kann. 



•; Gollfried Johann Dlabacz iDIabac. ist am 17 Juli 
»7S8 zu Cerhonic in Böhmen geboren, und am 4 Februar 1840 ira 
Kloster Slrnhov in der Nahe Prags gestorben Seine musikhistori- 
when Schriften, die sich alle speciell mit der Musikgeschichte Böh- 
men» beschäftigen, sind verzeichnet zu finden in C. F. Becke r's 
Svslem.-chronolog. Darstellung der musikal. Literatur. Leipzig tsS«. 
IX. 



Nochmals tausend Dank für Ihre 



[626 
Gut«. 



Ich 



Forkel. 

Die vierte Seile des Briefes tragt die Adresse : »Herrn Maurer- 
meister Zeller zu Berlin. Hiehey ein Paquet mit Buchern in 
schwarzem Wachstuch, signirt H Z. Berlin. France Oben linkt 
in der Ecke .10 «.« 

IV. 

Göttingen, am "3. Jul. 1806 
Sic haben mir, mein geehrter Freund, durch Ihr ! 
und die dabey befindliche musikalische Anliquilä 
beydes durch Herrn Luther richlig überliefert worden, ein 
grosses Vergnügen gemacht, und ich danke Ihnen herzlich für 
Ihr so gütiges Andenken. Das Büchelchen * habe kh zwar 
schon in einer anderen Ausgabe gekannt ; da diess aber eine 
ältere Ausgabe ist, so ist es mir doch sehr angenehm gewesen, 
auch diese mit eigenen Augen zu sehen. Herr Luther soll 
Ihnen das Werkchen unversehrt wieder in die Hände liefern. 

Nun habe ich noch eine Bitte an Sie. Unler den Choral- 
Vorspielen J. Seb. Bach s ist eins von wunderbarer Schon- 
heil über das Lied : 'Komm Gott Schöpfer heiiger Geiit* . ") Den 
Anfang der Composition sehen Sie auf beyliegendem Blatt. 
Von diesem Stück nun fehlt mir der Bass (oder das obligate 
Pedal) des siebenten Tacles. Die Sammlung dieser Choral-Vor- 
spiele ist auf dem Joachimsthaler Gymnasio und Sie sind ge- 

Tactes, 



*] Das Buchlein, von dem hier die Rede ist, ist Micha*! Hotwick'i 
Campendiana il urica» edttto , cuncta q%at ad practicam attmet. «uro 
quadam brnilate compactem. Leipzig «546, spater.- Ausgabe 4549. 

t», 1} Bogen. 

••; Ein Bach sches Choralvorspiel 'Komm Gott Schöpfer heiliger 
Gent-, welches nach dem weiter unten naher bezeichneten Katalog 
folgenden Anfang hat: 




ist in der Pcters'schen Ausgabe vorhanden und ist in dem Dürf- 
te I sehen Kataloge mit jenem danebenstehenden Anfang als Nr. 1% 
des Cah. 7 der Serie V i Werke für die Orgel auf S. 7» aufgeführt. 

4t 
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sUsns i Noten enthalten kann, in einem kleinen Zeltelchen 
zuzuwenden. Ich habe mir zwar zu dieser Stelle einen Bass 
gemacht, aber ich bin überzeugt, dass er nicht Sebaslianiscb ist. 

Die Einlage haben Sie die Güte an die Behörde abgeben zu 
lassen Herr Schulz wird einer Ihrer Bekannten seyn , we- 
nigstens ist er ehedem Mitglied Ihrer Singakademie gewesen. 

An der Fortsetzung meiner Geschichte bin ich jetzt fleissig 
und hoffe bald damit zu Ende zu kommen. — Bleiben Sie mir 
gewogen. Ich bin und bleibe unwandelbar der Ibrigsle 

Forkel. 

Von Zelter's Hand darunter: »Ist unterm Ii Jul. 4806 durch 
V. 

Göltingen, am 19 Jul. 1806. 

Ich danke Ihnen, mein geehrter Freund, für die gütige Er- 
füllung meiner Bitte um den S. Bach'iscben Bass. 

Ihr altes Impressum wird noch diese Woche durch Herrn 
Luther an Sie übersendet werden. 

Den Catalog des Gerber' sehen musikalischen Bücber- 
vorralhes besitze ich zwar, aber es hat doch seine grossen 
Schwierigkeiten, den Werth einer solchen Sammlung nach dem 
Verzeichniss bestimmen zu wollen. Beym Ankauf solcher Werke 
kommt gar viel auf Liebhaberey an ; man bezahlt vielleicht für 
ein unbedeutendes Stück , bloss um es zuhaben, den zehn- 
fachen Werth. Manches andere bekommt man dagegen ge- 
schenkt. So ist es wenigstens mir bey der Sammlung meiner 
musikalischen Bibliothek gegangen , die aber ungleich starker 
und vollständiger ist als die Gerber'scbe. 

Wie wollen Sie aber als Privatmann der Zerstreuung einor 
solchen Sammlung durch deren Ankauf vorbeugen? Zu einem 
solchen Zwecke müsste sie in ein öffentliches Institut gebracht 
werden, das, wie die Könige, unsterblich ist. Für Ihre König- 
liche Bibliothek wäre es ein Ankauf, die in diesem Fache gar 
wenig besitzt. Diese könnte den Tod des Herrn Gerber ruhig 
abwarten, und seine Sammlung nachher doch noch hinge für 
die Nachwell unzerstreut erhalten. — Leben Sie wohl und 
bleiben mir gewogen Ihr Forkel. 

Eben als ich den Brief siegeln wollte, schickt Herr Luther 
und ttm mir sagen , dass er nach Berlin schreibe und den 
Roswiek mit beylegen könne. Sie erhalten also nun Brief 
und Werk zugleich. 



Zur Beurtheilung S.W.Dehn's als Theoretiker. 

Aus dem Nachlasse des Gottfr. Emil Richer. 

(Fortsetzung.] 

Was ferner die Dissonanz der Terzdecime anbetrifft, 
so ist erstlich nicht zu bestreiten, dass |alles nach dem System 
des Verfassers betrachtet) wenn in einem unvollkommenen 
Hauplaccord die Terzdecime vorkommt, dieselbe dissonirt und 
in regelmässiger Auflösung eine Stufe unter sich geht, aber der 
Verfasser sagt selbst S. II 1 Anmerkung : »man nennt die Sep- 
time dieses Accordes, die in Verbindung mit dem Leitlon, 
der Seconda und Quarte der Tonart , als ein dissonirendes In- 
ten all erseheint. Terzdecime der Tonart» und sagt weiter, 
dass nicht die Entfernung des besprochenen Tones a oA?t as\ 
vom Grundton t, sondern nur diu Verbindung derselben mit 
gewissen anderen Tönen der Tonart das Wesen des Dissoni- 
rens herbeiführt. Warum also die Terzdecime z. B. as zu 
einer Dissonanz machen, wenn ihr Dissoniren daher rührt, 
dass sie mit h eine verminderte Seplime bildet ; und nicht da- 
her, dass sie die Terrdecime der Tonica ist : um so mehr, da 
der Verfasser in derselben Anmerkung gewiss vollkommen 
richtig bemerkt, dass diese dissonirende Terzdecime. eben so 
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gut auch ihrer Lage nach die Sexte der Tonica sein könne. 
Auf eben dieselbe Weise würde man auch zeigen können, dass 
die Duodecime dissonire ; denn in dem Stammaccorde a-c- 
t-g [In C-dur) erscheint 'die Intervalle nach der Scale geord- 
net; g als Duodecime und dissonirt alsdann genau auf eben 
die Welse als as im Accord h-d-f-as als Terzdecime ; aber auch 
hier ist ja das Wesen der Dissonanz von g begründet darin, 
dass sie Septime des Basstones a Ist, nicht darin, dass sie Duo- 
decime von c ist. Referent weiss keinen Grund aufzufinden, 
warum man nicht das Kennzeichen der Dissonanz auch nach 
seiner wahren oder zum wenigsten unmittelbareren Ursache an- 
geben solle und die Regel aufstellen, dass, wenn in der Stamm- 
gestalt eines Accordes ein Ton gegen den Basston die kleine 
oder verminderte Septime hat, dieser Ton dissonirt und eine 
Slufe unter sich geht , und dass dieser Ton in allen Umkeh- 
rungen des Accordes auf dieselbe Weise dissonire und sich 
auflöse. 

Bei der Behandlung des Dominantaccordes (g-h-d-f) sagt 
der Verfasser S. I 93 : Jede zu einem vollkommenen Haupt- 
aecord gehörende Consonanz der Tonart , die als wesentliches 
Intervall derselben vorbanden ist , schreitet bei regelmässiger 
Fortschreilung der Dissonanzen der Tonart , um den unvoll- 
kommenen Accord aufzulösen, entweder stufenweise oder 
sprungweise in eine andere Consonanz der Ton- 
art.« Demgemass folgen darauf Beispiele, wo der Basston g in 
die Consonanz l der Tonart geht, es muss aber dann doch S. I 96 
bemerkt werden, dass der Bass nicht in die Terz der Tonart 
springen kann ohne falsche Fortschreilungen. Es kann wohl 
nicht gebilligt werden, dass man der Allgemeinheit und Kürze, 
und des Systems wegen eine Regel aufstellt , die man augen- 
blicklich wieder beschränken muss. Uebrigens wäre es gewiss 
gut gewesen , bei dem Dominantaccorde auch des Dreiklangs 
der Dominante etwas ausführlicher zu gedenken, da überhaupt 
das Dominantenverhältniss von so grosser Wichtigkeit ist ; hier- 
von hat don Verfasser vermuthlich nur der Umstand abgehal- 
len, dass der Dominanlendreiklang g-h-d nach seinem System 
ein Nebendreiklang ist. 

Der kleine Seplimenaccord h-d-f-a und der verminderte 
Seplimenaccord h-d-f-at werden im Folgenden [S. 109] ron 
dem Verfasser ganz gleichmässig neben einander gestellt und 
behandelt: es scheint dem Referenten, als ob dies zu manchem 
Uebelstand für die Theorie beider Accorde führe. Beide Ac- 
corde haben die wesentlichsten Unterschiede. Der verminderte 
Seplimenaccord ist ohne Vergleich selbständiger ; in jeder Ura- 
kehrung, in jeder Lage wird er fast mit gleicher Deutlichkeit 
in den Accord der Tonica )I>ur oder Moll) leiten. Man wird 
ein Gleiches nicht vom kleinen Seplimenaccord sagen können ; 
schon die Grundgeslalt h-d-f-a leitet nicht mit der Schärfe in 
den Accord der Tonica wie h-d-f-as, besonders auch aus dem 
schon oben erwähnten Umstände, dass der Accord h-d-f-a in 
der mit C nahe verwandten A moll-Tonart vorkommt und bei 
besonderer Stimmlage leicht in einen E-Accord und sodann 
nach A-moll leitet. Aber weil geschärfter tritt dies ein bei 
Umkehrungen, wie d-f-a-h {d als Basston genommen ; schwer- 
lich wird ein nicht durch Theorie vorgestimmtes Ohr diesen 
Accord als nach C-dur leitend (S. IM erstes Beispiel] auffas- 
sen, eher noch in der Lage des zweiten Beispiels; dagegen 
leitet d-f-as-h sehr deutlich nach C-moll ; aber noch weniger 
wird der Accord in der Lage a-h-d-f (o als Basston) (wie in 
% ii erstes Beispiel] nach g-e-t, dagegen, was nicht erwähnt, 
sehr häufig nach gis-h-t oder gis-h-d-e leiten. Schwerlich 
möchte der Verfasser für beide angeführte l..i>;en irgend ein 
deutliches Beispiel eines guten Meislers (selbst allorneutttw 
Zeit anrühren können. Aber hier ist noch ein Umstand zu er- 
wähnen, auf den der Verfasser gar keine Rücksicht nimmt, 
nämlich dass sehr viel darauf .inkomml . welch ein Accord, 
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oder welche Töne z. B. dem Accord d-f-a-k vorangegangen 
sind, um zu beurtbeilen , ob ein solcher Accord als Leit- 
accord io C- oder als Nebcnseplimenaccord in A-moll 
von dem Gehör aufgenommen und demgemäss aufgelöst wird ; 
denn ginge z. B. diesem Accorde d-f-a-k der Fdur- Accord 
voran, so etwa, dass a liegen bliebe und A als Socundc dar- 
über träte , so würde wohl jedes Ohr den Accord als einen 
Nebenseptimenaccord in A-moll auffassen und seine Auflösung 
nach einem E-Acrord erwarten , aber nur bei der Terzquar- 
len Verwechselung wird beiläufig (S. 113) und ohne weitere 
Erörterung eine ähnliche Fortschreitung erwähnt. 

Es folgt nun der übermassige Sextenaccord in seinen 'oben 
angegebenen] drei Gestalten. Nach des Verfassers Meinung hat 
derselbe seinen Sitz auf der kleinen Obcrsecunde der Tonart, 
demgemäss zeigt er also, wie in der Tonart C-dur oder C-moll 
der übermässige Sextenaccord dtt-f-k , det-f-g-k , det-f-at-k 
zu behandeln sei. Da nun nicht weiter erwähnt wird , wie es 
sich mit solchen übermässigen Sextenaccorden verhalle, welche 
auf anderen Stufen der Tonleiter vorkommen , so muss man 
annehmen, dass auch hier das S. 98 Ausgesproebene gelte: 
»Alle unvollkommenen Nebenaccorde werden wie unvollkom- 
mene Hauplaccorde behandelt« , da nämlich der Verfasser in 
seiner Uebersichl S. 4X6, 117 unter Nr. V. die übermässigen 
Sextenaccorde als Hauplaccorde aufführt. Unter der Voraus- 
setzung also, dass jeder übermässige Sextenaccord auf die- 
selbe Weise zu behandeln sei, ist über die vom Verfasser 
aufgestellten Regeln Folgendes zu bemerken. Zuerst heisst es 
S. H6 von der Gestalt det-f-k: «Im vierstimmigen Salze ist 
dieser Accord nicht anzubringen , weil keines seiner Intervalle 
eine doppelte Fortschreitung hat und deshalb durch Verdoppe- 
lung zu Octavenparallelen verleiten würde.« Es soll also in dem 
Accorde det-f-k der Ton / nicht verdoppelt werden können. 
Hier widerspricht die Praxis dem Verfasser gänzlich ; Referent 
führt hierunter eine Anzahl von Beispielen aus Werken guter 
Meisler an, wo dieses Intervall verdoppelt (im Orchester ver- 
dreifacht, vervierfacht] wird, so dass die eine Stimme aufwärts 
in die Quinte g des auflösenden Accordes , nämlich des Drei- 
klanges von C-dur schreitet. *) Zweitens löst der Verfasser den 
Accord ebensowohl durch den Dreiklang von C-moll als den 
von C-dur auf. Hier aber ist ihm die Praxis in noch höherem 
Maasse als vorbin entgegen. Referent wusste aus dem Gedächt- 
nis« sich nur einer Slelle zu erinnern , wo die Auflösung des 
übermässigen Sextenaccorde« nach Moll ohne Vorhalt geschieht ; 
es ist in S. Baek't Kunst der Fuge , nach der Ausgabe von 
Marpurg , Fuga a Ire Soggttti S. 61 T. 14, hier gehl der Ac- 
cord b-d-f-git unmittelbar nach A-moll , und im Conlrap. 3, 
S. 7 der 10. Takt vor dem Scbloss wird derselbe Accord in die 



") Lotti, Miterer* G-mollj Takt 37 ;auch T. I«, T. 9J. Crud- 
fixutä* in C-moll T * fi S Bar«, Choral» Nr. 19 T. i. Graun, 
Tod Jesu, im Choral: Ihr Augen weint. T. 3. Miaa in Ks. Et 
in terra. T. 45. Qui toUit. T. 6. Hundt!, Funeral Anthem 8. 81 
T. «. Joiua im Chor: O seht die Sonne folget. Alexandertfett. S. 49 
T 8. Gluck Iphigenie m Taurit Clav.-Ausz. Nr. IS T. 3(. J. A. P 
SckuLt, Mario und Johannu. Chor: Ergreift Jehovas. T 30 Choeurt 
d'AlkaUe. Part. 8. 35 T. I. PA. E. Bach, Die hraeliten in dtr Wutte 
Part. S. 87 T. I mtul oflerj, wo die Terz des Accorde» durch Horner 
und Trompeten vervielfacht wird. Auferstehung und Himmelfahrt. 
S. 181 T. 3, Motart, Heguiem. S. 7t T. 4. Mitericordiat domini. S. I 
T. t, 7. S. (TS. S. 1 1 T. 6. Bagdn, Iniana» et vanae curat. S. 6 
T. 3. S. 10 T. 4. A. Homberg, Die Macht dtt Gelanget. Part. S.II 
T. 3. S. 43 T. Ii. Eins der ältesten Beispiele, welches dem Referen- 
ten bekannt ist, befindet sich in einer Motette von Jacobut Vaet 
(XVI. Jahrhundert, Vitam quae faciunl , wo dieser Accord auf dem 
Ton« B, also B-d-git mit im Tenor und Sopran verdoppelter Terz 
»Ich unmittelbar nach A-dur auflöst. — Noch ist zu bemerken gegen 
des Verfassers Regel, dass auch allere Hsrmomker, namentlich Mar- 
purg [Handbuch tum Generalbau Th. II, S. 104; ganz entschieden 
sagt, dass diese Terz im Accord verdoppelt worden dürfe, wo er sie 
dann natürlich auch aufwärts schreiten lasst. 
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Quartsexlenverwechselung des D moll - Dreiklangs und dem- 
nächst nach A-moll geführt. Auf Anlass von des Verfassers 
Behauptung nun hat Referent, was ihm an Partituren zn Gebote 
stand, durchgesehen, ohne irgend eine directe Bestätigung zu 
finden, <) man könnte aber noch dabin deuten : Mozart, Ido- 
meneo im Chor : 0 coro tremendo, tpeclacolo orrtndo, wo näm- 
lich 'die Stelle wiederholt sich zweimal) der Accord dtt-f-at-k 
durch den Sextquartenaccord c-f-at , den verminderten Sep- 
timenaecord k-d-f-a* sich im dritten Accord , und nun noch 
durch den Vorhalt f~at nach dem C moll - Dreiklang auflöst. 
Mögen sich auch noch ein paar einzelne Sielleo (wie dem Re- 
ferenten noch eine aus einem Beethoven sehen oder Moza ti - 
schen Quartett vorschwebt; finden, so ist es doch wohl nicht 
zu billigen, ohne alle Einschränkung beide Auflösungen be- 
ständig, wie in den Beispielen S. 1 1 6 geschieht, neben einander 
hinzustellen, als ob die eine gerade so gebräuchlich und wohl- 
klingend wäre als die andere. Ganz gewiss ist die Auflösung 
nach Moll weit seltener als die vom Verfasser S. 119 u, Sil 
zu kurz berührten Umkehrungen des übermässigen Sexten- 
aecordes, welche, gut eingeführt, sich ohne alle Härte und 
effectvoll hören lassen, wie die**) unten angeführten Beispiele 
zeigen. Vielleicht aber entgegnet der Verfasser, dass, was bis 
jetzt über seine Behandlung des Accordes gesagt ist, nichts 
gegen seine Ansicht beweise, da er nur von demjenigen 
übermässigen Sextenaccorde spreche , der auf der kleinen Se- 
cunde einer Tonart, also in C-dur oder C-moll auf dtt seinen 
Sitz habe; wiewohl dies nun eine Inconsoquenz wäre, gegen 
die vorhin angeführte Slelle S. 98 über die Behandlung un- 
vollkommener Nebenaccorde , so ist es doch nöthig , einem 
etwaigen Einwurfe zu begegnen , und hierzu müssen wir die 
vom Verfasser S. 117 und S. 110 weiter erörterte Behaup- 
tung, dass dieser Accord auf der kleinen Secunde der Tonart 
seinen Sitz habe, näher betrachlen. 

Wo ein leitereigener unvollkommener Hauptaccord, 
wo, um den deutlichsten Fall zu nehmen, z. B. g-k-d-f seinen 
Sitz habe, ist leicht zu entscheiden. Seine Intervalle kommen 
vereinigt nur in der Cdur- oder Cmoll-Scale vor, und zwei- 
tens giebl seine Auflösung in den Cdur- oder C moll-Dreiklang 
völlige Beruhigung und Gefühl der Tonart C, ><> Jas^ liie^er 
Accord sich regelmässig als vorletzter eines in C gänzlich 
abschliessenden Stückes gebrauchen lässt. Aber nun ein leiter- 
fremder dissonirender (unvollkommener) Accord? Erstlich 
werden in einer Scale seine Intervalle nicht gefunden, son- 
dern nur einige, so finden sich also die Intervalle det-f-k , 
oder det-f-g-k, oder det-f-at-h theilweis , nämlich 
f-g-k in der Cdur-, f-at-k in der Cmoll-Scale; dagegen fin- 
det sich sein Grundton du und f-g , oder f-at io der Fmoll- 
Scale, nämlich in der Scale desjenigen Tones F, von welchem 
des Accordes Basston die kleine Sexte ist : gehört er also durch 
die wesentliche Dissonanz f-k in die C-Scale, so gehört er doch 
auch mit seinem Bassion, Terz [und Quarte oder Quinte) in 
die Tonart F-moll , und so ist es gekommen , dass man die 
Frage aufgeworfen , in welche von beiden Tonarten C oder F 
er gehört. Zweitens führt der Accord bei regelmässiger 
Auflösung nach dem Cdur-Dreiklang (keineswegs wie vorher 
durch die Praxis erörtert in den C moll-Dreiklang] ; man muss 
zugleich aber fragen , ob mit dieser Auflösung auch die T o o - 



*l Lotti, Crueifixut in C-moll a. a. 0. ist ebenfalls dieser Gang, 
wo aber dem C-moll die Quarte vorgehalten wird, die hier nach dem 
Gange des Tbcmas natürlicher io die grosse Secunde hinabgehen 
mü»;te , siehe auch weiter oben Uber diese Slelle. 

Durante, Magniflcat im Chor: Dispersit superbos. T. 3, 3. 
ffayda, Jakretteiten. Part. Th. I. S. 44 T. 7. S. Bach In der .tf.i/rtauj- 
Pattion. Part. S. 78 T. 7 ; auch ahnlich in der Motette : Jesu meine 
Freude. Part. 8. 14 T. IS; auch PA. E. Bach in seinem Prvbettuck* 
tur wahren Art dat Klavier tu tpitlen. S. It T. 41 , wo nur das f im 
Bass ett sollte geschrieben sein. 

40» 
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art C-dur fi 



ird : denn der Cdur-Dreikleng ist ja in 
C, leitereigen, namentlich als Do- 
Dnd nun wird die Frage, 



und stellt sich so: Erstlich wird es vorkommen, dass ein aus 
C-dur (oder wenn der Verfasser will aus C-moll) gebendes 
Stück tum endlichen Beschluss als vorletzten Accord den über- 
mässigen Sextensecord bat, so dass alsdann mit der Auflosung 
des Arcordes nach dem C-Dreiklang der befriedigende Schlus* 
in der Tonart erfolgte. Diese Frage wird der Referent, und ge- 
wiss der Verfasser mit ihm, mit Nein beantworten. Ja es würdo 
er sogar schwerfallen, mehrere Beispiele aus guter 
la dieser Accord z. B. sich überhaupt in 
einem aus C gebenden Stück findet , sofern nämlich nicht das 
Stück gerade an der Stelle überhaupt eine ausweichende Mo- 
dulation hat oder eine solche beginnt , so dass gerade dss Ge- 
fühl der Tonart gestört ist. **} Wenn es sich nun so verhält, 
so muss man doch weiter die Praxis befragen, in welcher Verbin- 
dung dieser Accord kurz vor dem Schlüsse sich hören l.issi, und 
hier giebt die 'Praxis mit der allergrösslen Einstimmigkeit 
an, dass der übermassige Sexlenaccord auf der kleinen 
Sexte der Tonics (in Dur und Moll) kurz vor dem Schiasse 
gebraucht wird. Referent bat darum oben mehr Beispiele, 
als für jenen Zweck nölhtg schienen, gegeben ; denn alle diese, 
die leicht zur grösslen Anzahl zu vermehren waren, zeigen das 
vom Referenten Behauptete. So gebraucht also z. B. Moiart 
in seinem Requiem im Rerardarr den Accord zweimal ; zuerst 
suf 6 suf den Worten T antut labor, um nsch b-rooll zu gehen ; 
dsrauf, nachdem das Stück entschieden nach C-dur modulirt 
bat, bei den Worten cremer igne auf den Ton Des, um wieder 
nach F zu geben , wo also in beiden Fallen der Besslon des 
übermässigen Sextenaccordes die kleine Sexte derjenigen Ton- 
art ist, welche die Modulation einer einzelnen Stelle oder das 
ganze Stück beschliessen soll. Es kommt auch, was diese An- 
sicht bestätigt, der Fall vor, dass nach diesem Accord diejenige 
Tonart eintritt, welche der vorbin bezeichneten zunächst ver- 
wandt ist. So gebraucht Bändel im Messias am Schluss des 
Grave : »Durch einen kam der Tod« diesen Accord auf dem 
Ton f welcher die kleine Sexte von A ist, und fingt nun den 
folgenden Chor effectvoll und natürlich zugleich in der A-rooll 
zunächst verwandten Tonart C-dur an. Wenn übrigens der 
Referent seine Beispiele meist aus Stücken im sirengeren Stil 
genommen, so könnte der Verfasser vielleicht entgegnen, dass 
in freier bewegten lostrumentalstücken die Sache sich anders 
verhielte : Referent hat deswegen aus drei Haydn'scben Sym- 
phonien, deren Partituren ihm gerade zur Hand waren, ***} in 
der Anmerkung die Stellen angeführt, wo dieser Accord vor- 
kommt ; alle ohne Ausnahme bestätigen das Gesagte. Eine sehr 
gute Anwendung giebt auch der oben angerührte Chor aus dem 

in der Tonsrt C-moll 



(die 

Schluss nach g) der übermässige Sexlenaccord aur des vor, 
welchen Moiart nach dem Cmoll- Drei klang durch einige 
Fortschreitungen führt; um nun aber die Tonart C-moll 
wieder festzusetzen, lässt der Componisi vor dem Schluss den 
übermässigen Sextensecord suf as, auf der kleinen Sexte von C 



•; Dominantaccord in gewöhnliche 
brauche, Durdreiklaog der Dominante, der Verfasser • 
anter Immer den Srptlmenaccord der Dominante. 

••; Ein solches Beispiel ist die vorhin auf dem Cmoll-Cruci- 
ßius angeführte Stelle; dort ist die Tonart C-moll, aber es weicht 
auch noch vier Takte das Stock nach F-moll aus. zu welcher Aus- 
weichung der Bauton des des Übermässigen Sexlenacoordes der 
erste Anklang Ist. 

—*) Hayan. Symptomen In der Pariser Octav- Partitur Tom. IV 
Symphonie ■ kU-dur. S. »7, II, 76; Tom. II. Symphonie in 
S. I», »0; Tom. III. S.MT.J. S. «7. 



hören ; wenn man diesen ganzen Chor an sich vorübergehen 
üt unbefangenem Ohr , so wird sich sehr deutlich er- 
dass es zweierlei ist, den C moll-Accord anschlagen, 
und sich in der Tonart C-moll 
nicht unterscheidet. Uebrigens 
Haydn und Beethoven angeführten Beispiele S. 118, 14 9 ge- 
rade gegen ihn. Wenn er ferner S. 110 sagt, dass man eben 
so gut zeigen könne, der Accord des-f-as-h gehöre nach Es- 
dur oder A-moll , so kommt es doch hier darauf an , ob wirk- 
lich das Ohr durch die Folge von zwei Accorden aus dem 
übermässigen Sexlenaccorde auf des das Gefühl eines in Bs- 

erlangen könne, was 



lieh hierbei den Verfasser gänzlich im Stieb I 
Referenten scheint die Sache so zu liegen : Der Schluss durch 
den übermässigen Sextensecord ist in unserer heutigen Musik 
eigentlich ein sogenannter halber Schluss and bereitet das 
Ohr vor für die Tonart , deren Grundion die Oberquarte des 
auflösenden Basstones ist, z. B. der übermässige Sexlenaccord 
auf des schl'iesst mit der Halbcadenz nach C und bereitet das 
Ohr für F-dur oder F-moll vor ; am nächsten Tür F-moll , da- 
her auch für die i 
tige Praxis; denn 
schon behauptet worden, dass dieser halbe Schluss durch den 
übermässigen Sexlenaccord den ehemaligen phrygischen Schluss 
vertrete, und oft entsteht die übermässige Sexte geradezu durch 
zufällige Erhöhung der grossen Sexte (wie z. B. in dem ange- 
führten Miserieordias domini von Moiart ; in dem Haydn sehen 
Insanae et vanae curat, in der aus dem Messias erörterten Stelle 
u. «. f.). Bediente man sich noch der phrygischen Tonart, so 



uf der Secunde der Tonart, 
giseben Scale klein ist, seinen Sitz habe; dann wäre nur 
leiterfremd in allen drei Formen des Aocordes die Sexte, d.i. 
die Septime der Tonsrt, welche, zufällig erhöht, das moderne 
Element in diesem Gsnge wäre. So heisst z. B. die phrygische 
G -Scale g, as, b, e, d, es f, g, von welcher die drei Formen 
des auf der Secunde as ruhenden übermässigen Sextenaccordes 
as-e-d-fis , as-c-fis , as-c-es-fis jede alle Intervalle leitereigen 
habe, bis auf das zufällig erhöhte f. Diese drei Fo 
sprechen auch ganz der Gestalt des phrygischen 
nämlich dass vor dem beschliestenden G-dur entweder as- 
c-f oder as-e-d-f oder as-c-es-f vorausgeht , und auch du 
wäre in der Behandlung gemeinschaftlich, dass selten der voll- 
ständige phrygische Schluss. um bei dem obigen Beispiele zu 
bleiben, nach g gemacht wird, ohne die C moll-Harmonie vor 
dem Schiasse, sei es auf g als Orgelpunkt oder den vollen 
C moll-Dreiklang hören zu lassen. Als erläuterndes Beispiel 
kann Graun i oft angeführte Beh 
lodie : .0 Haupt voll Blut um 
Tod Jesu, dienen. Der Choral geht aus g phrygisch, und Graun 
beendet ihn mit dem übermässigen Sexlenaccord aaf as, lässt 
aber vor dem endlichen G-dur noch die C moll-Harmonie hören 
and beginnt dann den folgenden Chor in C-moll. Nach dieser 
langen Abschweifung geben wir jetzt weiter. 

Beim Nonenaccord [g-k-d-f-a oder as) wünschte der 
Referent die Bemerkung hinzu, dass die None weil häutiger die 
Natur eines Vor ha lies annimmt, da die regelmässige 
in den Accord der Tonics (C-dar oder -moll) v 
kommt als man glaubt, und da auch die übrigen vom Verfasser 
bemerkten Eigenschaften des Arcordes, dass er keine Umkeh- 
mngen erleide und seilen Trugfortschreitungen habe, datv.i 
deuten, dass die None in dieser Gestalt nur als Vorhall zu be- 
trachten ist. 

'(Forlsetzung folgt.) 
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Anzeigen und Beurtheilungen . 
Opern im Ciavierauszug. 

W« »»riain* Braut. Komische Oper in it Aden. Librct« [sie!] 
Ibülimisch von K. S abinn . Übersetzt deutsch, von K. 
Züngel. Musik von friedrieh Sarttu. Vollständiger Cla- 
vier.iuszug vom Componisten. 181 Seiten. 1°. Preis 
8 II. ö. \V. Prag bei Grepr 4 F. Dattel. Leipzig Ihm F. K. 
C. I.euckart. — Ausschliessliches Eigcnlhurn iler »Malice 
hudrhni« in Prag. Zum ersten Male aufgeführt am böh- 
misehen Nationallhealer in Prag den i. Mai 1866. 
Die Handlung gehl vor sich in einem böhmischen Dorfe. 
Der älteste von zwei Brüdern , welrher vor längeren Jahren 
in die weile Welt hinausgezogen und von seineu Ellern im 
Groll geschieden ist . kehrt unerkannt in sein hcimathliches 
Dorf zurück und verliebt sich in cm junge* Landrnidchen, 
w elches diese Liebe auch erwiederl ; auch ibr verbirgt er 
seinen wahren Namen. Die Kllcrn der beiden Brüder wün- 
schen nun ihren zweiten Sohn, der das Unglück hat zu slol- 
lern, bald verheirathet zu sehen und bitten einen Freund, der 
mehr als riollng von seiner Weisheil und Unfehlbarkeit über- 
zeugt ist, eine passende Braut für ihren unglücklichen Sohn 
zu gewinnen. Er verfallt auf den Gedanken, bei jenem jungen 
Mädchen zu werben, welches den alteren Bruder lieht ; da er 
aber sieht, d.iss sie ihrem Geliebten Ireu ist, so sucht er die- 
sen zu überreden, seine Braul aufzugeben und eine Andere zu 
heiralhen. Er sagt ihm dafür eine Summe von Gulden zu. Der 
Bräutigam geht scheinbar darauf ein. indem er verspricht. !ic 
Geliebte dem Sohne der betreuenden Leute zu überlassen. 
Nachdem die gegenseitigen Verpflichtungen von beiden Theilen 
unterzeichnet sind , zeigt der Unfehlbare , froh seines Sieges, 
das Document dem jungen Mädchen, welches, empört über die 
Treulosigkeit ihres Geliebten, nun nichts mehr von diesem 
w issen will und einwilligt , den Anderen zu heiralhen. Jelzl 
giebt sich ab-r ihr Bräutigam zu erkennen und zeigt ihr da- 
mit, dass er selbst der Sohn Derjenigen sei , dem er sie über- 
laden hat. Darob allgemeine Ueberraschung , Freude , Ver- 
söhnung mit den Eltern, und — sie heiralhen sich. Der 
Vorhang fallt zum dritten Male; die Oper ist zu Ende. 

Sollte Einiges nicl-t ganz richtig angegeben sein , so bitten 
wir hiermit den Dichter um Entschuldigung. In dem ('lavier- 
auszuge fehlt , wie gewöhnlich, der Dialog, aus welchem im- 
mer erst die Handlung vollständig klar zu erkenneu ist; auch 
die seenischen Anordnungen sind nur unvollständig angegeben. 
Was die deutsche Uebersetzung anbetrifft . so wäre nur dar- 
über zu bemerken, dass sie sich nicht immer der musikalischen 
DedamatiOO anschmiegt ; doch wird ein gewissenhafter und 
auch nur einigerma.issen gebildeter Sänger leicht im Stande 
-ein. durch kleine Textveränderungen Beides zum Vortheil des 
Ganzen in Uebereinstimmung zu bringen. Die Hauptfiguren 
der Handlung sind musikalisch recht gut gezeichnet. Neu ist, 
wenigstens hüben wir bisher noch kein derartiges Beispiel ge- 
funden, dass der Componist auch beim Singen stottern lässt. 
In Wirklichkeit spricht auch jeder mit diesem Uebel Bohaftclo 
beim Gesang ganz fliessetld, — indess in der komischen Oper 
pflegt man es nicht so genau zu nehmen ; wenn nur ehi Ein- 
fall komisch wirkt; und das thul er hier. I».«s ganze Werk 
verdient den meisten neueren komischen Opern vorgezogen zu 
werden . weil einerseits in ihr die Musik nicht minder aus- 
ilrui k-\ oll ;ils .n den anderen, andererseits aber von dem rc.\1 
alles Frivole ferngehalten ist. Wir sind hierfür dem Dichter 
aufrichtig dankbar. Es wäre endlich einmal an der Zeil , mit 
der eklen Gemeinheit der Olfeubaehiadeii und anderer nach 
derselben Schablone verfertigter Machwerke gründlich aufzu- 
räumen, r.. 



Ein neuer Operntext. 

Bei dem Mangel an aalen Opernlexlen and bei dem Streben der 
jetzigen Komponisten , besser« Teile zur Komposition zu wählen, 
durfte es wohl angebracht »ein, auf ein neues Opern-Libretto hin- 
zuweisen Es betitelt «ich : 

Bertha. alt Npinnerla. Grosse romantische Oper in drei 
Acten v on 4agtut Srkrlcker. Als Manuscript gedruckt.} 
Strassburg, Druck von Gustav Fischbach. ( 874. 8°. IV, 

57 S. 

Der Stoff der vorliegenden Oper ist der S»ge Uber die Abstam- 
mung Kurls des Grossen entlehnt. Bertha ist die der Königin Blanche- 
flor von ihrem eignen Gemahle, dem König Horn« von Ungarn, un- 
tergeschobene Tochter. Marschall Theodibert isl der einzige Vertraute 
dieses Geheimnisses , doch ist ihm so wenig wie dem Konig die 
mystische Abstammung des Findlings bekannt. Florus ist schon ge- 
storben, du wird der deutsche Konig f'ipin, entzückt durch ein Bild- 
niss Bertha s und den Ruhm von ihrem holden Wesen, bewogen um 
sie zu werben. — Der erste Act der Oper nun beginnt mit dem Braut- 
zuge zum Konig Pipin. Die Ehrsucht Thcodibert's ersinnt den Plan, 
durch Moni BrrUia * seine eigene Tochter Berchtilde Pipin als die 
erwartete Dräut vorzuführen 1'ngeaehtet Berchtilde und Bertha 
eben noch einen Beweis grosser Freundschaft zu einander gegeben 
haben, gelingt es dem Vater nur auf eine Verdächtigung hin, seine 
Tochter zur Einwilligung in sein blutiges Vorhaben zu vermögen. 
Die hierzu gedungenen Morder «'-Winnen e» Jedoch nicht Uber sich, 
so jung.--, Irisches Leben zu opfern und gewahren ihr unter der Be- 
dingung des dreifachen Kdes ihre Herkunft zu verheimlichen, was 
mit ihr scsi liehen, zu verschweigen und die Heinialh au vermeiden, 
Rettung. 

Im zweiten Act gelangt der arglose Marschall mit seiner Tochter 
an den Hol, und sein Plan gelingt ihm leicht. Der Konig ist zwar 
enttäuscht Uber den Anblick seiner gepriesenen Braul, er hat auch 
einige auffällige Bedenken, doch der kluge Marschall hebt sie weg. — 
Indessen kommt die arme, verlassene und betrogene Bertha durch 
den Wald, in welchem die Mörder den Angriff auf ihr Leben ge- 
macht halten, nnch einem ihr fremden Dorfe, nach der Reismuhle. 
Doch nicht so bald kommt sie dahin — erst müssen wir noch drei 
lange scenen durchgehen, um auch das Bauernlehen auf dieser Rets- 
muhle gehörig kennen zu lernen. Bertha wird bei dem Müller Curt 
als Mngd aufgenommen Ein schlimmes Leben siebt ihr bevor. Von 
der einen Seite die lustige Liebe des loipischen Vetters, von der an- 
deren die gehässige Eifersucht und zankische Herrschsucht der Mul- 
lerslrau' 

Es folgt der dnltc Act. Em Jahr ist vergangen. Bertha s Hoff- 
nung ist so weniti geschwunden wie Frau und Vetter in ihrem Ver- 
hultiiiss zu ihr sich geändert haben. Der König Pipin hat beschlos- 
sen, nnch einer Jagd auf der Muhle zu rasten. Theodibert ist der 
Vorbote des königlichen Zuges; Stimme, Name, eigener Anblick las- 
sen ihn sofort Bertha und damit den Betrug seiner Diener erkennen. 
Die Ausführung seiner Absicht, sich und die Tochter durch neuen 
Mord »u retten, verhindert die unerwartet frühe Ankunft des Königs. 
Er selbst wird Augenzeuge, wie der Konig durch ein Gewebe von 
Bertha s Hand . das ihre ganze Leidensgeschichte darstellte, seine 
wahre Braul und den Betrug entdeckt. Sich der Strafe su entziehen, 
entflieht er und Berchtilde muss Gnade zu Fussen der von Ihr ver- 
rathenen Freundin erflehen 

Was nun diese Oper in ihrem speclellen Verhältnis* zur Musik 
betrifft, so ist Folgendes zu sagen. 

Die Sprache ist fliesend und wird sich der Melodie leicht an- 
schmiegen, die Metren bieten viel Abwechselung und regen zu in- 
lemnaltn rhythmischen Bildungen an Trotzdem wird die musi- 
knlisehe Darstellung hier und da Aenderungen in sprachlicher wit 
in metrischer Beziehung fordern. So kehren in den entsprechenden 
Gesäugen nicht immer genau dieselben Metren wieder, was den Plan 
der musikalischen Komposition in seiner Klarheit und Natürlichkeit 
leicht becinlr.ti htu'cn kiinn. Den indem Test vorkommenden Waid- 
■pr ucbeil und Jagdschrelen schreibt der Dichter In der Vorrede selbsl 
ungelenken Rhythmus zu. halt es aber dennoch für angemessen, sie 
in dieser Form zu belassen. M der Componist derselben Meinung 
sein wird, ist zweifelhaft. 

Ks jcliurt zu den Vorzügen des Texte« , dass er in richtiger Ab- 
wechselung zu geschlossenen, musikalischen Formen, wie zu Arien, 
Duetten, Terzetten etc., Choren und grosseren Enscmblesatzen Ge- 
legenheit bietet K> vi namentlich auf d.is grosse Ensemble zweiter 
Act dritte Sccne hingewiesen, zu welchem sich Pipin, die ankom- 
mende Iter.l'ilde, der sie geleitende Theodibert. die verbreche- 
rischen drei Diener desselben und der aus Jägern und Dienern Pi- 
pin s bestehende Chor vereinen. 

Leberhnupt ist das Meiste in dem Drama musikalisch empfunden, 
viele» wird durch die musikalische Darstellung erst recht wirk- 
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tarn — ein Mangel, der für einen Operntext «in entschiedener Vor- 
tag IM. 

Die nothwendigen Aenderungen. zu denen sich trotzdem Dich- 
ter und Componisl wegen des natürlichen Gegensatzes zwischen 
dramatischer Dichtung und musikalischer Composillon werden ent- 
schliessen müssen, durften sich im Verlaufe der Camposition von 
selbst ergeben. 

Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Berlin. 1 Si n pnk a demif. Die Singakademie hat seit dem 
Deccmber vergangenen Jahres sieben ihrer Mitglieder durch den 
Tod verloren, nämlich am 4 4 . Dccembcr 187» Frau L letz mann , 
geb. Neumann, am Ii. December Frau Kohn, geb. Lemke, am 
«7. December Fraulein Hedwig Buchbolz. «m 3. Februar 4 »7 4 
Herrn Gymnasial -Director Dr. Friedrich Bellcrmann, am 
4. Juli Herrn Professor Eduard Mantius. am 3. August Herrn 
Musikdirector J. G. Börner und am 41. August Frau Oberstabsarzt 
Kraulwursl. — Für die vier zuerst genannten wurde Dienstag 
den 49. Mai von 5—7 Uhr eine Gcdachtnissfcier abgehallen, in wel- 
cher folgende Gesänge theils unter Grell'», Ibeils unter Blum- 
ner's Leitung am Ciavier zu gelungener Aufführung kamen : 4) Seb. 
Bach s Choral .Wenn ich einmal soll scheiden, aus der Matthaus- 
Passion, 1) desselben Meisters Canlale .Gottes Zeit ist die allerbeste 
Zeil, und I) Eyblers Miua pro da/Wnc/i» »flecnien» aetemom-. — 
Für die drei letztgenannten Mitglieder fand eine ahnliche Feierlich- 
keit am Dienstag den 11. September statt, welche mit Greifs Cho- 
ral »Ruhe ist das beste Gut. begann, worauf einige kleinere Stücke, 
nämlich das »Beet quomoiu morUttr jiutufr von Jacob«» Gallus, 
Bungenbagen s .Selig sind die Todlen. und der Chor -Siehe, wir 
preisen selig- aus Mendelssohn's Paulus folgen. Den Schlus» 
bildete Lachner's Hiua de profunetit. An beiden Tagen sprach 
Grell vor dem Absingen des Hequiemt zum Andenken der dahin- 
geschiedenen Mitglieder der Singakademie einige ehrende Worte. 
Heber Friedrich Bellermann ist bereits in Nr. 9 und 40 dieser 
Zeitung und Uber sein Verhältnis« zur Singakademie ausführlicher 
gesprochen worden. — Eduard Ma ntius geb. 4S06 zu Schwerin] 
ist der Akademie im Jahre 4 gl« als Mitglied beigetreten, hat ihr also 
funfundvierzig Jahre hindurch angehört. Bis zum Jahre 4R60 hat er 
fast in allen zur Aufführung gebrachten Oratorien die Tenorsolopar- 
lien in musterhafter Weise ausgeführt; spater sang er jedoch In 
Rucksicht auf seine durch das Alter schwacher werdende Stimme 
nur noch im Chore mit, mit der Ausnahme , dass er am Charfreilag 
4 »65 noch einmal für einen plötzlich erkrankten Sänger im G raun'- 
sehen Tod Jesu eintrat und die Partie zu allgemeiner Anerkennung 
durchführte. — Der königl. Musikdirector Johann Gottfried 
Börner Igen. t»4J9 zu Niemegk bei Belzlgi war Cantor und Organist 
zu Charlollcnhurg Im Jahre 4S33 trat er in die Singakademie und 
war daselbst bis zu seinem plötzlich durch einen Schlagfluss erfolg- 
ten: Tode ein eifriges und ellgemein hochgeachtetes Mitglied des 
Tenores. weniger seiner glänzenden Stimme, als seiner grossen mu- 
sikalischen Sicherheit wegen. Eine längere Reibe von Jahren pflegte 
er am Sterbetage der Hochsei. Königin Louise (am 48. Juli. Mo- 
xa rt's Hequiem in der l.ouisenkirchc zu Chariottonburg zu einem 
woblthatigcn Zwecke aufzuführen, wobei er stets gern von den Mit- 
gliedern der Berliner Singakademie unterstützt wurde. Auch zwei 
Oratorien seiner eigenen Arbeit das Pflngslfcs», 4 Rift, und Ellas, 
4K44 hat er dort zur Aufführung gebracht. In Anerkennung seiner 
Verdienste auf musikalischem Gebiete erhielt er 4S49 vom Könige 
Friedrich Wilhelm IV. die grosse goldene Medaille für Kunst 
und Wissenschaft. 

W Berits. Dio Singakademie wird in den drei Abonnc- 
mcnts-Concerten des kommenden Winters zur Aufführung bringen : 
JVayrfa , «Die Jahreszeiten«, Blumner, .Der Fall Jerusalems, neu'. 
Mündel, »Israel in Egypten«. — Zu den zahlreichen Musikinsliluten 
hiesiger Stadt tritt mit Oclober wieder ein »Neues Musik-Insti- 
tut für Pianoforlo, Gesang, Theorie und Composition- von Dr. 
Eduard Krause, Pianist und Componist, Director des Instituts. 

« Kopenhagen. «3. Sept. Zur Zeit sind drei fremde Sangerinnen 
hier, die obendrein alle Sopranisten sind, nämlich Krau Clarkc, 
eine in Amerika sehr bekannte Künstlerin, deren Familienname aber 
Hansen und dio auf St. Thomas geboren ist; dann die Frau Rüska 
Lacud und eine andere Schwedin , Frl. Olena Falkmann. Von 
diesen ist bis jetzt nur Frl. Falkmann hier öffentlich aufgetreten, die 
sich als eine recht angenehme Romanrensangcnn erwies. — Es 
scheint jetzt aufgemacht, dass das neue kgl. Thealer am 43. Octhr. 
eröffnet werden wird. Das Innere desselben ist sehr hübsch ; ob die 
acustischen Verhallnisse auch genügen werden, ist wohl noch sehr 
die Frage , da Schauplatz und Buhne eine ungewöhnliche Hohe er- 
halten haben. Als erste Opernoufführung bezeichnet man jetzt den 
«Wilhelm Teil-, eine Oper, die hier sehr gut ausgeführt wird, beson- 



ders was die Titelrolle anbelangt. Später, wahrscheinlich erst nach 
Neujahr, wird dann die Vorführung von »Tannhäuser, stattfinden.— 
In Kla m pe nb urg , wo Musikdirector Ramsoo die Conccrte ge- 
leilet hat, fanden wahrend des Sommers recht gute Musikauffüh- 



rungen statt, hauptsächlich durch Orchestermusik von Moiart, Wt- 
6er, Goumxt, Meyerbeer, HendeUsohn, ff», flnmioe u. A. Die Saison 
ist indessen jetzt vorüber. — Vor nicht longer Zeil starb der im Or- 
chester des köniel. Theaters angestellte erste Clarinellist D. Noack, 



• des königl. Theaters angestellte erste Clarinellist D. Noack, 
der ausserdem auch ein ganz geschickter Pianist war. A H. 

* leipeL Das kgl. Collegium von S. Pielro a Majella in Neapel 
hat laut der Italien. Musikzeitung «I Lunedl d'un dilettante. folgendes 
Programm über den an demselben festgesetzten Cursus der Aesthe- 
lik und Musikgeschichte aufgestellt : t. Heber das Wesen der Musik, 
ihren Ursprung und ihre Darslellungsmittel. 9. Die Musik in ihrer 
Wirkung auf den Menschen. Entwicklung der antiken Anschauungen 
über diese Kunst. 3. Die Melodie bei den Ebrscrn, Griechen, Rö- 
mern, im Mittelalter und in der modernen Zeit 4. Die Harmonie, 
Ursprung und kurze Geschichte derselben. 3. Gesang und Sanger. 
t. Die Instrumente. Die antiken Saiteninstrumente. Geschieht« der 
Harfe. Die Laute und ihre verschiedenen Gattungen. Die Bogen- 
instrumente. Die Viola und ihre Gattungen. Violine, Violoncell und 
Contrabass. Tasteninstrumente. Blasinstrumente. r'löte, Obol, eng- 
lisch Horn, Clarinelte, Fagott. Blechinstrumente. Horn, Trompete, 

Ophikleide. Die Orgel, die Schlaginstrumente. 7. Dio Vo- 
. Kirchenmusik. Dramatische Musik. Kammermusik. Das 
Volkslied. Die Oper, ihre Geschichte. Erfindung der Arien, des 
Duetts, Terzetts und Ensembles. 8. Instrumentalmusik. Symphonie, 
Quartett, Quintelt, Sonate, Phantasie, Variationen, Cancer! und ihre 
Geschichte. 9. Erfordemiss, um ein Instrument gut zu spielen, Be- 
ruhente Violinisten, italienischer, französischer und deutscher Schule, 
berühmte Violoncellisten und Contrabassisten. Die Flöte und be- 
rühmten Flötisten, die Oboe und die besten Oboenvirtuosen , Fagott, 
Horn, Trompete und die vorzüglichsten Virtuosen auf diesen Instru- 
menten. Die Orgel , berühmte Orgclvirtuosen. Das Pianoforte, ver- 
schiedene Spielarten, berühmte Pianisten. Die Harfe, hervorragende 
Harfenisten. Die Guitarre , geschätzte Guitarristen. 40. Antike In- 
strumente. 

* Paris. Eine Internationale Streitfrage ist gelegentlich der Er- 
öffnung des neuenOpernhauses in Paris aufgeworfen worden. 
Einige wollten, dsss zu derselben das Werk eines französischen 
Componislen aufgeführt werde. Dio Meisten jedoch befürworteten 
die Einweihung durch ein Werk des grosslen modernen Meisters, 
Meyerbeer. Die Pariser Oper sei mehr als jede andere ein Welt- 
instilut, auf deren Scene die besten Meister und Künstler aller Na- 
tionen zu erscheinen sich zur höchsten Auszeichnung rechneten, so 
zwar, dass dieselben Alle als Angehörige der grossen Nation gellen 
mUssen. Meyerbeer obenan habe nur nach französischen Librettos 
und für die Poriser Oper gearbeitet, wodurch allein sein Talent zur 
Ausbildung und vollen Gellung gekommen. Gerade durch Auszeich- 
nung Mcverbecr's müsse man beweisen , dass Paris noch immer dio 
Wellstadl, die Heinistaitc aller Männer von Talent und Genie, be- 
sonders auch aller Künstler sei. Und so wird es kommen , dass 
Mcyerbecr zuerst in den neuen Musenlempel einzieht. 

* Parti. Ein Decret des Ministers des öffentlichen Unterrich- 
tes, des Cultus und der schonen Künste, vom 34. August, ernennt 
Herrn Bagier zum Director des »dritten französischen lyrischen 
Thealers., welchem Herr Bagier den kürzeren Namen »Thialre-Vcn- 
ladour. gab. Herr Bagier soll jede« Jahr ISO Vorstellungen von fran- 
zösischen Opern oder komischen Opern geben. Er erhall eine jahr- 
liche Subvention von 400,000 Francs. Von dieser Summe wird für 
jede an der bestimmten Zahl fehlende französische Aufführung der 
zweihundertunddreissigste Theil zurückbehalten. Er ist ermächtigt, 
sein Privilegium in einem beliebigen Saale, nach seiner Wahl, aus- 
zuüben. Folgendes ist nun im Allgemeinen Herrn Bagicr's Pro- 
gramm: Das Th^ilre- Ventadour bleibt Italienisches Theater in den 
Monaten Oclober, November und December dieses Jahres, wie es 
die Vcreinborungs-Clauscln mit der franzosischen Oper verlangen. 
Die Vorstellungen sind wie gewöhnlich am Dienstag, Donnerstag und 
Samstag. Das Theitre - Ventadour. Französisch -italienische Oper, 
wird am.t. Januar 4 s75 eröffnet. Die Vorstellungen werden jedes 
Jahr neun oder zehn Monate lang stattfinden, Januar, Februar. Murz, 
April, Mai, Juni, September, Oetober, November und December. Die 
Abonnemcntsvorslellungen Montag, Mittwoch, Freitag und Sonntag 
sind für franzoslsch-lyri-che Werke — Donnerstag franzosisch- 
lynsche Werke in italienischer L'eberselzung — Dienstag und Sams- 
tag französische, deutsche und andere lyrische Werke , in italieni- 
scher l'eberselzung. Jedes Jahr sollen vier bis fünf neue Op.-rn und 

' lang 



nge nicht aufgeführter Werke zur Aufführung 
kommen. In Verbindung mit dein Theoire - Ventadour wird eine 
lyrische, dramatische und choreographische Akademie bestehen, 
unter Leitung eminenter Meister. Die nach Anhörung und E «.amen 
In diese Akademie aufgenommenen Künstler und Zöglinge machen 
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Wahrend Ihrer Studien 
sten vorgerückten Zöglinge , uro sich an die Huhne und an da* Pu- 
blikum tu gewöhnen, <; alt Statisten und Pagen , 1, in den Chorea 
ond Ensemble-Nummern verwendet und J zur Verstärkung der 
dritten, iweiteo und K>gar ersten Rollen herangezogen, wenn sie sich 
nach dem Examen dazu qualiQctran. Für jede Mitwirkung werden 
ihnen, nach einem den verschiedenen Rollen entsprechenden Tarif, 
Marken verabfolgt, so das« sie , neben kostenfreiem Studium , ooch 
eine Remuneration erhallen. Da dieses Institut den Zweck hat, mit 
Hülfe einiger der besten Professoren von Paris zur Ausbildung und 
Vervollkommnung der lyrischen, dramatischen und choreographi- 
schen Kunst beizutragen, so können diese Professoren ihre Zögling« 
der Akademie vorsrhlsgen und sie, ohne Unterbrechung der Privat- 
stunden in ihrer Wohnung, in den im TheAtre-Ventadour einzurich- 
tenden Classen , Stunden und Ensemble- Labungen welter unter- 
richten. 

# Auszeichnungen und Ernennungen: 

Der Regisseur der konigl. Oper in Berlin, Herr Ernst, wurde zum 
Diu des Stadllhealers in Köln gewählt. 

* Todesfalle 

Zu Paris } der Gesanglehrer und frühere Tenorist an der Pariser und 
elerOper, Alfred Jean Germain Ragonot, genannt 



iMarseille-ramt.Sept. Willem Demol, 

i royale dea Artisans reunis«, pru 
1 am 4. Marz 4 846 geboren. 



»871. Er 



Vermischte literarische Mitthcilungen. 
Zeitung* sc han. 

L'Arl musical. Nr. ST. CAsrlat Dttfral Lei orchestres et les insli- 



nusicales en Hollande. (Suite.) — M. dt Pirmin« Cau- 
La musiqae et la chaase; l'Opera populaire, le TheAlre 
— fletiry Cohn Le Public. — G Emulier p OU r 
■ 8. V. P. TW Iii. 

The Athenaeum. Nr 2+46. Organ composlUons (W. Spark - The 
Organlsl's Quarterly Journal , W. Richards Larghetto and Fugue). 
— Gloocester Festival. 
Blatter, Fliegende, f. kath. K.-M. von F. Witt. Nr. t. Die S. Ge- 
neralversammlung des deutschen Cacilien - Vereines zu Regens- 
burg. — Rede des Domkapeilm. Fr. X. Haberl. 
The C h o i r. Nr. IM Tbe Three Deans and the Three Choir Festivals. 

i» letiers to Goethe and H. von Meister. [Conlin.j 



III. Composing and Bipresslng, Muaic and Theory. — linpubllshed 
lera of Bei 



f Berlioz. — Wagner on the A' melodles of Rossini and of 
Weber. — S. Marys, Choral Festival, Mulme, Manchester. — Tbe 
Leeds Concert aeason. — Mosic in Liverpool. — Music by Tele- 
graph. — Reviews [Weber 1 * «Fraise of Jehovoh. : — Nr. 407. 
A Musiciaos' Club. — A Souvenir of Mozart. — Moacheles and his 
contemporaries. 47. notice [48tl|. — Muaic in Harvard College. 

•-' FesUval..— Music in Liver- 



La Chron ique rousicale. Dir. Arthur Heulhard. Nr. 30 Raoul de 
St. Arroman Les maquetles du nouvel Opera. — H. LavoixflU; 
La musique dans l'Ymagerie du Moyen Ige. IV. Iconographle mu- 
sicale du neuvieme au tretzieme sii-cle. V. Iconograpbie musicale 
du treitleme au seizieme siede. — Dr. V. Büro De la gym- 
nastique pulmonalre contra la phtbisie. Chap. III. Chant. — Unul 
Laeomot: Le Sonnet. U. — A. HtuUutrd: Revue des Theatrea 

Dwi'gTt" Journal of Music. Boston. Nr. 11. The State of Music in 
France. Memorial presented by the Society of composers of 
Music lt. — Riebard Grant White on Franz Liszt and his relalions 
lo the »Music of the Future«. — Jot. BtnntU Tbe mas«es of Fraoz 
Schubert. — Slrakosch Inlerviewed. — Mr. William Chappell and 
Hclmholtz. — Translalions from Richard Wagner. II — Miss Edith 
Wynne. — Beelhoven in Boston. — The Symphony Concerta. 

Le Guide musical. Nr. 38. Dr CkVMNM: Le Tocsin allegorique 
d'lgiiace Pleyel. 

Der Kunstfreund von W. Mannstadt. Nr. H Entstehung der 
Oper. V — Die TonkünMlei-VcrMmmtung zu Halle a S am II., 
16 und 17. Juli - Die Fortschritte j fr .Zukunftsmusik.. - Vom 
Tanzen — Thcsterschau. 

I Lunedi d un dileltante. Nr. 32. G- A Biaggt . I con«er\elorj di 
musica . I'andazzo del tirocinio monco e dei programmi acca- 



deM Charles 

Larooureux. — Lea feie« muaicale* de Viti-v-le-Francois. 

Muaik-Zeitung, Allgem. Deutsche. Nr. U. Dr J AUltbtn Ge- 
schichte de» deutschen Liedes. [Forte.) — J. C Ktdmtamn Ein 
Hundert Aphorismen für Klavierlehrer. Forts 

Musik-Zeitung, New- Yorker. Nr. 36. Der Fürst der Musik (Pa- 
lestrinai. — Zweites deutsches Singerbundesfest in München. — 
Neueale Pariser musikalische Zustande. Aus der Allgem. 
Ztg.; — Die TookUnstlerverMmmluog in Halle am »»., 1«. 
17. Juli. fSchl.! 

Revue et gazetle musicale de Paris. Nr 36. Km. MalAiswdaJ 
La musique dans lea beaux-srts. (Suite. J I. partie. Mus*es et 
galeries d'ltalie. IV. Floreoce. V. Rom«. — in. David: La bl- 
bliotheque musicale de Jean IV de Portugal et le Micrologue de 
Guido d'Arezxo. (Suite.] V. VI. — Achille Gouffe. Neurologie. 
Die Sangerhalle. Nr. II. Bericht des Gesammtaasachustes das 
Deutschen Sangerbundes 



Signale f.d. müa. W. Nr. M. Leipzigs! 
im Jahre 17*1. — Aussprache und Bemerkungen von M. Haupt- 
mann. 

The musical Standard. Nr. SIT. Wegoers Place In Music. — Re- 
views. — Nr. SM. Wagners Place In Mnsic. Nr. I. — The Glou- 
cester Festival. — Reviews fChappeH'a History of Mnsic. Vol. I.). 

Wochenblatt, Musikal. Nr 3«. Front Wut Leber den PaJestnna- 
Slil. Au» der »Musica sscra>.J 

Neue Zeitschrift f. Muaik. Nr. St. Deutsche T 
Gegenwart. Robert Volkmann. IForts.J — Dr. /. 
und Charakter In der Tonkunst (Sehl.) — A. W 
neue Orgel in der Johanniskirche zu Altona von 
Frankfurt a. 0. 



Le Mencstrcl Nr ' 
Fernand Cortez. III 



2. n.deLajorle 

Fernnn.l Corlez. — ~A 



La Vestale et 
Le 



slk. 

L' Arpe , giornale letterario, srtistioo-leatrale. 

Regia tipograha. In-t*, p. 4. jSi pubbltcano 

meri all anno. Aasociazione annna L. 80. 
Franz, R. — Souvenirs d' uoe Cossque pi 

Internationale, ln-41*. 8 fr. SO c. 
G***. Souvenirs d un pianiste, raponse sux Souvenirs d une Co- 

saque. Paris, Lachaud et Burdlu. S. a. (Septemhre 4174.) In-41*. 

161 pp. 1 fr. SO c. 
Gau Her. — TktopkUt Gauütr Portraile coatemporaios-liltera- 




4 87». ln-4 8« Jesus. 



i Gautier. Paris, Charpentier et ( 
414 pp. 1 frc. so c. {41 «out. i 
Lukmanoff. — Theorie de la musique foodee aur le calcul; par 
Alkanatt dt Lukmanoff. Paris 1874, Imp. Hennuyer. lu-4«, 4S p. 
et 1 pl. (la aoüL) 
MOrimOe. — Henri Beyle: notice biogrsfique par Protptn afrn- 
mtt. 4me edllioo. San Remo 4 174, J. Gay et lila Mit ln-to*. p. lt. 
Wallner, B. — Die Oper im Salon. Repertoir von ein- u. mehr- 

elc (Titel in Nr. 41 Sp. 4M d. Ztg. 

4174. §o. VI, 



4 48 S. Mk. 4, St. 



Gebieteder 



Bedeutendere Erscheinungen auf des 
praktischen Muaik. 

Varrelmann, C. Neues Praeludien-Bnch. Eine Sammlung kurzer 
Vor-, Nach- und Zwischenspiele, Ausweichungen und Cadenzen 
im allerleichtesten Stile zum Gebrauche beim offenll. Gottesdienst« 
und als leichteste Orgelschule, für angh. Organiaten, Lehrer, Se- 
minaristen und Prlparanden. Bremen, Hampa. (4874.) qu. gr. 4°. 
84 S. Mk. 1. 

Volksgcsange, liturgische. 4. Heft. Kempten (4874), Kosel. gr.4». 
41 S Mk 1. Inhall : Orgelbegleitung zur Vesper f. die r 
und Marienfeste herausg. von Bernhard MtUenUUr.) 

Antiquar-Kataloge. 
Kaulog Nr. 81 von The odor Ackerms n n In München,« 
Nr. 44194—4 116 einige allere theoretische ond praktische! 
w erke , unter Andern : P. Arm Toscanello In 
4SI» - tili.; Niger Brevis grammatica. Venet 4 41». - 4 4 fl. 
14 kr. 

Nr 410 >on Kirchhoff A Wigand in Leipzig. Sept. 4 874. Musik- 
wissenschaft und Musikalien. 7« 8. 8'. 1418 Nrn. Immer diesel- 
ben hohen Preise Enthalt vieles Werthvolle und Seltene. 

Cstalopue of ancient and modern music by Alfred Whittingham. 

London. 8«. 16 8. 
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ANZEIGER. 



"'" Mendelssohn s Werke. 

Erste kritisch durchgesehene Gesamnitausgabe. 

Bi« jetzt lind erschienen I 
15. Sept. Mendelssohn'» Pianoforte - Werke. Band I. 



Preis 9 Mark 

I. Capriccio Op. 5. in Fi« m 2. Sonate Op. 6. in E. 3. 7 
rakterstucke. Op. 7. 4. Kondo capriccioeo. Op. 14. in E. 8. 
taaie. Op. 15. in E. 6. 3 Phantasien oder Capricen. Op. 16. in 
A, Em. and E. 7. Phantasie. Op. 23. in Fiam. S. Andante can la- 
bile und Preato agitato in H. 9. Etüde und Scherxo in Fm. und 



10. Gondeilled In A. 11. Scherzo a Cprieeio in Fiam. 

1. Oct. Mendelssohn's Pl»noforte- Werke. Band n. 
Preis 8 Mark. 

12. 3 Caprioen. Op. 33. in Ast., E u. Bm. 13. 6 Präludien 
u. 6 Fugen, öp. 35. 14. 17 Variation« aerieuaea. Op. 54. 15. 6 Kin- 
deratocke. Op. 71. 16. Variationen. Op.81. in Ea. 17. Variationen. 
Op . 93 . ia 

1. Oct. Mendelssohn'* sftmmtl. Lieder für 1 .Sing- 
etim mc mit Pianof. -Begleitung. Preis 13 M. 

Demnichat werden auagegeben : 

8. Oct. Mendelssohn'« Trios rar Pianoforte, Viola 

nnd Vloloncell. Part. n. Stimmen. 
15. Oct Mendelssohn's sammtllche 

tette. Partitur nnd Stimmen. 
22. Oct. Mendelssohns Oetett Partitur u. 

In rascher Folge aollen dann eracheinen : 
Sämmtllche Symphonien. Partitur nnd Stimmen. 
Naromtliche Streich-Quintette. 
Sammtllche Werke für Pianoforte nnd Orchester. 

Partitur und Stimmen. 
Himmtliche Quartette Ar Pianoforte, Violine, 

Bratsehe n. Tioloneell. Partitur u. Stimmen. 
Sammt liehe Pianoforte- Werke zu 4 Händen. 
Sanimtllche Werke Ar OrgeL 
Sammtllche Lieder für Sopran, Alt, Tenor n. Bass. 
9 Ouvertüren. Partitur nnd Stimmen. 

Leipzig, d. 1. October 1874. 



Verlag von Friedrich Vieweg und Sohn in Braunschweig 

[t es] (Zu beliehen durch jede Buchhandlung.) 

9er Sehall. 

gehalten in der Royal 



John Tyndall, 

Mitglied der Royal Society, Professor der Physik ao der 
Royal Institution tu London. 



H. Heimholt! und G. Wiedemann. 

Mit 4«» in den Test elogedra 
gr. 8. geh. Preis t Tblr. 



l,M] Orchesterwerke 

aus dem Verlage voo 

J. Kleter - Biedermann in Leipzig und Winlerlhur. 

linrh. ,toh. Seh., Präludium für die Orgel Für grosses Or- 
chester bearbeitet von Bernhard Schölt. Partitur. Gr 
8 Tblr to Ngr. Stimmen * Thlr. 10 Ngr. 
Barffiel, Wold., Op. i* Treis Dinses iL 
Landler. Menuett. Spriogtanz.; Partitur. »«. 4 Tblr. 48 Ngr. 
Stimmen 1 Tblr. Clavierausxug zu vier Händen 4 Thlr. 
Beethoven, X,. van, Sinfonie» herausgegeben von Fr. Chrytan- 
rftr. Partitur. Prachtausgabe. Gross 80. Nr. 4. 4 Thlr Nr. 1—8 
a 41 Tblr. Nr. ». I Thlr. netto. 

(In elegantem Einbände kostet Jede Sinfonie (5 Ngr. mehr.) 

Op. IS Serenade für Flole, Violine und Viola. Pur kiel 

Orchester bearbeitet von louu Bodtcker. Partitur. Gross 8». 
1 Tblr. Stimmen 1 Thlr. 10 Ngr. 
Dietrich, Alb., Op 10 Sinfonie fin Dmoll) f. grosses Orchester. 
Partitur. 8*. 8 Thlr. «Ngr. Stimmen SThlr. ISNgr. Clavierausiug 
ru vier tUnden t Thlr. »0 Ngr. 

Op. 16. Ho nnannen fahrt Ouvertüre für grosses Orchester. 

Partitur. 8«. 1 Tblr. M Ngr. Stimmen 3 Thlr. 85 Ngr. Clavieraus- 
iug tu vier Händen 4 Thlr. 8 Ngr. 

,JuLO„ r>,, (0 Suite m Cenonfonn 



Viola, Violoncell u. Contrabass (Orchester). Partitur. 8«. »f \ t 
Stimmen 4 Thlr. 40 Ngr. Clavierausxug tu vier Hdn. 4 Thlr. 3 Ngr. 

Op. 4«. Zweite Suite In Canonform f Orchester. Partitur. 8«. 

8 Thlr. 80 Ngr. Stimmen S Thlr. Clavierausiug in vier Händen 
4 Thlr. 18 Ngr. 

Op. 4 7. Ivel llriche für grosses Orchester. Partitur. 8». 

4 Tblr. 10 Ngr. Stimmen S Thlr. 18 Ngr. Ciavierauszug tu zwei 
Händen 88 Ngr., zu vier Händen 4 Thlr. 8 Ngr. 

Op. 4« Sinfonie (in Dmollj für grosses Orchester. Partitur. 8«. 

6 Thlr. 10 Ngr. Stimmen » Tblr. (Unter der Presse.) 

revidirt von Freu* WtiUner. Nr. 4. in H- 
irtilur. 80. 18 Ngr. Stimmen 4 Thlr. 48 Ngr. Ciavieraus- 
zug zu vier Hlnden 4 Tblr. 8 Ngr. 

Nr. 1. inGdur. (Oxford-Sinfonie.) Part. go. <Thlr.40Ngr. 

Stimmen S Tblr. 

Nr. 8. in Cdur. Partitur. 8». 4 Thlr. 4 0 Ngr. Stimmen 

1 Thlr. 18 Ngr. 

Nr. *. in Eadur. Partitor. so. 4 Tblr. 4 0 Ngr. Stimmen 

1 Tblr. 48 Ngr. Clavierausiug xu vier Händen 4 Tblr. 40 Ng 





4 Thlr. Clav.-Au 
tldy. F., Op. 4 08. 
Begrabnisse Norbert Burgmuller's componirt.) 1 
(Original.) Part. 8». 4S Ngr. Stimmen. 80. 4 Thlr. — 
Orchester. (Arrangement.) Part. 8». 4 8 Ngr. Stimmen. 80. 4 Tblr. 
Clavierausxugxu rwei Händen 48 Ngr., xu vier Händen Ity Ngr. 
Op. 408. ■ trieb für grosses Orchester. (Zur Feier der Anwe- 
senheit des Malers Cornelius in Dresden componirt.) Partitur. (O. 
80 Ngr. SUmmeo. 4 Thlr. Clavierausiug zu xvrei Hdn 4 ~ J Ngr. . 
zu vier Hlnden 18 Ngr. 
Mozart, W. A„ Torilseher larsea. : Aus der Sonate für Pfte. in 
Adur.) Inslrumenlirt von Prosper Pascal Am Tucitre lyrlque in 
Paris als Zwischenact in der .Kntfübrung aus dem Serail, einge- 
legt. Partitur, so. 471 Ngr. Summen. 8». 18 Ngr. Ciavierauszug 



Ngr. 
474 NV 

Op. 48. Oafcrtire zu Goethes Iphigenie auf 
Tauris. Partitur. 8». 4 Tblr. 10 Ngr. stimmen 8 Tblr. 

Op. 84. tat Preis». Concertstuck in Form einer Ouvertüre. 

Partitur. 8*. 4 Tblr. SUmmen in Abschrift. 
Schubert, Fron*, Op. 80 Impromptu (in Cmoll). Für Orchester 
bearbeitet von Bernhard Schölt. Partitur RO. 4 Tblr. 40 Ngr. 
SUmmen 1 Thlr. 

Schumann, Bob., Op. 418. Omrttre zu Goetbe's Hermann und 
Dorothea. Partitur. 8«. 4 Thlr. 46 Ngr. Stimmen 8 Thlr. 
auszug zu zwei Hlnden 68 Ngr. , zu vier Hlnden 4 Thlr. 



Hierin zwei Beilagen von Breitkopf & Hirtel in Leipzig. 



f : J. Riet« r Biedermann in Leipsig und Winterthur. — Druck von BreiUopf A 
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Zur Betartheilung S.W.Dehn*« als Theoretiker. 

Aus dem Nachlasse dos Gottfr. Emil Fischer. 

Fortsetzung. | 

Wenn Referent auch in den noch folgenden Abschnitten 
des Werkes in mancher Bezienung von der Ansicht des Ver- 
fassers abweicht . so zieht er doch vor. anstatt noch ferner in 
Einzelheiten einzugehen . in » eichen am Ende selten voll- 
kommene Ucbereiiistimmung gefunden wird . und oft dal Ab- 
weichende mehr im Ausdruck und in der Darstellung, als in der 
Sache beruht, zum ScblUM noch einige allgemeine Bemer- 
kungen zu m u hen. 

Die Behandlung der Nebenaccorde , vor allen der Neben- 
septimenaecorde. ist nach des llefereiilen Ansicht viel zu kurz 
und selbst ungründlich abgefertigt. Man lindet das dahin ge- 
hörige S. 9« , WO nach der Erklärung des Ausdruckes Ncben- 
aecord erwähnt wird : Alle unvollkommenen Nebenaccorde 
werden wie unvollkommene Hauptaccordc behandelt', ferner 
S. 1 29, wo § i I die Nebenaccorde im Allgemeinen elassilicirt 
und alsdann die eben angeführte Bemerkung noch einmal wie- 
derholt und namentlich gesagt wird, "dass die verschiedenen 
Nebenscptimcnaccordc wie Hauptseptimenaccorde behandelt 
werden« u s. w. Hierauf folgt die Darstellung aller leiter- 
cigcnen Nebenseptimenaccordc nebst Angabe ihrer Intervallen- 
grosse, und S Iii die Bemerkung, dass auch die Umkeh- 
rungen der Nebenseptimenaccordc behandelt werden, als waren 
es Umkehrungen eines Hauptseptimenaccordes . welche Be- 
merkungen eigentlich sämnillich in den praktischen Theil des 
Werkes gehörten. Endlich werden beim Dominantaccorde 
und dessen Umkehrungen, sow ie auch beim Nonenaccorde bei 
Gelegenheil der Trugfortsclireitungen regelmässige Kolgen sol- 
cher Nebenseptimenaccordc in Beispielen gegeben Wir wol- 
len zuerst sehen . wie die gegebenen Hegeln dir die Behand- 
lung der Nebensepliineiiaccorde ausreichen und »ich anwenden 
lassen, Die Behandlung des llauptseptinienaccordes war davon 
abhängig , in wiefern die Intervalle demselben Dissonanzen 
und C.onsonanzcn der Tonart sind; hiernach geht also 
das / im Dominanlarcord.j-A-d-/'als(Juartc der Tonart eine Sture 
unter sieh , h als Leitton eine Stufe über sich u. s. f S. IS* 
'unten' wird aber gesagt So wie nun jeder Nebcnseplimen- 
aecord in der l'ra\i> als ein llauptseptimenaecord behandelt 
wird, ebenso werden auch »eine L'mkehrungen, als waren es 
limkehrungen eines Haupt>eptinien.iccordes. «braucht. In der 
IX. 
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Behandlung der Nebenaccorde kommt es also nichlaufeme 
Untersuchung an, aus welchen Intervallen der 
Tonart sie bestehen.. Den Worten nach widerspricht 
sich hier der Verfasser geradezu , denn die Behandlung der 
Intervalle der Hauptseptimenaccorde gründet »ich darauf, ob 
diese Intervalle Dissonanzen oder Consonanzen der Tonart 
sind, die Nebenscplimenaccorde sollen ebenso behandelt 
werden und bei diesen soll es nicht auf eine Untersuchung 
ankommen, aus welchen Intervallen der Tonart sie bestehen-. 
Ganz gewiss kann besonders einen Lernenden der Ausdruck 
dieser Hegel verw irrt machen. 

Kundiger wird Anstoss nehmen, um so mehr, da der ' 
auf derselben Seite S. etwas weiter oben von dem Ne- 
betiaccord auf der Secunde der Molbscale d-f-a$ spricht , und 
dessen wesentlichen Unterschied von dem liauptdreikUng h- 
</-/" dadurch begründet , dass von seinen Intervallen nur zwei 
af, / Dissonanzen sind, und das dritte freie Fortschreitun« I 
w ährend von dem Accord h-d-f alle drei Töne I 
Tonart sind, eine Betrachtung, welche dem oben Angeführten 
gleichfalls geradezu widerspricht. Indessen wollen wir die 
llauptregel über die Behandlung der Nebenseptimenaccordc 
sii aussprechen, wie es wahrscheinlich des Verfassers Meinung 
ist : Aus der Behandlung der Hauptseptimenaccorde, z. B. des 
Dominanlarcordes ergiebt sich , dass derselbe regelmässig 
aufgelöst wird, wenn der Ton , welcher in der Stammgeslalt 
Septime ist. eine Stufe unter sich geht , wenn die Quinte ent- 
weder über oder unter sich eine Stufe, die Terz eine Stufe 
über sich, und endlich der Bastion in die nächste Consonanz 
der Tonart, also in die Quinte oder Terz unter sich oder bei 
der Trugauflosung in die Secunde über sich! geht, 
selbe Art nun wird auch ein 
indem seine Septime eine Stufe unter »ich gehl u. s. f. Auf 
jeden Fall war es doch ganz unerlässhch, im praktischen Theil 
nach der Auflösung, z. B. des Dominantaccorde» eine Regel 
ähnlicher Art deutlich aufzustellen. Aber die Regel wäre den- 
noch nicht mit vollkommener Klarheit anwendbar, durch fol- 
genden Umstand S, I t9 sagt der Verfasser : Die Behandlung 
eines Nebemlrcikl.inge» hangt nämlich von seiner äusseren Ge- 
stalt ab d. Ii. wenn der Ureiklang aus einem Basston mit 
gi o-.ei oder kleiner Terz und reiner Quinte besteht , so wird 
er wie ein vollkommener Hauptdrciklang seiner Tonart behan- 
delt, ein Neheudreiklang aber, der aus einem Basston, dessen 
kleiner Terz, und falscher Quinta besteht, w ird wie der unvoll- 

41 
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kommen« Haupldi oiklang behandelt.. Nun fehlt eine ähnliche 
ausdrückliche Bestimmung für die Nebenseplimenaccorde, in- 
dessen wird man das S. 13« Gesagte und bereits Angeführte 
nothwendig so deuten müssen, dass der Verfasser auch bei den 
Nebenseptimenaccorden dieselbe Regel aufstellt, nämlich : Ein 
Nebenseptimenaccord mit grosser oder kleiner Terz) mit reiner 
Quinte und kleiner Septime wird behandelt wie ein Hauplsep- 
timenaccord von derselben Gestalt : ein Nebenseptimenaccord 
mit kleiner Terz und falscher Quinte und kleiner Septime eben- 
falls wie ein Hauplseplimenaccord derselben Gestalt. Wenn 
diese beiden, die vorhin und die jetzt vom Referenten aurge- 
stellten Regeln wirklich vom Verfasser gemeint sind , so war 
es ganz gewiss nölbig, dieselben und noch genauer aufzufüh- 
ren. Aber auch diese beiden Regeln geben noch keine voll- 
kommene Scharfe in der Anwendung. Wenn wir auch einmal, 
wie es der Verfasser fast überall mit einer gewissen Willkür 
thul, indem er Moll und Dur immer gleichmässig neben ein- 
ander her gehen lässt , die Beschaffenheit der Accordterz , ob 
sie gross oder klein, vernachlässigen . so finden wir zwei Ne- 
benseptimenaecorde [f-a-c-t und c-e-j-A I mit grosser Sep- 
time, aber keinen Hauptseptimenaccord mit solcher Septime ; 
wie sollen nun jene beiden Accorde behandelt werden* offen- 
bar wie Accorde mit kleinen Septimen. Aber man sieht so- 
gleich, dass auch die z. B. beim Dominanteccorde für die Terz 
entspringende und dort rocht wesentliche Regel , dass dieser 
Ton jedesmal in regelmässiger Auflösung eine Stufe über sich 
geht, bei Nebenseptimenaccorden von gar keiner Bedeutung 
ist, da diese Terz bei Nebenseptimenaccorden mit derselben 
Leichtigkeit eine Stufe über sich oder eine Terz unter sich 
geht oder liegen bleibt, und dass zum wenigsten gar kein Stre- 
ben in die Obersecunde, wie beim Leitlon im Domina nUccorde, 
vorhanden ist. Der Nebenseplimenacrord auf der Secunde der 
Mollionleiter d-f-at-c , welcher gleiche Gestalt b»l mit (des 
Verfassers kleinem Septitnenaccord h-d-f-a würde die regel- 
mässige Auflosung, das wäre nämlich diejenige, welche dem 
Accord h-d-f-a zukommt, nie leiden können ; er würde sonst 
bei des Verfassers Mollscale nach et-g-h führen : offenbar wird 
er in den meisten Fällen und regelmässiger Weise in einen 
G dur-Accord gehen. Aber Umstände solcher Art waren doch 

bei Nebenseptimenaccorden sich anwenden lässt und dort zu 
modificiren wäre. Wenn aber der Verfasser alle diese Punkte 
hätte genau behandeln wollen, so wäre ein neuer bedeutender 
Abschnitt des Werkes entstanden . und es würde ein grosser 
Tbeil der Kürze und Bestimmtheit , welche des Verfassers 
Svstem in vielen Punkten auf den ersten Anblick gewährt, 
verschwunden sein, durch die vielen Nebenbedingungen, 
welche die Regeln unvermeidlich erlitten hätten. 

Ein zweiter Punkt, welchen der Verfasser nach des Refe- 
renten Meinung viel zu kurz und durchaus nicht seiner Wich- 
ligkeil gemäss behandelt hat , ist die sogenannte Präparation 
oder Vorbereitung der Dissonanzen. Der Verfasser erwähnt 
dieses ganzen Gegenstandes nur bei den Vorhalten , die er in 
gebundene und ungebundene theilt, in einer historischen An- 
merkung S. 189 auf eine Art, welche nicht deutlich erkennen 
lässt, ob er eine solche Vorbereitung (ausser bei Vorhalten) 
auch bei denjenigen Dissonanzen für nöthig halte , welche in 
den Accorden vorkommen. Diese Angelegenheit hängt aber 
mit dem gesammten Zustande der Musik auf das wesentlichste 



•) Wiewohl Namen am Ende keinen Einflus« auf die Sacho tu 
haben brauchen, so wurde doch Referent es passender Buden, das, 
was der Verfasser Trugfortschreitungen nennt, theilweis mit 
dein blossen Namen Fort schrei tun g zu belegen, ein anderes ist 
es mit Schluss und Trugscbluss. wo die Benennung etwas gut Be- 
zeichnendes hat. 
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zusammen. Mag man doch nun eine Ansicht, welche man will, 
haben ; mag man jede neue französische und italienische Oper, 
jede Sonate eines Virtuosen für einen Fortschritt in der Kunst 
halten , w elche gleichsam Schritt vor Schritt neue Freiheiten 
in den Tonverbindungen erobern , so wird man doch nicht in 
Abrede stellen, dass auch die vergangenen Jahrhunderle Kunst- 
werke geliefert haben, nach Form und Geist selbständig und 
vollkommen, und werth, dass man den von dem Genius ihrer 
kühnsten und freiesten Meisler nicht ohne inneres Bewusst- 
sein beobachteten Regeln und Schranken auch heut« noch 
nachforsche ; man wird ferner nicht leugnen, dass, wie die Mu- 
sik sich immer umgestalten mag , mehr als ein Stil in ihren 
Kunstwerken möglich sei, deren jeder der weiteren Ausbil- 
dung fähig ist, und dass namentlich die contra punktische Art 
der Compositum noch heute der ferneren Ausbildung fähig 
und würdig ist, und dass Meister, wie Haydn und Mozart die 
freilich von Vielen schon zur alten Schule gerechnet werden) 
neben den kühnsten und freiesten Forlschritten niebt ver- 
schmäht haben, in ihren schönsten Werken sich in selbst ge- 
wählten Schranken der contrapunkltschen Kunst zu bewegen. 
Die contrapunktische Composilion ist eben ohne Beobachtung 
der Vorbereitung der Dissonanzen geradezu nicht möglich. 
Wenn nun , um auf unser Werk zurückzukommen , eine Har- 
monielehre , wie es der Verfasser auch mehre remal erwähnt, 
nicht die Anleitung zum Contrapunkt umfassl, so muss sie doch 
den Grund dazu legen und namentlich es anerkennen , dass 
gewisse Dissonanzen durchaus der Vorbereitung so gut als der 
Auflösung bedürfen. Was den Verfasser veranlasst«, diesen 
Punkt in der Lehre (denn in den Betspielen, wie nicht anders 
möglich, findet sie sich, wiewohl nicht immer) zu übergehen, 
ist seine systematische Einlheilung, wodurch er seinen soge- 
nannten unvollkommenen Hauplaccorden ein so entschie- 
denes Uebcrgewicht giebt Uber die Nebenseptimen- 
aecorde. Denn diejenigen Dissonanzen , welche im Dorm- 
nantaecorde , im verminderten Septimenaccorde , im kleinen 
Nonenaccorde und im übermässigen Sexleaaccorde vorkom- 
men, sind diejenigen, welche auch im Ganzen genommen am 
wenigsten oder doch weit weniger der Vorbereitung bedürfen 
als die in den Nebenseptimenaccorden. Selbst der so strenge 
Händel und bei aller Freiheit) auch strenge Seb. Bach ge- 
brauchen die genannten Accorde nicht selten in ihren schön- 
sten Werken unvorbereitet, während dagegen diesen anderen 
Dissonanzen bei ihnen nie ohne Vorbereitung eintreten; 
und das sind diejenigen , welche auch bei Mozart , Haydn, 
ja selbst noch bei Beethoven, selten ohne eine Vorbereitung 
gefunden werden. Aber auch ohne alle Rücksicht auf den 
Contrapunkt gehört die Lehre von der Vorbereitung der 
Dissonanzen in eine Harmonielehre, denn eben so gut als 
gezeigt wird, welcher Accord einem gegebenen dissonirenden 
folgen dürfe, muss doch auch wohl die Frage behandelt 
werden , welcher Accord einem dissonirenden vorangehen 
könne. Referent kennt die Ansichten des Verfassers nicht, 
und aus dem Buche sind sie nicht abzunehmen, ob der- 
selbe die Vorbereitung der Dissonanzen für etwas durch die 
neuere und neueste Musik überflüssig Gemachtes betrachtet ; 
aber selbst in diesem Falle war es doch zum Verständnis* der 
früheren Werke wesentlich nothwendig anzugeben, welche 
Dissonanzen man nothwendig vorbereitete und mit welchen 
man freier umging. * Es steht auch die Kürze und die ganze 
Behandlungsart des Gegenstandes in gar keinem Verhältnisse 
mit dem, was der Verfasser, gewiss mit Recht, über die Folge 

•J Die alteren Werke Uber den Generalbass. In welchen der 
Verfasser so vollkommen belesen ist , haben diesen Theil vorzugs- 
weise bearbeitet, und auch GWfritd Wtbtr noch widmet ihm im 
dritten Theil seiner Theorie der Tonsetzkunsl einen bedeutenden 
Abschnitt 
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von Oreiklängeu ermahnt, wo er sogar mit seinen Beispielen und 
auch mit der Anweisung bis in di« frühesten Zeiten zurückgebt, 
und auch wiche Folgen zeigt, die in der beuligen Musik sich viel- 
leicht seltener als vorbereitete Dissonanzen finden. Nach der 
genauen Kenntnis*, welche der Verfasser in theoretischen und 
praktischen Werken jeder Zeil an den Tag legt, muss man fast 
schliessen , das» er absichtlich , aus inneren Gründen , diese 
ganze Angelegenheit übergangen , aber dann hätte er doch 
irgendwie, sei es auch nur in der Vorrede, diese Gründe dar- 
legen müssen, l'ebngens auch ganz abgesehen von dem, was 
zur heutigen oder zu irgend einer anderen Zeit in Vorberei- 
tung der Dissonanzen üblich gewesen oder für nolhwendig er- 
worden ist, wird jeder . der aufmerksam bort , einräu- 



men, das» die Wirkung von Dissonanzen, je nachdem sie 
frei eintreten od<r vorbereitet sind auch solcher, die man 
selbst in strengeren Zeiten frei eintreten liess eine ganz ver- 
schiedene ist. wenn auch solche dissonirende Accorde ganz 
auf gleiche Weise aufgelost und auf dem Papier ganz dieselbe 
Gestalt haben, so das.« man, welchem Systeme auch oder wel- 
cher Lehre angehörend, anerkennen muss, es begründe hier- 
durch sich ülierhaupt eine Verschiedenheit im Stil. 

, Sehl»», folgt, i 



Bücher über 

, »rraoaro, königl. Musikdinrlor und Seminarlclir.-r 
zu Breslau, terin 4er larikgewbldrte. FUr Lehrer- 
seminare und Dilettanten bearbeitet. Verlag 
von F. E. C. Lcuckart Constantin Sander in Leipzig. 
1874. 8°. [I Vi und UOS. nebst 8 Seiten Musikln-ilagen 
in Notenstich. 

Aus dem Vorwort des Verfassers erfahreu wir. dass nach 
einer Verordnung des Königl. Preuss. Cultusministemira» vom 
15. October 1872 jetzt auf den Schullehrersecninarien auch 
»Geschichte der Musik« gelehrt werden soll. Da mm 
von Seilen eines Hohen Ministem kein Lehrbuch zu diesem 
Unterrichtsgegenstande verordnet ist, auch thais.ichlich von den 
vorhandenen vielleicht mit Ausnahme des treulichen ». D«. in- 
ner' sehen Werkesj kein einziges diesem Zwecke entsprechen 
würde, so schreiben jetzt die Herren Scminrr - Musiklehrer. 
resp. Seminar-Musikdirectoreu auch auf eigene Hand Abrisse 
der Musikgeschichte, wie sie sich bekanntlich schon seit längerer 
Zeit mit der Herstellung neuer musikalischer Theorien beschäf- 
tigen. Wenn nun aber schon die theoretischen Schriften die- 
ser Herren fast ausnahmslos von sehr zweifelhaftem Werthe 
sind wir erinnern nur an die Schriften eines Brosig. Lehmann. 
Sering, Winkler u. A.', so durfte es nicht auffallen, wenn die 
geschichtlichen Ausarbeitungen noch um einige Stufen tiefer 
stehen. Herr B. Kothe leistet in dem vorliegenden Schrift- 
chen das Unglaublichste. 

Anstatt mit der Schilderung des einstimmigen Gesäuges 
[dieser Grundlage aller Musik zu beginnen und die Schönheit 
dieser ursprünglichen und reinsten Kunstgattung an den Wer- 
ken der alten und mittelalterlichen Musiker, so weit dies möglich 
Lst, zu zeigen und den Schüler fortwährend darauf hinzuwei- 
sen, dass die mehrstimmige Musik , wenn sie nicht ein blosses 
Geräusch sein soll, sich aus den Gesängen einzelner sangbar 
geführter Stimmen zusammensetzen muss u. s. w., wird dem 
Schüler weisgemacht, die allen heidnischen Volker und unler 
diesen die Griechen, seien in der Musik unglaublich dumm ge- 
wesen, ihre Kunst sei auf diesem Gebiete durchaus nichts 
werth. Als Belag hierfür lässt der Verfasser das durch Atha- 
nasius Kirch er überlieferte Fragment der eisten Pinda- 



nschen Ode, und zwar obne Text von Fetis »rbylbmisirt« 
abdrucken, obwohl es durch Fr. Bellermann , Rud. Westpbal 
u. A. langst erwiesen ist, dass jenen älteren Musikhistorikern, 
zu denen wir auch Felis noch rechnen müssen, eine 
der griechischen Rhythmik fehlte. Beilage ( 
Werkchens bringt uns das Fragment der Ode in fol- 
gender Gestalt nicht einmal so weit uns dasselbe 
ist. sondern mit Weglassung von Vers 3, t und 5. 

tri 



Nach den neuesten Forschungen über die alle Notation und die 
rhythmischen Verhältnisse ist die Ueberlragung folgende, wo- 
bei wir, um das erhaltene Fragment in seiner Vollständigkeit 
zu geben, zugleich die griechiscl 
den griechischen Text mit einer 
«eben Lebersetzung beirügen : 



Chorus roco/ij. 

U u r e 



u r 



I, Xpu -«»-•» fff - jicjc, A - s4X - \m - vix xai i- 
' -ne Ly - ra, schwang* - lock-ien Mu - *cn und 



e r e 



r 
*• 



o - r>o - xj[ - |*o» 2 fr*- ti - x»s $To< - aä» rcl - i - tv>- 
Phöbos ge-««llt alt ge - meiniam ei - ge - DM Gut. 



r e 



e i 



e r r 



Xii 

die der 



i 



■i- 



\ 



uk* U - «k i - 7 >.« - 1 - ras 
lei - se be-lanscht in des Fest 



IM y V <VNZNv< 

dp - 19, 3. rci - Orr, - tk 4'i • et - Ml - IM - «r«. 
An - fang SteU horcht deinem Wink des Singen Ohr. 



ZNvv<1Ts*n 1 < 

-- «r 



*. T~ m - et - yi - po»-. 4 - r< - Tin jtpo - w - ui - w. 
.o-baid du Ja. Lied. da. des Fe - ste. Rei-gen führt, 



3 




V x»i Tv> ii - yi»« - tov *t - tm-vin eßv» - vi - cts. 
Auch den Hütt den Lanzen - kimpfer. Zwin-ge»t du. 

«I • 
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Eni in der hier gegebenen Gestalt kann das Fragment in 
auf seinen musikalischen Werth richtig beurtbeilt wer- 

Beurthei- 



die Quelle desselben eine durchaas zweifelhafte ist. 
die Melodie nur aus Athanasii Kircheri 
««tu (Rom 4 650); alle Versuche, ein Manuscript derselben 
aufzufinden, sind gescheitert ; es ist daher sehr erklärlich, daas 
riete Musiker und Philologen die Echtheit derselben nicht an- 
erkennen oder docb in starke Zweifel ziehen. 

Nachdem Herr Kolbe durch Darlegung eines gantlich ver- 
alten Musikrestes den Alten die Fähigkeit zur Mu- 
siterbildung abgesprochen hat, fahrt er S. 3 
fort : »Was ist nun die Ursache der raerk- 
»würdigen Erscheinung, dass bei den heidnischen Völkern die 
»Musik (»und fugen wir hinzu die Malerei«, Anmerkung unter 
dem Text,) «keine nennenswerthen Fortschritte machtet Dar- 
tauf giebl Dr. Katzenberg er in seiner Preisschrift : , Re- 
tligion und Kunst' folgende Antwort: Alle Kunstwerke 
■sind ein Prodoct der Tiefe der Geistesbildung eines Menschen. 
«Die Geistesbildung selbst aber ist bedingt vom richtigen 
«Gotlesbewusstsein, welches die Religion vermittelt. Also wird 




»die Religion eo ipso 
»seo, da sie ja der letzte Grund 
»dung ist. — Da die Kunst eine zarte Frucht der Religion ist, 
»so wird sie deshalb nothwendig um so höher stehen , je rei- 
«nere und erhabenere Principien uns eine positive Religion 
«vorlegt.« Wie diese Worte gegenüber den Werken eines 
Homer , Aeschylus , Sophokles und den uns erhaltenen Bild- 
werken der Alten nur irgend wie haltbar sein sollen , ist un- 
verständlich ; für den Zögling christlich-katholischer 

sie aber eine treffliche Belehrung 



»ligioo macht sich aber insbesondere geltend bei der Musik, 
«welche recht eigentlich eine Sprache des Gefühls genannt 
«werden kann. Da nun das Gefühlsleben bei den heidnischen 
«Völkern wenig entwickelt war und ist, wie dies der gesetzlich 
»erlaubte Kindesmord (I), die Sclaverei, das drückende und 
»entehrende Verhältnis* der Frauen , der Mangel eines Farai- 
»lienlebens in unserem heutigen Sinne und die laxe Moral be- 
»weisen, so ergeben sich die Consequenzen voo selbst. Alle 
»jene Uebel wurden durch das Christenthum beseitigt (III] ; 
»darumist, wie Professor D a u m e r treffend sagt , die 
«das Pfingstfest 
■ben , die speciflscl 
»Kunst.« 

Der Verfasser geht nun im §. 1 [St. Ambrosius und 
Gregor der Grosse] cur christlichen Musik über, also an- 
bebend : »Das Cbristenthum nahm gewissermaassen einen mu- 
»sikalischeo Anfang, denn dessen Stifter trat unter dem Lob- 
»gesang der Engel in die Welt ein. Die ungelöste 
»Dissonanz der ersten Sünde, welche die ganze vorchrist- 
»liche Zeit beherrschte und mit unbefriedigter Sehnsucht er- 
»füllle, fand in dem Erlösungstode am Kreuze die befriedigende 
«Lösung«. Eine nähere Beschreibung dieses Engelgesanges un- 
terlägst Herr Kotbe, obwohl es höchst interessant wäre zu er- 
fahren, ob die Engel noch nach heidnischer Sitte einstimmig 
oder bereits in mehrstimmiger [contrapunktischer] Weise mu- 
sicirt haben. Die Jahrtausende hindurch tönende Dissonanz 
der vorchristlichen Zeit muss den 



Auf den 

uszug aus den bekannten Werken Kiesewetter'» und 
v. Dommer's geboten, der etwa bis S. 69 geht and zunächst 
die Iltere Zeil bis Franco von Coeln in confuser Weise beban- 
delt. So wird z. B. Guido von Aretzo vor Hur bald besprochen 



und Letzterer mit Franco von Coeln und Johannes de Muris in 
ein Capitel zusammengethan, als wenn derselbe ein Mitbegrün- 
der der Mensuralmusik wäre! Hucbald lebte von 840 bis 930, 
Guido s Wirksamkeit fallt in die erste Hälfte des elften Jahr- 
hunderts und die Art cantv* menturabilii des Franco von Coeln 
summt frühestens aus der zweiten Hälfte des zwölften, wahr- 
scheinlicher aus dem Anfang des dreizehnten Jahrhunderts. 
Auch vom Organum des Hucbald zu dem des Guido ist der 
Fortschritt unverkennbar. Was hat also Hucbald unter den 
Mensuralisten zu suchen? 

Was der Verfasser über Guido von Arezzo mittheilt , ist 
anbedeutend, aber auch dieses unbedeutende beruht 
Theil auf sehr wunderlichen Vorstellungen. S. (7 
«Man baue ferner schon damals herausgefühlt , das 
»f-k etwas Widerstrebendes an sich haben [Mi contra Fa ut 
»diabolut in Mutica galt als Grundsatz in Bezug auf den Quer- 
»stand f-h , denn / ist der Leiteten nach unten, h der Leiteton 
«nach oben.« Der Verfasser vermischt hier unklare Vorstel- 
lungen der modernen Harmonielehre mit den musikalischen 
Theorien der Alten und Mittelalterlichen. Der Tritonus war 
als Melodienschritt verboten , weil er in der That das 
nirendste Verhältniss in der diaionischen Tooleiter 
modern 31 i «5. nach Berechnung der Alten 511 : 7191 
für das Ohr etwas sehr rauhes und hartes hat. Von f 
wusste Guido und seine Zeitgenossen nichts. «Man sang also 
•zur Vermeidung des Tritonus f-h niemals (!) die Tonleiter 
«in ununterbrochener Folge vom Grundtone bis zu dessen Oc- 
»tave, sondern man Ibeille die gebräuchlichen Töne in drei 
»Hexachorde und legte ihnen die Silben ut, rt, mi, fa, toi, la, 

Gedichtes zu 



»welche die Anfangssilben des [oben] genannten 
»Ehren des Heil. Johannes bilden, wie folgt unter 



»G 
»uf 
»C 



A 



*F 



G 

rr 



D 

toi 

G 

toi 

C 

tot 



B 
la 
A 
la 
Ü 
la 



HC 
mi fa 
EF 
mifa 
AB 
mi fa 

»Wie man daraus ersieht, wurden zur Bezeichnung des Halb- 
stem es immer die Silben mi-fa benutzt und zur Vermeidung 
«der übermässigen Quart f-h das h in 6 (oder b-mollit)* [bes- 
ser b-rotundum »verwandelt. Auch beute gilt noch bei dem 
•Vortrage des gregorianischen Gesanges die Regel, dass h. 
es in unmittelbare Verbindung mit ( tritt, ab fr gesungen 
Dies ist übrigens der einzige Fall, wo von der diatoni- 
Toofolge, welche im Choral herrscht, abgewichen wird.« 
Hier bitte der Verfasser gerade Gelegenheit gehabt , auf die 
diatonischen Verhältnisse näher einzugeben und zu erörtern, 
dass die sechs Silben hauptsächlich dazu dienen , dem Schüler 
zu zeigen, dass sich in jeder diatonischen Tonleiter zwei 
Hexachorde (d. h. grosse Sexten! von gleicher Beschaffenheit 
beBnden, so dass man das Hexachord c-d-tf-g-a sowohl mit 
als auch mit f-g-ab-c-d zu 
kann : 




dann in der Praxis die 

>rkomrat, indem man in «inigen Octavengattungen 
in gewissen Fallen das fr, in anderen das h anwenden muss. 
Wenn aber der Verfasser behauptet , dass man in Rücksiebt 
auf den Tritonus f-h niemals eine volle Octave durch- 
gesungen habe, so müssen seine Studien auf dem Gebiete der 
Melodie nur sehr untergeordneter Art gewesen sein. Denn um 
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die beiden in Rede stehenden Stufen der Leiter / und h in einer 
musikalischen Phrase anzubringen, bedurlen wir nicht einmal 
des Imfanges einer ganzen Octave Bekanntlich gicbt es im 
diatonischen Sv,teui selbst zwei Quinten, welche nicht in 
einem mit ui-re-mi-fa-tnl-la zu bezeichnenden Hevachorde 
Platz haben, nämlich e-f-,,-<i-h und f-y-a-hr . «eiche beide 
keines« eges \on der Mclodienbildung ausgeschlossen sind D.c 
erslere liegt dem phrvgischeu Tone zu Grunde und Andel h.iu- 
lige Anwendung, z. B. 

Die andere repr.isentirt den Ivdischcn .Voduj .ler allerdings 
nur selten rein vorkommt , da bei abwjrtssteigender Melodie 
fast ausnahmslos h in b verwandelt «erden mus, 

Schhni folgt ; 



Unechte Briefe von Felix Mendelssohn ac 
Goethe. ) 

Kaum hatte der Bruder von Feh* Mendelssohn . Paul, 
der Chef des Berliner Bankhauses, die Augen geschllMM, 
kaum war ein anderes schweres Unglück über die Famil.e 
von Felix «dem Glücklichen hereingebrochen, welches den 
glaubwürdigsten Zeugen . Karl Mendelssohn . verhindert . in 
Sachen »eines Vaters . des grossen Componisten, sein Votum 
abzugeben, so ging durch die Zeitungen eine Nachricht über 
die bevorstehende Veröffentlichung von Brieten Mendelssohn'! 
an — Goethe. Hie Briefe würden zuerst in englischer Sprache 
erscheinen, hiess es Deutsche Briefe eines deutschen Künst- 
lers an den grossten deutschen Dichter zuerst in englischer 
Spr.iche veröffentlicht '. Lag nicht schon hinreichend in dieser 
Manipulation Grund, diese Briefe mit Vorsicht entgegenzuneh- 
men, »o wird der Verdacht. da>s «ir es hier mit einem uner- 
hörten Missbrau« Ii von berühmten Namen zu thun haben wür- 
den . leider bestätigt durch die soeben in der englischen 
Zeitschrift »The Choir>< vom .V und Iz. September verüffenl- 
lichlen Briefe. Am T>. September erschienen deren zwei, ohne 
jedes Dalum, am Ii. September ein dritter, datirt ohne Ort 
am 17. August im. 

In einer Anmerkung sagt der Herausgeber des vChoir-'. 
■•dass der erste jener beiden in der vorigen Nummer verüffent- 
lichten Briefe »ohne Datum" gewesen, aber dem Anscheine 
nach in London um den August 1830 herum geschrieben wor- 
den sei. Das Datum des zweiten Briefes laute: 12. Mai I8J9, 
wieder ohne Orlo. Was nun die Vermiilhung des Herausgebers 
vom •Choin betrim" . der erste Brief sei dem Anscheine nach 
aus London um den August 1830 herum geschrieben, so wi- 
derlegt sich dies,. Ansicht von selbst: denn im Mal I s tu hatte 
Mendelssohn seine italienische Heise angetreten . die ihn zu- 
nächst nach Weimar führte, von da durch den Thüringer« ald 
nach Baiern und nach München , von München über Satzbarg 
nach Linz. V<m , In -er Stadl ist unter dem II AUgtHl 1*30 
der berühmte. Briel an die Mutler Mendelssohn * datirl . mit 
dem Motto Wie der reisende Musicu» m >.ilzhurg Minen 
■•Pech -Tag hatte . El» Bl-iclistück aus dem Uliges. In, ebenen 

Tagebuch dei Grälen F. M B"". Fa«t komme ich m Ver- 
suchung, die-en Itan/. ii Hnel h er zu citiren . um hierdurch 

entschiedener ab durch sonstige Gründe zu beweisen, wie 
jenes angebliche schwuMige Ge.cbreib-»l an Goethe njchl \.m 
demselben irischen und einlach denkenden Jungen Künstler 
verfasst sein kann, der einen solchen Brief voll tiigcinlhchen 
l'ebermulhc- und edelster Her/.enseuii tll an seine Mutter ruh- 
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ten konnte. Doch verweise ich nur auf die erste Sammlung 
von Mendelssohns Briefen : die Reisebriefe . und bitte, dort 
nachzulesen Heute noch, nachdem Jahre und Tage verflossen 
sind seit der Publiration derselben und seil der Zeit, dass man 
diese herrlichen Ergüsse einer Jünglingsscele zum erstenmal* 
gelesen hat, wird man sich von neuem ihrem Zauber hingeben 
und noch einmal den frischen Geistestrunk mit Behagen ge- 
messen. Leider muss ich aber vollends die angebliche Authen- 
licitat jenes tingirten Briefes zurückweisen, von dem der Heraus- 
geber des i'.hoir. meint, er sei in London, im August 1830. 
geschrieben und damit documentirt. wie wenig kritisch er im 
Stande war. Demjenigen gegenüber zu verfahren, der ihm die 
Briefe zur Veröffentlichung übergab. So gebe ich denn liier 
zunächst die Iheil weise Rückübersetzung des deutschen Briefes 
aus dem Englischen. Wir werden sogleich weitere thals^ch- 
hche Schlüsse daraus ziehen, welche nicht nur beweisen, dass 
der Brief nicht an Goethe , auch nicht von Mendelssohn an 
sonst Jemanden gerichtet sein kann. Der Anfaug des Briefes 
lautet 

Mein lieber Goethe ! Wie lange ist es her, dass ich Mf 
besuchte. Ich w ünschte, ich «iire jetzt bei Ihnen. In der letz- 
ten Zeit habe ich viel geschrieben und war so froh bei mei- 
ner Beschäftigung. dass alle nieine Freunde, wenn ich über- 
haupt jetzt noch solche habe, in einer Art Verzweiflung «ich 
befinden mussten in Betreff meiner Gesundheit , meiner Aus- 
sichten u. s. w. . wie gewöhnlich. Wenn Sie meinen Hoeh- 
zeitsmarsch gesehen habeu. wie ich hoffen darf, bitte ich Sie. 
mir milzulheilen . was Sie davon denken. Ich war so von 
Liebe erfüllt zur Zeil, als ich ihn schrieb, auf mein Wort, lie- 
ber Goethe, ich hebe das Wort Liebe' ausserordentlich, da»» 
ich denke. Sie «erden wahrscheinlich etwas davon aus dein 
Marsche herausfühlen. Im l'ebngcn sagen Sie mir nichts dar- 
über. Musik. Musik, überall herum Musik — ich kann nichts 
schreiben, ohne dass \ ierlel- und Sechzehnlel-Noten auf dem 
Blatte vor mir herumtanzen. Ich wünschte, Sie verstanden 
Musik, lieber Goethe. Vermutblich meinen Sie, Sie verstanden 
etwas davon. Ach , mein Goethe, Sic sind ein gusser Mann 
ein grosser Schriftsteller, aber Sie verstehen nichts von den 
Gefühlen . welche einen beinahe hätte ich gesagt ; grosseu 
Musiker überkommen Verzeihen Sie mir. Ich mag nichts über 
mich selbst sagen, es ist Selbstsucht, wie Sie wissen: aber 
kann ich Allen dazu verhelfen . dass sie dasselbe fühlen w ic 
k*1 Was ich immer auch fohle, dafür linde ich einen Aus- 
druck. Doch sind wir so feingeartele Geisler. gebannt in diese 
unsere Korper, dass wir nur in Musik uns auszudrücken ver- 
mögen. Ich erinnere mich, wie Sie über .he Beziehungen zwi- 
schen Seele und Korper sprachen, und oft denke ich an diesen 
Gegenstand heim Schreiben E* ist in der Thal etwas sonder- 
bar, wie ich dadurch unler>lulzl «erde. Ich linde. I.iss. wenn 
ich mich niedersetze, um nul energischem Antriebe zu schrei- 
ben und ich überlege, in welchem T heile von mir ich den SiU 
der Kralt. der Rührung, der Tiele zu suchen habe, so liegt er 
un lluitertheile des Kopfes und die Wirbelsäule entlang Etw a« 
iinist.indhch . im» hie ich sagen, für einige unserer Musiker 
welche «ich sk /.tri und lein aus Korper und Geist ziisamm- n- 
gcseltt vorstellen, dass ,n> mrlil das Eine vom Andern unter- 
scheiden können' u. s. w.. U. s. u\ 

So geht es fi.rt in Allgemeinheiten und dann heisst es im 
*>chius«e • Ich kenne >ie -n gut lieher Goethe, und kann nur 
im voraus denken, mit welchen Gefühlen Sie dieses lesen 
werden. Ich welle. Sie richten sich in die Hohe. Doch nichts 
ttir ungut . ich hebe Sie . lieber Goethe . und schicke Ihnen 
bald ein Slu «k Musikstück 4 in Anbetracht der Kunstgrille 
die ich vor Ihnen in diesem Briete ausgespielt habe - — Den 
>■ hlttsMsatz lasse ich iiuuberseUt lolgen . da ich leider nur 
dunkel zu ahnen vermag was er bedeuten soll n.\e( 701fr 



Digitized by Google 



651 



Your. lütt dear Gottht. not in mint tithtr, so if it does not 
plecst tüher of ut , wt ort botk pltattd*. Löset mir dieses 
Rälhsel I 

Das soll ein junger Mann dem Greis« Goelhe geschrieben 
haben, ein junger Mann, von dem Goethe lerbürgtermaas&en 
an Zelter schreibt Ende des Jahre« I 829! : »Nun aber wünschte 
ich, zu erfahren, ob von dem werthen Felix günstige Nach- 
richten eingegangen sind. Ich nehme den grösslen Anlbeil an 
•hm. denn es Ut höchst ärgerlich, ein Iodividuum , aus dem 
so viel geworden ist, durch einen niederträchtigen Zufall 
in seiner fortschreitenden Thatigkett gefährdet zu sehen.« 
'Mendelssohn war nämlich bei London mit dem Wagen umge- 
worfen und dabei nicht unerheblich am Knie verletzt worden.) 
Derselbe Goethe schreibt über Mendelssohn an Zeller, als er 
hörte, unter Felixens Leitung sei am II. MSrz I 819 (nach fast 
hundert Jahren] wieder zum erstenmal die »Passion« von Se- 
bastian Bach aufgeführt worden : »Es ist mir , als wenn ich 
von ferne das Meer brausen hörte. Dabei wünsch' ich Glück 
zu so vollendetem Gelingen des fast Undarstellbareo. Was Du 
an Felix erlebst, gönn ich Dir von Herzen, mir ist es unlcr 
meinen Schülern kaum mit Wenigen so wohl geworden.« Und 
an den greisen Seher schreibt dieser Jüngling solche Worte ; 
»Sie sind ein grosser Mann, ein grosser Schriftsteller, aber Sie 
versleben nichts von den Gefühlen , welche einen Musiker 
überkommen. « Freiheit und Offenheit der Sprache ist ein 
Haupt-Charakterzug Mendelssohn s , aber frech und dreist zu 
«ein , ist etwas . was ihm glücklicherweise gänzlich fehlte. 
Schon die gute Erziehung würde eine solche Tirade zu den 
Unmöglichkeiten für ihn gemacht haben , wie viel mehr aber 
seine innere tiefe Beanlaciine die höchste Achtung halle Men- 
delssohn vor Goelhe, dem er im Jahre 1830 bei dem erwähn- 
ten Besuche tagelang vorspielte und den er in den historischen 
(Jang der Musik einweihte. In dem Briefe vom 6. Juni 1830 
an seine Familie aus München erzählt Mendelssohn die letzten 
Weimaraner Erlebnisse and schlieft mit Folgendem eine höchst 
lebendige Beschreibung jener schönen Tage : »AU ich nun 
Morgens hineinkomme, um mich ihm (Goethe} zu empfehlen, 
sitzt er vor einer grossen Mappe und meint: »Ja, ja, da geht 
man nun fort, wollen sehen, dass wir uns aufrechterhallen bis 
zur Rückkunft ; aber ohne Frömmigkeit wollen wir hier nicht 
auseinander geben, und da müssen wir uns das »Gebet" ein 
Bild von Adrian von Ostade , eine beiende Bauernfamilie dar- 
stellend! noch einigemale zusammen ansehen. »Dann sagte er 
mir, ich solle ihm zuweilen schreiben«, und hier fügt Mendels- 
sohn hinzu: »Mulh! Muth! ich thue es von hier 
aus.« Sollte also schon früher eine Correspondenz, und dazu 
noch in jener überschwänglichen Art. wie die Briefe des 
»Choir« enlhalten, zwischen dem fcingebildelen, wohlerzogenen 
und trotz Selbstbewußtseins doch bescheidenen Jünglinge und 
dem .allen Herrn«, wie Mendelssohn ihn öfter nennt, stattge- 
funden haben? Diese Annahme ist nach den obigen Worten 
Mendelssohn« fast unmöglich, sie wird es vollends, wenn man 
den dummdreisten Inhalt der Briefe mit dem Urlheile von Mo- 
scheies und seiner Frau über Mendelssohn zusammenhält , in 
deren Hause (bei London) er gerade ofl in jenen Tagen des 
Jahres 1819 weilte, von welchen her die beiden anderen vom 
»Choi« veröffentlichten Briefe datirt sind. Moscheies schreibt 
von ihm: »AU Mensch ist er uns unendlich viel. Heiter und 
doch iheilnehmend für den Schmerz um unser verlorenes und 
liie Si.r^c um unser noch erhaltene«, aber schwächliches Kind, 
Mets liereit. unsere kindliche Einsamkeil mit den anziehenden 
<;<'!t isMMi London» zu vertauschen , weiss er heilsam auf un- 
-er>' wunden (iemulher zu wirken und scheint es sich zur Auf- 
sähe seslellt zu hnhen, uns einigen Ersatz für unsere Leiden 
zu bringen.« — Später erzählt Mosrheles : Der Enthusias- 
mus, den «eine «Sotiiiiiernachistraumy-Otivertiirc welche Men- 
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delssohn am 30. Mai und am 1 3. Juli dirigirlel im Publikum her- 
vorgerufen hatte, machte ihn auch nicht schwindlig. »Es muss 
Alles noch besser werden!« meinte er, und meinem persön- 
lichen Lobe entgegnete er kindlich: »Gefallt es Ihnen? Ach. 
das freut mich!« Und eine solche schöne, edle Seele sollte 
jenes Wortschwalles fähig sein ! Doch hat sich der Fabrikant 
»einer Briefe selbst eine Schlinge gelegt. 

Es enthält nämlich der erste Brief die Erwähnung einer 
Composition, welche erst im Jahre 1843 zu Leipzig enlworfen 
wurde und von der vorher kein Sterbenswörtchen verlautete ; 

träum-, da es keinen zweiten Hochzeilsmarsch von Mendels- 
sohn giebt. Diese Thatsache beweist am entschiedensten, dass 
der erste Brief unecht ist. Der zweite Brief datirt vom I 1. Mai 
18 29: da Mendelssohn sein erstes Concert in London am 
30. Mai gab, kann der Brief nur in London oder auf der Reise 
dortbin geschrieben sein. Nun enthält er aber kein Wort von 
London, nichts von dem bevorstehenden Concert; nur die 
kurze Bemerkung : »Ich ging gestern Abends zu einem Con- 
cert. Entzückend. Mondlicht in den Gebüschen , etwas wie 
meine eigenen Gesänge.« Ueberhaupt Ut der Stil auffallend; 
nichts Anderes als abgehackte Sätze, viele Einschachtelungen. 
Alles das ist nicht Mendelssohn'« Art. Dann aber fehlen jegliche 
Anknüpfungspunkte mit wirklich vorgegangenen Ereignissen. 
Solche allgemeine Künstler- Lamentationen wie in diesem 
Briefe und dem darauffolgenden dritten waren nie Mendels- 
sohns Sache. 

Der dritte Brief ist vom I 7. August 1819 datirt. Zwischen 
jenem ^Briefe vom II. Mai und diesem hegen die für Mendels- 

Londoner Concerle : Mendelssohn's erste und dazu so glän- 
zende Einführung in die grosse Welt. Er hatte sich bei dieser 
Gelegenheit die Rittersporen verdient. Aber in dem Augusl- 
Briefe ist keine Rede davon. Wohl aber kommt auf Mendels- 
sohn und seine Londoner Reise häufig die Sprache im Brief- 
wechsel zwischen Goethe und Zelter. Dass dabei der directen 
Correspondeuz mit Mendelssohn keine Erwähnung geschieht, 
würde wunderbar sein, wenn wir annehmen, eine solche hält« 
existirl. Und in dem drillen »Choir-Briere ist gar von einem 
Schreiben Goethe s an Mendelssohn die Rede. Dabei aber steht 
es fest, dass sich Goethe stets wieder bei Zelter erkundigt, wie 
es dem lieben Felix gehe. 

Nach alledem wird auch die Echtheil dieses dritten Briefes 
sehr zweifelhaft. Ueberdies Ut sein Inhalt wieder so vag und 
allgemein gehalten wie derjenige der ersten beiden Briefe. Wie 
aber MendeUsohn sich bestimmt über seine Kunst und deren 
höchste Ideale aussprechen konnte, das beweisen zur Genüge 
die Briefe, welche er an Ferdinand Hiller gerichtet hat. beson- 
ders der aus Leipzig vom Ii. Januar 1837 datirt«. Mit selle- 
ner Freimüthigkeit , aber deslo grösserer Bestimmtheit be- 
urlheilt er hier die Leistungen seines Freundes, dem wir zt 
besonderem Danke für die Veröffentlichung dieser Correspon- 
denz verpflichtet sind. Es kommt darin unter Anderem das 
gewichtige Wort vor: »Ich weis« recht gut, dass kein Musiker 
seine Gedanken , sein Talent anders machen kann , als der 
Himmel sie ihm giebt ; dass er aber, wenn sie der Himmel ihm 
gut giebt. sie auch gut ausführen können muss, das weiss 
ich ebenfalls Schon in diesen wenigen Worten liegt eine 
Energie der Dcnkkrafl , welche Mendelssohn zwischen den 
Jahren 1819 Datum jener •Cbolr*- Briefe] und 1837 nicht 
erst erworben haben konnte. Oder sollte Mendelssohn ganz 
besonderes Vergnügen darin empfunden haben, seinem »lieben 
Goethe« gegenüber «ich abstruser auszudrücken , aU für seine 
alliieren Mitmenschen* Man lese nur die Correspondenz des 
I. !er zu frnli heungeg.in^eneii Künstlers an seine Familie und 
an «eine Freunde, und man wird hei jedem Briefe immer wie- 
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»ich „ 
•Choir-Bnefe Dicht 



* Berlii. ,'Orgelconcerl. Sonnlag den 17. Seplbr. Abend» 
6 Uhr gab der Organist Herr Ol l o Die ne I in der Sl. Marienkirche 

Meiningcns benimmt war. *Die Kirche^w'ar "laulMic^bewch""^ 
somit der gute Zweck sicherlich erreicht. Wir theilen das Programm 
mit: 4 1 Seb. Bach. Präludium und Fuge in C-moll 1 Arie auf M«- 
dtlttohns Paulas, gesungen von Herrn Herrn. Putsch. Ij i tmiu» 
Fink, Orgelsonate in E»-dur. 4 Arie von Martin Blumner, gesungen 
von Fr»ul. G o t tsc Ii a u. 5, Tktelt t Chromatische Phantasie. ( Ein 
Terzett von Inent! für Frauenstimmen 7 Tarimf t Gmoll-Sonate für 
Violine und Orgel, vorgetragen von Frl. Stresow. S, Eine Arie aas 
Haydn « -Stabat maier- . gesungen von Frl. Hedwig Decker, ut.J 
»j Am«, Flolcn-Concert für die Orgei. 

# In Bielefeld veranstalteten die Herren Bargheer, Deppe 
und Nachlmann am IJ. Sept. eine Kammermusik-tntcrballuog, 
in welcher das Divertimento in D für Streichquartett und iwei Hor- 
ner von AfOMrt, die Sonate für Pianoforle und Violine. Op. 41. von 
Rubmttrm, drei Lieder für Sopran von 1 0 Grtmm und das Trio 
Op. »7 B-dur von BetOxntm zum Vortrag kamen. 

* rrukfnrt a. I. Der Verwaltungsausschuss der Mozarl- 
stirtung tu Frankfurt a. M verolTentlicht das Resultat der jüng- 
sten Bewerbung um das erledigte Stipendium. Lnter den aufgetre- 
tenen acht Concurrenten wurde auf Grund des von den erwähltet! 
Preisrichtern : Herrn Kapellmeister Dr. Ferd Hillrr tu Köln . Herrn 
Prof. Joseph Rheinberger in München , Herrn HofkapellmeiMer Carl 
Reias in Kassel, über die eingesandten Probearbeilen abgegebenen 
Gutachtens dem Herrn Friti Steinbach in TaubeibischoMiettu 
das Stipendium von alljährlich «00 fl behufs dessen höherer Aus- 
bildung in der Composillon für die nächsten drei Jahre zuerkannt. 

# Prankfort a. M. Der vor einiger Zeit hier verstorbene Dr. 
jur. Hoch hat sein ganzes bedeutendes Vermögen der Stadt Frank- 
furt behufs Errichtung eines Conservatoriums der Musik vermacht. 

* KarUbad. Am 14. Sept. feierte hier der bekannte Tanrcom- 
ponist Joseph Labitzky geb. 4. Juli 4S01 bei Eger in Böhmen, 
»eine goldene Hochzeit. 

4t London. Die Statue des Componi*ten Balle wurde in 
London am 13. Sepl. im Vestibüle des Drury-Lane-Theaters von Sir 
Michael Costa enthüllt. Herr Grüneisen hielt die Festrede, in wei- 
cher er die Verdienste Balfe s um die Forderung der Musik in Eng- 
tand hervorhob. 

# Stuttgart Der Verein für clsssische Kirchenmusik . unter 
Leitung von Prof. Dr. Faisst, führte am 11. Sept. in der Stiftskirche 
das Oratorium .Elias, von MtndeUiohn auf. Die Soli 
nommen Frau Marlow, Fraul. Marschalk . Herr A. Jager 
Schülky. 



Vermischte literarische HittheUungen. 

Verschiedene». 

[Eine neue Musikzeitung/ Die Vcrlagshandlung von Job. 
Andre in OlTcubach a. M. Klebt >oin I. t>ct. ah (monatlich zweimal 
im L'mfange von einem halben Bogen 4°, Preis 4 Mk. jahrlich., um 
einem langst gefühlten Bedürfnisse wohl abzuhelfen , w ie die ste- 
hende Phrase lautet, eine neue Musikzeitung unter dem Titel »Har- 
monie. Zeitschrift für die musikalische Welt und Organ für den 
Vorband der deutschen Tonkünstler-Vereine» heraus. Die Tendenz 
derselben soll, «mit klaren Worten ausgesprochen«, sein: »Keiner 
Partei als Organ zu dienen •'?), aber dem Fort schritte d. h. doch 
wohl der Fortschritts- , I. e. Zuküofllerpartei ,< mit aller Energie zu 
huldigen und für das, was dabei als wahrhaft forderlich erkannt ist, 
mit Muth und Entschlossenheit einzutreten.» lud dabei sinkt, je 



L Arpa , Giornale letterario. artittico, leatrale. Bologna Nr 3 u . 4. 
Leite re Milanesi sul Conservalorio di Muslca. II. III 

L'Art musical. Nr 38. Charit* Dttpnt Les orcheslre« et les insti- 
tulions musicales en Uollaode suite et 6n . . — G. Slradina . Vieuv 
Carnel. — 0. Etcudier: Le Musee des ruines de iOprn. 



nirt de I ancien Opera, collectioa unique, objeU Irouve* dans les 
decombre* — Jacqutt Le \ ra, FeleadeCMtellerao.lt. La coo- 
seil muoicipal bien embarraaae. — M dt Thtwuat». Variete. Autre- 
(ois et Aujourd'hui. — Nr. 31. tt. dt Thtmimtt: L Honion musi- 
cal. — Guttat Lagyt M. Benoit et son Ecole de Mtuique. — 
Curiosites musicales - G Stntdma Vieuz Carnet II. — Benence 
de Mlle. Dejaiat. — Nr. 4t. Af. dt Thdmiaat Le Cbeuv.n.sme 
dans I Art — Q. Kttudtr : Le Beoence de Dejazet. — Les Vicissi- 
tudes d un composileur Ch. Gounod — Jocquts dt Talbtrg La 
Revendicalion. Piece en I actes des MM. Hubert et C. de Trogoff. 
— G. Stradtaa: Vteus Carnet III. 

The Athenaeum. Nr. 3447. Liverpool festival. — Nr 3443. Leeds 
festival. — »Lea ceot viergea» al the Gaiety. — Nr. 3441. 
and Services reviews . — Liverpool festival. 

Boccherini. Firenze Nr. f. Consideraiioni aal hello 

Memoria del Prof Baidamm Gomi.cc. , Conti». ) — Dr. Area» 
gtlo Camiato: Sulla acienza del senlimeati musice.ll. iConlin.) 

C a c c 1 1 i a . Organ f. kath km. von M. Hermesdorff. Nr. I. Zur Cha- 
rakteristik der Chorallonarten. f ort- — Baym Schlackt. Cai- 
liopea des Chorals, Forts , 

The Choir. Nr. 403. Greek music. — A Parochial Choir festival in 
Lancashire. — Muatc in Liverpool. — Liverpool musical fetllvala 
Cool.} — The Coming festival. — Dr. Barry on the Three Choir» 
feslivals. — Nr. 401. The Balfe metuorial stalue. — Dr. Barry on 
the Three Chotrs festival» rConlin , — Liverpool musical festival. 
Conti n — Music in Sheffield. 

La Chroolque musicale. Dir. Arthur Healhard. Nr. 31. fv La- 
come Le Violoo de Mozart. — CA Barthtitata Voltaire libretiiate 
4711 — t ;•;•.< Contin — Th. dt Lajarte Le* airs a danser de 
l ancienne ecole franvaise. V. Le Gavotte Le Menuet. Chacooe 
La Boorree. La Musette et le Tambourin — .<riA.tr Poaow An- 
dre Phihdor. V. — 0.U Tntmx: Paul Baudry. Avec le | 
J.dtFütppi: Les compositeurs cite* per Allacci. 
betique. 

Dwights Journal of music. Boston. Nr.lt. The Obrammcrgau 
Passion Play in <87<. — Richard Granl White on Franz Liazt and 
his relations to the »Music of the Futur« • (Concl.) — Cbappell * 
»History of Music». — A Norwegian com poser ^Edward Grieg.. — 
Beethoven in the Kitchen. — The religion of music. 
Echo, Berliner M.-Z. Nr. 31. Wiesbaden als Musiksladt — Recen- 
sionen Tiersch s Elementarbuch der musik. Harmonie- u Modo 
lationalehre . — Nr. 40. F. A. Gnaart: Die Musik des Alter 
- Nr. 41. Gatlano Gatpari Die I 
S. Petronlo in f 
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Bedeutendere Erscheinungen auf dem Gebieleder 
praktischen Musik. 

Von Breitkopf & Härtel s Geaammt- Ausgabe der Men- 
delssohn s Werke liegt ans in herrlicher Ausstattung {in Folio. 
<<» S. M B. 50—60 der Platten-Nr. Pr. 9 Mk., der Erste Band vor, 
welcher Bd. I der Serie <» »Für Pianoforte allein» bildet. Dieser 
Band enthalt Nr. St — 60 Capriccio Op 5. Sonate Op. < . Sieben Cha- 
rakterstucke Op. 7 : Rondo capriccioso Op. < 4 : Phantasie Uber ein ir- 
ländisches Lied »The Last rose» Op. U: Drei Phantasien oder Ca- 
pricen Op. <« Phantasie 0p. 18 , Andante cantabile e Presto agiiato 
in 11 <S39 Elude F-moll Scherzo H-moll Gondellied in Ai 
Scherzo a Capriccio Fis-moll . 



Antiquar-Kataloge 

Catalog Nr. 1 von Leo Liepmannssohn. Antiquariat und Sortt- 
ments-Buchhandlung in Berlin. <S74. 51 B, 8<> Enthalt von 
Nr. »7S— 1<4 einige seltene Bucher, z B. Couuemaktr , Hittoire 
de Iharmonie au moyen ige. Paria <85i. tMThlr.,. G«^.n 
Practica musicae cantus. Venel. <5<l. 10 Tblr. ;. Deaselbeo 
Practica musice. Mediol 44t«. 14 Thlr., : C"otu»*maJter'» Scripto- 
rum de musica medii ae»i nova series. (Paris 4S«1— 74., Vol I— 
IV läse. 4. t ist bereits auf 51} Thlr im Preise gestiegen . da di* 



Berichtigung. 

In voriger Nr. 40, Sp. «»4 Zeile 48 v. u ist lü lesen »So 
in den entsprechenden Verseu strophischer Gesänge 
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ANZEIGEK. 



'"" Mendelssohn s Werke. 

Ente kritisch durchgesehene Oeeammtaaagahe. 

Bio jetzt lind ■iMlIII! 

15. Sept. lendelMOhii's Pianoforte - Werke. Band 1. 
Preis 9 Mark. 

1. Oct. Mendelssohn'« Planoforte. Werke. Band II. 
Preis 8 Mark. 

1. Oct. Mendelssohn'« aimmtl. Lieder fllr 1 Sing- 
stimme mit Piannf. -Begleitung. Preis 13 M. 

8. Oct. Mendelssohn'« Trios für Planoforte, Viola 
and Yloloneell. Partirar und Stimmen. Preis 
9 Mk. 30 Pf. 

Am 23. October werden ausgegeben 

Mendelssohn'* simmUiehe Streich-Quartette. Par- 
titur. Preis 13 Mk. Stimmen (4 Binde). Preis 20 Mk. 
Wir werden mit den Poblkrelionen in rascher gleiebmassiger 
Folge fortfahren, so des* die Ausgabe spätestens in 4 Jahren vollen- 



Leipzig, 



1874. 



[«•*) In 



erscheinen 




IS MAC 



Tragische Oper in 3 Aufzügen 



Text nach OTTO LUDWIG's 

von H. Mosen Iba 1 

Musik 

von 

ANTON RUBINSTEIN. 

Ed. Bote & G. Bock, 

Konigl. Hof-Muslkhandlung. Berlin, Leipziger-Slrasae 17 

und tinter den Linden 87. 

m Chorwerke lit Orchester 



«F. Rieter«Bi edermann 

In Lftipüg and WtnUrtbar. 

Für weiblichen und gemischten Chor mit Orchester. 

Brahma, Joh., Op. It. Are l&rU für welbl. Chor mit Orchester 
oder Orgel - Begleitung. Partitur und Stimmen » Thlr. 1« Ngr. 
Clavierauszug 15 Ngr. Cborstimmen 14} Ngr. 

Op. 45. In iestick«! aeettea nach Worten der heil. Scbrift 

für Soli, Chor u. Orchester. (Orgel ad llb.l Partitur » Thlr. to Ngr. 

* Thlr. 15 Ngr. Orcbealerstimmen 8 Thlr. Chor- 
en: Sopran «71 Ngr., Alt, Tenor a 80 Ngr., Bat* 471 Ngr. 
Solo-Singstimmen 5 Ngr. 

Op. 41. BegTibliugeiiag: .Nnn laut ans den Leib begraben., 

fttr Chor und Blasinstrumente. Partitur 88| Ngr. Ciavierauszug 
81, Ngr. InslrumenUlMimmen 4 7} Ngr Chorstimmen a 4} Ngr. 
Horton, Op. 41. Der 43. Plein für Solostimmen , Chor 

und Orchester. Ciavieraaszug 8 Thlr. 43 Ngr. Chortlimmen 
a 7} Ngr. Partitor and OrchestersUmroeo In 



45 Ngr 



Alt, 



Haytln, Jon., Ulfe Regln» für Chor und 1 
tung von Streicborchetter und Orgel oder 
Partitur 4 Tblr. 4* Ngr. Orchesterstimmen 4 Thlr. 
vierauszug 4 Thlr 4» Ngr. Singilimmen a 5 Ngr. 

Heuehemer, Joh., Op ». ■wrnart Gedicht von 
Orim, für Bariton-Solo ond Chor mit Begleitung vo 
ehester. [Nachgelassenes Werk ] Partitur 80 Ngr. 
1* Ngr. Orchesterstiromen 10 Ngr. Chorstimmen 
Tenor, Baas a 4, Ngr 

Hilter, Fern., Op 7« Okrutaackt CanUte von A. t. Platin, für 
Solostimmen und Chor mit Begleitung det Planoforte. Für Or- 
chester instr. von B. Pettold. Partitur S Thlr. 4 5 Ngr. Clavieraus- 
tug 4 Thlr. 48, Ngr. Orcbealerstimmen 1 Tblr. 45 Ngr. Solo- 
Singstimmen 7) Ngr. Cborstimmen 1 1} ond 5 Ngr. 

Op. 4M. Plla l mi t Ha ll r f l l Gedicht von B. G*ib*t. für ein« 

Sopranstimme und weibl. Chor mit Orchesterbegleilung. Partitur 
4 Tblr. 80 Ngr. Ciavierauszug 4 Tblr. ij Ngr. Orcbealerstimmen 
1 Thlr. Cborstimmen a 8} Ngr. 

Hol, JUehard, Op. 13. Der 23. Plana für Tenor-Solo, Chor und 

Mangold, C A., Op. lt. Serenade : .Komm in die sUlle Nacht, 
von B. BHeiek, für gemischten Chor mit Begleitung von kleinem 

ug tt} r 



Orchester. Partitur 1« Ngr 

m tt r 



, Ngr. Orchesler- 

ktlNgr " 

Mendelssohn- Bartholdy, F., Op. 8i. Nr. 8. iT( kuria für 

Sopran -Solo und weiblichen Chor aus der unvollendeten Oper: 
Loreley [Nr. 87, b. der nachgel. Werke.) Mit deutschem o. engl. 
Texte. Partitur 1 5 Ngr. Ciavierauszug 4 3 Ngr. Orchesterstimmen 
4 5 Ngr. Cborstimmen 1 4} Ngr. 
Schubert, Franz, Grone ■eist (in Bs; für Chor und Orchester. 
(Nachgelassenes Werk.) Partitur 7 Tblr. 10 Ngr. Ciavierauszug 

3 Thlr. Orchesterstimmen < Thlr. 4 0 Ngr. Singstimmen a 4 3 Ngr. 
Schul*- Reuthen, H„ Op. 4. Bafreltagageiaag der Torbaiatoa 

lineli Nach Worten des 48«. Psalms für gemischten oder Min- 
nerebor, Soll, Orchester und Ciavier. Partitur 8 Thlr. Ciavieraus- 
zug 4 Thlr 4 0 Ngr Orchesterstimmen 8 Thlr 43 1 
men . 1} Ngr. 

Schumann, Hob., Op 1« Itgennerlebei Gedicht 
für kleinen Chor mit Begleitung des Pianoforte. Für kleines Or- 
chester iuslmm von Carl G P Grddener Partitur I Thlr. 3 Ngr. 
0 rebeste rstlmmen 4 Thlr. 4 0 Ngr. 

Op. 4 40. Tssa PagtB und 4er ElaigltockUr. Vier Balladen von 

B. Geisel, für Solostimmen, Chor und Orchester. Nr 3 der nach- 
gelassenen Werke.) Partitur « Thlr. Cleviereuezug 1 Tblr. Or- 

1*3* Ngr* , " ,,^, *' , ' Th ' r- Solo " S " , »* UmiDeD 1 Thlr Cboratimmeo 
Op. 4 44. Bst|abrtlled von Fr. BtUkrrt, für Chor mit Beglei- 
tung des Orchesters. [Nr. • der nachgelassenen Werke.' Partitur 

4 Thlr. 4 0 Ngr. Clavierauszug 1 Thlr. 80 Ngr. Orchesterstimmen 
I Thlr. 80 Ngr. Chorstimtnen » 10 Ngr. 

Op. 4 47. Besse für vierstimmigen Chor mit Begleitung des Or- 
chesters. [Nr. 10 der nachgel. Werke.) Partitur 5 Thlr. 40 Ngr. 
Clavierauszug I Thlr. 15 Ngr. Orchesterstimmen « Thlr. Cbor- 
stimmen a 481 Ngr. 

Op. 448. Beqilea für Chor u. Orchester. {Nr. 44 der nachgel. 

Werke.) ParUtur 5 Thlr. 4 0 Ngr. Clavierauszug 1 Thlr. 45 Ngr. 
4 Thlr. Cborstimmen a 45 Ngr. 




Op 4 t Bit Plackt im heilig» Puülle von /. 

ran, Ten« 




mit Begleitung von klein 
15 Ngr. Clavie 
men 88, Ngr. 

Op. 4«. Drei Cborlleder für weibliche Stimmen mit Begleitung 

von kleinem Orchester oder Pianoforte. (Abendlied von fr. Our. 
Die Libellen von Holtmann r. Falltrtlsbtm. Trost von C. AltmUlltr | 
Partitur 4 Thlr. Clavierauszug 85 Ngr. Orcbesterslimmen 
4 Thlr. 43 Ngr. Cborstimmen: Sopran I. II., All a 5 Ngr. 

Zuoncir. J. /... Op. 88. D«r Ritt IUI Ufeutetl. Ballade nach 
einer schwed Sage von fürt Orwald, für Soli, Chor u. Orchester. 
Partitur 4 Tblr. 4 3 Ngr. Clavierauszug 4 Thlr. Orcbesterslimmen 
4 Thlr. 48, Ngr. ChorsUmmen k 81 Ngr. 



J. Rieter-Biedermsnn in Leipzig und Winterthur 
Eipedition: Leipzig, Qaerstrasse 1 3 — Redaction 



- - Druck von Brettkopf 4 Härtel in 
Berlin W., Genthinerstrasse l*. II. 
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IX. Jahrgang. 



Inhalt G. E. Fixhtr Zur liourthfilung « W Dehn» al« Theoretiker SchluM.t. — Anzeigen und Beortheilunce n Bucher Uber Musik 
"• BHkntMm Bernhard Kolbe, Ums» der Musikgeschichte Schluss Werke für Pianoforle und Violine Sonate von Eduard 
fcip-ioidi. Op. I. . — Beru hte. NBchrichten un.l hVincrkun»teii — Vermischte literarische Mitfheilungen Zcitung-ssc-hau. 
phi* — Anzeiger. 



00" 

Zur Beurtheilung S.W.Dehn'a als Theoretiker. 

Ans dam Nachlasse des Gottfr. Emil Fischer. 

Schluss • 

Es bleibt uns noch übrig von der Darstellungen und den 
System de«. Verfahr» im Allgemeinen etwas zu sa^en. Was 
die Darstellung anbei rillt, so unterscheidet sich da« Buch von 
rieiefl desselben Inhaltes sehr vortlieilhafl durch den fast überall 
sorgfältigen, deutlichen und bestimmten Ausdruck . ferner durch 
die Ordnung, welch« in dem ganzen Werke herrscht, wenn 
mau einige (dien erwähnte Punkte, wo der Verfasser im theo- 
retischen TheÜe bereits von der Behandlung der Accorde 
spte-ht, ausnimmt. Es ist ferner überall die gehörige Kürze 
beobachtet und besonders vermieden , sieh unnützer« eise in 
Einzelheiten einzulassen, Wenn mau die Planlosigkeit, Weit- 
schweifigkeit und den Undeutlichen Ausdruck vieler ähnlicher 
Werke keimt, so wird man um so mehr das vom Verfasser 
Geleistete anerkennen. Audi hat sich der Verfasser frei ge- 
halten von unnützen ästhetischen Betrachtungen ; wo aber all- 
gemeine Bemerkungen sich finden, wird man denselben in der 
Beuel beipflichten ; auch der Polemik, welche so viele ältere 
Werke entstellt und auch selbst dem Werke von Gnllfrk'l Wa- 
hr r Iiier und da eiu unangenehmes Acusserc giebt , hat sich 
der Verfasser enthalten oder beobachtet doch bei dem , was 
vorkommt, die gehörigen Grenzen. Das Werk ist fast in allen 
seinen einzelnen Theilen mit historischen reichhaltigen An- 
merkungen durchflochten, die man mit vielem Interesse durch- 
liest . sie sind, wie in der Vorrede gesagt wird , mit anderer 
Schrift gedruckt , um sich bpim ersten Durchlesen nicht mit 
denselben zu zerstreuen ; am liebsten würde Beferent dieselben 
als einen eigenen Abschnitt oder Anhang am Schluss des Werkes 
gesehen haben . da man ohncrachlcl des Verfassers Vorsichts- 
maassregel der Cursivschrift , dennoch die 
und den Faden verliert. * l'ebrigens zeigen 



• Wa« Uber da* griechische TonsvMem gesagt wird, ist für den 
Zweck de* Buches zu weitläufig und nicht alles richtig, x. B. S. 8 das 
Uber die Benennung der Tone Gesagte. I'aranttr syntmnunon hc- 
zeichnet nicht, wie der Verfasser sagt, einen bestimmten Ton 
(Tonhohe , sondern in jederScale gleichviel welchen Grundtous 
die kleine Decime. Ind m> bezeichnen du* iihnliclien Namen mete. 
nete u. s f. nur Intervalle von Irgend einem Grundlon. Dagegen 
bezeichneten die Griechen bestimmte Tonhöhen mit gewissen 
au» Buchstaben durch tmkehrung u. *. w. abgeleiteten und anderen 
eigentümlichen Zeichen. Wollten *,e die bestimmte Tonhöhe 
IX 
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unil.issenden Studien , welche der Verfasser in den theore- 
tischen Werken der verschiedensten Zeiten gemacht hat. Was er 
über die Kirchenlonarlen gesagt hat. ist, wie der Verfasser 
selbst erwähnt. mehrenlheiU au* dem vortrelflichen v. VVm- 
terfeld 'sehen Werk über Uabrieli genommen und wird in der 
kürze schwerlich ausreichen , um einen Anfanger' zu beleh- 
ren : unter den Quellen . welche er anführt . hätte auch wohl 
Moriimer nicht fehlen dürfen , dem auch c. Winlerfeld seine 
Stelle einräumt. Wenn Mortimer auch in manchen Dingen, 
besonders durch beschränkte Beispiele geleitet . sich irrt , so 
würde doch Beferent das Werk über Choralgesang jedem als 
Vorstudium, namentlich auch für das v. Winlerfeld «che Buch 
anempfehlen In einer Anmerkung S. Sfi verweist der Ver- 
lasser das Studium der Kirchentone in den Conlrapunkl : doch 
wäre es vielleicht zweckmässig gewesen, in dem Abschnitt von 
Modulation, noch mehr aber in dem Abschnitt von den Schluss- 
cadenzen, namentlich hei der Halbcadenz, der phrvgischen und 
mivolydischen Schlussarl zu erwähnen, um so mehr, da wir 
eine Anzahl \ ortrelllirhcr noch lebender Choralmelodien haben, 
durch welche das Gesagte auch leicht zu verdeutlichen war . 
vielleicht hätte auch eine genauere Analyse beider Schlussarten 
des Verfassers oben besprochene Ansicht über den Silz des 
übermässigen Sevtenaccordes wesentlich modilicirt. 

Der Verfasser hat das Werk zum Unterricht bestimmt, dies 
zeigen die hinzugefügten t'ebungsbeispiele und die Winke und 
Anleitung, welche dem Lehrer gegeben werden, und zwar 
scheint es wohl, dass der Verfasser sich sein Buch hauptsäch- 
lich in der Hand des Lehrers . nicht als Compendium für den 
Schüler, denkt. Die allgemeinen Eigenschaften der Darstel- 
lung, welche Beferent vorhin erwähnte , eignen es natürlich 
auch zum Unterricht, aber für den Anfänger gewiss nur in 

benennen, so musslen sie ausser dem Inlervallnatnen noch die 
Tonart benennen. — Auch ist es nicht richtig, dass Atypius der Ein- 
zige sei S. IS , der uns Musiknoten der Alten aufbewahrt hat. da 
auch Gaudenl.ui, AHUida und *occ*nu dergleichen imtlheilen — 
-V l«, 17 wird gesagt, dass die Aniahl der griechischen Tonzeichen 
sich auf 16it> belaufe; man sieht nicht ein, warum diese hohe Zahl 
angegeben ist, du gleich darauf gesagt wird, dass schon Forktl sie 
auf 990 beschrankt hat. Aber auch dies ist noch Ubertrieben , wie 
itaer kA schon langst gezeigt hal s. Botakh. dt metrit Ptndari S.tifltT.). 

Nach de« Referenten Meinung wurde für den vorliegenden Zweck 
genügt halten, die S. *7 — 11 erwähnte Notenschrift vom XII. Jahr- 
hundert an, ru erklären. Diese Erläuterungen werden für solche, 
die sich mit den alteren Musikalien au» den Urschriften und 
Drucken bekannt machen wollen, von wesentlichem Nutzen ! 

ti 
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der H»nd des Uhrers ; denn besonders das, was der Referent 
oben über die Behandlung der Nebenseptimenaccorde be- 
merkte , bedurfte der Erlauterang eine* geschickten Lehrers, 
wenn nicht der Schüler in unvermeidliche Verwickelungen, 
welche er auf seinem Standpunkte zu lösen nicht im Stande 
ist, kommen soll. Die Uebungsbeispiele sind für einen Anfänger 
nicht ohne Schwierigkeit. Referent vermissl bei denselben 
zweierlei. Erstlich erscheinen ihm mehrere derselben für einen 
Anfänger zu weit ausweichende Modulationen zu enthalten; 
nach des Referenten BleiouDg muss ein Lehrling , so lauge es 
angeht, mit rein tonischen Beispielen beschäftigt werden, aber 
auch dies hängt zusammen mit der Kürze , mit welcher die 
Nebeuaccorde im ganzen Werke behandelt werden. Zweitens 
würde es wohl zweckmässig gewesen sein , zu jedem Accorde 
zwei Beispiele abgesondert in der Dur- und Molltonati zu geben. 
Aber der Verfasser sondert in seinem ganzen Werke diese bei- 
den Tonarten nicht scharf genug, ein Punkt, welcher nament- 
lich auch in den Abschnitten von der Modulation , von den 
Cadenzen und von den Verwandtschaften der Tone noch mehr 
zu berücksichtigen gewesen wäre. Aus der Umkehrung eines 
Accorde- den Slammaccord mit Geläufigkeit bestimmen zu 
können . ist für den Lernenden uoerliisslich , nenn auch nach 
des Verfassers ganzem Systeme diese L'ebung nicht als ge- 
radezu wesentlich erscheint, wiewohl er doch überall 
heraushebt , dass im Allgemeinen die l'mkehrungen wie ihre 
Stammaciorde behandelt werden. Der Verfasser erwähnt das 
Aufsuchen dieser Grundbässe oder Bassnoten der Starnm- 
accordei zuerst beim Dominantaccorde. Er giebt die Anleitung, 
dass man unter den Basston eines jeden Accordes die Bassnotc 
des Stamraaccondes. versehen mit dessen Signatur , schreibe 
und dass man überdem noch mit einem darunter geschriebenen 
Buchstaben die Tonart bezeichnen soll, zu welcher der Stamm- 
aecord gehört ; so kommt z. B. unter den Accord es-a-c-f zu- 
erst die Note f als Basston des Slammaccordes f-a-e-es mit 
seiner Signatur und darunter der Buchstabe B , welcher be- 
zeichnet, dass dieser Accord in die Tonart B-dur gehört. Re- 
ferent Bndel diese letzte Bezeichnung aus zwei Gründen nicht 
zweckmässig Denn erstlich lässt sie sich nicht bei allen Ac- 
corden anwenden, z. B. nicht bei Dreik längen, welche allezeit 
in mehreren Tonarten gefunden werden , nämlich jeder Dur- 
oder Molldreiklang, z. B. c-e-g in den drei Dur-Tonarten F, 
C, G und in E-moll . welche Tonart soll nun der Schüler be- 
zeichnen? Derselbe Umstand tritt ein beim verminderten Drei- 
klang und beim kleinen Septimenaccorde , welche immer in 
zwei Tonarten , in einer Dur- und einer Moll-Tonart vorkoro- 

leus aber könnte diese Bezeichnung dem Anfänger leicht die 
unrichtige Meinung beibringen, als ob er beim Anschlagen eines 
Accordes sich auch gerade in der bezeichneten Tonart befände, 
was in vielen Fällen falsch sein würde. Es möchte ferner wohl 
nicht gerathen sein, beim Unterrichte den Schüler sogleich zu 
überschütten mit der grossen Masse von Trugfortschreitungen, 
welche sieb bei allen unvollkommenen Accorden vorfinden, 
besonders da für dieselben gar nicht (oder nur für einige; ein 
allgemeines Princip angegeben ist. Auch dies könnte beim 
Schüler leicht das Vorurtheil erwecken . als ob man überall 
befugt sei, solche ForUchreitungen anzubringen, welche doch 
bei guten Meislern nur als das Resultat der individuellen Be- 
schaffenheit des Stimmenganges (wie oft bei S. Bach) oder der 
gaozen Anlage des Stückes sich finden. Es wäre daher für den 
Zweck des Unterrichts vielleicht gut gewesen , zuerst die 
sSmmilichen unvollkommenen Accorde mit ihrer ganz regel- 
rechten Auflösung hinter einander abzuhandeln , alsdann aber 
dieselben zum anderomal in Absicht auf die Trugfortschrei- 
tungen durchzugehen. Eine solche Folge möchte um so mehr 
anzureihen sein, da Anfäng. : von selbst geneigt sind, das 



Aussergewöholiche und fremdartig Klingende zu ergreifen, ehe 
sie sich noch festgesetzt haben in dem Regelmässigen und Ge- 
wöhnlichen, wovon man ja in den Oomposilionen der Anfänger 
so vielfache Spuren findet. Vielleicht möchte es genügt haben, 
noch weniger solcher Trugfortschreitungen anzugeben und 
dann, wie der Verfasser S. 201 sagt, den Lcrnendeu zu veran- 
lassen, noch mehr derselben aufzusuchen, nämlich (was nicht 
ausdrücklich bemerkt ist aus den Partituren classi>eher Werke, 
und, fügen wir noch hinzu, auch die Schüler zu veranlassen, 
gemeinschaftliche Gesichtspunkte aufzusuchen für solche Trug- 
fortschreitungen , damit dieselben nicht als eine chaotische 
Masse vor ihren Obren oder Augen schweben, aus welcher 
sie hernach einzelne Gewürzkörner für ihre Composilioncn 
sich nehmen. Wenn Referent schon von dem allgemeinen 
Standpunkte aus nicht mit dein Verfasser einverstanden isl, die 
Vorbereitung der Dissonanzen fast ganz zu übergehen, so muss 
er natürlich noch mehr dagegen sein , diesen Gang im Unter- 
richte zu nehmen, und ein aufmerksamer Schüler müssle sich 
nothwendig wundern, in solchen Werken, die ihm sein Lehrer 
als classisch bezeichnet , Regeln beobachtet zu linden , welche 
ihm am Ende des Cursus als etwas halb Antiquirles bezeichnet 
werden. Dagegen werden sich andere Abschnitte , besonders 
im ersten Theil, ferner im zweiten die Lehre von der Beziffe- 
rung, von den falschen Forlschreitungen, auch was vom Takle 
gesagt wird, gewiss beim Unterrichte bewahren. 

Sollte Referent nach so vielen Einzelheiten noch etwa 
Rechenschaft geben über die innere Eigentümlichkeit des 
aufgestellten Systems, oder welche Umstände den Verfasser 
und auch B. Mein bewogen haben, einen in vielen Stücken 
abweichenden Gang einzuschlagen, so glaubt er , dass etwa 
folgende Betrachtungen zu Grunde liegen. Wir bemerken, 
dass die Mehrzahl der in den vorhandenen Systemen der Har- 
monie gegebenen Regeln über die -Folge der Accorde nicht aus- 
reichen : in den meisten derselben erscheint jeder Accord als 
ein Ganzes, dem ein anderes Ganze wieder folgt ; wir bemer- 
ken aber, dass oft ein einziger Ton mit kräftigem Anklang die 
ganze llarmoniefolge leitet, dass ort Takte lang die von den 
Harmonikern ja ihren Systemen construirten Accorde, einer 
durch den andern gestört, nicht in Regelmässigkeit erscheinen; 
wir bemerken ferner, dass die in den meisten Systemen auf- 
gestellten sogenannten fingirten Grundbässe nie in Wirklich- 
keit, im Klange erscheinen; es muss also noch ein anderes 
Gesetz geben, was diese Erscheinungen regelt, was nicht so- 
wohl in den Accorden selbst, als in ihren einzelnen Intervallen 

nisse zu der immerfort im Gefühle begründeten Tonart, in 
welchen gerade das Stück sich bewegt , stehen , und hierin 
also liegt das Wesen der Accordfolge. Ganz gewiss, wer die 
Werke von Seb. Bach oder von Betlhovtn wiederholt durch- 
forscht, wird auf ähnliche Gedanken kommen , dass der Me- 
lodiegang der einzelnen Stimme die Harmonie leite und deren 
kühnste Bewegungen hervorbringe und dem Ohre zugänglich 
mache. Die ältere Lehre sah die Hannoniefolge als das We- 
sentliche an, als ein geistiges Band, welche die sich kreu- 
zenden Melodien der einzelnen Stimmen in sich aufnehmen, 
durch sich hindurch gehen lassen ; zum Klange gebracht wur- 
den diese Grundzüge durch den Accompagnisten , der zu dem 
verwickeltsten Tonstücke die einfache Accordfolge auf dem 
rasch verhallenden Flügel anschlug. Die Accordfolge einer be- 
zifferten Bassstimme ist nicht das Werk selbst, sie steht nur in 
einer gewissen Beziehung zu dem Werke, und so könnte man 
wohl einmal diese ganze Ansicht bei Seite legen und nur dem 
Gange der einzelnen Stimmen nachforschen und nach ihrem Be- 
züge auf die Tonart alles ordnen ; hierhin neigt sich der Ver- 
fasser unseres Buches, wenn er auch nicht Alles nach diesem 
Principe regeln kann. Aber es wird wohl in der Kunst gehen 
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wie in der Natur , »ucb unsere schönsten Svsteme zeigen zu- 
letzt nur iu deutlich , dass jedes Individuum sein Recht be- 
hauptet und nicht ein Stück aus dem System M , sondern für 
steh besteht. Deswegen ist das System nicht überflüssig, man 
muss ihm nur nicht das Recht zugestehen , Gesetze zu geben 
für die Individuen , damit sie sich desto besser unterordnen, 
und in diesen Fehler ist bis jetzt fast jedes System der Har- 
monie gefallen, und auch des Verfassers System scheint hier- 
von keineswegs frei , aber auf jeden Fall ist ein Weg gezeigt, 
auf dem weiter zu forschen gewiss nicht ohne Nutzen sein 
wird. 



Anzeigen und Beurtheilungen. 

Bücher Ober Musik. 

kalke , IVrahard . königl. Musikdireclor und Seniinarlrhrer 
zu Breslau, Abriss der litlk-esckltkte. Für Lehrer- 
seminare und Dilettanten bearbeitet. Verlag 
von F. E. C. Lcurkart Conslantin Sander in Leipzig. 
1874. 8». [IV. und 140 S. nebst 8 Seilen Musikbcil.ip.n 
in Notenstich. 

Schill»».; 

Der folgende §. 4 behandelt die Anfängo der Mensural- 
musik. Die hier gegebcncT Erklärungen sind höchst dürftig, 
auch hat der Verfasser lür uunütz befunden, die Entwicklung 
dieses wichtigen Kunstzweiges der Zeitfolge nach zu ver- 
suchen. Vergeblich sehen wir uns nach einer Definitioi der 
Wörter Mensura und Mensuralmusik um ; vergeblich nach einer, 
wenn auch nur kurzen Besprechung der Taktverhältnissc bei 
den ältesten Mensuralislen, wobei ihm Gustav Jacobs- 
Ihal's »Die Mensuralnotenschrifl des Ii. und 4 3. Jahrhun- 
derts« (Berlin 18*1) einen sicheren Anhalt gegeben hülle. 
Siatt dessen erhalten wir einen mageren Auszug aus des Re- 
ferenten Schrift »Die Mensuralnotcn und Taktzeichen im 15. 
und 16. Jahrhundert« (Berlin 1858!, also eine Besprechung 
der Noteoschrifl einer viel spateren Zeit, und hierbei zeigt der 
Verfasser, dass er überhaupt nicht fähig ist zu lesen, z. D. 
■Die Länge der Noten wurde noch verändert, wenn sie schwarz 
«gefärbt waren, sie verloren dann die Hälfte ihres 
■ Werth.es. • Die Färbung oder Schwärzung der Noten be- 
zeichnete meist einen Takt Wechsel, womit häufig eine Be- 
schleunigung des Tempos verbunden war. Im dreizeitigen 
Takle hallen die schwarzen Noten nur zweizeiligen Werth, 
sie verloren also den drillen Theil ihres Werlhes ; die Schwär- 
zung einzelner Noten im geraden Takl verkürzt dieselben um 
den vierten Theil ihres Werlhes, z. B. 

«!• t I — ' t* t! = I,- rl 

Einer Erklärung der Mensuralnotenschrift muss vor alleu Dingen 
eine Erklärung dessen voraufgehen , was diese Notenschrift 
bezeichnen soll , nämlich eine Erklärung der Takl Verhält- 
nisse. Hierüber auch nur ein Wörtchen zu verliereu , hielt 
Herr Kolbe für unnütz. Daher dürfte z. B. folgender Satz für 
einen in den allen Notationen unbewanderten Leser völlig 
sinnlos erscheinen : »Auch die Art der Zusammenstellung be- 
wirkte eine Acnderung in der Länge der Noten. Die Longa 
.war z. B. gleich zwei Breven , wenn ihr eine Brevis folgte 
«oder vorausging, dagegen dreizeitig, wenn ihr eine Longa 
»folgte« und so überall. 

In diesem Abschnitt nimmt der Verfasser zugleich Gelegen- 
heil, in einer unter dem Texte stehenden Anmerkung Einiges 
über den Gebrauch der Schlüssel die Chiavetie zu sagen, was 
indes* seine Unkenntnis* auch auf diesem Gebiete zur Schau 



stellt. Er behauptet nämlich, dass man im Mollsystem Verfas- 
ser verslebt hierunter die Transposition des diatonischen 
Systems mit einem 6 Vorzeichnung nicht die vier gewöhn- 
lichen Gesangschlüssel, sondern statt dessen den Violinschlüs- 
sel für Sopran ;, den Mezzosoprauschliissel ; für All), den All- 
schlüssel für Tenori und den Tenor- oder Barylonschlüssel 
für Bas» angewendet habe, und zwar wie sich der Verfasser 
die Sache eigentümlicherweise vorstellt, deshalb, weil man in 
dem h ö h e r I i e g e n d e n (Tl Mollsysteme sonst mit den Noten 
über das Liniensystem hinausgehen und zu Hülfslioien seine 
Zuflucht nehmen müsse. Wie sind dergleichen unklare Vor- 
stellungen bei einem Lehrer der musikalischen Theorie mög- 
lich* sieht nicht jeder Schüler ein. dass die Tonart milder 
Lage der Melodie in Bezug auf Höbe und Tiefe nichts zu ihun 
hat, und dass es in beiden Systemen (also im System ohne 
Verzeichnung und iu dem mit einem 6| Melodien geben kann, 
die so hoch liegen, dass sie z. B. im Sopran über die fünf Li- 

^ W 1 1 rUli r 1 f ' I 

Solche Melodien wurden dann im Violinschlüssel notirt , womit 
aber auch verbunden war, dass sie dann liefer intouirt wurden . 



Ausreichende Belehrung über diesen wichtigen Gegenstand 
wird der Verfasser in der Allgeui. Musikal. Zeitung vom Jahre 
18*0 Nr. 49 und 50 linden: »Die Schlüssel im ersten Buche 
der vierstimmigen Motetten von I'alcstrina». 

Nach einem vollständig überflüssigen und inhaltslosen Ca- 
pitel § 3 S. 14 — 16 »Die Troubadours» kommt der Verfasser 
auf die Cumponisten Wilhelm Dufav , Ockenheim , Josquin 
de Pres und Willaert zu sprechen. Die Lebenszeil des zuerst 
geuannten ist hier noch nach Baini und Fetis angegeben, nach 
denen derselbe etwa 1350 geboren 1380 als Sänger in die 
päpstliche Kapelle getreten und als solcher I 43z gestorben ist. 
Dieser Sänger Wilhelm Dufay ist aber nach einer sehr gründ- 
lichen und eingehenden Untersuchung Friedrich Wilhelm 
Arnold's in der Einleitung zum Locheimer Liederbuche Jahr- 
bücher für musikal. Wissenschaft, Band Ii; nicht der berühmte 
Componist des fünfzehnten Jahrhunderts. Dieser muss gegen 
fünfzig Jahre später gelebt haben, denn der Theoretiker Adam 
de Fulda schreibt 1490 von ihm, dass er ungefähr gleichaltrig 
mit ihm sei; nach anderen Zeugnissen (Joh. Tincloris , Seb. 
Heyden , muss er gegen I 4*4 gestorben sein. — Fast auf jeder 
Seite des Büchleins linden sich Dinge, die in dieser Weise einer 
Berichtigung bedürften. Kjiiiiu Verschwendung würde es sein, 
wollten wir ihm ferner noch Schrill für Schritt folgen ; ich 
glaube, dass das bis jetzt Angeführte zur Beurtheilung des 
Büchleins ausreichen wird. Nur auf die letzten Capilel möchte 
ich die Leser noch aufmerksam machen. 

S. 69 kommt der Verfasser auf die neuere Zeit zu spre- 
chen. Franz Schubert , Carl Maria von Weber, Mendelssohn, 
Bob. Schumann , das sind Namen . bei denen er erst warm 
wird. Als einen begeisterten Lobredner sehen wir ihn aber 
noch weiter uuten über R. Wagner und Franz Liszt be- 
richten. Unzweifelhaft gipfelt in Franz Liszt die moderne 
Kunst ; hier hört für Herrn Kolhe die eigentliche Musik- 
geschichte auf, die nun »1s Geschichte des Clavierspieles 

»i* 
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•jnd Cla vierbaue» in eine höhere Phase der Entwicklung 
tritt. »Franz Liszt, der grösste Virtuose der neueren Zeit, 
■wurde 4 814 zu Raiding, einem Dorfe bei Pestb , geboren 

•• Zunächst zog sich der zur religiösen Schwärmerei 

»neigende Jüngling ganz 10m öffentlichen Leben zurück und 
»trat erst 4 836, mit neuen Kunslmitteln ausgerüstet, iD die 
zurück , um den Beifall der Well wie im 

»zum Theil krankhafte Schwärmerei zu erregen. Es war nicht 
»nur seine neue und unerhörte Technik , sondern es war vieU 
•mebr seine ganze Persönlichkeit , sein feuriger und genialer 
•Geist, der diese Erfolge erzielte.« In diesem Tone geht es 
mehrere Seiten fori, und da dem Verfasser die eigene Sprache 
nicht zu genügen scheint, bedient er sich auch der Worte des 
K. W. Ambros: »Da kam Liszt, jugendlich schlank, halb 
i, das scharfgeschnitlene feine geistvolle 



sn den 

•graziösen Ton , ein sprühend geistreiches Wesen , originell 
»durch und durch und die Souveränität des Genius ohne irgend 
•welche Anmaassung in der anmuthigsten, allerdings oft frisch- 
»kecken Weise aller Well gegenüber behauptend. Im Concert- 
»saale, vom Ciavier leiebt gewendet , plaudert der junge M u - 
»sengott (!) mit den zunächst silzenden Damen im feinsten 
•Französisch, in seiner ConversaUon blitzen unaufhörlich Wilz- 
»worte. geistreiche Einfälle — plötzlich , 
•ergriffen, wendet sich Liszt zum Ciavier, er wirft in 
•Bewegung , ohne hinzusehen , nachlässig und leichthin die 
•Hände auf die Tasten und unter seinen Fingern baut sich ein 

•schimmernder Zauberpalast auf < Das sind Proben aas 

einer Musikgeschichte für Schullehrer-Seminarien ! Ueber die 
dem Schüler zur Benutzung empfohlene Literatur wäre es am 
besten zu schweigen. Hier nimmt der Wegweiser für den 
Clavier-Unlerricht als der wichtigste Theil dersel- 
ben zehn voUe Seilen ein, während die »Hilfsmittel zum 
Studium der Musikgeschichte« sich mit zwei Seilen 
begnügen müssen. Unter diesen Hülfsmitteln versteht der Ver- 
fasser grösstenteils praktische , mehrfach von den Heraus- 
gebern willkürlich bearbeitete Musikwerke, z. B. D. Alard, die 
classischen Meisler des Violinspiels, C. Ph. E. Bach's Clavier- 
sonaten herausgegeben von Baumgart, Ferdinand Davids hohe 
Schule de« Violinspieles u. A., dann aber auch Abhandlungen 
wie die Becker sche, die Hausmusik in Deutschland im 46. 
und U.Jahrhundert. Dagegen scheinen Forke Ts Werke 
(die All««. Geschichte der Musik, die AUg. Literatur der 
die Musikal. Bibl. u. s. w.) keine Hülfsmittel zu sein , 
sie fehlen in dem Verzeichnis« , wogegen aber andere elende 
Machwerke Platz gefunden haben. Mit einem. Wort, die Hilfs- 
mittel-Angabe ist sinn- und kritiklos zusammengestellt und be- 
weist nur die erschreckliche Unkenntnis« des Verfassers auf 
Gebiete der historischen Literatur. Auch im Buche selbst 
r den Verfasser in einem Athem gute und notorisch 
und unzuverlässige Bücher (wie die Schriften eines 
Nobl. Paul, Reissroann u. s. «.] als Quellen citiren. 

Die Werke der Herren Seminar-Musiklehrer auf dem theo- 
retischen uud geschichtlichen Gebiete der Musik dürften ein 
hinreichendes Zeugnis» ablegen , dass der Musikunterricht auf 
unseren Scbullehrerseminarien sehr im Argen liegt, und dass 
man vor allen Dingen an maassgebender Stelle nicht einmal 
klar darüber ist, welchen Ausgangspunkt dieser Unterricht 
nehmen muss und welche Ziele er zu verfolgest bat. Anstalt 
mit der Sprache und dem Gesänge zu beginnen, und am 
Theorie und die Elemente der mu- 
zu lehren , sehen wir fast ohne Aus- 
in den Seminarie 




richts-Gegenstand behandeil, Dinge, welche dort nur nebenher 
als HülfsmiUel in den Unterricht aufgenommen werden sollten. 
Ein gründlicher Gesangunterriehl, verbunden mit conlrapunk- 
tischen Uebungen, das müsste die Hauptsache sein ! Wer hierin 
etwas Tüchtiges erlernt hat, wird auch den Gang der Musik- 
geschichte verstehen lernen, wird selbst ein guter Gesang- 
lehrer und Organist werden, der den Gesang der ihm anver- 
trauten Schuljugend und seiner Gemeinde zu heben und zu 
leiten weiss. Was hat mil solchen Dingen aber das virluosen- 
mässige Clavierspicl eines Liszt zu Ihun , welches sich 
grösstenteils nur in rhythmischen und harmonischen Extra- 
vaganzen bewegt? Niehls! Es ist die Verirrung der Kunst und 
die Consequenz der sogenannten reinen Instrumental- 
musik, welche vom menschlichen Ohr, von der menschlichen 
Stimme und der menschlichen Sprache sich losgerissen hat 
und nun gleichsam heimathlos umherirrt und sich 
pikante Einfälle und Absurditäten breil 
Diesen Geist der Zügellosigkeit sollte uv 
Seminarien fern zu halten suchon, ihn aber niebl (wie 
Herr Kothe es Ihut) als das höchste erhabenste Ziel aller 
Kunst hinstellen. Wer den Fortschritt der Kunst nur darin 
sieht , dass die Schwierigkeilen sich häufen , dass ein Com- 
ponisl den andern an pikanten Einfällen und Absonder- 
lichkeilen zu überbieten sucht , bat nie das Wesen der Kunst 
begriffen und eben so wenig ihre Enlwickelung und Geschichte. 
Wir leben iu einer Zeit, wo diese Ueberlreibungen von Ta K 
zu Tag zunehmen ; sie sind bis jetzt so weil gediehen , dass 
sich die musikalisch Begableren mit Ekel davon abwenden. 
Die Aufgabe der Schule und der Seminarien ist es , wieder zu 
dem Ursprünge der Musik , dem Gesänge, zurückzukehren 
und dessen Wissenschaft gründlich zu lehren. Nur Unwissen- 
heit kann hierin eine Beschränkung sehen; der Kundige aber 
weiss, welch reiches Feld hier zu bebauen ist und welch eine 
grosse Menge von Bildungsstoff durch 
unlerricbl dem Volke eolgegengebract 

Da die auf den Schullehrer-Seminarien Gebildelen den Be- 
ruf haben, im Volke zu wirken , sei es als Canloren und Or- 
ganisten oder als Lehrer der Jugend, so müsste der Staat, will 
er wirklich für die Hebung der Musik etwas Ihon — das preussi- 
sche Ministerium hat ja rühmlicher Weise dazu den besten Wil- 
len — gerade den Musikunterricht an den Seminarien einer 
gründlichen Revision und Reorganisation nach der von uns an- 
gedeuteten Seite hin unterwerfen und zur Ausbildung tüchtiger 
Lehrer in genügender Weise Sorge Ingen, so dass dem ganzen 
Volke dann die Wohllhat eines guten Musikunterrichts zu Theil 
und hierdurch die Musik durch alle Schiebten der Bevölkerung 
gehoben und gebessert würde. H. Bt Hermann. 



Werke für Pianoforle and Violina. 

Senate ftlr Pianoforte und Violine (F-dur) componirt von 
Kdurd RaapaML Öp. 1. Joseph Joachim gewidmet. 
Berlin, N. Simrock. (7251.) Folio. 35 und 40 S. Preis 
Mk. 6. 

Ein Opus I , aus welchem sich dem Autor für seine fernere 
Composilionsthäligkeit die günstigsten Prognostika stellen lassen. 
Eigenartigkeit der Motive, interessante Durchführungen sind 
Zeugnisse seiner Begabung , wie seines bis zur Conception 
dieses Opus entwickelten Kunststrebens. Schwerpunkt des 
ganzen Werkes ist der erste Satz {Moderato), welcher i 
lieh in seinem ersten Theile ein sehr 
zur Schau Irl*. Die übrigen Theile de 

diesem in ihrer Einzel Wirkung ebenbürtig an. In deren Ge- 
sa m m t Wirkung stört uns die Ueberleitung aus dem 
in die 
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Form der * i t iugi _ ingeneti Theile gegenüber, etwas gedehnte 
Coda. — In der leberlcilung ist es einerseits eine , allerdings 
harmonisch elc. erweiterte Andeutung des ersten Themas 
* gl- S. H, Takl 3 — 13], andererseits eitle nochmalige Erinne- 
rung an das, im Durchfuhrungstheile bereits vielfältig zur Ver- 
wendung gekommene Anfangsmolit cbds. Takt Ii — l«> . — 
in Folge dessen iler darauffolgende Wiedereintritt des ersten 
Themas Takt ! ' und in erhöhtem Ma.isse der wiederholte 
Ansatz desselben Takt »f. im Hörer kicbl da» Gefühl der Er- 
müdung aufkommen lassen durfte. Zu ljunsten der G •samml- 
wtrkung halle iler CnmponU aMwndef die Ucherieitung selbst 
[etwa vom 3. Takt der B. Seile ab aus anderweitigem, fegen 
die Motive d«>s ersten Themas möglichst conlrastireudem Ma- 
terial herzustellen suchen. — oder, falls seine Oberleitung 
bestehen bleiben sollte . auf die Identität der durch diese zu 
vermittelnden ersten I ."> Takte der Reprise mit deujeuigeii de» 
ganzen Satzes Verzicht leisleu BiitlN, In letzteren Falle boten 
sich ihm unter andern Möglichkeiten entweder eiue \er- 
kiirzung de» die Reprise beginnenden ersten Thema» etwa um 
die Takte SU — JH derselben Seite oder eine möglichst knrz- 
gefasste Verlängerung »einer Oberleitung bis zu einem 
Punkte, welcher mit vollständiger Umgehung jener III Takte 
da* sofortige Abspringen auf da» schon im ersten riieile durch 
die Scharfe seines Conlrastes >len Fortgang belebende Tnolen- 
motiv (vgl. S. 1. Takl IG und S. 9, Takt I gestattete. 

In der Coda S. III wirkt die nochmalige Verarbeitung den 
erwähnten Anfaugsiuolivs über einer 10 Takle hinler einander 
ein und den«elben ebenfalls dem ersten Theile entnommenen 
Rhythmus festhaltenden Bassslimme in gleicher Weise ermü- 
dend. Die ganze bisherige Haltung des Satzes drängt zum 
Schluss, und vermag für die fortgesetzte Hinaus»« hiebung des 
letzleren selbst der an sich w irksame Orgclpunkl S. 13. Takl \ 
mit sinniger Andeutung de» /.weilen Themas nicht zu entschä- 
digen« 

Dem ersten Salze au musikalischer Bedeutung am nächsten 
steht das Altcyrclto ;F-dur; , dessen Trio oder Milteltheil jedoch 
in seiner (-.Klonischen Fe im nicht immer frei und zwanglos 
sich fortbewegt, von Takl 8 ab zuweilen in Stockungen gerälh. 

Nach dem MltifTttto würde, bei Fortsetzung unserer Werth- 
absthälzung. der letzte Satz linndn AltttprtttO. K-dur) , nach 
diesem er»t der zweite [AndanU-, t)-moll eine Stelle linden. 

Dieses Amlanle ist nach unserem Befindet) der schwächste 
Salz der Souale. Sowohl der häutige Gebrauch der Se<|uenz- 
fortschreilung. als auch die wahrend des ganzen erstell Theils 
vergl. S. Ii und 15, Takt I — 5f>' ohne erhebliche l'nter- 
brechiingcn durchkliiigcndeu Nachahmungen nach dem Vor- 
bilde de» Anfaugsmolivs : 

einerseits — bewirken eine melodische und rhyth- 
mische, die zahlreichen Trugfurtschrcitungeu , welchen al» 
Gegensatz von Zeit zu Zeit der Halbschluss au( der Dominante, 
jedoch kein einziger vollkommener Ganzschluss in der llaupt- 
tonarl gegenübertrilt , andererseits — eine harmoni- 
sche Monotonie, von welcher wir nur das stimmung»volle, die 
ersten vier Takte umfassende Thema , sowie den anmulhigen 
Milteltheil yoto piu trnto, freisprechen dürren. 

Im letzten Satz schliesslich . welcher sonst glatt und rund 
sich entwickelt, linden sich vereinzelte Ucbergangs- oder 
Durchführungsgruppen , denen in Hinsicht aul das mässige 
Tempo des Satzes eine etwas knappere Fassung zu wünschen 
wäre. Die S. 35, Takt 13 und Ii aufzufindende, vom Kom- 
ponisten augenscheinlich beab»ichtigte Qumtettfolge 




mochten wir wegen de» gleichzeitigen, in gleicher Be<\eguni; 
erlolgenden freien Einsatzes de» Ouartenvorhallcs nicht gul- 
heissen obgleich sich dei in Gegeni->eweguug geführten Violm- 
stimme eine gewisse, die STirollheil derselben mildernde 
wenn auch nicht aufhebende Wirkung nicht absprechen Viani. 

Wenn wir uun im Vorhergehenden der Gesatumt Wir- 
kung jedes einzelnen der vier Salze gegenüber unsere volle 
Zustimmung mehr oder weuiger zurückhalten musslen . so 
können wir im Folgenden der E i nzel Wirkung der meisteu 
Iteslandtheile derselbeu eine um »o uneingeschränktere Aner- 
kennung zollen. Besonders hervorgehoben zu werden ver- 
dienen in letzterer Beziehung: im ersten Salze das, trotz 
leisen Anklaiiges an «las Anfangsmoliv der Beethoven sehen 
Ctnotl-ViOliusouate, dennoch in »einer Fortfuhrung vollständig 
eigenartige erste, sowie das, diesem gegenüberstehende, bei 
tii'Jegenheil der spateren Reprise klanglich noch zu grosserer 
Geilung gelangende . warm empfundene zweite Thema: im 
z w e i le n Salze , wie schon zur Erwähnung gekommen da» 
erste Thema, sowie das ■ j«ro i/iu lent» « , im dritten der 
ganze erste I heil ; im v lerten Satze endlich das anspruchs- 
lose, etwas pastorale Haupt-, sowie dessen im b.3. Takle 
auftretendes, energisches Gegeuthema Anderweitige har- 
monisch, melodisch und rhythmisch iuteressirendc Einzelheiteu 
von geringerer Ausdehnung Hessen sich überdies in allen vier 
Salzen in erheblicher Zahl nachweisen. 

Emen ferneren , nicht genug zu achtenden Vorzug der 
Rappoldi sehen Sonate hätten wir vor Beschluss unserer Kritik 
auch noch zur Erwägung zu ziehen. Wir haben es weder mit 
einem Werke zu Ihun , welches nach einmaliger Durchsicht, 
resp. Vorführung, die Gefühle des Lesers, resp. Hörers, in 
allen Beziehungen etwa sofort für sich einzunehmen, noch mit 
einein solchen, welches dieselben in allen Beziehungen von 
sich abzuweisen im Stauda wäre. Unser Interesse bleibt viel- 
mehr bis zu vollständiger Vertrautheit mit den, dem Stile des 
l omponislen anhaftenden, im Anfange nicht leicht zugäng- 
lichen Fligenlhiimhchkeiten ein gelheiltes. Von dem Augenblick 
ab . in welchem »ich uns diese erschlossen , lernen wir das 
Werk und durch letzteres den Componisten in einem um so 
höheren Gtade schätzen und werlh halten, je längere Zeit und 
in je eingehenderer Weise wir uns mit demselben beschäftigen. 

Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

a> Berlin Die »Post« schreibt: -Hie aus Wiesbaden gemel- 
dete Nachricht , das» dort die Gründung einer liochscnule tur 
di>! Tonkunst unter Betliciligung hervorragender Lehrkräfte von 
der königlichen Regierung in Aussicht genommen sei. bezieht sich 
sicherem Vernehmen nach aul ein dort angeregtes Project, auf des- 
sen Ausführung in der beabsichtigten Gestalt eines Staalsinstituls 
Bichl zu rechnei. ist.» Deutsche allg Zeitung Nr "Ii». 

* Frankiert a. ■-, to. Dctbr. Der .Hessischen Morgenrcilung. 
wird vou hier »u» berichtet »Der am IS September d. J. verstor- 
bene Frankfurter Advocat Dr J. IV J Heek hnt unter dem Titel 
,.Ur. Hochs Conser valorium " eine Anstalt gestiftet, deren 
Zweck die Forderung der Musik ist durch unentgeltliche Inlerwct- 
MUM nnvermo^ender musikalischer Talente in allen Zweigen der 
Tonkunst. Die Stillung i»l von sielien Adniinislratoren nach Maa-s- 
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gäbe der Einrichtung der be»ten vorhandenen Antillen der Art iu 
organisiren und tu verwalten. Drei davon hat der Stifter selbst be- 
teiebnet und ihnen das Recht der Cooplalion der Übrigen zuge- 
sprochen. Der Todestag des Stifter-, oder der Sllflungslag der Anstalt 
soll jedes Jahr , je nachdem der ein«; oder der andere sich besser 
dazu eignet, musikalisch gefeiert und ein grosses Oratorium aufge- 
führt werden, dessen Reinertrag an summtlicbe hiesige milde Stif- 
tungen gleichmassig iu vertheilcn ist. Zugleich hat eins der Vor- 
standsmitglieder vor dem Auditorium kurzen Bericht Uber das 
Gedeihen der Anstalt zu erstalten. Die der Stiftung zu Gebote ste- 
henden Mittel sind nach dem Urtbeil von Sachverständigen aus- 
reichend, um Tüchtiges zu leisten.* Diese Angelegenheit war schon 
seit Wochen Stadtgespräch, doch mochte ich Ihnen nicht eher davon 
Miltheilung machen , bis das Gerücht sich irgendwie bestätigen 
würde. Die Angaben obiger Correspondenz lauten bestimmt genug, 
es wird indes* erst abzuwarten bleiben, ob nicht das Hoch sehe 
Testament von den Erben angefochten wird. — Am ««. Oclbr. wird 
im Museum Dr. A. W. A mbros aus Wien einen Vortrag halten Uber 
das Thema: »Claudio Monteverde und die Entwickelung der 
modernen Musik«. 

* Frankfurt L I. , 4t. Ocl. Die Museums-Gesellschaft 
hat, ihrer loblichen Gewohnheit treu , vor Beginn der Saison einen 
allgemeinen Prospeel der für den kommenden Winter in Aussicht 
genommenen Orchester- , Chor- und kammer-Compostlionen ver- 
öffentlicht , welcher, obgleich er nicht als bindend, auch nicht als 
vollständig anzusehen ist finsofern alle ConirrUtücke als von Ver- 
handlungen mit den auftretenden Künstlern abhängig , unberück- 
sichtigt bleiben mussten», doch vollkommen die Physiognomie des 
hiesigen Concetiwesens cbaraktcrisirl. Es scheint überflüssig , die 
Werke Im Einzelnen aufzuzahlen , da der Schwerpunkt der Auffüh- 
rungen in clasaischen Compositionen liegt; insbesondere sind für die 
zehn Karomermusik-Abende eine Fülle der schönsten Bliithen dieser 
edlen Gattung verheissen izehn von Beethoven , sechs von Mozart, 
darunter zwei Serenaden für Harmonie-Musik u. s. w.J, Dagegen 
stelle ich im Folgenden, die Programme der beiden Chor-Vereine 
zu denen de« Museums hinzunehmend, eine Ueberslcht der Werkt; 
lebender Componislcn zusammen, «eiche den Beweis liefern 
mag. das» man in Frankfurt doch nicht allzu coriservaliv oder 
reaktionär denkt, wie wir nach Aussen hin verschrien sind. Ich be- 
diene mich dabei der Abkürzungen CV für Cacilicn-Vcrein, RV für 
RUhl scher Verein, M für Museum- Wir werden also in der begin- 
nenden Saison hören: Brahma »Ein deutsches Requiem» RV , Va- 
riationen für Orchester über ein Thema von Havdn M . Quartett 
Dp, 5t Nr. * in A-moll . Trio für Pianoforte, Violine und Waldhorn 
Op. 4» in Esdur. BnttH: »Odysseus» CV , Dithyrambe von Schiller 
für Tenor-Solo, »echsstimmigen Chor und Orchester. Code Ouver- 
türe .Nachklange von Osslan-, Grttdener: Capriccio für Orchester I. 
Hitler: Ouvertüre zu Demetrius. Jadazsohn Serenade für Orchester 
in G-dur. A'ial. Quartett Op. 53 Nr. t in A-moll. Front Luthner 
Suite Nr. 1 in E-moll. Half Symphonie » Leone rc Nr. 5 in E-dur, 
Sonate für Pianoforte und Violine Op. 7a in E-moll. Rheinberger: 
Ouvertüre zu der Oper »Die sieben Raben». HM*: Fesl-Ouvcrturc. 
Hubhutein: »Ocean-Symphonie» , Ouarlelt Op. 17 Nr. i iO C-motl. 
VoMttisariii : Ouvertüre zu Shakespeare s »Richard IU.», guartelt Nr 6 
in Es-dur. — Am 9. Oclober fand bereits das erste Museums- 
Concert sUU. Das Programm war: t) Symphonie in D-dur inline 
Menuett' von Mozart, l; Arie aus der Oper »CalharinB Cornaro» 
•Dulde, schweige mein Herz», mit dem vorausgehenden hccilaliv; 
von Fr. Laxhntr, gesungen von Fraul. Sophie Lowe aus Stuttgart. 
3 Concert für Violine in A-moll von VfoMt . vorgetragen von Frau 
Wilma Norman-Neruda aus London. 4; Lieder vun Fr. Schu- 
bert iGrelchen am Spinnrad, die Rose »Es lockte schone Wurme., 
Gedicht von Fr. Ruckcrt |Frl. Lowe;. 5; Ballade und Polonaise für 
Violine von H. Vituxtempz (Frau Neruda |. 6, Ouvertuie, Scherzo 
und Finale Op. 51 in E-dur von H. Schümm». Die Orchrslcrwerkc 
wurden in gewohnter Güte wiedergegeben; Frau Neruda spielte 
vorzüglich und Fraul. Lowe sang wenigstens nicht schlecht , doch 
entsprach der Beifall des Publikums nicht der Höhe der Leistungen. 

# Uta. Bin neues Stadt-Tbealer besitzen wir seil zwei Jahren 
und zwar ein recht hübsches. Kürzlich wäre aus diesem neuen 
Thealer beinahe ein wirklich städtisches Theater geworden ; aber es 
bleibt halt beim Alten mit dem einzigen Unterschiede, dass am 
I. Sept. t»7S ein Wechsel in der Person des Anpachlers eintreten 
wird. Herr Direclor Behr, welcher vor zwei Jahren das Stadl-Theater 
unter günstigen Auspicien auf eine dreijährige Periode übernahm, 
soll in den beiden ersten Jahren ein recht hübsches Geschäft ge- 
macht haben und dem Vernehmen nach auch für die gegenwärtige 
Saison in materieller Hinsicht gegen die Vorjahre nicht ungünstiger 
stluirt sein. Dagegen wird man demselben auch unbedenklich das 
Zeugniss ausstellen dürfen, dass seine Verwaltung im Grossen und 
Ganzen den Anforderungen entsprochen hat und auch noch ent- 
spricht, welche man im Interesse der Kunst zu stellen berechtigt ist 



Freilich wurde derselbe in dem eisten Winter von einer Kollerte 
ziemlich heftig angegriffen; es wurde sogar eine Petition an das 
Comil*. welches Eigcnthumcr de» Theater- ist, in Scene gesetzt und 
nicht» Geringere« verlangt, als Auflösung de» Cunlracles des Herrn 
Behr. Für wenige Tage war das Theaterpublikum dieserhalb in Auf- 
regung, aber der ganze Sturm ging ohne alle weiteren Sloiungen 
vorüber, und mau war und blieb im Allgemeinen mit Herrn Behr 
zufrieden. Die Mangel, welche seiner Verwaltung ankleben, werden 
sich unler der Leitung jedes anderen Unternehmers wiederholen, 
sie werden bleiben, so lange die Verwaltung des Theaters nicht der 
PrivaLspeculalion entzogen und als eine communalc Angelegenheit 
behandelt wird. Von diesem Motive geleitet, halle nun im vorigen 
Monate einer unserer angesehensten Mitbürger, Herr Advocat An- 
walt Mayer, den Plan zur Gründung einer Actien-Gesellschaft ange- 
regt , welche im genauesten Einverständnisse mit der städtischen 
Behörde an die Slello de» bisherigen Tliealeruntcrnchmers treten 
und die Verwallung der Buhne unler Leitung eines technischen Di- 
rectors mit fixirtem Gehalt und Tantieme-Anspruch, dauernd In die 
Hand nehmen sollte. Den Actionuren sollte die Einlage mit 4 * 0 ver- 
zinst, alle Leberschüvsc aber lediglich im Interesse des Instituts, na- 
mentlich zur Bildung einer Pensionskasse verwendet werden. Diese 
Idee wurde denn auch mit dem lebhaftesten Interesse aufgenom- 
men ; das Aclien-Capital war sehr rasch gezeichnet, und so glaubten 
wir denn hoffen zu dürfen, dass der entscheidende Schritt zur Um- 
wandlung unserer Buhne in ein städtisches Kunstinslitut geschehen 
wurde. Allein das Theafr-Cnmite , d. h, jene Gesellschaft , welche 
Eigenthünicrin des Theatcrgcbaudcs ist , w ies diesen Plan von der 
Hand und verpachtete das Theater auf eine mit dem I. Septbr. 1875 
beginnende sechsjährige Periode an Herrn Ernst, welcher früher 
hier Pachter des abgebrannten Theaters gewesen isl. Welche Motive 
bei dieser F.nlscheidung manssgebend gewesen sind, darüber ver- 
mag ich keinen Aufschluss zu geben; im Interesse der Kunst wird 
man dieselbe immer beklagen müssen. Die Grunde liegen zu offen, 
als dass ich noch ein Worl darüber zu verlieren brauchte. Die Frage 
für die Zukunft unserer Buhne ist die, ob wir durch den Personen- 
wechsel irgend clwas gewonnen hoben , ob Herr Ernst Besseres lei- 
sten wird als Herr Behr, ob die von Letzterem bisher befolgte ganz 
richtige Maxime, mit eigenen Kräften, unter möglichster Vermeidung 
von »Gastspielen» Tüchtiges zu leisten, von seinem Nachfolger beibe- 
halten wird, oder ob dieser durch häutiges Heranziehen auswärtiger 
•Sterne» die Launen der grossen wetterwendischen Menge zu befrie- 
digen suchen wird. Ich glaube in dieser Beziehung wird man keinen 
allzugrosscn Hoffnungen Raum geben dürfen, und es w ird sicher die 
Zeil nicht ausbleiben, wo man die Leistungen des Herrn Behr auch 
in den Kreisen anerkennend bcurlhellen wird, von welchen- früher 
gegen ihn Opposition versucht wurde — Am i« d. M. wird unsere 
Concei tgcscllschaft den neuen CyklusderGürzenich-Concerte, 
deren Zahl w ie in früheren Jahren auf zehn festgesetzt isl, beginnen. 
Dem Vernehmen nach wird in demselben die Eroica von Beethot en, 
eine Ouveiture von Votkmann und das »Schicksalslied» von Brahma 
zur Aufführung gelangen, und Herr Wilhelmj wird das Concerl von 
Mendeluohn spielen, — Für spatere Cnmrrtc sind in Aussicht ge- 
nommen : Walpurgisnacht von Mendeluohn , Laudnle von Mozart, 
Messe G-moll von Cherubtni, Symphonie von Benedict und der 
»Messias» von Handel für das letzte Concerl. In Kurzem hoffe ich 
Näheres melden zu können. 

* UtptiK. Wieder begann in den Mauern Leipzigs die Tnn- 
inuse ihre Flügel zu regen und zwar zunächst als milde, l.ulfc- 
bringende Peri. denn der Erling des am ic. September >ou Seilen 
der Gewandhnusdirection veranstalteten Orcheslerconcerle» war zur 
Unterstützung der durch das Braiidunglück heimgesuchten Kopell- 
musiker Meiningens bestimmt. Die Orchesterwerke des Programms 
waren. »Waldsvmpbonic. xon Joach. Haff: »Vorspiel zu Tristan und 
Isolde» von ÄicA. Wagner und »Bilder aus Osten- von Hob. Schumann, 
von Carl Reinecke ganz meisterhaft mslrunientirl Letztgenann- 
ter Künstler trug noch drei Stucke für Pianoforte vor: Ga.otle 
lOp. ti3 von C Armer««, Kinderrnarcben von J Motchelez aus 
Op. 95) und Am Springbrunnen von H. Schumann aus Op für 
Pianoforte zu zwei Händen, bearbeitet von C. Rcinecke. Neben Herrn 
Kapellmeister Reinecke glänzte Frau Schiinon-Rcgau durch den 
Vortrag einer Canzone »Pur dicesti- von IMU, sow ie dreier Lieder 
von Fr Schubert und A. Schumann. — Die diesjährige liewand- 
haus-Conccrlsaison wurde am fi. Oclober mit Mendeluohn'z Ouver- 
türe .Meeresstille und glückliche Fahrt» eröffnet. Dieser folgte Arie 
aus der »Schöpfung, von H«, in gesungen von Frl. Clemenllnc 
Proska, königl. sachs. Hofopernsangerin , ferner Concert G-dur 
von Beethoven mit den Originalcadenzen; , vorgetragen von Herrn 
Hall« aus London; Arie aus der Oper »Die Entführung aus dem Se- 
rail» von Mozart , Solostücke für Pianoforte a) Notturno, b) Barca- 
rollc von F. Chopin. Den zweiten Theil füllte H. Schümann'} Bdur- 
Symphonie aus — Die Sängerin Fraul Proska ist im Besitz einer 
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respeclablen Technik, wie nicht minder eines feinen künstlerischen 
Auffassungsvermögens ; sie excellirte namentlich in der rJayrfn'schen 
Arie, wahrend ihr — abgesehen von dem \ei sehen im Eintritts- 
takte — für die Arie von Mozart die nöthlge Leichtigkeit in der Hobe 
fehlte, wie wir sie unter Anderen an unserer hiesigen dramatischen 
Sängerin Krau Peschka-Leulner gewohnt sind, welche allerdings ge- 
rade in diesem Punkte nahezu Phänomenales leistet — Herr Halle 
verfugt Uber einen wundervoll elastischen, singenden Anschlag und 
gab in seinen Vortragen schon durchdachte, stilvolle Leistungen, 
durch die der Hauch echter Poesie ging, nur wollte uns das Kinale 
des Beelboven'schen Cooccrtes an einzelnen Stellen etwas überhastet 
erscheinen. Herr H ie, sowie auch Kr, ml. Proska erfuhren dio 
wärmste Aufnahme. — Auch das Orchester leigte sich in voller 
Frische und Vortrefflichkeil . störte auch hier ein Versehen eines 
erslen Gelgers bei der Reprise des «weiten Trio» im Scherzo die An- 
dacht des Hörer» einigermaossen ; wir sprechen dem armen, nur 
durch die Nemesis »Zerstreutheit« heimgesuchten Unglücklichen un- 
ser aufrichtigstes Beileid aus. Da wir einmal in Splitlerrichlerei ver- 
fielen, so wollen wir auch gleich des etwas gar zu tonlos und schnar- 
rig klingenden Contrafagolts in Mendelssohii's Ouvertüre Erwähnung 
thun und zugleich die Bitte aussprechen: bei Wiederaufführung der 
Schumano'schen Symphouie im letzten Satze derselben zwischen der 
Flolcncadenx .Partitur S. 479 und dem Wiedereintritt des Themas 
in Flöte und Fagott nicht eine allzu grosse LUcke eintreten zu lassen, 
welche den Gedankengang zerreisst und dem Fagottisten den Einsatz 
sicher nicht erleichtert, sondern nur erschwert. Ganz besonders an- 
erkennende Erwähnung dagegen verdienen die Uberaus feinsinnige 
Temponahme, sowie dio einzelnen von Seiten des Dirigenten, des 
Herrn Kapellmeister Reinecke, mit echt künstlerischem Verständnis* 
angebrachten kleinen Tempo- und dynamischen Nuancen in den 
beiden Orcbesterwcrkrn . welche dadurch ein erhöhtes, frischeres 
Colorit erhielten und zu zündendster Wirkung gelangten. (?| Inier 
seiner Leitung, und bei dem Zusammenwirken so vorzuglicher 
künstlerischer Kräfte , wie sie das Gewandbausorcheslcr aufzu- 
weisen bat , dürfen wir sicher auch in der bevorstehenden Saison 
wieder den reichsten Kunstgenüssen entgegensehen. Iii. 

# Win. Die frühere Primadonna des Wiener Hofoperntheaters, 
Krau HosaCsillag, hat daselbst in der Karntnerstr. 4i eine Ge- 
sangschule errichtet , in welcher Damen zur vollständigen Ausbil- 
dung in Gesang und Mimik aufgenommen werden. 

# Ernennungen: Herr Otto Dessoff, Hofkapellmeisler 
in Wien , wird im nächsten Frühjahr einem Rufe als erster Hof- 
kapellmetster In Karlsruhe folgen. 
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Böhm. — Nr. 31. Martina Roeder Le qualtro slagiooi di Haydn e 
la muslca descrittiva. L — Nr. 40. Jf. «oeder Le quallro sUgioni 
di Haydn c la muslca descrittiva. II. — S. forma; Co*e della 
Scala. Letlera apcrla. 

Le Guide musical. Nr. 39. Richard Wagner et la •Neuvieme«. IV. 

felis cl Vlcyerheer (Lettre* de F. et lt.). — Nr. 40. Grelry, ses 

operas joues en Halte. — CA. Henri: .Meyerbeer * Spa. — Nr. 41. 
Richard Wagner cl la •Neuvii-me». Suite.) — Blau de Burg: Ha- 
rold el Verdi. 

I Lu ned i d un dilettanle. Napoli. Nr. 81. Andrea Martine; San 
Carlo, la relezione G. de Luca e la responsabilile della Glunta. 

Conlin.) — 1. Tagliont: II Ceporchetlr». iContln. e ßne ) — Oro- 
ranze al Mo. Lauro Rossi. — Nr. 33. NKeoto de Giern: R. Collegio 
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Le Menestrel. Nr. 43. Th. dt Lajartt : Spontini. La VesUle el 
Fernand Cortez. Hisloire de ces deux ouvrages, d'apres des docu- 
roents inedits. IV. — A. Pougm: Le Judas Machabee de Hacndel. 
Societe de L'Harmonie sacree de M. Charles Lamoureux. II. III. — 
Nr. 44. Th. dt Lajartt: S|x>nlini, La Veslale et Fernand Cortez. V. 
A\, Pougin : Le Judas Machabee de Haendel. III. Suite el lin.) 

II Mondo artistico. Milano. Nr. 3t und 39. Cose diverse etc. 
Musik-Zeitung, Allgem. Deutsche. Nr. 26. Dr. Jut. AUIeben: 

Geschichte des deutschen Liedes, i Forts | — J. C. Etchmann Ein 
Hundert Aphorismen für Klavierlehrer. i Forts. J — Kritik über 
Tollmann's Fuhrer durch den Violin-Unlerricht von Rob. Musiol.. 

- Schmerzensscbrei, ausgestossen von Carl Kossmely. - Nr. 8t. 



— Ftrd. Silber .- Aus dem Gesangsleben. I. — Dr. J. Altleben '. Ge- 
schichte des deutschen Liedes. Forts — Kritik. 

MusikzeituDg, Neue Berliner. Nr. 3t. Dr. Jf«* EhrtnMad .- An 
Ludwig Meinardus. iSchl.J — Recensionen. — Nr. 4t und 41. 
Aug Heitmann Die Romantik und die Tonkunst. — Recensionen. 

Record. The monthly musical. Nr. 4t. Henselt's Edition of Weber. 

— Berlioz in Leipzig. A letler Crom H. Berlioi lo Stephen Heller. 

— Gloucester musical fealival. — Reviews. 

Revue el gazette musieale de Parts. Nr. ST. Em. Malkieu de Mon- 
ier: La musique daoa lea beaux-arts, le* monumenta et les tradi- 
tions poeliques. I. Partie. Musees et galeries d'ltalie. V. Rom« 
suitei. — U. Lavoix ßlt: Tb#*tre de la Renaissance. La Familie 
Trouiliat, operette-bouffe en trois actes, paroles de H. Crtmieux 
el B. Blum, musique de M. Vasseur. Premiere represenlation, le 
jeudi 48 septembre. - H. ! n « . Souveairs el cartosit«*. — 
Nr. 3t. Em Malkieu dt Monier La musiqua dan* les beaux-arts, 
les monumenls et les Iraditioos poetiqoe*. 1. Partie. Musees et 
galeries d'ltalie. V. Rome (suite). VI. Naples. — Em David: Le 
bibliolheque musieale de Jean IV de Portugal et le Mfcrologue de 
Guido d'Arrxzo. Im — Ribliogrsphie musieale. — Nr. 3t. E - J 
Fetit: Le quslritine volume de rHisloire generale de I« mu**que 
Livre onzieme. Exlrail ) — Em. MaUueu dt Monier La musiqae 
dans les beaux-arts, les inooumeots et les Iraditions poeliques. 
I. Partie. Musees el galeries d'ltalie. VI. Naples (suite). — Biblio- 
graphie musieale. 

Signale f. d. musik. Well. Nr. 40. Der Abschied Heinrieb Laube'« 
im Wiener Sladllhealcr. — Nr. 41. Cantos Espannoles Ipor Dr. 
Eduardo Ocon. Malaga 4874j. — Nr. 48. Kesttanze und Proces- 
sionen. I. 

Urania, hrsg. von A.W. Gottschalg. Nr.l H. Sattln: ZurFmger- 
gymnaslik. ;Schl.) — Herrn. Rob. freutet Die Errungenschaften 
des neuen Orgelbaues und ihre Bedeutung für das Orgelspiel. 

Wochenblatt. Musikal. Nr. 39. Th. Heim: Beethoven'* Streich- 
quartette 4 7. — Kritik (Döring Op. II). — Nr. 40. W. Tfipert 
Ach, wie ist's möglich dann! — Kritik (Matthison-Hansen, Trio 
Op. J). — Biographisches. Dr. Franz Will, General- Präses des 
Allgemeinen deutschen Cacilien-Vereios, und der Umschwung der 
kathol. Kirchenmusik m den letzten acht Jahren. (Mildem Portr. 
WIU's.l 

Zeilschrifl, Neue, f. Musik. Nr. 39. Rudolf Benfe? : Blütheo uod 
Früchte, gesammelt auf den TonkünsUerversammlungen von 
4884—4871. II. Lorbeer und Eiche. — Deutsche Tondichter der 
Gegenwart. Robert Volkmaon. (Forts.) — Nachtrage zu dem Auf- 
sätze: Schillers Verhältnis» zur. Musik — Krit. Anzeiger. — Nr 40. 
Rudolf Benfey Bluthen uod fruchte, gesammelt auf den Ton- 
künstlerversammlungen von 4 884— 4 87». (Forts.) — Deutsche 
Tondichter der Gegenwart. Robert Volkmano von *rr«A. Vogel. 
(Schluss.; 



Deutsche Zeitung (Wien). Nr. Ott. 4. Oct. Dr. Frans Gehrimg • 
Unechte Briefe von Felix Mendelssohn an Goethe. 



BU>li«trre>kle. 

Bedeutendere Erscheinungen auf dem Gebieteder 
praktischen Musik. 

Von der Gesamml-Ausgabe der Me ndelssoh n'schen Werke, 
deren ersten Band wir in voriger Nummer angezeigt haben, liefer- 
ten die Herreu Breitkopf 4t Hirtel ferner: 

Bd. 8 oder Serie 14. Für Planoforte allein. Zweiler Band. (lt)8S. 
Pr. 8 Mk. M. B. 84-88.) Derselbe enthalt i Cepricen Op. I» in 
A-moll, E und B-moll, 8 Präludien und 8 Fugen Op I» ; 47 Vana- 
tions seneuses Op. 5« ; < Kinderslucke Op. 7t; Variationen Op. 8t 
in Es; Variationen Op. 81 in B. 

Bd. 3 oder Serie 4«. Sflmmtliche Lieder und Gesänge fUr eine 
Singstimroe mit Begleitung des Pianoforte (4 76 S. Pr. 4 8 Mk. M. B. 
(44 —4 57), worunter auch die von der Schwester Felix Mendels- 
sohn'« , Frau Fanny Hensel , compooirtan, die deswegen aufgenom- 
men wurden , weil sie Mendelssohn selbst unter seinem Namen 
ohne weitere Bemerkung in seinen Op. 8 und Op. » roll heraus- 
gegeben hei Die geisUicheo Lieder für eine Singslimmc werden in 
Serie I* erscheinen. 

Bd. 4 oder Serie 9. Für Pianoforte und Saileninstrumente , ent- 
haltend : Nr. 41 u. 4i. Erstes uud Zweites grosses Trio für Piaoo- 
forle, Violine und Violoncell Op. 49 in D-moll und Op. 88 in C-moll 
Partitur 4 44 S., Stimmen 8. 8 , 40. 40 S. M. B. 44. 4s.). Die ele- 
gante Ausstattung, die der Veriagshandluog alle Ehre macht, haben 
wir bereits hervorgehoben. 
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ANZEIGER. 



[ml Neue Musikalien. 

Verlag voo Breitkopf und Hirtel in Leipzig. 

Barh, J., 8., CUfler CoBC-ert mit Beul, von 1 Vnen., Via o. Coo- 
tinoo. E dur. Für 1 Plie zu 4 Händen eingerichtet von C. Krug. 
4 Thlr. 45 Ngr. 

Welaaachts Qratoriui nach den Evangelisten Lucas und Mat- 
thäus. Ciavierauszug mit Text voo S. Jadassoho. 8. R«ls cart 

4 Thlr. 10 Ngr. 

Brahma. )., Op. 46. Balladen f. das |Pfte. Arrang. f. das Pfte. zu 
4 Händen. 4 Thlr. 

Cadenien, 5 3 iuttM»forte.(*w«rUi von Bach , Mozart, Beet- 
hoven d. Weber, comp, von Beethoven, Mozart, Hum- 
mel, Jadoosohn u Reinecke. R»t> cart t Thlr. 40 Ngr. 

Chopin, F., Balladen, Berten», BucajaUe, Bolero f. Jas Pfte. 4. 
Neue Aus«, aUtk cart 1 Thlr. 48 Ngr. 

■atnias f. Vlocll. mit Piaoofortebegl. beerb, von C. Davi- 
doff. Nr. 9. Op. 9» Nr. 4. Cmoll. Nr. 4t. Op. 80 Nr. I. Hmoll. 
Nr. 4 4. Op. 80 Nr. 8. Desdur a t\ Ngr. Nr. 4*. Op. 80. Nr. 4. Cls- 
moll. «ijNKr. Nr. ii Op. 88 Nr. 4. Gismoll. 7$ Ngr- Nr. 4 4 Op. Ii 
Nr i. Ddur. 4*1 Ngr. Nr. 48. Op. 88 Nr. 1. Cdur. 74, Ngr. Nr.46. 
Op. 88 Nr. 4. H dur. 40 Ngr. 

Lacombe, P., Op. 4 7. 8« Muteten fa mlneur) pour Piano et Violon. 
* Thlr. 

Liederalbum. 60 fiesiage verschiedener Componiiten f. eine Slog- 
stimme mit Begl. des Pfte. Für die er 

I von J. G. Lehmann gr. 8. 



Kritisch durchgesehene 



Rietz. 



(Nr. 44.) Erttat gronei Trio I Pfte., Vne. u. 

Dmoll. 4 Thlr. 48 Ngr. 
(Nr. 4«.) Zweites grassei Trio f 
Cmoll. 4 Thlr. 14 Ngr. 
Riemann, H., Op. 4t, 




Pfte., Vne. u. Vcell. 



Op. 4». 
Op. 68. 



Hrooll. Forde* Pfte. 114 Ngr. 

i X., Op. 48. 3 Lieder f. 



eine mittlere 



Scharwenka, 

gleitong des Pfte. 4 74, Ngr. 
Sr ha mann, R., Op. SO. Das Paradies and die Fori. 

f. Harmonium u. Pfte., oder f. 1 Pfte. zu 4 " 
Josef Soyka. 8 Hefte. Heft 4. 4 Thlr. 
Tanbert, W., 90 Kladerlledor ftir eine Singslimme 
Pfte. Op. 4 88 u. Op. 4 48. Man cart 4 Thlr. 



■ 
von 



Plaldy, U, Bor Clariertehrtr. 7, Ngr. 



[174] 



erschien in meinem Verlage : 

»ewfahrt. 



<>• -<l i . -Ii t -von AniiatJiMliiK Grün 

für Bariton-Solo und Chor 

mit Begleitung von kleinem Orchester 



Job. Heuchemer. 

Op.9. 

(Nachgelassenes Work.) 
Partitur Pr. S Mk. 
Clavierauszug Pr. 1 Mk. Orchesterstimmen Pr. 1 Mk. 

Alt, Tenor, Ba» k 1 5 Pf. 



[471] 
J. 



Verlag 

'Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Werke von H. Schulz-Beuthen. 



Op. 1. Orientallicbe Bilder. Acht Clavterattkcke in : 
Scbersoform. Zwei Hefte k 4 Thlr. 

Op. 8. Walzer für Ciavier zu vier Hloden. 4 Thlr. 

Op. 4. Bofrtlaaf s &e s»ng der Verbannten Israels Nach Worten 
des 416. Psalms für gemischten oder Mannercbor. Soli, Orchester 
und Ciavier. Partitur 1 Thlr. Clsvier- Auszug 4J Thlr. Orchester- 
sUmmen 14 Thlr. Singstimmen für gemischten Chor 4 5 Ngr., für 
Mannerchor 45 Ngr. 

Op. ». Uaglriackei SUadcbOB für Violine und Ciavier. 48 Ngr. 

Op. 41. Ckaraxteriztlaehe Clartorsttoke zu vier Händen. 4 Thlr. 

Op.44. IIa der 8tn foule ftir Ciavier zu vier Banden, Glockenspiel 
oder abgestimmte Glaser. Wachtel, Kukuk, zwei klein« ~ 
polen, Trommel, Triangel, kleine Becken, zwei Ws' " 
tigall, Knarre und Schrillpfeife. Partitur 15 Ngr. 
15 Ngr. Stimmen 45 Ngr. 

Op. 4 6. Drei CUrl ersticke im ernsten Style. 10 Ngr. 

Op. 47. 8ttMM«sbll46T in freier Wslzerform. Foi 
10 Ngr. Für Violine und Ciavier 4 Tblr. 

m Mendelssohn'« Werke. 

Ente kritisch durchgesehene 

Bis jetzt sind erschienen : 

15. Sept. Mendt« bwohn's Planofo 
Preis 9 Mark. 

1. Oct. Mendelssohn«« Plnnoforte- Werke. Band n. 
Preis 8 Mark. 

1. Oct. Mendelssohn'» sÄmmtl. Lieder ftir 1 Sing- 
st im mc mit Pianof. -Begleitung. Preis 13 M. 

8. Oct. Mendelssohn'» Trio« für Pianoforte, Viola 
und Vloloncell. Partitur und Stimmen. Preis 
9 Mk. 30 Pf. 

Am 22. October werden ausgegeben : 

Mendelseohn's simmtllche Streich-Quartette. Par- 
titur. Preis 13 Mk. Stimmen (4 Bande). Preis 20 Mk. 

Wir werden mit den Poblicstionen In rascher gleicbmasslger 
Folge fortfahren, so das* die Ausgabe spätestens In 4 Jahren vollen- 
det sein wird. 

Leipzig, October 4874. 



[474] Nener Verlag von C F. W. Slegel'a Musikalienhandlung 

(IL Linnemann) in Leipzig : 

„Herr Gott, dieh preisen wir". 

Motette für Männeretimmen 
(Chor und Solo-Quartett) 

von 

8. Jini soh ii. Op. 38. 

Partitnr und Stimmen. Pr. 4 Mk. 10 Pf. 

IM k - 15 Pf . 



von Robert Forberg 1« Leipzig. 
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Zwei Briefe 
von Claude Ooudimel an Paul Schede. 

(U. Bellcrmann.) 

Bei den spärlichen Nachrichlen , die w ir über das Leben 
de* berühmten französischen Componislcn Cm im Goimukl 
besitzen, dürften zwei Briefe desselben , welche er an Paul 
Schede [Melissusi in den Jahren 1570 und 1571 geschrieben 
hat, wobl der Beachtung wcrlh sein. Sic zeigen , dass beide 
Manner in wissenschaftlichem und künstlerischem Verkehr 
standen und von gegenseitiger Achtung und Freundschaft 
durchdrungen waren. *i Diese Briefe sind — nebst mehreren 
Gedichten auf den Tod des GoKDflUi von Pa u I Sc Ii e d e und 
Zeitgenossen beider — abgedruckt in Mehs.xi Sehedtasmatum 
ReUquiae 1575. GOVMMt wurde bekanntlich in Folge der Pa- 
riser Bluthochzeit am ti August, oder wenige Tage darauf, 
zu Lyon ermordet, da er, wie sein Freund Schede, der 
refonnirten Kirche angehörte. Der zweite der beiden Briefe 
ist vom 1.1. August 157t dalirl , also unmittelbar vor seinem 
Tode geschrieben, und giebt uns wenigstens über die letzten 
Monate seines Lebens geuauere Auskunft. Der erstere (auch 
kürzere) Brief ist von weniger Bedeutung. Die auf (ioudimcl 
und seinen Tod bezüglichen Gedichte, von denen vier in latei- 
nischer, zwei in französischer und zwei in griechischer Sprache 
abgcf.tssl sind , werden w ir in der nächsten Nummer unserer 
Zeitung mittlieilen. 

I. 

i". Melissa. 

Mt.'tn ad le %ecundam tut epiiirnmmati* partem eoneentibuy 
JfNMttl ;iro ttm porü brrriluh ornalam . quam pro tun humani- 
late eo antmn t/tio tibi »/fern rrcipity. X'm si (u<y\rl mihi ntium 
.Uniurnum. ftoktim aique anuttiut lihi reddidmem. um hthmüst 
lanliltum upettii »Mi» uro rf<»/ore nffi>inr. Silas rtutrm mr heilrr- 
imm diem tolam rontrivitsc alipie ennsunniwe in lila concin- 
nanila. Sed ut f\t mortnlium. prarsertim in ro ouod fit rrterim 
errare : tarnen si '/im/ mendarum in tlla rrperias , tuarum e*t 

Schrill« i»l ZU Mclriehstadl den SO. Drerinlier 4'iVJ |tr> 
huri'n und »ni 3 Februar tfiui tu lleiilellicp.' prslorlicn. leb« vin 
Leiten. Wilsen und Werke ver» eisen w ir aul Ol In Ta u he rl s Ale- 
Ii.iiiJIuiik »Paul Kl liedc .Veto J ui. . Lehen und S lirttUn- im PrO- 
j-iiinin des riwnnasiiitiis zu Tnipm vom Jahre IKflt, »*', ti S. — 
IhrSrlhc isl auch im Sepnr.itahdrurk erschienen, Tornau ls«l in 
I iivdrieh Ja «b's llu« hliaudlunn. 
I\. 
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partium emtndare. Mulm enim mtam ignoranttam pr ödere, 
quam tanla viro deesst, quidquid autem ab amico proficisci par 
sit. ä me exptetalo. Salutabi* meo nomine Truchetum, Comt- 
lem. Brunrllum. Vale mi Urliste. Exaratum ultima mensis S'o- 
irmbris. Anno 1570. 

Tuut ad aras utque Claudius Gojudimel. 
| An Paul Melissus. Ich schicke Dir den zweiten Theil 
Deines Gedichtes , welchen ich , so gut es in der Kürze der 
Zeit anging , mit einer musikalischen Cotnposilion verseben 
habe ; nimm dieselbe nach Deinem Wohlwollen in dem Sinne 
freundlich an, in welchem ich sie Dir biete. Denn wenn iefa 
eine lange Müsse gehabt hätte, so halte ich sie Dir gefeilter und 
schöner gemacht. Das» ich nur so kurze Zeil gehabt habe, 
schmerzt mich sehr. Wisse aber, das* ich den ganzen gestrigen 
Tag damit hingebracht und angewandt habe, jene Sache in die 
richtige Fassung zu bringen. Es ist aber das Schicksal der 
Sterblichen besonder:' in dem , was zu schnell geschiebt , zu 
irren. Jedoch wenn Du irgend einen Fehler darin findest, so 
isl es Deine Sache ihn zu verbessern. Denn lieber will ich 
Unwissenheit zeigen , als einen solchen Mann im Stiche 
Alles aber , was von einem Freunde zu verlangen ist, 
erwarte von mir. Grüsse in meinem Namen den Trucbelos, 
Comes und Brunellus. Lehe wohl mein Melissa». Geschrieben 
am letzten November »570. Deiu bis zum Tode. Claudias 
Goudiincl.j 

II. 

Paulo Melissa poetat taurcato. 
Mmj a tr aeeepi, Melisse mellilissime. Hieras symbolumque 
tuum uua cum luculenluunu.% tut* in meara rommrndationem 
epigramtnatibuM i quae valde a pluribus dm iis prohata fuere 
(fui'd si tubitG r#i/""i5i<</ic /iiiiv Uleras non ei eeptnm , miAi 
lynosrat vrhm : districtus rtnm mutlit negotii* /ut ob perutiiay 

mm erttVkU, qui mihi Mimmas ■Kl wtfw erhibuil. adeu 

nt rosmu futrim l'mmtfhntm proficisci, übt ille 

cimimoralut. Simul alque iliuc appuli, utens lilulo de restitm- 
lionihuy; Ute oblurarit aures ade« ut surdo & morluo eanerem. 
I Wiii i i'r.'um in ;ii« , - comparuit. liligarimus duurum inrnniHH 
MMfjo non «tue iumI'i tedtn. Tandem n.u.«i.« u//ro citroqut dis- 
ruiM«, lata rtt senlenttM iii sm drtrtmenlum , ita ut catisa cert- 
driil, tii'i vero vnti cnmpas /acta* um. Iiis peractis . rclit ta 
\'c*«iilione, rrpelens Lu.jduHum, vix C O Mp tttU hujm ciritatu 
murw, twcn'i i» Itterrimam ,ic m/otisstmam febrim ; quae untus 

43 
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mentis $patio mirum in modum me dittortU ac vewavit : atque 
haec in caussa fuit, quo mtnui tymbolvm tuum adhuc concen- 
tibtu Musieit Ottlar« potuerim. led ubi, favente Deo, $ nido 
surrexero ac vires retumtero, equidem admovebo rnonwm calamo 
dt quidquid artit impertitae sunt mihi Husar, in ilhtd effundam. 
Bene vale mi cUlectisrime Melisse et ut totes me amore prose- 
quere. Herum vale. Lugduni , XXIII mentis Augvsti, Anno 
Christi M. D. LXXU. C. Goudsmei. 

[An den gekrönten Dichter Paul Melissus. Mein 
honigsüsscster Moliasus , beide Briefe von Dir und Dein Sym- 
bol um habe ich zugleich mit den schönen zu meiner Empfeh- 
lung verfertigten Gedichten erhalten, welche von mehreren 
Gelehrten für sehr tüchtig befunden wurden. Wenn ich Deine 
Briefe nicht sofort beantwortet habe , so bitte ich Dich mir zu 
verzeihen ; denn ich war von vielen Geschäften in Anspruch 

eher mir die gross ten Unannehmlichkeiten bereitete, so sehr, 
dass ich gezwungen wurde nach Besancon zu reisen, wo jener 
p sich aufhall. Sobald ich dort angekommen war — In- 
dem ich mich auf den Paragraphen der Wiedererstattung 
stützte — verstopfte jener seine Obren so sehr, dass ich einem 
Tauben und Todlen sang. Ich rief ihn vor Gericht, er er- 
schien. Zwei Monate hindurch processirten wir nicht ohne den 
grössten Ueberdruss. Endlich, nachdem die Gründe hin und 
her besprochen waren, wurde das Erkennlniss zu seinem 
Nachlbeil gefallt , so dass er den Process verlor , ich dagegen 
meinen Zweck völlig erreicht habe. Als ich hierauf Besancon 
verlassen hatte , so verfiel ich bei meiner Rückkehr in Lyon, 
nachdem ich kaum die Mauern dieser Sladt erblickt hatte, in 
ein abscheuliches und sehr bedenkliches Fieber, welches einen 
Monat hindurch mich in wunderbarer Weise quälte und schüt- 
telte ; und dies war die Ursache, weshalb ich bisher dein Sym- 
bolum mit einer musikalischen Composilion noch nicht habe 
schmücken können. Wenn ich aber mit Gottes Beistand aus 
dem Neste wieder aufgestanden bin und Kräfte wiederge- 
wonnen habe, so werde ich allerdings mit meiner Hand wieder 
zur Feder greifen und Alles, was mir die Musen verliehen 
haben, über jenes (Symbolum) ausströmen lassen. Lebewohl, 
mein geliebtesler Melissus, und erhalle mir wie bisher Deine 
Liebe. Lebe nochmals wohl! 

Lyon d. 13. August I57S. Claude Goudimel.] 



Ed. Hanslick: Von der Oper. 

In einem Feuilleton-Artikel der Wiener »X i en freien 
Preise« Nr. 36z6|, .Von der Oper. b. lelt, sp.icht Herr Pro- 
fessor Ed. Hanslick über einige deutsche uno fremde Opern 
und über den Werth der italienisch en und französischen Opern- 
produclion gegenüber der deutschen in zum Theil höchst zu- 
treffender Weise. 

Vom Direelor Herbeck in Wien war vor läugerer Zeil eine 
Keihe von Novitäten zur Aufführung der früheren Gcneral- 
lulendanz vorgeschlagen, aber für keine hatte er die Geneh- 
migung erlangt. Dies« Novitäten waren »Tristan und Isolde« 
\im R. Wagner, »Benvenulo Ccllini« von H. Berlioz, »Die 
Königin von Saha* von K. Gold mark und »Das Leben für 
den Chi* von Glinka. 

Gegen den Vorschlag von »Tristan und holde«, schreibt 
Hanslick. darf man nichts einwenden Ks ist dies zwar für 
meinen individuellen Geschmack eine wahrhaft pcinvolle Mu- 
-ik und selbst von den Wagner-Enlhusia^ten vcrhälinissmässig 
wenig gnlipbi, aber der Name des Compom- tcn wäre schon fiir 
sirh ein vollkommen deckender Schild. Dies scheint mir nichl 
der Fall mit dem zweiten berühmten Namen, mit He clor 
Berlioz. Kein < ■ ncert-lnstilul darf diesen originellen, geist- 



vollen Tondichter ignoriren , aber die Operntheater dürfen es 
getrost. Dass sein »Benvenuto Cellinii 1838 in Paris und drei- 
zehn Jahre spater in London eine vollständige Niederlage erlitt 
(nach Felis' und Berlioz' eigenem Ausspruche *une rhuir com- 
plete*), ist nicht empfehlend, aber auch noch nichl entschei- 
dend. Dass hingegen diesem Orchester-Componisten par exeel- 
lenee jeder Sinn für Gesangschönbeil fehlt, wie die Gabe, 
durch sinnliche Gewalt der Melodien und dramatisch anschau- 
liebes Leben von der Bühne zu wirken, das spricht bedenklich 
gegen seine Opernmusik. Nur für Versuchsstationen wie Wei- 
mar, überhaupt für kleinere Theater, die jahrlich fünf bis 
sechs neue Opern rasch einstudiren , empfehlen sich derglei- 
chen interessante Opern wie die Berlioz' schon, denen es nichl 
an feinen geistreichen Einzelheiten, wohl aber an starker ein- 
heitlicher Wirkung fehlt. Die dritte vorgeschlagene Novität, 
G ol dmark's »Königin von Saba«, hätte, als das Werk eines 
geachteten einheimischen Componislen, jedenfalls Berücksich- 
tigung verdient. Den Vorzugsplalz unter den genannten Novi- 
täten darf man wohl der russischen Oper : »Das Leben für den 
Czar«, von Glinka, einräumen , deren Aufführung ich be- 
reits bei früheren Anlässen zu empfehlen mir erlaubt habe. 
Glinkas Oper besitzt vor den meisten modernen Opern, deut- 
schen namentlich, den Vorzug frischer Natürlichkeit, spontaner 
und origineller Erfindung und klarer dramatischer Wirkung. 
Das Werk eines grossen Meisters Ist sie nichl , aber das eines 
grossen und liebenswürdigen Talentes. Ihre glänzenden musi- 
kalischen Vorzüge entschädigen nicht nur reichlich für manche 
unleugbare Mängel und Schwächen , sie versöhnen auch mit 
dem Fremdartigen eines so speeifisch russischen Stoffes. In 
Russland seil 1839 die gefeiertste, populärste Oper, ist »Das 
Leben für den Czar« kürzlich auch in Mailand mit Erfolg auf- 
geführt worden (ich erinnere an H. v. Bülows geistreichen 
Bericht in der Augsburger Allgemeinen Zeitung) und wird die 
nächste Novität des Coventgarden-Theaters in London bilden. 
Welche Gründe hat der Herr General -Intendant, der doch 
kaum zu den drei bis vier Personen in Wien gehört, die 
Glinkas Oper kennen, sie einfach zu verwerfen? welche 
Gründe, die übrigen Opern zurückzuweisen, ohne etwas Bes- 
seres an die Stelle des Herbeck'scben Vorschlages zu setzen T 
Die ganze Schädlichkeit einer solchen Intendanten-Regierung, 
welche vom Bureautisch aus ein grosses Theater leiten will, 
offenbart sich wieder in diesen Vorgängen. An sich unproduc- 
tiv, hemml sie überdies jede Produclivitäl der Direktion, ver- 
zögert, verhindert, verbietet überall und macht schliesslich 
durch ihre Einmengung in das Detail der Theaterführung jede 
künstlerische Leitung unmöglich. Es ist ein alles Lied, das wir 
oft gesungen und heule nicht zum letztenmal singen. [Dio 
Verhältnisse haben sich unterdessen schon zum Besseren ge- 
wendet. Man sehe den Bericht aus Wien Sp. 684 unten. Die 
Red.) 

Wahrscheinlich bringt also das llofopernlheater in diesem 
Winter keine Novität. Als Ausbeute des Jahres l 87 t bleiben 
die beiden Opern »Gcnovefa« und lAldfta. Hob. Schu- 
mann hat diesmal gegen Ve rdi den Kürzeren gezogen ; dio 
Thatsaehe ist betrübend, aber sie ist unanfechtbar. »Genovefa« 
verschwand nach wenigen, mühsam sich fristenden Vorstel- 
lungen, während "Aula' mit jeder Wiederholung lebhafteren 
Anklang findet und für lange hinaus eine Stütze des Repertoires 
bleiben wird. Bei Gelegenheit der ersten »Genovcfa«-Aufrüh- 
rung versuchte ich eine Erklärung ihres geringen F.rfolges aus 
den Kigonthtiinlirhkcilcn dieses auf anderem Gebiete s,, grossen 
und bezaubernden Tondichters und wie es komme, dass künst- 
lerisch weil tiefer siebende italienische Compomsleii gerade in 
der tiper s<, viel sicherer und kralliger wirkeu. Ein Brief von 
Moriz Hauptmann, der mir später zu Gesichl kam, enthält 
eine hierauf bezügliche sehr interessante Stelle. Ilaupunann, 
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dieser gediegene , echt deutsche Musiker , schreibt nämlich im 
Jahre 1834 über Bellini'» »Mooleccbi und Capulelti« : »Das 
einfältige Misere der beiden Leute im ersten Finale rührt mich, 
packt mich selbst auf eine Weise . wie ich's gar nicht sagen 
mag; nicht das erstemal etwa, sondern je mehr ich's gehört 
habe — es rnuss wohl etwas der Art gerade an diesen Platz 
gehört haben , ein bischen so , ein bischen anders , darauf 
kommt dann so < ii\ nicht an , in der Hauptsache hat cr's ge- 
troffen. Wenn man bedenkt, wie Vieles an einer solchen in 
vierzehn Tagen geschriebenen Oper ganz unbedeutend, wie 
Vieles gar nichts ist , auf wie wenig die eigentliche Wirkung 
beruht, die sie denn doch macht, nicht auf diesen oder jenen, 
sondern auf viele Tausende von Menschen in allen Ländern, 
wo gesungen wird , und nicht blos in Italien oder Frankreich, 
sondern in Deutschland , wo man für dasselbe Geld einen 
»Vampyr», eine »Räuberbraut« etc. hören könnte (aber nicht 
mag), so — fehlt mir der Nachsatz — aber einiges musika- 
lische Talent muss man so einem Menschen doch zugestehen, 
ein Naturell, das der Oper viel näher ist . als ihr unsere Ch- 
vier- und Geigenmännerchen und Generalbassislen sind und je 
kommen werden. Das wird nicht gelernt — Italiener und 
Franzosen haben von jeher eine Oper gehabt , jederzeit eine 
zeitgemässe, sie haben es nicht nach und nach gelernt, es war 
eben da , weil es am geeigneten Organ nicht fehlte , das was 
eben auszusprechen war, als Oper auszusprechen. Bei uns 
ist's und bleibt's eine künstliche Geschiebte 1. 

Wahrend das italienische Talent in der Oper als musika- 
lische Urkraft erscheint, die sich in schlagenden Wirkungen 
und starker, süsser, leidenschaftlicher Melodie äussert, trägt 
das französische den Charakter einer schwächeren, abgeleite- 
ten, aber fein herausgebildeten und geschickt hantierenden Be- 
gabung. Also die richtige Eignung für das musikalische Lust- 
spiel. Zwei französische komische Opern, welche neben »ATda« 
die beiden grossten Erfolge des abgelaufenen Thealerjalires be- 
zeichnen, haben dies neuerdings bewiesen: »Le Roi l'a 
ditt von Delibes und »La fille de Madame Angol« 
von Lecoq. Der Titel eines trefflichen Essays von H. v. Sy- 
bel (in welchem leider nur von Musik keine Hede ist) fällt mir 
stets dabei ein ; er heisst : «Was wir von Frankreich lernen 
können.« Es ist wirklich komisch, wenn die Pedanten über den 
Erfolg von »Madame Angot« wehklagen oder spotten, wie über 
einen unverdienten und unbegreiflichen Glücksfall. Die Wahr- 
heit ist, dass in dieser Operelte sie» ein vortreffliches Text- 
buch m l einer lebhaften , anmuthigen Musik verbindet, und 
zwar so organisch und zwanglos verbindet, dass Eines das An- 
dere immer nur hebt, niemals drückt oder hindert. Das ge- 
frört zu dem, was der deutschen komischen Oper gewöhnlich 
fehlt und »was wir von Frankreich lernen können». Für die 
späte Nachwelt sind solche Opern freilich nicht gemacht ; wer 
sagt auch, dass ein lustiges Theaterstück unsterblich sein müsse? 
Uebrigens eine so ungeheure , rasch über ganz Europa ver- 
breitete Popularität wie die von »Madame Angöt» , ist sie nicht 
•itich eine Art comprimirter Unsterblichkeit? Herr Lecoi] ver- 
zehrt gleichsam in zwei bis drei Jahren dasselbe Capital von 
Erfolg, das berühmtere Componisten mit schwereren Werken 
in fünfzig bis sechzig Jahren verzehrt haben. In Deutschland 
glaubt man gern, dass eigentlich nur dem Schweren ein legi- 
times Recht auf Erfolg zustehe ; man will nicht zugestehen, 
wie schwer das »Leichte» sei und wie Franzosen uud Italiener 
uns darin noch immer überlegen sind. Fast gilt es von vorn- 
herein für ausgemacht , dass mit jeder neuen französischen 
oder italienischen Oper, die in Deutschland zur Aufführung 
kommt, ein Unrecht gegen die deutschen Componisten be- 
gangen werde, und dass man blos aus Modclborheit vom Aus- 
land beziehe, was unsere Landsleute ebensogut oder noch 
besser können. Die vieigerührole deutsche Bescheidenheit, 



welche sonst so willig die Vorzüge fremder Nationen aner- 
kennt, erscheint hier in einem sehr schielenden Lichte. Wir 
leugnen doch nicht, dass verschiedene Himmelsstriche und 

Temperamenten, Anlagen und Kunstfertigkeiten der Völker her- 
vorbringen. Auch in einer und derselben Kunst giebt es verschie- 
denartig sich abzweigende Talente, Jedermann weiss, dass die 
Deutschen für das ganze grosse Gebiet der Instrumental-Musik 
eine eminente, speciflscbe Begabung besitzen, dass sie in die- 
sem Fache als Meister, fast als Alleinherrscher dastehen. Fran- 
zosen und Italiener erkennen das rückhaltlos an , wie die 
grossen Conrerte von Pasdeloup und des Conservatoriutns in 
Paris, die Instrumental- und Kammermusiken in den italieni- 
schen Hauptstädten beweisen mit ihrem fast ausschliesslich 
deutschen Repertoire. Warum nicht unsererseits anerkennen, 
dass die specinsche Begabung für Opernmusik, das Talent, 
musikalisch von der Bühne zu wirken, im Allgemeinen anter 
Italienern und Franzosen verbreiteter und stärker sei als bei 
uns? Den Deutschen charakterisirt die Innerlichkeit des Ge- 
mülhslcbens, den Italiener die plastisch an die Oberfläche tre- 
tende Emplindung. Welcher dieser Vorzüge eignet sieb mehr 
für dramatische Musik? Die italienische Melodie ist lebendiger, 
greifbarer, einpräglicher als die deutsche, deshalb für drama- 
tische Wirkung günstiger. Den unverwelklichen Kranz deut- 
scher Opern, welche alles Französische und Italienische über- 
ragen, kenne ich recht gut und brauche mich wohl nicht erst 
gegen den Verdacht zu schützen , als verkenne ich das Gute 
der deutschen Opernmusik. Nur das Moment der speeiftsch 
theatralischen Begabung sollte hier berührt werden, und zwar 
mit dem dringenden Wunsche , es möchte dieser Vorzug der 
romanischen Völker deutscherseits etwas weniger unterschätzt 
oder geleugnet werden, desgleichen der zweite Vorlheil : ibre 
sichere Handhabung der Bühnentechnik. 

Die Deutschen haben seit Mozart (der als Oporncoroponist 
doch in gewissem Sinne der letzte grosse Italiener heissen darf] 
nur drei eminent dramatische Talente aufzuweisen : Weber , 
Meyerbeer und Wagner, welchen sich allenfalls — in 
gemessenem Abstand — Marschner und Lortzing an- 
reihen. Diese Männer haben sich von Anfang an und vollstän- 
dig der Oper gewidmet , wie dies auch die Operncomponisten 
der Italiener und Franzosen thun. Im Gegensatz dazu schrie- 
ben und schreiben noch immer Hunderle von deutschen Com- 
ponisten Opern, »mit heissem Bemüh'n«, aber ohne speeifisch 
dramatisches Talent , ohne Kenntnis* der Bühne , ja oft sogar 
ohne jedes warme Interesse für das Theater. Diese Tondich- 
ter, welche, allenfalls nach glücklichen Erfolgen im Fach der 
reinen Instrumental-Musik , sich nebenbei auch in der Oper 
versuchen , sind dann regelmässig sehr erstaunt , wenn ihre 
Opern theilnahmslos gehört und nach der dritten Vorstellung 
achtungsvoll beiseite gelegt werden. Es lärmt dann ein förm- 
liches Aufgebot der Empörung in den vaterländischen Kritiken 
über den »verdorbenen Geschmack« des Publikums, während 
in Wahrheit meistens die neuen deutschen Opern die verdor- 
bene Waare sind und das Publikum keineswegs den italieni- 
schen und französischen Stempel dem deutschen, sondern das 
wirksame Bühnenstück dem mallen, eflectlosen vorzieht. Auch 
was an den schlechten Opern des Auslandes unserem Publi- 
kum gefällt, ist eigentlich das Gute : die starke sinnfällige Wir- 
kung, das unmittelbar fortreissende dramatische Temperament. 
Wenn man in allen Musikzeitungen blättert , so erstaunt man 
über die wegwerfende Missachtung oder impertinente Herab- 
lassung, mit welcher Rossini's.Auber's, Donizelli's 
reizendste Sachen bei ihrem Erscheinen in Deutschland be- 
urtheilt wurden. Wäre es nicht einsichtsvoller und ehrlicher, 
zu gesteben, dass keiner unserer deutschen Componisten im 
SUndc ist, eine so liebenswürdig heilere Oper zu schreiben. 
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wie der »Barbier«, »Cenerentola«, »Der Liebeslrank«, »Don Pas- 
quale«, »Fra Diavolo«, »Der schwane Domino«? Dieselbe hef- 
tige Journal - Opposition herrscht in unserer Epoche gegen 
Gounod und Verdi, deren Bestes trotzdem in Deutschland, 
wie überall , dem Publikum lebhafte und anhaltende Befrie- 
digung gewährt. Man mache alle ihre zahlreichen Schwächen 
geltend, gestehe aber auch, dass Gounod und Verdi unter den 



reiheich in seinem begrenzten Buffo-Gi ' 
Offen b ach an, «tu Talent und Tbealerkenntniss betrifft. 
Die deutsche Oper bat seit »Tannbäusem und »Lohengrin«, 
also einem Vierteljahrhundert (etwa mit Ausnahme der noch 
»Meistersinger«), nichts hervorgebracht, 
i, starke Wirkung geübt hätte. In der 

ansehen, 

ist fast Alles entweder Gold oder Kupfer. Das Silber, so unent- 
behrlich für das tägliche Bühnenleben, fehlt. 

Es ist ein grosser , in unserer deutschen Musikwell fest- 
genisteter Irrlhum, dass die Aufnahme deutscher Opern prin- 
cipiell hintertrieben werde, während französische und italieni- 
sche Novitäten von vornherein bevorzugt seien. Ich will die 
Geduld des Lesers hier nicht mit 
dem ihn lediglich auf 
eitung »Signale« verweisen, welche die in Deutsch- 
land, Italien und Frankreich neu componirten Opern ziemlich 
vollständig zu verzeichnen pflegt. Daraus kann man erstens 
entnehmen, dass es nur ein verschwindend kleiner Brachtheil 
der ausländischen Opcrn-Production ist, welcher bei uns reci- 
pirt wird, und zweitens, dass in Deutschland weit mehr neue 
deutsche Opern als neue italienische oder franzosische zur 
ersten Aurführung kommen. Die Masse der in einem 
Jahrzehnt in Italien producirten neuen Opern ist geradezu 
enorm, die in Frankreich sehr ansehnlich. Aus dieser Zahl 
werden verhUllnissmXssig sehr wenige und nur solche in 
Deutschland aufgeführt, welche von bereits berühmten Com- 
herrühren und einen grossen Erfolg aufzuweisen 
»Faust« von Gounod, »Mignon« von Ambroise Thomas, 
in Deutschland erst zur Aufführung, nachdem sie in 
Paris weit über hundert Wiederholungen erlebt hatten. Hätte 
eine deutsche Novität in Berlin oder Wien hundert Vorstel- 
lungen oder auch nur fünfzig nacheinander erlebt , so würden 
alle anderen deutschen Bühnen sich gewiss noch eiliger um 
sie bewerben. Nicht dass sie aus Paris stammen, sondern dass 
sie durch einen ungeheuren Erfolg erprobt sind, bringt Opern 
wie »Faust«, Singspiele wie »Madame Angöl« auf unsere Bühnen. 

Wäre die Gier nach Italienischem und Französischem hier 
wirklich so gross, wie die deutsche Presse gern behauptet, so 
hörten wir rängst eine Anzahl fremder Opern , deren daheim 
sehr angesehene Componisten hier nicht einmal dem Namen 
nach bekannt sind. *) Selbst die Beliebtheit der erfolgreichsten 
südländischen Componisten hat in Deutschland eigentlich nur 
wenigen ihrer Werke Eingang verschafft. Auf dem Bepertoire 
des Wiener Hofoperntheaters befinden sich von Verdi s fünf- 
undzwanzig Opern nur vier (»Aida«, »Trovatore«, »Masken- 
ball« und »Bigoletto«), von Ambroise Thomas' fünfzehn Opern 
zwei (»Mignon«, »Hamlet«), von Gounod's neun Opern zwei 
(»Faust», »Romeo«). Wenn eine blinde Vorliebe für die Namen 
dieser Componisten herrschte , müsaten die Zahlen ganz an- 
ders aussehen ; wohlgemerkt haodelt es sich hier obendrein 
um die gefeiertsten 

Ranges sind in 



*) Nach A. Basevi'a, i 
den in den fünfzehn Jahren 48.1—4887 in Italien «44 Opern 
componirt und aufgeführt! Davon haben vielleicht neun bis 
zehn in Deutschland Aufnahme 



ist die Zahl der neuen deutseben Opern, die alljähr- 
lich in Deutschland zur Aufführung kommen, eine sehr statt- 
liche ; das Verzeichnis« der in den letzten zwanzig Jahren in 
Deutschland aufgeführten deutschen Opern-Novitäten ist riesig. 
Der Unterschied ist nur , dass die meisten französischen und 
italienischen Opern -Novitäten sich durch ihre Wirkung auf 
dem Repertoire erhalten, also bleiben, wäbrend die deutschen 
in der Regel keinen Erfolg haben, also rasch verschwinden. 
Daran müssen doch die Composilionen selbst ein wenig schuld 
sein. Auch was man von den mächtigen Reclamen für auslän- 
dische Producte vorbringt, ist irrig. Sie gemessen in Deutsch- 
land keine andere Protection, als den vorausgegangenen nach- 
haltigen Erfolg in europäischen Hauptstädten. Was Reclame 
betrifft, so haben gewisse Opern-Novitäten von Berlin, Stutt- 
gart, München, Leipzig und Köln (ich will keine Namen nennen) 



nossen. Aber die meisten dieser vom Local-Patriolismus be- 
jubelten Opern werden schon in der nächsten Stadt , welche 
den Versuch damit macht, sehr kalt aufgenommen, ja selbst in 
der glücklichen Vaterstadt pflegen sie ihren ersten Triumph 
nur kurze Zeit zu überleben. Solche Erfahrungen sollten un- 



die 

Schuld ihrer Misserfolge auf Andere zu wälzen. Es giebt ein 
sicheres Mittel, die Opern von Verdi, Gounod, Thomas und 
Ottenbach aus Deutschland zu verlreiben : wir brauchen blos 
bessere oder ebenso gute zu machen. Wie dankbar und glück- 
lich unser Publikum ist, wenn ihm eine gute deutsche Novität 
geboten wird, das beweisen die Opern von R. Wagner, die 
sich über keine ausländischen Rivalen zu beklagen haben.*) 
Sie sind eben (man mag noch so viel gegen sie auf dem Herzen 
haben) Werke eines speci fisch dramatischen und mit grosser 
Bühnenkenntniss arbeilenden Talentes. Das ist eine Ausnahme 
in Deutschland. Zur Regel sollte aber allmälig die Einsicht 
werden, dass man ohne ein ausgesprochenes dramatisches Ta- 
lent und ohne Bühnenkenntniss besser daran thut, keine Opern 



*) Im Theslerjahre 4871 — «87* entfielen im Hofopernlhealer 
mehr Abende auf R. Wagner als auf irgend einen nichtdeutachen 
Componisten. Wagner wurde an 4* Abenden gegeben, an 34 Aben- 
den Verdi, an 17 Abenden Gounod, an 80 Abenden A. Thomas 

n. ». w. 



St. Milte October. Die geehrte Redaclion dieser Blätter 
wünscht für die Folge statt längerer systematisch geordneter 
Musikberichle einzelne den Aufführungen schneller nachfol- 
gende Mittheilungen in zwangloser Folge zu erhallen. Indem 
ich mich anschicke, diesem Wunsche zu willfahren, bespreche 
ich in den folgenden Zeilen noch vor Beginn der Concertsaison 

dereröffnung des kgl. Hoftheaters mit Schluss der diesjährigen 
Sommerferien, d. h. seit Anfang August d. J. Vollkommen un- 
erwähnt lasse ich hierbei Jie oftmaligen Wiederholungen einer 
Anzahl allbekannter, hier seil Jahren auf dem Repertoire be- 
findlicher Werke, deren wir Binheimis 
überdrüssig geworden sind. 

In neuer Einsiudirung wurde am »8. 
feste Sr. Majestät des Königs, Ouekt seit I i Jährt 
gegebene »Iphigenie in Tauris« aufgeführt und am 8. Oc- 
tober wiederholt. Mit Befriedigung constalire ich, dass es hier 
noch eine hinreichend grosse Zahl classisch gebildeter, echter 
Musikfreunde giebt, um diese Wiederaufführungen zu musika- 
lischen Weihefeslen freudigster und reinster Art zu gestalten, 
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so dass auch die Mitwirkenden über ihre Erfolge stolz sein 
konnten. Die Titelrolle gab Frau Vogl mit all jenem Weisse, 
der dieser Sängerin stets eigen zu Min pflegt ; sie sang und 
spielte mit Wärme und Feuer. »i'Üro potse nemo tenetur* ; man 
kann ihr daher nicht zum Vorwurfe machen, dass ihrer Stimme 
oft die nöthige Weichheit, ihrer Auffassung der hochpoelische 
Flug hervorragend begnadeter Künstlernaturen mangelt und 
hat allen Grund mit dem Gebotenen zufrieden zu sein. Ihr 
Gatte sang den »Pylades« mit grosser Vollendung; vielleicht ist 
die Partie noch nie schöner gesungen wurden. Den »Orestes« 
brachte Herr König in einzelnen Hauptmomenten zwar gut 
zur Geltung; aber im Ganzen war er doch etwas nüchtern 
und im Spiele zu zaghaft. Den »Thoas« sang Herr Fuchs, 
die »Diana« Fräul. Vida im Ganzen entsprechend ; doch ver- 
moente Ersterer das kräftige Orchester nicht immer genügend 
zu beherrschen. Dieses, wie der Chor, wurden vom Hofkapell- 
raeister Levi, dem wir die Wiederaufnahme dieser Oper in das 
Itepertoire verdanken , vorzüglich geleitet. Bedauerlicher 
Weise ging aber gerade der grandiose Furienchor vermöge des 
allerdings wirksamen scenischen Arrangements musikalisch zum 
guten Theile verloren. Es öffnete sich nämlich die Rückwand 
des Gelasses, in dessen Milte Orest hingestreckt liegt und, 
während dieser von den Furien umtanzl wird, singt der ganz 
rückwärts regungslos gruppirte Chor, ohne sich über das im 
besten Forte loslegende Orchester vernehmlich machen zu 
können, so dass statt des Furienchores eigentlich nur ein Fu- 
rienorchester zu hören ist. Lieber möchte ich die scenische 
als die musikalische Wirkung bei solchen musikalischen Mei- 
sterwerken beeinträchtigt wissen. 

Am 3. und 6. September genossen zahlreiche Wagner- 
Freunde wieder die lieblichen Klänge zweier »Tristan und 
Isolde« -Aufführungen ; ich hätte dieselben hier ganz uner- 
wähnt gelassen, niüssle ich nicht gelegentlich meiner Verwun- 
derung Ausdruck geben, dass Herr Dr. Gehring, von dem ich 
doch über Musik schon sehr richtige , einsichtsvolle Urtheile 
gelesen habe, nun auf einmal anlässlich dieser beiden Auffüh- 
rungen über »Tristan und Isolde« in der Augsburger Allgeiu. 
Zeitung in ein Posaunenlob ausbrach, wie ich es kaum über- 
triebener gelesen habe. Herr Dr. Gehring will in «Tristan und 
Isolde« Klänge entdeckt haben, wie sie seit Mo/arl nicht lieb- 
licher gehört wurden. Nun — hubeat tibi! — 

Am 5. October erlebte man wieder das ungemein seltene 
Ereignis*, eine Novität über die Hofbiiline gellen zu sehen : es 
war Leo Delibet »Der König hat's gesagt», die in Paris, Berlin, 
Wien beifällig abgenommene komische 0|ier. Um die Hölingen 
Anhaltspunkte für die richtige Beurlheilung derselben zu ge- 
winnen, müssen wir ihren Werth an jenem der besten Lei- 
stungen auf ihrem Gebiete messen , sie mit einer »Weissen 
Dame«, einem »Postillon«, einem »Schwarzen Domino« wenig- 
stens annähernd vergleichen. Dieser Vergleich fällt nun vor 
Allem textlich sehr zu Ungunsten der Novität aus. Schon der 
Grundgedanke des in diesen Blättern bereits milgelheilten 
Sujets ist ziemlich schaal und einfältig; bei der Ausführung 
aber wurden allzuviel Gegenstände der Mode und Formen der 
Hofeti(|uelte in den Vordergrund gezogen, woran wir Deutsche 
an sich wenig Freude haben. Gefällig treten aus dem losen 
Gefüge heraus die Rollen der vier Töchter des »Marquis von 
Monconlour«, deren zwei Liebhaher in Hosenrollen uud der 
Kammerzofe »Javolle«, so dass die mitwirkenden Damen recht 
eigentlich das Stück halten müssen. Die Musik des Werkes 
Mehl unzweifelhaft weit über dem Buche, wenn sie auch Adam, 
Boicldieu oder Aubcr keineswegs an Originalität oder Genialität 
erreicht. Delibes verfügt ofTcnbar über einen reichen Fond 
reizender und ansprechender Melodien, welche er in hübscher 
Form recht liebenswürdig inilzulheilen weiss. Insbesondere 
wirkt er hiermit bei harmlosen Plaudereien, wie sie der fran 
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zösischen komischen Oper vorzugsweise eigen sind und bei 
komisch-dramatischen Situationen, wie die Novität einige eol- 
bält. Minder glücklich gelangen die lyrischen Partien der Oper, 
wo die Musik öfters monoton und uninteressant wird. Die In- 
strumentation ist , wie der Rhythmus , im Ganzen recht fein, 
zierlich und graziös. Die Aufführung war im Allgemeinen gut. 
ohne dass sich Jemand hervorragend dabei ausgezeichnet bitte : 
ich habe sohin keinen Anlass darauf näher einzugeben. Ein 
leichleres und fliessenderes Zusammenspiel wird sieb wohl im 
Laufe der Wiederholungen von selbst finden- Ob die Oper 
deren viele erleben wird, kann ich nicht beantworten; hier- 
über pflegt die kgl. Intendanz zu bestimmen , ohne sich um 
den Geschmack des Publikums, worunter die Mehrzahl gedul- 
dige Abonnenten, viel zu kümmern. Die erste Aufnahme war 
zwar freundlich ; aber ein nachhalliges Interesse dürfte die No- 
vität kaum erregt haben. 

Weit lebhafter hat mich dagegen die seit einigen Tagen auf 
dem kgl. Theater am Glirlnerplatze , früher Volkstheater , bei 
stets ausverkauftem Hause erscheinende »Angot , die Tochter 
der Halle« von Leencq angesprochen , ein echtes Pariser Kind 
mit allen Liebenswürdigkeiten und Unarten eines solchen. 
Sujet und Musik sind unzweifelhaft gewöhnlicher, derber als 

einer charakteristischen Volkstümlichkeit im Verhältnisse zur 
Handlung. Die Komik ist gut, die dramatische Gestallung ge- 
schickt. Es pulsirl im ganzen Stücke ein frisches Leben, wel- 
ches sehr glücklich in die Musik eingeflossen ist ; die Operette 
ist ein anspruchsloser aber sehr angenehmer Ohrenschmaus, 
der leicht genossen wie gegeben wird und ein paar sorgen- 
freie Stunden auf das Liebenswürdigste ausfüllt. Aufführung 
und Ausstattung fand ich im Ganzen lobeoswerth ; französische 
Eleganz und Leichtigkeit der Bewegung kann m/u von Deut- 
schen just nicht verlangen. Das Werk wird auch hier Zug- 
stück werden. 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

# Berlin. Am Sonntag den IS. October gab der blinde Organist 
Carl Kranz in der St. Marien-Kirche ein Conccrt zum Besten de» 
allgemeinen Blindeu-Vereins. Die erste Nummer des Programms, 
MosarVt Kyrie, aus dem Requiem für Orgel ubertragen — wir wis- 
sen nicht von wem — kam nicht zu voller Klarheit, weil die Mix- 
turen den Grundsliminen gegenüber zu stark waren. Als zweite 
Nummer brachte Herr Ilm sc hei ein ausdrucksvolles Lied von J. 
IV. Franel aus dem Jahre 16*0 zu Gehör. Sein Vortrag fand den 
Beifall der Zuhörer, doch glaubt Referent, dass etwas weniger sen- 
timentale Gefüblsschgkeit, dagegen mehr Adel im Ton seinen Erfolg 
noch erhöhen wurde; ebenso mochte es für ihn rathsam sein, auf 
die Aussprache der Consonanlen mehr Aufmerksanikeil zu verwen- 
den, da diesmal vun dem ganzen Liede nur die häufig wiederkeh- 
renden Worte »»ei nur still« zu verstehen waren. Nr. S. Pastorale 
von Sth. Back bietet keine besonderen Schwierigkeiten und war von 
sehr wohlthuender Wirkung. Nr. 4, Quartett aus einem Requiem 
von (Mio Difntl »Recordare Jesu pie», ein planvoll angelegtes Stuck, 
in welchem die Singslimmen sich zu vollem Glänze entfallen konn- 
ten. Nr. 5. Adagio für Cello und Orgel von W. Bargsei wurde vom 

k gl Coneertmeisler Herrn Mülle r mit gewohnter Meisterschaft 

vorgetragen. In Nr. 6, Toccata und Fuge (D-moll) vor Set> gack. 
zeigte sich der Concertgebcr als vorzuglichen Techniker auf seinem 
Instrumente, jede Stimme kam deutlich zu Gebor. Vielleicht halte 
bei einem etwas ruhigeren Tempo das Werk noch gewonnen. Nr. 7. 
Recilaliv und Arie für Tenor aus Sek. Dar Iis Johannis-Passion, ge- 
sungen von lleri u Jul. Sturm. Die durch Rud. Otto gut geschulte 
Stimme konnte in dieser schwierigen um! auch nicht besonder« 
dankbaren Arie nicht die Wirkung machen , zu welcher sie in dem 
zuvor genannten, sehr sangbaren Quartett von Dienet gelangte Zu 
der Schwierigkeit der Composilion gesellte sich überdies noch eine 
grosse Unruhe und Hast des Vortragenden, so da** das Recilaliv vul- 
hg wirkungslos blieb. Leber Nr. 8, Adagio von Hayäst für die Oigel 
.übertragen '.' ist nichts zu bemerken. Nr. 9. Ave Maria vun Sek* 
berl, gab Frau Professor Sc Ii u 1 tze n- von Asten Gelegenheit, von 
Neuem sich als vortreffliche Künstlerin zu zeigen. Adel im Ion wie 
im Ausdruck, vollständige Beherrschung der Stimme In.lz de* In 
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x Lttftig. Am 41. October wurde uns im hiesigen Gewand- 
haussaale ein besonderer Genas* durch das Auftreten des Floren- 
tin e r Quartett-Vereins und der talentvollen jugendlichen Pianistin 
Johanna Becker (Tochter Jean Becker 1 *) zu Theil. Die ausge- 
zeichneten Künstler erfreuten uns durch den Vortrag zweier Streich- 
quartette^von t. Dan Beetkoven |0p. ISx)^und 1. Brakmt <C-rooH 

ner-Serenade und der chromatischen Sonate für Violine und Ciavier 
(Op. tt») von J. Raff. 

Da* zweite Gewandhausconcert (Donnerstag den IS. Oct.) 
dürfte ein Glanzpunkt in der dieswinterlichen Concertsaison bleiben. 
Wir hörten in ihm in vorzüglichster Wiedergabe Cherubmi s Ana- 
kreon-Ouvertüre und L van Betthoven i Symphonie Nr. 1 in D-dur. 
Auch Herr Gura sang mit vortrefflicher stimmlicher Disposition 
Uhoe't Ballade »Der Blumen Rache- und Arie aus Mtndtlttakm't 
»Elias. — Es ist ganugl So nimm nun, Herr ete. — Vor Allen war 
es aber Frau Norman-Neruda, welche uns durch den Vortrag 
dea Viottf sehen Vtolio-Concertes In A-moll und einer Sonate von F. 
W. Ruit (beide in David'scher Bearbeitung] sehr erfreute. Gesunder, 
edler Ton, absolute Reinheit der Intonation , wie nicht minder un- 
übertreffliche Klarbeil und Sauberkeit in den Passagen — neben dem 
hoben Stiladel und der Echtheit ihres Vortrages sind als Vorzüge 
ihres Spieles besonders hervorzuheben. Wir gestehen, Vtottfs Con- 
cert noch nie in einer so ungeschminkten, gerade den Geist jenes 
Meisters Note für Note deckenden Ausführung gehört zu haben, wie 
von Frau Norman-Neruda. Den Leistungen der Künstlerin entsprach 

""^Binara 48 .^toblrron Seflen d^ deutschen Bühnengenossen- 
schaft veranstaltete* Concert zeichnete sich durch folgendes pele- 
mele seines Programme* aus: Krünungsmarsch von J. Sandten , 
Prolog von Fr. Hofmann ; Gesinge von H. Brückler, a) «Sehnsucht', 
b) »Auf dem See»; Terzett aus der Oper »Zemire und Azor» von /.. 
SpoAr, »Der Schelm von Bergen», Ballade von H. Heine, — als Melo- 
dram mit Begleitung des Pianoforte componirt von C. Ret»«*», 
Albumblalt von Bich. Wagner; Mttonerquarletle von W. C. Mukl- 
dorfer, a) Liebcstied, bj Mein Dorfeben; Concert für die Violine von 
i ,_ vorgetragen von Herrn Felix Meyer ; Concert-Lied von 
[ für da* Pianoforte componirt und vorgetragen 
C. Beinecke; Declamation : »Das Blümchen 
I Aising; »Die Drei t. (Gedicht von Lenau) 
r, Soli und Chor componirt von J. Wt 



* lailul Die zwei Opern «d'obbligo», welche die Verwaltung 
der Scala für die Herbst-Saison auswählte , sind »SalvBtor Boss» von 



j schon in Genua gegeben, und »I PezzenU» von Caneya, eine 
bisher unaufgeführte Oper. Diese Pflicht-Opern, die einem allen 
Herkommen gemäss von jeder Stadt für jede Saison beansprucht 
werden, erklären einerseits die Ueberprmluction der italienischen 
Operncompositeure , anderseits den mehr als zweifelhaften Werth 
der meisten ihrer Opern. Tondichter, deren Werke die volle Auf- 
merksamkeit ihrer Zeitgenossen auf sich lenken, sind ohnehin selten 
genug; um wie viel seltener müssen sie in einem Lande sein, das in 
der Oper nichts weiter sucht, als einige leichtfassliche Melodien im 
landläufigen Opernslil und in der Zwischenzeit der Scene so gut wie 
gar keine Aufmerksamkeit zuwendet, also, im Gegensalz zum Publi- 
kum Deutschlands und Frankreichs, ein künstlerisches Ganzes gar 
nicht verlangt. Dieser Standpunkt de» Publikums kann nur von 
schädlichster Rückwirkung auf die künstlerische Production sein, 
und so kommt es, dass alle die zahlreichen Werke von Pelrella, Pin- 
suli, Ponchielli, Sborgi — und wie die Legion dieser schreibseligen, 
tief unter Verdi stehenden Maestri sonst heissen mag — durch- 
M-hnittlich in der flachen Manier DootzetU s stecken bleiben. — Ist 
die Saison zu Ende, denkt Niemand mehr an die »Pflicht-Oper», die 
- wohl oder übel — ihre Schuldigkeil gethsn hat und nun einem 
Opu* ahnlichen Schlages den PlaU räumt. Im Kunslhandel erscheint 
nur ein höchst bescheidener Bruchlheil dieser umfangreichen Opern- 
Literatur, und »elbst dieser vermag — wie die Repertoire der deut- 
schen und französischen Bühnen zur Genüge beweisen — nirgends 
im Auslande sich Geltung zu verschaffen. Zu den begabtesten der 
gegenwärtig in Italien Ihktigcn Operncompositeure gehören Mar- 
chelli und Gobali , allein selbst diese werden nur bei ihren Lands- 
leuten auf Anerkennung rechnen dürfen, so lang ihre Musik nicht 
durch reichere Gliederung und intensiveren dramatischen Ausdruck 
zu fesseln weis». Der harmlote Opern-Habitue konnte sieb darum 
die halb sehnsüchtig, halb ärgerlich gestellte Frage, warum man 
i oder jene italienische Oper gebe, in den 



inAussicht. IndenGesell.chafts- 
Concerlen (deren erstes am 8. November stattfindet) kommen un- 
ter J. Brahms' Direction an grosseren Tonwerken zur Aufführung : 
Beeikoven'i grosse Festmesse und Esdur- Concert (gespielt von 
Brabmsl, 5. Backs Matthäus-Passion (unter Mitwirkung der königl. 
ha ic rischen Hofopernsanger Herr und FrauVogl); Brakmt' »Deut- 
sches Requiem»; Mar Bruch' s Ca n Laie ■ Odysseus« (neu); Bertiot' 
Harold-Symphonie , BraJimj' »Rhapsodie» das Allsolo gesungen von 
Frau Amalie Joachim) ; Ungarisches Concert» für die Violine, gespielt 
Joseph Joachim; neue Chorlieder von BroAsw etc. — Das Fro- 
mm der Philharmonischen Concerte unter Dessoff's 
lhi.lt folgende Werke ; Back-Abtrt Präludium und Fuge 
(neu); Beritoi Ouvertüre zu »Benvenuto Cellini» ; Beethoven Sym- 
phonien Nr. t, », «, 8; J. BrtAms Clavier-Concert; Fucki Serenade 
(neu) ; QriU Ouvertüre (neu); Haydn Symphonie in D ; Herbeck »Tanz- 
nxmiente» (neu) ; F. Mendelttokn Ouvertüre •Melusine»-, vierte Sym- 
phonie, Amoll-Concerl; Minart G moll-Symphonie ; Schubert Cdur- 
Symphonie; Schumann Ouvertüre zu »Manfred» und »Braut von 
Messina«, Symphonie Nr. 8, »Bilder aus Osten», instrumenta von 
Rei oecke (neu); Spokr »Weibe der Tone»; Ii Volkmann Bdur-Sym- 
phonie und dritte Serenade (neu) ; B. Wagner »Fausl»-Ouvertüre ; 

certe finde! an t5. 

* Wien. [Komische Oper.) Am t, Oct. wurde die seit vier 
Monaten gesperrte Komische Oper wieder eröffnet, und zwar 
unter der Direction des Herrn Wilhelm Hasemann. Einsehr 
elegantes Publikum füllte das glänzend beleuchtete Haus In allen 
Räumen. Director Hasemann, der In einer taktvoll abgefallen and 
sehr gut vorgetragenen Anrede die Nachsicht des Publikums für die 
erste schwierige Zeit diese* so schnell reorganisirten Thealers an- 
suchte, erhielt durch zweimaligen Hervorruf ein schmeichelhaftes 
Vertrauensvotum. In der Thal verdient es die lebhafteste Anerken- 
nung, dass Herr Hasemann in der kurzen Frist von vier Wochen 
eine neue Gesellschaft zu bilden und eine neue Oper in sehr gerun- 
deter Aufführung zu bringen verstanden hat. Die Novität heisst 
• Don Casar von Baza n», Musik von Mauertet, und ist eines der 
neuesten beliebten Repertoire-Stücke der Opera Comiquc in Paris. 
Das Teitbuch gebort zu den besten und spannendsten , die wir 
kennen ; die Musik besticht zwar nicht durch Originalität und Melo- 
dienlulle, verdient aber das Lob sehr geschickter Mache und zahl- 
reicher feiner Züge. Was die Aufführung betrifft, so excelllrte der 
Bariton Hermany als Casar von Bazan In Spiel und Gesang; ihm 
zunächst ist der Tenorist Erl (Konig Karl II.) zu nennen. Ausser 
diesen beiden hier bereits accredilirten Künstlern führte der Theater- 
zettel lauter neue Namen auf. Fräulein Therese Tremel, eine 
Sängerin von gediegener Schulung und gutem Geschmack, wenn- 
gleich von wenig Temperament, sang 
Weniger glücklich war Frtul. Ohm 



£5; 



g die Maritana sehr beifallig. 
als Lazarillo; offenbar indis- 
e kaum mehr als ihren guten Willen zeigen. Herr 
J.Sucher dirigirte und wurde nach der feurigen 
der Ouvertüre lebhaft applaudirt. 

Vom I November L J. an werden 



(N. fr. Pr.) 

* Wien. Vom I. November I. J. an werden Im Hofopern- 
theater die langst als nothwendig anerkannten Thealergeselze in 
Kraft treten. Von den Paragraphen derselben, welche sich selbst- 
verständlich nur auf die dienstlichen Verpflichtungen der Mitglieder 



Verpflichtungen i 
beziehen, dürfte Ein Absatz auch für das Publikum von Ii 
sein ; er lautet: »Dm die Gesammlwirkung eines Kunstwerkes nicht 
zu beeinträchtigen und dessen Zusammenhang nicht zu stören , ist 
es den Opernmitgliedero untersagt, auf Verlangen des Publikums 
irgend ein Musikstück zu wiederholen, bei offener Scene sich zu ver- 
beugen, Kranze oder Blumen aufzunehmen u. s. w. Es soll über- 
haupt jede Aclion unterlassen werden , welche unpassend oder stö- 
rend, nicht durch die Handlung geboten ist. Nachdem diese Anord- 
nungen im Interesse der Vorstellung selbst begründet sind, haben 
auch fremde, hier als Gast auftretende Künstler sich 
fügen. Nur wenn der Vorhang gefallen, ist es erlaubt, 
rufe Folge zu geben.« 



♦ Wie«, 8. Oct. (DerWechsel in der Leitu ng der Hof. 
theater.) Graf Rudolf Wrbna ist (wie unten erwähnt' aufsein wie- 
derholtes Ansuchen in der anerkennendsten Weise durch Se. Maj. 
den Kaiser von der Leitung der Intendanz der kaiserl. Hofthealer 
enthoben worden. Es tritt zugleich eine Aenderung im Organismus 
der Oberleitung der kaiserl. Hofthealer ein, wie sie von vielen Seilen 
seil längerer Zeit als erspriesslicii bezeichnet wurde. Sie kann des- 
halb der wärmsten Zustimmung gewiss sein. Der Posten eines Lei- 
ter* der Hoflhealer-Inlendanz wird nicht wieder besetzt, sondern es 
wird provisorisch vom k. Oberslhofmeisleramt einem höheren Ver- 
di« Besorgung der adminislraliv-flnanziellen Gr- 
und das dem k. k. ersten Oberslhof- 
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und Hofuperntbeelers übertragen. Den Direktoren drrk. k. Hofl beater 
vkir<i durch diese Einrichtung ein grosserer Wirkungskreis, eine 
weitere Sphäre (ur die artistische Leitung eingeräumt. Sie «erden 
in allen Kragen der Kunst und de» KunsUerpersonels selbständig vor- 
gehen können. Dm Vertrauen, welche* sie auf den Direclionsposten 
gestellt, wird ihnen voll entgegengebracht; ihrer sachkundigen und 
sachgemäßen Einsicht werden Verfügungen getrost uberlassen , die 
sich auf die Wahl der Novitäten, Feststellung des Repertoires, Gast- 
apiole, Engagements u. a. w. beliehen, kun sie werden ihre künst- 
lerischen Intentionen unmittelbar zur Geltung bringen können. Es 
wird dieselben keine andere Schranke aufhalten als die, welche die 
Leitung eines geordneten Haushaltes mit Vorsicht und tmsichl auf- 
zustellen die Aufgabe und Verpflichtung hat. Erhallen die Direktoren 
diesen erweiterten Wirkungskreis, gewinnen sie in ihrer Sphäre er- 
hohle Kraft und also auch erhöhtes Anaehen , »o w rden sie in die 
Lage versetzt Alle« zu leisten, was man von ihnen zu verlangen das 
Recht hat. Es wird un Ihnen »ein Wissen, Talent und Eifer im ge- 
deihlichsten Wirken zu mamfestiren und es wird in Zukunft aber 
damit auch die Verantwortlichkeit der Directoren eine erhohle Be- 
deutung erlangen. Die k. k. Hofthealcr sind bestimmt, die hunst- 
bilduogastatte einr ■. hochempfanglichen Publikums, die anziehungs- 
kraftige Zierde Wiens zu sein und es immer mehr zu werden. Dass 
die Hoftheater diese ihre Mission voll erfüllen , dieser Absicht Sr. 
Ilaj. des Kaisera liegen die neuen Einrichtungen in der Oberleitung 
der k. k. Hoflhealer zu Grunde. (Augsh. Allgem. Zeitung.) 

* Wien, K. Oct. Bei Besetzung des durch Dcssoff's Abgang 
erledigten Postens eines Ilofopern-Kapellmeislcrs »oll auf Wuusch 
des Obersthofmeisler-Amtes das Princip festgehalten werden, in 
erster Reihe Iniander für diese Stelle in Aussicht zu nehmen. Die 
• Didaskalia« meldet, dass der Darmstadtische Hofkapcllmeisler 
Neswadba einen Ruf an die Hofoper nach Wien erhallen habe 
Herr Neswadba ist ein geborener Präger und war vor seinem jetzigen 
Engagement in Darmstadt mit Erfolg in Prag und Frankfurt a. M. 
ll.allg. 

* 'Neue Opern.j Die Mannheimer liofbuhne hat eir m 
Erstlingswerke mit Erfolg ihre Thore geöffnet Es ist die vielartige 
komische Oper: »Der Widerspenstigen Zähmung«, nach Shakspcore's 
Lustspiel bearbeitet von Widmann und in Mu»ik gesetzt von Her- 
mann Gütz in Zürich. Die Oper hat nach dem »Schwäbischen 
Merkur« das Glück, dass ihre Wirkung sich im zweiten und drillen 
Act steigert ; der vierte ist schwacher. — Der Ire kannte Cumponi»l 
und Clavier-Virtuose Ignaz Brüll bat cino dreiaclige komische 

unter dem Titel : .Das goldene Kreuz, vollendet, deren Text von 



* Auszeichnungen; 

Herr Kapellmeister C. Reinecke in Leipzig erhielt vom Konig von 
Schweden den Ritterorden erster Classe de» Guslav-Wasa-Ordens. 

General-Intendant Graf Wrbna in Wien schied unter den Zeichen 
ehrendster Anerkennung aus seinem Amte . er hat bei »einem 
Rücktritt da» Grosskreuz des Leopolds-Ordens erhalten. Die pro- 
visorische Leitung dor General-Intendanz wurde Herrn Hofrath 
Salzmann ubertragen. 

* Todesfalle : 

Am 10. September fzu Venedig Antonio Aloysio, Verfasser eines 

theoretischen Werkes über die Musik, im Aller von St Jahren. 
Zu Sangcrliauscn ~ dcrOrganist Richard J u I i u s Vo i gl ma nn im 
1 17 Jahren, 
f Carl Papo, 



Vermi echte literarische Mittheilungen. 
Verschiedenes, 

« In London wird ein« Biographie des Compomslcii Bai le , 



Mb 

L Ai I musical. Nr. 41. If. d* Thenunti: Lc» Jouiies, <c que c est 
qu'un grand Opera. — Otcar Ctmetlant L'Arl Lyrique, trailc com- 
plet de chant et de declamalion lyrique par E. Dello Sedie. — 
Henry O-hen Art moderne du Piano. 50 Eludes de Salon par Mar- 
monlel. — G. Sh-odia* Vieux Carncl. IV. 

TheChoir. Nr. 4M. Floweis of crilicism froin Liverpool letlers.— 
Church music at tbe Brigblon congress. — Liverpool musical 
fostival Conlln.) - The compelilion mecling». — Ohiluary. Mr. 
Matthew Rollinson. 

Echo, Berliner M.-Z. Nr. 41 Ein Singgedlcht aus der Zopfzeit ...n 
Michael Rey gedichtet , musikalisch aufgeführt von Georg Phil. 
Teleroeon K. MarzOSt). 

Gsszetta musicale di Milano. Nr. 41. Sir Giulio Benedict, dirol- 
lore del fostival in Liverpool. - L Aida a Firenzc. 



Le Guide musical. Nr. 42. Richard Wagner et la «Neuvieme»- 

Suite.) 

1 Lunedi d'un dilettanle. Nr. M. Gtutio Roberti: 1 Cori nei leain 
dllalia. iContin.) — Btntamtno CarttU l na sc uola speciale per 
gli strumenli da dato. 

Le Menettrel. Nr. 45. Richard Wagner: Mes Souvenirs de Spoo- 
tini. — Arthur nougim: Le Thcatro-Venladour et lOprra-popu- 
laire. — Erneu David: Voealiste» et virtuoses. Mmc. Todi. 

Musica »acra von Kranz Witt. Nr. M. Die achten Messen Mozart » 
iKorU-: — Das Klrcbcnmusikfesl in Regensburg. 

Musik-Zeitung, Allgem. Deutsche. Nr. II. ferdtn S—ber Au» 
dem Gesangsleben. I. iKorts ) — Dr. Julttu AUieben Geschichte 
de» deutseben Liedes. KorU.J — Rot. Hanoi . Gesangbücher. 
Eine kleine Replik. 

Musikzcilung. Neue Berliner. Nr 44. trtim Gehring Unechte 
Briefe von Krlix Mendelssohn an Goethe. (Deutsche Ztg. — Re- 



Revue et gazctle musicalo de Paris. Nr. 40 Le qualrieme 

de L'Histoire generale de la musique de P.-J. Pttu. Livre XI. 
; Suite. j — Ens. Mathttu dt Mcmttr i La musique dans les bcaux- 
arls etc. I. Partie. Musees et gaieries d'llalie. VII. Vcntse. 
VIII. Gene». IX Turin. 

Die Sa ngerh a II e. Nr. 19. Rheinischer Sängerbund. VII- Bumic*- 
Gcsangfest zu Dusseldorf am JA. und Ii. Aug. t 874. — Das Silber- 
Jubilitum des akademischen Gesangvereins Arioo in Leipzig. 

II. III. 

Standard , The musical. Nr. 531 Wagnei s place in music. Nr. J. 
— The Liverpool festival. — Charit* Lunn. Verdi versus Bulow. 

Time», The musical. Nr. 380. Henry C. fitOTs; The Glouccster 
musical festival. — Reviews Chappell's Hisloryof music. Vol. Ie-tc. I. 

Wochenblatt, Musikal. Nr. 41. Kritik iPiulti Op. 7). — Biogra- 
phisches. Dr. Kranz Witt (Kurls ) — Wiih. Tapoarl: Erlkönig. 

Ze i tsc Ii ritt , Neue, für Musik. Nr. 41. Rud. Btnfty . Blulhen uml 
Fruchte, gesammelt auf den Tonkunsllerversammlungen tun 
18(4 — 1871. fori»., — Gustav Engcl's Werk »Die Consunaulen 
der deutschen Sprache. — und das Unterrichtsmaterial de» Solo- 
gesanges an der kgl. Musikschule in Muncfaon. Ein kritische Pa- 
rallele. - J. Voigtmaon f. 

Das neue Blatt. Nr. I. 187). fVoaxizJta EUmenreich: Charakter- 
bilder aus der deutschen Thealerwell. 
Blatter f. Iiterar. Lnterhaltung. Nr. 40. R.WaUmutter Em neues 

Passionsspiel. 

Gartenlaube. Nr 40. Zehn musikal. Sonnclle von David Kr. 

Strauss. 

Diu G rc nzbuton. Nr. 40. S. Ja<iauohn Kein Mcndelssohn-Bar- 

Iholdy s Werke. 

The Guardian Nr 1505. Supplement. H S Oakelty Liverpool 
musical festival. 

Wissenschaftliche Beilage der Leipziger Zeitunj Nr. TS/M. 
O haut . Das Leipziger Conservatorium der Musik. — Leipziger 
Oper. 

Neue freie Presse. Wien. Nr. MM. 10 0. Ed HantU k Von der 
Oper. — Nr. 3630. 4/tQ. U- WtUnuum: Ein schönes Leben 'über 
•Le« Souvenirs d une Cosaque par Robert Kranz« und »Les Souve- 
nirs d'un pianiste« i . — Aus den lioflhcalern. — Nr. MM. 8/10. 
Kd. HantUck ■ Komische Oper («Don Casar von Bs zart« von Jules 
Müssend; «Maurer und Schlosser, von Auber). — Ni 3642 K/1». 
Richard Wagner s literarische Thiligkeit. 

Neue Freie Zeitung. Berlin. Nr. 228. t/K. Die Hoch* 
der Musik zu Berlin und das Conservatorium der Musik ZU I 
Eine Parallele. 

Bibliographie. 

Bedeutendere Erscheinungen auf den Gebieleder 
praktischen Musik. 
Brahma, J oh. , Op. «t. Vier Ducti« f. 
Berlin. Mk 4.) 

Op ei. Sieben Chorliedor iSoprao, Alt, Tenor u. Bas».! Ii 

daselbst. Part. Mk. 4.) 
Emmerich, Rob. «Der Schwedensee.. Romaiii. Oper in 1 Aden, 

Test von E. Pasquc. Vollst. Clav.-Ausz. mit Text. Mk. 10. (Joh. 

Andre in Offenhach.) 
Hcuchemer, Joh. Op. 9. Meerfahrt. Ged. von AnasL GrUn. für 

Bariton-Silo u. Chor mit Begl. von kleinem Orchester. (Leipzig. 

J. Riete r-Biodcnnann | Part. 1 Mk. Clav.-Ausz. 1 Mk. 
Raff, Joachim. Op. <8V. Sechste Siufonic in Dmoll (mit dem 

Mollo Gelebt, gestrebt, gelitten, gestritten — ~ 

worben). Berlin, Bote & Bock. Part. 10 Mk.) 
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J. 

Appel, Franz, Op 
Bbm mll 



■ in J/eipzig und Winterthur. 

(I. Hornist and Muiketler fUr Bariton oder 
Begleitung des Pianoforte. io Ngr. 
h. Sei)., hililiia ftr 41 e Orfü. Für gros«.« 0. 
t von Bernb. Scholz. Partitur I Thlr. SO Ngr. 



Bach, Joh. 

bearbeitet 
SUmmen 1 Thlr. 1* Ngr. 
Barth, Richard, Op. I 

Orchesters. Partitur 4 Thlr. 
Rehr, Frans, Op. HS. 
SUmmen SO Ngr. 

i .loh., 



Orchester 



für Violine mit Begleitung de» 
Stimmen 4 Thlr. Mit PfU SS Ngr. 



* Op. 9 
kleinen 



für Bariton-Solo und Chor 
(Nachgel«». Werk.) Par- 
titur SO Ngr. Claviersuszug SO Ngr. Orcheslerstimmen St Ngr. 
Cborstimmen: Sopran, All, Tenor, Bas* a <\ Ngr. 
Hiller, Ferd., Op. 40t. tiaft tt » ohne Teil für Pianoforle in vier 
Händen. Einzeln: Nr. 4. Ouvertüre 4 Thlr. Nr. S. Romanze des 
Madchena 9 Ngr. Nr. t. Polterarie 43 Ngr. Nr. 4. Jagerchor und 
Ensemble 4t Ngr. Nr. 5. Romanze des Jünglings 9 Ngr.' Nr. «. 
Duettioo 4S Ngr. Nr. 7. Trinklied mit Chor 4S Ngr. Nr. 8. Marsch 
46 Ngr. Nr. ». Terzett » Ngr. Nr. 40. Frauenchor 4t Ngr. Nr. 44. 
Tanz 4t Ngr. Nr. II, Schlussgesang 4S Ngr. 

Op »47. Albam. UichU. Lieder and Tinze für das Pianoforte. 

Heft 4 , S a S5 Ngr., Heft l,(M Thlr. 5 Ngr. 
Lieder von der grünen Intel. In'« Deutacbe übersetzt und für 
eioe Singalimmo mit Clavierbegleiloog herausgegeben von A I f o n s 
Kissner. 
Hell 4. AltirUche Lieder, n. so Ngr. 

HeftS. TUatU iNtl'l Irlich« Iel4>4ll4HL Erst« Folge. Alt- 
irlanda Grösse, Vaterland und Freiheit, o. SO Ngr. 
Heft I. Thoauz lotrt i irische IelodJta Zweite Folge. Le- 
ben und Lieb« 
Low, Josef, Op. S1 

Zwei Hafte I 4 Thlr. 4« Ngr. 
Schottische Lieder aus alterer und neuerer Zeil für eine Sing- 
ttimm« mit Begleitung des Pianoforte. Unter Mitwirkung von 
Ludwig Stark barausgegeben von Carl u. Alfons Kissoer. 
Heft 4. n. SO Ngr. ^ trink Stild h 

und Ciavier. 4 8 Ngr. 

Op. 4t. Gtankiertitliche GUrterttacke zu vier Httndrr.. 4 Thlr. 

Op. 46. Ural Cllritrftttkl im ernsten Style. SO Ngr. 

Op. 47. SttMtngsbllMr in freier Walsertorm. Für Clavter 

allein S« Ngr. Für Violine und Clavler 4 Thlr. 
Volckmar, W„ Op. «lt. Drei A4afMt für die Orgel. 4S Ngr. 

Op. StO. TtrUtloaen über den Choral .Halleluja I GoU io 

loben bleibe meine Seelenfreud«. Für die Orgel. 15 Ngr. 
Winterherger, A., Op. t4. Are luil Od Pattr Ititer 
mischten Chor a es p* Iis Pi 



1 capella. Partitur und Stimmen 4 t Ngr 
Lieder für ein« Singitimme mit Begleitung des 
Grimm, Jki O., Op. 44 Nr. 4). Iii ttek'l 4 

n Ngr. 

Op. 48 Nr. I. Jigerbrsot. l\ Ngr. 

" 'stein, Fr. v„ Op. 48 Nr. 4. luug. 5 Ngr. 
Op. 4 t Nr. s. LiatlfM Reittritt)«», s Ngr. 
Op. 48 Nr. 3. Du gefeite Bernd- $ Ngr. 
Op. SO Nr. 4. WÜdfTllletl 71 Ngr. 
Op SO Nr. 8. Iii Frühling. "1 Ngr. 
Op. SO Nr. 4. ich wob*' U meiner Liebste b Brut 7) 



für ge- 



Ngr. 



Verlag von Friedrich Vieweg und Sohn in Braunschweig. 

[4 7t] (Zu besieben durch jede Buchhandlung.) 

Musikalische Instrumente. 

Von 



• in Leipzig. 

Autorisirter Abdruck aus dem -Amtlichen Berichte über dio Wiener 
Weltausstellung im Jahre 4878«. 
gr. 8. geh. Preis SS Sgr. 



Neuer Verlag von Breitkopf und Hirtel in Leipzig. 

™ jeieberalbtttn. 

60 Gesänge verschiedener Componisten Air eine Sing- 
stimme mit ßegteitang des Pianoforte. Kur die erwach- 
sene Jagend ausgewählt von J. G. Lehmann. 

Cartonnirt. Preis 1 Thlr. netto. 
Inhalt: Lieder von Beethoven, Brehms, Bruch, Curechmann, 
Eckert, Franz, Handel, Haydn, Josephson , Kreutzer, Lowe, 
LorUing. Marschner, Mendelssohn, Mozart, Keichardt, Keineeke, 
8chubert, Schumann, Seidel, Spohr, Stern, Streben, 
Walter, Weber, Zumsteeg. 
AuKwnhl Ut Alle« 



[4 781 Inmei. 

Zwei Ges&nge 

für gemischten Chor mit Orchester 

von 

Ferdinand Hiller. 

Op. 148. 



für jede Ni 



Nr. I. Wallfahrtslied. 
Nr. IL Hochzeitslied. 



Zwti CftB&agi 

für gemlichten Chor 

von 

Joachim Raff. 



Op. 171. 

Nr. 4. la Kahl. Partitur mit untergelegtem Clavierauszag SS Ngr. 

Chorslimroen (h i\ Ngr.) 4t Ngr. — Orcbesterslimmen 
. «Ngr. 

Nr. t. Der Tut. Partitur mit untergelegtem Ciavierauszug 4 4 Thlr. 

— Chorstimmen |a 1, Ngr.| 4 0 Ngr. — Orcheslerstimmen 
4 Thlr. 47^ Ngr. 

Leipzig. 

C. F. W. SiegeCs Musikalienhandlung. 
( K. Linnemann.) 

Neuer Verlag von Breitkopf 4k Härtel in Leipsit;. 

m W. A. Mozart, 

Sonaten für das Pianoforte. 



Carl 

Gr. 8. Roth cartonnirt 1 Thlr. J0 Ngr. — S I 

L. v. Beethoven, 
Symphonien. 

In leichtem Arrangement von Kalkbrenner, Liszt 0. A. 

Gr. 8. Roth cartonnirt. 3 Thlr. — 9 Mh. netto. 



J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breilkopf & Härtel in 
Leipzig, Quersini *se 4 5. — Redaction: Berlin ff., Genlbinerstrasse 4«, II. 
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IX. Jahrgang. 



Inhalt- « IteMtff-taaiM • Gedichte auf Goudimel uihI »piimd Tod- — Knut von Uettoudus : tienitichUs der 
e ben, — Berichte , Nachrichten und Bemerkungen. — Vermischte literarische Mitlheilungen (Zci 



■ 0 dcrSudt Mun- 

n). - 



Gedichte auf Goudimel 



Tod. 



In dem Folgendon Iheile ich die säuimlhchcn in MelUü 
Schediatmalum reliquiae [S. 78 — 15] über Goudimel und 
seinen Tod enthaltenen Gedichte mit einer deutschen Ueber- 
»etzung mit. Von diesen haben die drei ersten lateinischen den 
Melissus selbst zum Verfasser. — Das vierte französische 
ist von A. du-Cros verfasst, über dessen Persönlichkeit ich 
nichts Näheres habe auflinden können. Der Dichter des fünf- 
ten (lateinischen) ist Johannes Poslhius, ein Doclor der 
Modicin, der zugleich auch in den schönen Wissenschaften und 



Künsten bewandert war ; derselbe ist 1531 zu Gc 
in der Unterpfalz geboren und 1597 zu Mossbach als Leibarzt 
des Kurfürsten von der Pfalz gestorben. — Oer Verfasser der 
beiden kurzen und ihrem Inhalte nach weniger bedeutenden 
griechischen Gedichte nennt sich Johanucs Sarracenus 
Chariten sis, möglicherweise derselbe , welcher F.rzbischof 
zu Cambray und später Kalh bei Philipp II. von Spanien war 
und im Jahre 1598 gestorben ist. Der Ausdruck Charilenris 
deutet vertnuthlich auf die Stadl La Charile in Frankreich. — 
Da» letzte Acrosticbon in französischer Spracho ist S. G. S. 
unterzeichnet. 

I . &.AIPIO GolDINtM. 

Wn u u in <fua rex cecinil valCM/ue Jehurac 

Lactis abvndabat, melle fluebal humus. 
FonleU inde sacroi cum dulei Beza Marato 
Gallica per venas duxil in arva novo». 
Quot übt guttasli, tua ijulture Uusa cauoro 

Est adeo suaves, Goudimel, orsa modo» : 
Yatibus ut quanto saeer Ute poela profanis 
Extliterit citharae major ab arte suac ; 
Tantum Melpomene tua vincat Arionaa omnes. 
Tempore <pii nostro carmina tacra canunl. 
[i. An Claudius Goudimel. Das Land strotzte von 
Milch und floxs von Honig, in welchem Jehova's königlicher 
Sänger und Prophet sang ; von dorther führte lleza mit dem 
Ma rot die heiligen Quellen durch neue Adern auf die 
nachdem du nun diese (Quellen) gekostet 
Muse, o Goudimel, mit wohllönender Kehle 
sse Weisen angestimmt , dass so hoch , wie jener heüigo 
IX. 



[690 

Dichter durch die Kunst seiner Cilher die profanen Sanger 
überragt, eben so sehr deine Melpomene alle Arionen besiegt, 
welche in unserer jetzigen Zeil heilige Gesänge ertönen lassen.) 

I. b tlMlük GlllUIMELÜM Li»«««]«! IMTEWtXTlkl A.V10 ClIMSTI 

MDLXXII. 

Prensux ab exlerno ti Goudimel hotte fuitses 

Vector in lonio Vusice ctart man: 
Ute tibi vUam vtl not» voluittel ademtam, 

Lenitus eithara carminibwque tuit ; 
In lulot aüquis vel, sicut Ationa, Delphin 

Terijore portattet le quari t 
Audivere tuo$ Galli i 

indüjenae, decori queis tua müsa fuit 
At (latus es letho, licet intont, inque eruenti 
Stagnanteis Ar am praeeipitatus aquat. 
I'roh teelut indigenum! nam barbarus hottit in hottem 
Barbaricum LASIIS mitior esse tötet. 

|S. Auf denselben im Jahre 157t nach Christo zu 
Lyon ermordeten Goudimel. Wärest du, Goudimel, 
von einem fremden Feinde fern auf einer Seefahrt im Ionischen 
Meere, o berühmter Meister, gefangen worden, so würde die- 
ser nicht deinen Tod gewollt haben , bezaubert von deinem 
Saitenspiel und deinen Gesängen ; oder irgend ein Delphin 
hätte dich, wie einst den Arion , auf seinem Kücken wie auf 
Schiffe in Sicherheit gebracht. Es hörten die Gallier 



Muse zum Ruhme diente : Aber dennoch wur 
Tode <L» hingegeben, obgleich unschuldig und in des blutigen 
Arar (Sanne langsamslrüroende Wogen gestürzt. Weh über den 
Frevel deiner Land*lcute ! pflegt doch ein barbarischer Feind 
gegen einen barbarischen Feind menschlicher zu sein als 
Henkersknechte.) 

3. Db KonKM. 
Sterine Goudimclerr. lam nex inopina manebat? 

Sir eine Jesseae conticuere lyrae? 
Funesli o ihalami, tumuto quot conditit alro! 

Quam lumuli multis ecre negatit Aumum .' 
Suffice mi tacrymat, Sali, flebile tuffice Carmen. 

Tolus ut immadeam ßelibut et lacryntis. 
Goudimel ille metu. meut <rheu!) Goudimel Ute et 

Occisut. Tente» vos Arar et Rhodane, 

14 
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Seminece* vivo*que, timul violenter utrisque 

Abtorpto» «Mi p längere gurgitibus. 
Sequana cum Ligen ftevit, ßeviique Garumna ; 

Praecipue patritu flevit amara DubU. 
Quid guernT ? et me vox, et te Sali deficit unda, 

Turbidulis Maeni mixta dclentit aquis. 
Suffice lacrymas mihi Maent : sed omni* in ipso 
Sicca etiam flheno fprok.'J tibi defit aqua. 
[3. Auf denselben. Also ein so jäher Tod erwartete 
den Goudimel? Also es mussle die David iscue Lyra verstum- 
men? 0 blutige Hochzeit, wie viele deckst du mit dem dunke- 
len Grabe ! Wie vielen versagst du sogar die Erde zum Grab- 
bügel ! Leihe mir Thräneo, o Saale, leibe mir ein Trauerlied, 
damit ich mich ganz in Seufzer und Thränen bade : Er, mein, 
ach, mein Goudimel, er ist ermordet; Zeugen seid ibr, 
Saone und Rhone ; ich habe gesehen , wie Halbtodle und Le- 
bende , die gewaltsam von den Flutben beider Flüsse ver- 
schlungen wurden, laut jammerten. Die Seine weinte und die 
Loire, es weinte die Garonne und vor allen weinte der hei- 
mnthliche Doubs über dos bitlere Geschick. Was soll ich noch 
klagen? Mir gehen die Worte aus, dir, o Saale, die Wogen, 
die sich mit den unruhigen Wassern des trauernden Maines 
mischen. Leihe mir Tbrinen, o Main ! aber, ach ! alles Wasser 
fehlt dir, das selbst im Rheinstrom eingetrocknet ist.) 

f. A. Dt> Oos ä P. de Melisse, sin LA höht de C. Goudimel. 
Pourquoi fesbahis-tu, qut malheureusement 

On ait a Goudimel ainsi ravi la vi«; 

Veu qut dt nuire a nul il n'eut jamais envie 

Honnorant la vertu, ckeminant rondemtnl? 
Pourquoi demandti-tu, ti c'ett le payetnent 

De sei divin$ labeurs pour ; ingrate patri«? 

Ott« de ton esprii, Melisse, je te prie. 

Et cet* qutstion, et cet eslonnement. 
Voudrois-tu de sa mort cause plus *uffisante 

Que davoir este bon, et de vie innocente? 
S'il tust est« athee, idolatre, ou sans foi, 

Traitre, meur frier, voleur, perjure abominabte ; 

Ahrs pourrois-tu bien, au regne ou tu nou» vof, 

Trouver cete mort rare, et fort esmervciltabte. 
[4. A. du Cros an Paul Melissas über den Tod 
des C. Goudimel. Warum wunderst du dich, dass man un- 
glücklicherweise dem Goudimel so das Leben geraubt hat, 
da er doch niemals zu schaden jemandem Lust halle , indem 
er die Tugend ehrte und ohne Wandel lebte? — Warum fragst 
du, ob dies der Lohn für seine göttlichen Arbeilen isl , die er 
dem undankbaren Valerlande geleistet? Entferne aus deinem 
Geist, o Melissus, ich bitte dich, diese Frage sowohl, als auch 
das Erstaunen ! — Möchtest du einen hinreichenderen Grund 
für seinen Tod wissen als den , gut und schuldlosen Lebens 
gewesen zu »ein? — Ja, weon er ein Gottesleugner, ein Götzen- 
diener, ohne Glauben, ein VerrSlher, ein Mörder, ein Dieb, 
ein verabsebeuungswürdiger Meineidleisler geweson wäre, 
dann könntest du wohl unter der Regierung, unter der du 
uns siehst, diesen Tod seltsam und sehr wunderbar linden.] 

5. De i:*iTK«fTt] Claudii Goitdimelis i.nsicms kisici. 
Johan. Posthius. 
Qui cygnos duici tuperabat et Orphea cantu 

Claudius, Eois notus et Hesperiis, 
Heu facinus! praeeeps Araris turbatus in unda* 

Insontem media liquit in amne animam. 
Fleverunt Nymphae, deflevit Apollo jacentem, 
Fudit et kaee multo carmina cum gemitu : 
Hinc proeul, o Mutae, proeul hinc fugiamui, alumni* 



[S. A ii f den Tod des berühmten Musikers Clau- 
dius Goudimel. Johann Poslh. Er , der die Schwäne 
und den Orpheus durch seinen süssen Gesang übertraf, Clau- 
dius, berühmt im Osten und Westen , er wurde (o üntbat I] 
jählings in die Fluthen des Arar gestürzt und gab mitten im 
Strome seinen unschuldigen Geist auf. Es weinten die Nym- 
phen, es beweinte Apollo den Todlen und Hess unter vielem 
Seufzen folgenden Gesang hören : Fern von hier, o Musen, 
fern von hier wollen wir fliehen, wenn das wilde Gallien meine 
Jünger nicht zu schonen versteht.] 

6. Jo. Sahracenvs Chamteksis. 

Oöx «tapoi, oü xrjOgjAovec tosov ou fmcrijpc« 
xwxuoav mxpov 301, Pooiu?/!. oaxpu, 

oaaov tp*I< aoTol yaprre; te xat ivvta uaüoat 
«u&e -;ny äpuovirjt tsxtoouvtj eftaAs; 

avDts- xal ^apiTiov, ui-ya ooi tXioc, a>i auvoXeottat 
xai pooaewv -uw'i xal jrapmuv xTauivip. 

[6. Johannes Sarracenus Charilensis. Nicht 
deine Freunde , nicht deine Verwandten , nicht deine Eltern 
haben dir, o Goudimel, so viele bittre Thränen nachgeweint, 
wie die drei Charitinnen selbst und die neun Musen ; denn so 
blühtest du durch die Kunst der Harmonie und die Schönbeil 

Musen und Charitinnen mit zu Grunde ging.] 
1. "AUo. 

Vir, \\4-/y,-,. irapooTro, 9' eXg toütov irapa tüußov 

iroixiX(i}v ^xoüvt' eurooo; äpuovt'r,;. 
xal -jap orpwv r.por.ölaf 1'ooip.rjAip rg6* Tawern 

xetxai ouou pooMtov evoa /^opoTtaoiTj. 

[7. Ein Anderes. Lass dich kein Staunen ergreifen, 
Wandrer, an diesem Grabhügel, welcher von der Mannigfal- 
tigkeit der schönbewegten Harmonien ertönt. Denn da ihr 
erster Diener Goudimel hier begraben ist, so liegt mit ihm 
hier im Grabe der Reigentanz der Musen.] 

8. AcaosTicJiis . 

Combien est t komme heureux' qui perdant ettte vie 
La trouve dans le* citu*! combien doit s'etjouir 
A qui Christ avee toy donne pour en jouir 
Vne vie tirant une gloire infinie ! 

De ce monde la rage et fureur ennemie 

Envahit meschamment (o tritte Souvenir!) 
Goudimel le divin qui nou* faisoit ouir 
Ode* du grand David en Celeste Harmonie. 

Vi, maugre le gosier venimeux et eruel 

Du Lyon infernal, saint chantre Goudimel: 
Je le voy maintenant dans fAngeHque bände 

Uariant a la voix les louanges de Dieu. 

Entre le* bons tu vis en ce lenebreux Heu, 

Leur laistant ä jamais te* Psalmen pour offrande. 

S. G. S. 

[8. Akrostichon. Wie glücklich ist der Mensch, wel- 
cher dieses Leben verliert und es im Himmel wieder findet ! 
Wie muss der sich freuen, welchem Christus bei sich (d. b. in 
Gemeinschaft mit ihm) ein Leben zu geniessen giebt , welches 
einen ewigen Ruhm mit sich führt. — Die Wuth und die 
feindliche Raserei dieser Well überfüllt tückisch (o traurige 
Erinnerung!) den göttlichen Goudimel, der uns die Ge- 
sänge des grossen David in himmlischen Harmonien hören 
lies«. — Lebe, 0 heiliger Sanger Goudimel , trotz des gif- 
tigen und grausamen Rachens oes höllischen Löwen (Lyon). 
Ich sehe dich jetzt in der Engel Schaar, indem du mit deinem 
Gesango das Lob Gottes vereinigst. Unter den Guten lebst du 
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.id diesem dunkelen Orte , ihnen auf immer deine Psalmen als 
ein Opfer überlassend. S. G. S.) 



Geschichte der Sangespflege and Sangervereine 
in der Stadt Manchen. 

(Nach Ernst toi DestoueheK. 

Der Archivar und Chronist der Stadl München. Herr E rnsl 
von Destouc lies, veröffentlichte als historische Festgabe 
zum zweiten deutschen Sängcr-Bundes-Feste auf Einladung 
des Central - Ausschusses des Local - Feslcomiles eine »Ge- 
schichte der Sangespflege und Sängervereine in der Stadl Mün- 
chen« •), die wir mit Erlaubnis» de* Herrn Verfassers im Aus- 
züge hier mittheilen. 

In dem Kranze deutscher Städte, in welchen die edle Kunst 
des Gesanges von je ein freundliches Heim, ja das volle Bürger- 
recht geno»sen , ragt vor allen andern die Stadl München 
hervor , die Residenz der kunstbegeisterten Fürsten aus dein 
erlauchteii wiltelsbachischen Herrscherhause , die Hauptstadt 
des Bayerlandcs, von dessen Bewohnern schon Lorenz 
von Weslcnrieder, der grosse Geschichtschreiber, sagt : 
»Zu den vornehmsten Zügen im Charakter der Bayern 
gehört ihr ausgezeichneter Hang zur Musik. Soviel Tem- 
pel, wie in Bayern, hat Apollo vielleicht in keinem andern 
Lande vou gleicher Grösse, denn bei allen Gymnasien, in 
allen Prämaturen wird Musik getrieben , und in Einöden, 
zwischen wilden Wäldern und Felsen, wie in den Con- 
ccrtsälen der Städte erschallt bei Gesang und Saitenspiel 
der Gemüther Volltönigkeil.« 
Am Hofe der Bayernfürsten zu München, wie im Schoosse 
der kunstsinnigen Bevölkerung dieser Stadt hatte sich die 
Sangeskunst von je gleich liebevoller, begeisterter Pflege zu 
erfreuen. Sie war, wie die alten Chroniken und Handschriften 
aus den bayerischen Munstern beweisen, — seil den Zeilen 
Karl's des Grossen eine Lieblingsergolzung der bayerischen 
Herzoge, ja, von Heinrich dem Löwen, dem Gründer der 
Stadl München und sei.iem grossen Nachfolger Otto von Wil- 
le Isbac Ii angefangen, durch volle sieben Jahrhunderte bis 
herauf zu dem jetzigen glorreichen Träger von Bayerns Kö- 
nigskrone, waren die bayerischen Fürsten fast ausnahmslos 
leidenschaftliche Verehrer und Förderer der Sangeskunst, und 
hochherzige Gönner und Schützer der Sänger ; so Herzog 
Ludwig der Kelheimer (IIH3 — 1131) für den Minne- 
sänger Wcrnher; Herzog Otto der Erlauchte 'IS3I — 
1 15.1] , der von Heibol von Durne, vom Tanhäuser 
und v on Meisler Friedrich von Sonnen bürg als Sänger- 
freund gepriesen wird; Herzog Ludwig der Strenge 
(1153 — 1194), dessen Lob Meister Humelanl saug; Herzog 
Heinrich von Niederbayern, (1155—1190) flir den Sänger 
Boppo; Herzog Otto von Niederbayern i'-j- 131t, für den 
Säuger Frauenlob; die Herzoge Ernst und Wilhelm III. 
]I397 — 1438 , unter deren Hegierung die Münchener Itiltcr- 
schafl dem aus Tyrol nach München gekommenen Sänger Os- 
wald von Wo I k c n s l e i n , dessen Minne der schönen Mar- 
garetha von Schw nngau geweiht war, im Jahre I iS3 in 
München ein grosses Fest veranstaltete. Nicht minder war 
Herzog Alberl III. I43H — I lliO] ein leidenschaftlicher Ver- 
ehrer der Musik , und besass derselbe solche musikalische 
Kunstfertigkeit, dass ihm — wie er von der Schvvcrmulh über 
den grausamen Tod seiner geliebten Agnes Bernauer durch 
Musik wieder genesen war. — so auch an seinem Lebens- 
abende die edle Tonkunst seine einzige Freude und Trösterin 

•) Enthalten in der Fest-Zeitung des II. deutscl Sxngcr- 

flundcsfc*tes in Munt heil »S7t 4». München . I ianz sele Buc.h- 

drudurei. 



in so manchem Körper- und Seelenleiden blieb. AU grosser 
Mus.kfreund galt auch Herzog Alberl IV. 1464 — I 508] , 
welcher die bayerische Hofkapelle durch Berufung gefeierter 
Künstler schon berühmt zu machen begann. Sein Bruder aber 
vollends, Herzog Sigmund, der Erbauer der Münchener 
Frauenkirche, war so leidenschaftlich der Musik zugethan. 
dass von ihm die Chronisten erzählen : »Ihm war's wohl mit 
schönen F'rawen , mit Singen und Sailenspiel ; er hat allwey 
gute Cantores und Singer bei ihm.« Auf seinem Schlosse zu 
Menzing an der Würm lebte er, von Künstlern umgeben, fröh- 
liche Tage, und ward selbst, von der Schönheit einer Kriegs- 
mannstoehler Pfadendorfer entflammt , Minnesänger, und sang 
ihr beim Spiel der Laute seine Gedichte vor. Eine Glanzperiode 
des musikalischen Leben» überhaupt, insbesondere aber der 
Sangeskunst am Münchener Hofe bildete die Regierungsperiode 
Herzogs Albert V. I 550 — 1579, , welcher seine Instru- 
mental- und Vocalkapelle durch Berufung der ausgezeichnet- 
sten Künstler zur ersten und berühmtesten der Welt machte. 
Der Haiiplaniheil an diesem Ruhme der herzoglichen Hof- 
kapelle gebührt allerdings dem grossen Orlandodi Lasso, 
welcher als herzoglicher Hofkapellmeisler von 1557 — 1594 in 
München wirkte, und hier nicht nur unsterbliche Composiiionen 
schuf, die ihm schon von seinen Zeitgenossen die Bezeichnung 
»Fürst und Phönix der Musiker« erwarben . sondern welcher 
auch die herzogliche Hofkapelle, die damals meist aus italieni- 
schen Sängern bestand, zu eminenten Leistungen emporhob. 
Herzog Alberl V. gründete auch eine eigene herzogliche Can- 
lorei für Singknaben , als deren Lehrer gleichfalls Orlando di 
Lasso bestellt war. — Auch Herzog Wilhelm V. (1579 — 
I59K}, war nicht nur selbst Künstler, sondern auch ein nim- 
mermüder, freigebiger Spender, wo es galt, Musiker und 
Sänger zu unterstützen. Auch ihm war seine Kapelle sein 
Slolz und sein Ruhm, und die Stadt München darum unter der 
Hegierung dieses kunstsinnigen Herzogs ein Sammelplatz der 
Künstler und Sänger aller Nationen. — Seines Nachfolgers, 
des grossen Kurfürsten Maximilian I. Regierungszeit füllte 
der unselige 30jährige Krieg aus, der die Künste des Friedens 
auf lange verscheuchte. Wenn aber auch unter den kriege- 
rischen Zeitläuften am Münchener Hofe die Pflege der Musik 
und des Gesanges in den Hintergrund Irelcn musste , ganz 
brauchte die liebliche Muse deshalb doch nicht aus dem Wcich- 
hilde der Stadt zu entfliehen , «leim in der Bevölkerung Mün- 
chens fand sie g.ir manches freundliche Asyl ; fast so lange als 
München steht, war ja die Sangespflege eine der fürnehinsten 
Sorgen der Münchener gewesen. War doch München eine von 
den Städlen, welche, wie Nürnberg und Augsburg, Ulm und 
Hegenhurg , auch eine »Meistcrsängerschulc« halle. Und zu 
München war es, wo Hans Sachs, der Meislersängerkönig, der 
in dieser Stadl in den Jahren 1513 und 1514 als Geselle ar- 
beitete , seinen »ersten Meistergesang« in dem schwierigen 
«Jangen Marsnerston« verfasste , wie er selbst noch an seinem 
Lebensabende einfach und rührend erzählt : 

«Spiel, Trunkenheil und Bulilrn-i 

un«l andere Thorlieit mancherlei 

ich mich in meiner Wanderschaft 

rnlschlug, und war allein liehafTl 

■ml acrzenliclicr Lieh uml «iunsl 

M Meistergesang <ler löblichen Kanal. 

I in! als Uli meines Alleis war 
fast eben im zwanzigsten Jahr, 
lh.il ich mich erstlich untersteh' n 
mit Gölte* Hilfe nn's Dichten zu gch'n, 
zu Muniehen als man zahlet zwar 
fünfzehnhundert und vierzehn Jahr.« 

Urkundliche Nachrichten haben wir ferner darüber, dass 
in den Pfarrschulen der Stadt München schon in den 
ersten Jahrhunderten der S i n g tl n I e r r ic ht allgemein einge- 
führt gewesen ist; denn bereits im Jahre I4".0 halte Heinrich 

«4» 
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Zinngiesser auf sein Haus in der Burggasse eine Stiftung dotirt, 
gemäss welcher Singschüler, wenn das Sacramenl zu Kranken 
getragen wurde, der schon früher gestifteten Procession vor- 
singen musslen. Und 14 Jahre später, am 6. Decembcr (46 i 
stiftete der Caplan der Niger-Hesse am heil. Geistaltar in der 
Frauenkirche , Martin Eiseuiggl , eiuo Ewiggilt von jährlich 
4 Uulden auf drei Häusern für einen »ewig und täglich zu 
singenden Gesang , Salve Regina«, welches vom Schulmeister 
und dem Cantor und den gewöhnlichen Gesangsschülern zu St. 
Peter auf dem Chor dieser Kirche gesungen werden sollte. 
Auch in der »Po elenschul« zu München, welche, wie 
allenthalben in Deutschland, nach dem Erwachen der russi- 
schen Literatur auch in dieser Stadt enlstauden war, und sich 
auf Unser Frauen Freilhof befand, wurde Gesang betrieben; 
in erhöhtem Grade aber in den »J esu i le nsch u I e n « , 
welche im 16. Jahrhundert die Poetenschule zu verdrängen 
wussten. In der Neuhausergasse befand sich ferner, von Her- 
zog Alberl V. i. J. 1574, also gerade vor 300 Jahren gegrün- 
det, das Seminar für arme Studirende, von der am Seminar 
gelegenen Kirche , welche zu Ehren St. Gregors eingeweiht 
worden, »Gregori-Haus« genannt, das jetzige »Holtaud- 
sche Erziehungsinstitul«. Jeder Zögling, der eintreten wollte, 
musslu schon einer Gattung Musik kundig sein oder sie er- 
lernen und auf dem Chor bei den Jesuiten , dann bei der ma- 
rianischen Bruderschaft singen, und nachmals auch am Opern- 
thealer als Sänger mitwirken. 

Dass München im Mittelalter auch des Volksgesanges 
nicht entbehrt hatte, steht gleichfalls unzweifelhaft fest. Das 
deutsche Volk hatte ja schon beim Dienste seiner alten Götter 
den Gesang geübt , und war die Sangeslust so mit dem Leben 
verwachsen, dass ein Heidenapostcl erst Gehör linden konnte, 
als er die Lehre vom Friedekind Gottes singend zu verkünden 
begann. Der Csklus des Kirchenjahres bot, wie allenthalben, 
so auch in München, der Sangeslust hinreichenden Stoff. Vor- 
erst die Weihnachtszeit, wo die Kinder uud die armen Sludenl- 
lein singend vor den Häusern und Thüren standen ; dann das 
Fest der heiligen drei Könige, wo die Slernhuben mit den 
Wahrzeichen der heiligen Magier kamen j die Oster- uud die 
Pfmgstzeit. Das KlöpflesnachUnsingen setzte sich bis in das 
gegenwärtige Jahrhunderl hinein fort, wo es, in den Zwanziger 
Jahren, wiederholt durch Verordnungen verboten worden ist. 

Vor Allem aber wurde der eigenUicbe »Kirch engesang« 
aufs Fleißigste gepflegt , indem sowohl die Bevölkerung selbst 
den kirchlichen Ceremonien mit Gesang anwohnte , als auch 
eigenes Singpersonal auf den Kirchenchören unterhalten wurde. 
Als integrirender Bestandteil hoher Kirchenfeste kamen gegen 
Ende des 16. Jalirhunderls die «Jesuit cnspicle« auf, bei 
welchen die Einflechtung von Chormusik üblich war. Eine der 
merkwürdigsten Vorstellungen dieser Art war jene, welche am 
7. Juli t 597 zur Feier der Einweihung der Michaelskirche und 
des Jesuitencollegiums auf dem freien Platze vor dieser Kirche 
staltfand. Sie führte den Titel : »Triumph und Freudenfest zur 
Ehre des hl. Erzengels Michael«, war von Viclorin, dem 
Chor-Hegeuten von St. Michael componirt, uud wirkten hier- 
bei ausser den Hauplacteurs 900 Choristen mit. Wenn man in 
Betracht zieht, dass München damals nur eine Einwohnerzahl 
von 20,000 Seelen hatte und gleichwohl ein so grosses Con- 
tiugcnt Sangcskundigcr stellen konnte , so mag jenes »erste 
Musikfcsl in München« zugleich als Beweis dienen, wie 
allgemein die Pflege des Gesanges in der Stadl München schon 
im 16. Jahrhunderl gewesen sein niuss. 

Neuerdings in Aufnahme gelangte die Pflege der Musik uud 
des Gesanges am Münchener Hofe, als der Kurfürst Ferdi- 
nand Maria sich im Jahre «652 mit der Prinzessin Hen- 
riette Ad e I h e i d von Savoyen vermählte. Die junge Kur- 
fiirslin, welche selbst vortrefflich musikalisch gebildet und eine 



gute Sängerin, Harfen- und Lauleaspielerin war, wussle ihren 
Gemahl zu bestimmen, musikalisch-dramatische Darstellungen 
an seinem Hofe zur Aufführung bringen zu lassen, und so ver- 
dankt die Stadl Müncuen dieser Fürsliu die Einlühruug der 
Oper, iudcin schon im Jahre 1654 das erste drama per mu- 
sici . »La Ninfa rilrosa« auf dem damals im Herkulessaale der 
churfürstlichen Bcsidenz errichteten Theater zur Auffuhrung 
kam.") Noch im selben Jahre wurde auf Befehl des Kurfürsten 
durch den italienischen Baumeister Franz Sanlurini mit Er- 
bauung eines eigenen Opernhauses begonnen und zwar hiuter 
der Salvatorkirche und dem daranstossenden Frauen-Freithof, 
wo sich früher ein Getreidespeicher, dann der grosse Falken- 
hof befunden halte. Schon im Jahre 1657 wurde nachweisbar 
dort die erste Oper »Oronle«*") zumeist mit italienischen 
Sangeskräften aufgeführt, welche in der Folge mit grossen 
Kosten für die Opernaufführungen in diesem Thealer ver- 
schrieben wurden. So waren von 1654 — 1679 bei der Oper 
in München 46 italienische Sänger ständig, eine ebenso grosse 
Zahl vorübergehend in Diensien. — Auch unter Kurfürst 
Max Emanuel 11679 — 1726 feierte die Kunst glänzende 
Triumphe am Münchener Hofe , welchen der prachlliebende 
Fürst zum .Sammelplatz der berühmtesten Künstler jener Tage 
durch verschwenderische Freigebigkeil zu machen verstand. 
Doch folgte den glänzenden Zeilen, deren sich das Opernwesen 
seither in München zu erfreuen gehabt, bald eine Iraurige 
Leere: zuerst 1691, als Max Emanuel nach Brüssel zur 
t'ebernahine der Statthalterschaft der spanischen Niederlande 
sich begeben und einen giossen Theil der Hofkapelle mitge- 
nommen hatte, und dann nach der entscheidenden Schlacht bei 
Höchstädt irn Jahre 1704, als Max Emanuel gezwungen war, 
aus seinem Lande zu flüchten , worauf von der kaiserlichen 
Administration die Hofkapelle gänzlich aufgelöst wurde, die 
seil I 50 Jahren den Thron der Bayernfürsien mit Glan* um- 
gclien und durch ihre künstlerischen Leistungen die Bewun- 
derung der Welt auf sich gezogen halle. Als aber der Kur- 
fürst nach zehnjähriger Verbannung im Jahre 17(5 wieder in 
sein Land und seine gelreue Stadt München zurückgekehrt 
war, da kehrte mit ihm die alte Pracht und Herrlichkeit der 
Hoffeste wieder, und behauptete auch die Oper bald wieder 
ihre frühere hervorragende Stellung. Im Jahre 1723 gelangte 
die Oper »Griselda«"») zur Aufführung, wobei die gefeiertste 
Sängerin jener Tage. Fauslina Bordoni, die Titelrolle sang. — 
Niehl minder florirle die Münchencr Oper unter dem Kur- 
fürsten, nachmaligen römischen Kaiser Carl Albrechl VII. 
(1726 — I745)i welcher vou gleicher Vorliebe für Musik und 
Theater, wie seine Vorgänger beseelt war. In der 1728 zur 
Aufführung gelangten Oper »Nicomcdcs« (Text von dem 
llofpoelcu Ulli, Musik \on Torri, sang der berühmte Carlo 
Broschi, genannt Karinolli, die Titelrolle. In der Oper »Ippo- 
lito« Text von Ulli, Musik von Torri], wurde die Titelrolle 
vou dem berühmten Conlrcalt Carestini , die Partie der Arici.i 
aber von einem guten Müuchcner Kind unter dem Namen 
»Signora Hosa Bavarese« (eigentlich Hosa Maria Schwarzmann) 
gesungen. — Auch Kurfürst Max Joseph III. war ein lei- 
denschaftlicher Verehrer der Musik , der sowohl der Kammer- 
musik, als insbesondere der Oper die grössle Sorge und Pflege 
zuwendete, und für letztere im Jahre t7'i( durch den llofbau- 

*! Dichter Und Cnmponist unbekannt. Man vergl Riidharl 
Geschichte der Oper am Hofe zu München. I. (Frrising I&65 *<' 
S. it D. fitd. 

•♦J l'Oriinte, bramina per Mtisica rappresenlalo alle Setenin* 
siuie Altczze Klettornli di lt,i\icr;i - tu Monaco , senza SLmi|>.ilnte 
1637 in 4", tli Oioryin Jurofm Atramu Musik \on Job. Caspar Kei l 
Vergt. ebenda*, s. ss. D. tted. 

♦••j Griselda, Dramma per Musica. Poesia di \posloln Zeno, 
Vcncziano. (Musik vm P. Torri.] Vergt ebenda v > ton. O «r./ 



Digitized by Google 



697 



— 1874. Nr. 44. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 4. November. — 



698 



meisler Frau« von Couvillier ein mit seiner Residenz in Ver- 
bindung Sieheades Opernhaus erbauen lies* [jetziges »Resi- 
«), dessen Eröffnung am 41. October 1753 mit 
i »Catone in Utica« , Musik von Ferrandini, 
and, und das fortan ausschiesalich für die Aufführung der 
grossen Carnevalsopern, welche jeden Monlag bei freiem Ein- 
tritte stall hatten, dann für die Vorstellungen bei Hoffest! icb- 
keiten bestimmt blieb. 1773 wurde Gluck's »Orpheus« 
mil dem Cootreallislen Gtudagni in der Titelrolle, der Giudetta 
Lodi als Eurydice und dem Sopran-Cestrateo Carlo Moachioi 
als Amor zum ersten Male aufgeführt. 1778 kam W. A. M o- 
zart s »La finla Giardiniera« unter des jugendlichen 
Compoaislen eigener Direction mit ausserordentlichem Beifalle 



(Fortsetzung folgt.) 



Bericht«. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Batila. Der 8tern'sche Gesangverein unter Julias 
Slockbaosen's Leitung wird in kommender Saison den .Elias, 
(mit Krau Joachim und Hro. Hlllj, ferner den .Messias, und in «»Ja- 
nuar I87S das .Triumphlied« von Braknu und «Faust« von Schumann, 
drille Abiheilung, zu Ostern i srs schliesslich die »Mallhtuspassion« 
aufführen und zwar Hegt es in der Absicht der Direction, die Auf- 
führungen alle zu wiederholen , um auch den Nichtabonoenten die 
Möglichkeit zu bieten, denselben beiwohnen zu können. — Frttdrtch 
KUtt Oratorium «Christus* wird Im Laufe diese» Winters in Dresden 
(Rielzj, Leipzig | Riedel), Braunschweig (Abt), Danzig jCollin], Hei- 
tin (Dr. Lorenzj und Rostock (von Roda; zur Aufführung gelangen. 

-M- Leipzig. Am Abend des 10. Octobers beging der Musikverein 
• E u lerpe. die Feier seines SAjahrigen Bestehens. Eröffnet wurde 
dieselbe durch Hetlhurrn's Ouvertüre «Zur Weihe des Hauses., die- 
ser folgte ein von Aug. Schräder verfasster und von FH. A. Suhrland 
gesprochener f'eslprolog; ferner Chor aus dem Alexanderfesl von 
C. F. ttbuUi; Arie au« »FausU vuo L. Spohr, vorgetragen von Herrn 
üura; Ouvertüre, Scherzo und Finale von Hot. ScÄumamn, und end- 
lich zum Schluss Lieder mil Pianofortebeglcilung von Hu , Briuk- 
ter, vorgetragen von Herrn Gura. — Bs durfte unseren geehrten 
Lesern jedenfalls willkommen sein , einige ituhcre Notizen Uber die 
Geschichte dieses so schicksalreichen und namentlich nllen neueren 
Erscheinungen auf musikalischem Gebiete allezeit forderlich gewe- 
senen Concerlinslitute» zu boren, welche wir einem zuverlässigen 
Artikel eines Leipziger Localblaltes entnehmen. Es bautet da: «Die 
Entstehung des Musikvoreins «E uterpe. datirt vom Jahre »814, wo 
mehrere junge Leute, theils Musiker von Fach, iheils Dilettanten, 
zusammentraten, um in den Winterabenden Uebungen im Orchesler- 
zusammenspiel zu veranstalten. Diese als Stifter des Vereins anzu- 
sehenden Manner waren Franz Wilhelm k relzsc h mo r , Karl 
Friedrich Fo Ic k , Friedrich Robert Sipp, Karl August Sommer- 
feld, Karl Eduard Rose nk ra o z und Eduard'Hermsdorf. Sie 
kamen zuerst in der Wohnung des Herrn Sipp zusammen, der Über- 
haupt in der ersten Zeil als Dirigent fungirte, sahen sich jedoch bald 
genolhigt, auf eine geräumigere LocaliUt Bedacht zu nehmen. Im 
Winter INI« hielt der neu und eigentlich jetzt erst fest conslituirle 
Verein, an dessen Spitze als Organisator und administrativer Leiter 
Herr Hcrmsdorf getreten war, seine Versammlungen im Saale des 
Cafeiier Sorge in der Windmühlenslrassc , wobei sich ein kleiner 
kreis von Zuhörern einfand, der, dieselben Beilrage wie die aus- 
übenden Musiker beisteuernd, noch und nach immer mehr sich ver- 
größerte Man ging 1818 in den Saal der «Grünen Linde. Uber und 
legte sich den Namen «Kulerpe. hei. Im nächsten Winter, von 
Michaelis 188» an, traten wesentliche Aenderungen in den bisher 
bestandenen Einrichtungen ein. Erstens siedelte nun in den Saal 
des Pelcrschiessigrabens Uber, zweitens wurden nun die Auffüh- 
rungen durch Proben vorbereitet und durch einen speciell hierzu 
erwählten Musikdirektor (den nachmaligen Hoforganislen Rei- 
cbardt in Allcnburgj geleitet, drittens erhob man ofliciell von den 
zu ziemlich bedeutender Anzahl angewachsenen Zuhörern einen ge- 
ringen Beilrag zum Kostenaufwand. Der bis dahin verfolgte Zweck 
gemeinschaftlicher Uebnng unter einander erweiterte sich also seit 
dieser /.eil zu gemeinschaftlicher Uebung vor Zuhörern : derl'ebungs- 
verein halte sich zum Concertverein umgestaltet. Als solcher hielt 
er seine Aufführungen vom Jahre 18(1 an im Saale der Schneider- 
Innung am Thomaskirchhofe, vom Jahre ISIS an im Saale des (alten) 
•Hotel de Fotogne., vom December I8S8 an im Saale der Boch- 
handlerborse. Nur in einigen Wiulcrn seil «866 hat der nach Ver- 



grOeaerung strebende Verein die Cenlralhalle und das alte Stedt- 
Ibeater zu seinen Aufführungen benutet. Seit US* ist der Musiker- 
verein als solcher nicht mehr vorhanden. Aus diesem Orchester- oder 
Concertverein ward ein von einem Directorium auf eigenes Risico 
geleitetes Concertnnternehmen , an dessen Spitze zuletzt Hofrath 
Kleinschmidl stand, nach dem Kriege aber bis heute Commercien- 
ralh Blülbner trat.. — Es folgt nun die chronologische Aufzah- 
lung sammUicher an den Eulerpeconcerten angestallt gewesenen 
Musikdirektoren: 1 819— »i Rekshardt; 1881—18 Christiao Goulieb 
Mutter (der Vater Richard Müllers, dea Jetzigen Dirigenten des aka- 
demischen Gesangvereins .Amin.,; I8S8 — 41 J. J. H Verholst, 
'»»• — *» Schmiedigen, Chr. G. Malier; litt — Ii G. von Alvens- 
leben; 18*4— 48 i. Netzer; «»48— 4« F. W. Meyer; 1848— 47 J. Ch. 
Lobe; 414«— 41 J. Netter; »848— SS A. T. Ricciu» ; litt— M Dr. Ii 

Langer; t 880 J. v Bernuth , 1880— II Hans v. Bronssrt. 1868 «4 

A. Blaasmann; IM4— IT J. v. Bernuth ; 18*7— Sl S. Jadassohn. Der 
gegenwartige Kapellmeister ist Herr Alfred Volkland. — Aach 
wir sch Lessen uns der Finalrede jenes Artikels gern in, in welchem 
es heust .Beim Eintrat in die Jubeteaison. in das zweite halbe Tau- 
send Concerte rufen auch wir der >£ uterpe. von Herzen unsere 
Glückwünsche zu, denn wer es mil der Kunst, der edlen .Frau Mu- 
sica' wahrhaft gut meint, wird sich Uber das allmllige schone Em- 
porblühen eines solchen Vereines zur Pflege elastischer und gedie- 
gener |TT; moderner Musik nur freuen können und das Nebenein- 
anderbestehen beider hiesiger Concerlinslitute ebenso naturlich als 
berechtigt Baden.* 

InidrittenGewsndhausconcerle, Donnerstag den «1. Oc- 
tober, bekamen wir zu boren: Symphonie (Nr. I. C-moll) von L 
Spohr, Arie mit obligater Trompete aus «Samson« von Q. f. 
gesungen von Frau Dr. Peachka-Leulner (die i 
getragen von Herrn Weinschenk ; Concert (erster Salz) I 
cell von B. Hoiuj**, vorgetragen von Herrn Carl Schröder (Mitglied 
des Orchesters) ; ferner die schon am II. September in dea Con- 
certe zum Besten der Abgebraniileo In Meiningen vorgeführten, von 
C. Reinecke instrumenlirtcn Bilder aus Osten von Aue. SrAameam. 
zwei Lieder mit Pianoforte von Adolf Jmm und Serenade (Nr. S, 
D-mollj tor Streich-Orchester und obligates Violonoall von Aooert 
Voikmann zum er»ten Male). Frau Peschke-Leutaer und Herr 
Wein sc henk welteiferten, es in den figurirten Stellen einander 
an Virtuosität und Sauberkeit der Ausführung voraus zu thuo; in 
der Thal gebührt genanntem Herrn vollste Anerkennung für die 
grosse Decenz, mit welcher er, trotz seines sehr hochgelegenen, 
»chwierigeu Partes, der Sängerin secundirte. Herr Sehroder, 
welcher an Stelle des erkrankten Herrn Hagar (des bisherigen Soto^ 
Violoncellisten) dauernd engagirt ist, wuaste sich durch sein solide«, 
elegantes Spiel bei dem Publikum vortheilhaft zu lotroduciren' 
Vutkmanit t Serenade, eine von magyarischen Elementen stark durch- 
setzte , charakteristische Piece (deren Originalität jedoch hin und 
wieder an Absonderlichkeit streift), halte direel vor Mozart s Zauber- 
floten-Ouverlure oichl den schicklichsten Plan , 
Wirkung der letzteren murale fUr entere selbstverständlich < 
nachtheiligende sein. 

Auch Herr Impresario Hofmann veranstaltete am It. 
im Saale des Gewandhauses ein Concert (quasi das Entree seiner 
neuen Concerl-Rundreise). An der Spitze seines diesmaligen Unter- 
nehmens stehen als empfehlende Devise die Namen des berühmten 
schwedischen Da meoqu» nettes. Weitere Betheiligte sind: Herr 
Paul Klengel (Violinist), Herr Louis Maas Pianist, von den Öffent- 
lichen ConservaloriumprUfuogen ber noch vortheilhaft bekannt) und 
Herr Leopold Grulzmacher, Kammer-Virtuos (Violoncellist). Herr 
Hofmann erwirbt sich durch »eine Concerte das doppelte Verdienst, 
junge Talente In die Welt einzuführen und denselben zugleich Ge- 
legenheit zu bieten, sich Routine im OeffenUlchspiel anzueignen, n». 

* Leipzig; Die liefere Orcheslerstimmung wird nun auch in 
Leipzig und zwar sowohl im Theater- wie im Concertorchester ein- 
geführt werden. Die Kosten für die In Folge dessen neu zu beschaf- 
fenden Blas-Instrumente belaufen sich anf IUI Tblr. 

* Lelptlg. Die «Weim Ztg.« schreibt: «Der Leipziger Stadl- 
rath beschäftigt sich bekanntlich mit der Frage, ob bei Beendigung 
des j elzigen Pachtverträge« mit Herrn P. Haase dkebeidenStadl- 
Ibeater auf Rechnung der Stadl zu verwalten seien. Br glaubt je- 
doch diese Frage nur losen zu können unter Mitwirkung sachver- 
standiger Minner, welche die Angelegenheit vom künstlerischen, 
vom praktisch-geschäftlichen und finanziellen Standpunkt ans zu er- 
wägen bitten, und bal, wie wir hören , die Herren General-Inten- 
dant Frhrn. von Loi'n , General-Intendant a. D. Eduard Devrient, 
Geb. Uofrath Dr. G. Freytag, Dr. W. Buchholz, Thcaterkriliker und 
Opernregisseur Seidel , letztere Beide in Leipzig, gebeten, ihm be- 
rathend zur Seile stehen zu wollen.. 

* Wien. Die für die kommende Saison bestimmten Novitäten 
dea Hufoperntheaters werden sein: Gluckt im neuen Opern- 
hause noch nicht gegebene • Iphigenie in Anlis« in folgender Be- 
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Setzung: Agamemnon, Hr. Beck; Klylamoeslra, Fnn Dustmann; 
Iphigenie, Frl. Dillner; Achilles, Herr Labatt; Pricslerin, Frtul. 
Slegstldl; ferner »Die Königin von Sab«, von GoUmart, »Der Ant 
wider Willen« von Gounod, «Tristan und Isolde« von Wagner, welche 
sammtlich mm erstenmal« gegeben werden, und endlich Vtrdfi 
•Traviata* in deutscher Sprache. 



. H. ist das 




■X- Auszeichnungen: 
DemCanlor Dr. Alberl Th ierfeld er zu Brandenburg a. 
Pradicat «Königlicher Musik-Direclor» beigelegt worden. 

* Todesdll«: 
Zu Endenich bei Bonn + am 45. October der bekannt«* 0;>ern*«nger 

Theodor Formes, der lange Jahre hindurch Mitglied des kgl. 

Operolhealers in Berlin war. 
Zu Paris | der Pianist und Componist T. D. A. Telfsen im Alter 

von 81 Jahren. Er ist in Norwegen geboren und kam in i 

10. Jahr« nach Paris. 
Zu Kassel + am II. Oct. derl 

merherr Baron von Carlshausen. 
Zu Pirna + am 5. Oct. der Hofmuslkalienhandlcr Bernha rd Fric- 

del aus Dresden. 
Zu Gran + der Professor der 

vDlorium. Victor Felgler. 
Zu Mailand f km it. Lebensjahre der Componist Antonio Bau r. 
Zu Florenz f am 7. Oct. Maeatro Vincenzo Capecelatro, «ele- 
gante compositore di musica da camera e diretlore onorario della 

musica di Corte alta Real Casa dt Napoli«. 

Vermischte literarische Mittheilungen. 
Zeltan/rsschan. 

LArpa. Bologna. Nr. 5. Sangiorgi: Filippo Palicrno. — Nnlizie 
varie. 

L A rt musical. Nr. 42. V Thenuntt: LO,*ra il y a ccnl ans. - 
C. Ktcndier: Ouvertüre du Thcalrr- Italien : Lucrezia Borgia, 
Mme. Adelina Palli dans les Huguenot*. — Gallon Yauy: Lin- 
cendie de I» fabrique de piano« de M. Philippe Herz. — 0. Stra- 
dtna Vieux Carnel. IV. 

The Alhenaeum. Nr. 2451. The Lecds fesUval. 

The Choir. London. Nr. 411. Dr. Stainer on Ihe progressive cha- 
rocler of Church Music. — Leedt fesllval. — Li>erpool musical 
festival. (Contin.) — Geo. Alktnt: Organ queslions. 

La Chronique mosicale. Dir. ArUiur Heulhard. Nr. 32. B. de St - 
Arromtm: Le» travaux du Nouvel Opern. — H. Larva: /Ut La 
musique dans TYmagerie du Moycn ige. (Contin. ] — O.le Tnonx 
Les joyeuset«* d un calalogue. (Avec Illustration : Lc Joueur de 
Harpo-Lyre 1819. J — Dr. V. liurq De la gymnaslique pulmonalre 
conlre la phthisie. (Contin. J — Th. de Lajartt: Introduclloo du 
Trombone dans Torcheslre de l'Opera. — Bibliographie (L'art 
lyrique par Delle Sedie; Art moderne du Piano par Marmonlel; 
Traite d'instrumenlalion applique aux orcheslres d Instruments k 
vent par Leon Delhou ; De l'avenir des theories musicales par Ana- 
tole Loquin). 

Dwlfbt'l Journal of Music. Boston. Nr. 11 H. H/. .- Tho Ober- 
ammergau Passion Play in «71. (Cond.) — W. S B Malhewt: 
Beethoven and Ihe Sonata Form. — Henry C. tun« The London 
musical seaaon. — The rcligion of music. (Cond.) 

Echo, Berliner M.-Z. Nr. 43. Recensioncn. — Berichte. 

Gszzctla musicale di Milano. Nr. 42. M. Boeder: Lc 



gioni di Haydn e la musica descrittiva. (Contin.) 
ISuite et fin.) 



Lc Guide musical. Nr. 43. Richard 



et la »Ncuvieme«. 



I Lunedi d'un dileltante. Nr. 36. Grutio Boberti: I Cori nri lealri 
d'llalia. (Contin.) —Filippo Filtppi Giuseppe Haydn brani e chiose 
della Monogralia di Giuseppe Carpani isti. (Contin.) 

Le Meneslrel. Paris- Nr. 4«. Bich. Wagner : Mcs Souvenirs de 
Spontini. II. — Km. David: Vocalistcs et virtuoses. Mine. Todi. 
II— V. 

II Mondo artistico. Milano. Nr. 40. Donizclti. (Slalua del prof. 
Strazza. Illustr.) — Nolizio varie. 

M usi k -Zc i tu n g , Allgemeine Deutsche. Nr. 29. Herzog: Musika- 
lische Briefe, lieber die Bildung «gemischter« Gesangvereine in 
kleinen SMdlen. — i. Ableben . Geschichte des deutschen Liedes. 
(Schi.) — Elite Falko: Von der Gesangskunst in und ausser dem 
Hause. SkizzenhllUer. 1. Das letzte Asyl einer berühmten Künst- 
lerin. - Kritik. L. Köhler: Adolf Henselt und seine neue Bearbei- 
tung Weber' scher Klavierkompositionen. — Nr. 30. Ueber die 
Entstehung des griechischen Theaters. — Elue Potko : Von der 
Gesangskunst in und ausser dem Hause. Skizzcnblatler. (Forts. I 

Musikzeitung, Neue Berliner. Nr. 43. Jott van der Lüchten 
Ueber den Abt Vogler. Nach 
mitgctbeill. — Recensionen. 



The Orcheslra. London. Nr 3. Wieck* vlsit lo Beethoven. — 
The Gloucesler fesllvel. — Reviews (Weher's Cantata -The Praise 
of Jrhovah. — Bai fr' - slatue. 
Re vue et gazelte musicale de Paris. Nr. 41. F.-J. Fetii: Le qua- 
tritme volumc de l'Histoire generale de la musique. Livre XI. 
— H. LavoxxfXt: LeChant cl les chanleur» en 1711, d'apres 



Signale f. d. mus. Welt. Nr. 45. Bd. Hamiick: Von der Oper. 
(Neue fr. Pr.) — Nr. i8. Wiedereröffnung der Komischen Oper in 
Wien. — Neue Instructionen für die Direcloren der k. k. Hof- 
Iheater in Wien. — Nr. 47. Das Walthcr-Fest in Layen. — Die 
Familie Palli. — Nr. 48. Ein unterirdischer Musentempel (Grand 
Opera House in New- York). 
Standard, The musical. Nr. S33. i. Powell Metcatfe : On Ihe Orga- 
nization of Diocesan Choral feslivals. — Dr. Stainer : On Ihe pro- 
gressive character of Chun-h Music. — Resirws. 
Wochenblatt, Musikal. Nr. 42. Tk Helm Beethovens Streich- 
quartelle. 18. - Kritik (Fr. Hegar. Concert fUr die Violine Op. I). 
- Bin ungedruckler Brief Meyerbeer's. — Nr. 43. Tk. Helm Bccl- 
hoven's Streichquartette. 1». — Kritik (Fr. Hegar, Concert für die 
Violine Op. 8, von A. Tottmann besprochen;. — Biograpisches. 
Dr. Franz Witt und der Umschwung der kathol. Kirchenmusik in 
den letzten acht Jahren. (Forts. ) — Kritiken. 
Zeitschrift, Neue für Musik. Nr. 42. find. Benfe* Bltllhen und 
Früchte , gesammelt auf den TonkUnstlervrrsammlungen von 
ISIt — 1871. (Sehl.) — Gustav Engels Werk «Die Consonanten der 
deutschen Sprache« und das Unterrichtsmaterial des Sologesanges 
an der kgl. Musikschule in München. (Sehl.) — Kritik (Kolbes 
der Musikgeschichte; Schuberlh Op. U). — Nr. " 
e der Klangfarbe von Heimholt* vom i 
betrachtet. — Ree. 



E uropa. Nr. 38. 39. Die Pariser Theater in der Revolution. — Die 

Bruderschaft der Pfeifer im Elsas». 
Neue freie Presse. Nr. 3947. 11,10. Ed Hanttick: Komische 

Oper: «Der Waffenschmied«, «Das Glockchen des Eremiten«. Hof- 

opernlhealer : «Der schwarze Domino«. 
Deutsche Rundschau, von Julius Rodenberg. Berlin. I.Heft. 

I. Oct. 187«. Eduard Hantlick : Wiener Chronik. — LouitEhlerl: 

Richard Wagner's Tristan und Isolde. 
Sitzungsberichte der philos. -philol. u. hislor. Classe der kgl. 

btwr. Akademie der Wissenschaften zu München. 4. Heft. 1878. 

Hofmann: Bruchstücke eines altrranz. Liedcrtiuches (Chansonnier) 

mit Noten aus dem ts. Jahrh. 
DcutscherSprnchwarl. 8. Bd. Nr. 19. H. v. Woltogen -Weia 

Waga. oder: Wie deutsche Philologen deutsche Dichter bc- 

urthcilen. 

Zeitschrift f. d. gesammte lulher. Theologie u. Kirche. 8.1. Jhrg. 
4. O.-Hefl. A'ruBinvf: Das Oberammergaucr Passionsspiel. 

Kritiken erschienen Uber : 

Chappcll, Hislory of Music Vol. I. (Aus Palt Mall Gazelle in 

Dwighl s Journal of music. Vol. 8« Nr. 12; The musical Standard 

Nr. 529, 530; The musical Times Nr. 380.) 
Delle Scdic, E., L'art lyrique, traite complel de chanl et de dr- 

clanialion lyrique. (Von Oiror Comettant L'art musical Nr. 41; 

von Henry Cohen: La Chronique musicale Nr. 32 
Delhou, Leon, Traite d'instrumenlalion applique- aux orcheslres 

d'inslrumcnL« a venl. (Von Henry Cohen. La Chronique musicale 

Nr. 32.) 

Engel, G., Die Consonanten der deutschen Sprache. (Neue Zeit- 
schrift f. Musik. Nr. 41. 42.) 
Fürstenau, M., Die musikalischen Beschäftigungen der Prinzessin 
Amalie, Herzogin zu Sachsen. Neue Berhuer Musikzlg. Nr. 38. 

Hiller. Felix Mendelssohn-Bartholdy. (Von B. F. Acute* ■ Tl 

Literalurbl. 9, 20.; 
Kothe, Bernh., Abriss der Musikgeschichte. (Von A HnXttmtt: 

Neue Zellschrift f. Musik. Nr. 48.) 
Loquin, Anatole, De l'avenir des theories musicale« (Von I' ,tf 

La Chronique musicale Nr. 32.1 
Marmonlel, Art moderne du Piano. (Von Henry Cohen • L'art i 

sical Nr. 41 u. La Chronique musicale Nr. 32.! 
Meine rdus, L. , Ein Jugendleben. (Von Mar 

Berliner Musikzeitung Nr. 38. 39.) 
Reissmann, Aug., Franz Schubert. (Von Wemr. 

liner Musikzeilung Nr. 41 aus der Spener. Zlg.j 
Tiersch. 0., Elementarbuch der musikal. Harmonie- und 
(LH. Cenlralblalt. Nr. 39; Echo, Nr. 39.; 
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ANZEIGER. 



[tat] 



NoTa Nr. i 
d. Bote «V GK Book, 

Hof-Musikhandlung in Berlin. 



I. Orchester. T 

BeMHkaMt, S. Victoria -Quadrille, Op. 10*. 'Sammlung 

Hcfl 44»j 

fttflg'l, Joi. Huldigung Sr. Majestät Christian IX. Marsch. 
Op. 17«, und Wigner, Fr. Auf Vorposten. Polka, Op. 86. 

Sammlung. Heft 4 4?j 

■lchteli», 6. Gungl's Lieblings-Polka, Op. 1*5 und Vlgner, 
FT. Fricdens-Marsch, Op. Hl. Sammlung Heft 4t«; . . 

J Ouvertüre tu Schiller* Braut von Messina, 

Ii Parlituri 

f, C. Mete-Polka-Maturka , Op. 44 und lart, I. Im 
Galopp, Op. 8S. Sammlung. Heft 450: 
• Oper Faublas. {f 




, 0. Dramatische Scene au« der Oper die Afrikanern. 

Transcriplion für Cello und Pianoforte 

Lang«, S. Lamentation d'une jeune tillc, R4vcrie für Piauo- 

forte und Violine, Op. 10 

Farewclll Meditalion, Op. 15 . . . do 

Priere k la Madonne. Melodie 

aerieuse, Op. 17 do 

Die Libelle. Idylle, Op. 14 . . . . do 

Jigerfahrt. Op. 16 do 

Dolorosa. Meditation. Op. 18 . . . do 

Fischerlicd. Tonsluck, Op. 4». . . do 

Urb«, I. SUmmungen. 4 Stucke für Violine 
Op. 41. 

Nr. 1 . Träumerisch 

Nr. 1. Unruhvoll 

Nr. I. Beseligt 

Nr. 4. Leidenschaftlich 

Nr- S. Inbrünstig 

Nr. 4. Jubelnd 



Hr, a«r. 
4 IS 

' 11) 

1 13 

s is 
1 11) 

1 10 



10 

«3 
15 

10 
10 
15 
10 



1t 
1t 

1t 
15 
15 



III. Pianoforte a 



Dottke, 8. Im Walde. Tonstück 

Ettlert. L Carnevalslück Nr. 1, Op. 15 

Ehrlich i B Concertstuck in ungarischer Weise, Op. 1 . 
6, «. 4 Fanlasiestücko über Motive der Oper Kaust, 



Op. 185. 

Nr. 4. Faust und Margarethe (Duett III. Akt) 
Nr. 1. Blumlein traut (Arie de* Sicbcll 
Nr. I. Es war ein Konig von Thüle 
Nr. 4. Juwelen-Arle {Schmuck-Walter] 

1 leichte Jagdslücke, Op. 186. 

Nr. I. Jagers Auszug 

Nr. 1. Waidmanns Heimkehr 

Die Lorcley sind. Gondellied. Op. 187 

An der Wiege. Tonstück. Op 4 88 

DasMudchenausd Krcmdc. Kanlasie-Mazurka. Op 18« 

3 Fantasien über beliebte Lieder, Op. IVO. 

Nr. I. Wiegenlied von Job. Brahm* 

Nr. 1. Schilflied von Julius Urban 

Nr. 1 Der Hirt, schwedisches Volkslied von Berg . 

Räfor, Ph. Tarantclle, Op. II 

SchoBburg, H. Jugendfrcudon Op. 65, Heft 1 

Frublingslautcn. Charakterstück, Op. 76 

Vergissineinnicht Melodisches Tonsluck, Op. 77 . . 

|l ic Heimfahrt. Tonsluck, Op. 78 

Stiehl, B. Drei Stimmungsbilder. Op. 9» 

Aquarellen. 10 leichte Clavie rsluckc zu 4 Händen 

Op. 77. Hcfl 3 

" ihaDD. Der Carncval in Ri.m. Polp. f. Pianoforte. 

i Mpwrrl 

II. Potpourri 

IV. Tänze und Märsche ä 4ms. et ä 2ml. 



— 15 

— 15 
1 — 



— 10 

= o| 



— <*1 

— •*» 

— 15 

— 15 

— «n 

— 17 

— 17 

— (7 

— 45 

— 10 

— 15 

— 10 

— 15 

— 17) 

— 10 

— 15 

— Ii 



Apttts, C. ItiiMiuuii-n-NatMfcMteri Op. ^ 

N-hlii-eglm ki hru-Polkii, 41p. 54 . . 

Ki^Miiiiiru-ii.ilopp. i»p r.7 

hl h l. ifi -Iniui v Ii. Up. j» . 



- n 

- ii 



Stat/t, J. HochxeiUreigen-Walxer k 4m*., Op 17» 

L'nler den Linden. Walter k 4ms., Op. 177 . 

Novellen-Walter a 4m*., Op. 176 



Op. 114 



Ta.tr 8«r 

. 1t 

. — St 
St 



Brautlicdrr- Walzer. Op. St» 4 Im* . . . 

Hundt i. Aogot-Rheinlander, Op. 17 

KelerBtU. Auf Flogelo der Liebe. Walter, Op. 93 

Traumgluck. Polka-Maturka, Op. »4 

Die letzten Glucksstonden. Walter, Op. 4 04 . 

Lehn bald, G Tante über Themen au* dei 
•Goldene Traume«. 

Nr. 4. La balleteuM. Quadrille, Op. 47 

Nr. S. Edelstein-Galopp, Op. 46 

Nr. S. Waldmeistcrblulhen-Polka, Op. 4» 

Nr. 4. Milliarden-Galopp. Op. 54 

Michaelis, fi. Angot-Galopp, Op. It» 

Plothow. r. Nordischer Opfer-Marsch, Op. 8 

Schaoroth, 1. TOB, Schlittenfahrt-Galopp 

Semoa, F. 4 Marsche. I. Der St. Quentiner, zur Erinnerung 
an den 1». Jan. 1871. S. Secundanten-Marsch. »Sleeplc- 

chase. 4 Festmarsch. Complet 

Sternberg. C. Carnevalisliacher Marsch 

Wagner, FT. Rhcmlied-Marsch, Op. SS 

Waldparkklange. Walter, Op. Sl 

Wolter, Op. »S 

Polka, Op. »1 



V. 



Fert. Gesang der Nonne. Op. 118, Nr. 4 . FürSopr. 

— Für All . 

Op. 4 48, Nr. S. Für 8opr. 

. — Kur All . 

BaSM, Got4». Drei Gesänge für Sopran, Op. 14. 

Nr. 1. Traut HBntlein über die Haiden ritt 

Nr. S. Frühling. Dat Eis torkracht 

Nr. S. Wir lagen und träumten 

Drei Balladen, Op. 47, für Bast. 

Nr. I, Wilderer» Tod 

Nr. S. Unter den Tannenbaum ......... 

Nr. S. Banditen-Begräbnis» 

Beuschel, Georg. 3 Lieder für Bariton oder All. Op. 1» 
Nr. 1. O sehne dich nicht an'* graue " 
Nr. S. Rothe Lippen, bleiche Wangen 
Nr. S. Siehst du das Meer? .... 
Lecocq. Cl. Mamsell Angot. Nr. 40. Duett. 

etwas Politik ablocken 

Lebabard, Gutta». Schlummerlied. Op. 45 

Kruhlingslied, Op. 44 

Kiel, Fr. Christus. Oratorium. Op. 

Nr. t. M.-Sopr.-Solo. Da* terslosscne Kohr wird er 

nicht »erbrechen . . 
Nr. 6. Ree. (Christ.). Wenn du es wüsstesl, *o würdest 

du aueb bedenken . 
M-Sopr.-Solu. Fürwahr, ertrug unsere Krankheil 
— Da er gestraft und gemartert ward 

Christus. | Hu Tochter von Jerusalem, weinet 



Mocht' jetzt euch 
, Tür Sopran . . 



Nr.«*. 

Nr 18. 
Nr. 1». 



Nr.lB. Duell (M.-S. u. Alt;. Wer 

von des Grabes Thür . 
Uleffel, Arm». 6 Lieder für eine Singstimme, Op. I» . 

Nr. 1. Liebesreiin Nr 1. Frulilingserwachen. Nr. I. 
Mil geheimniss\ollen Dulten. Nr. 4. Unter den Zweigen. 
Nr 5. Schlummerlied. Nr. 4. Du* ist so Brauch. 
Rüster X. 1 Lieder für eine Singslimme. Complet . . . 
Nr. 1 1' ruhlingslicd. Nr. 1 Lied von Geibel. 

Danjsi, Kasimir, i Duette op. s. Complet 

I. Nur noch einmal mOchl ich dich sehen. 
1. 0 wollest nicht den 
Rtppoldl. Eduard. 8 Lieder fi 

Complet 

Woenrt, Richard. 4 Lieder für 
Op. 6t. 



.? 

4» 
13 
44 
43 



10 
4» 



— 4» 



— 7 



43 

S 
43 
43 



— 43 

— T, 

— 7 

— 7 

— 7 

Ei' 



4 



40 

? 



— 4t 

— S 

— 4t 

— 'I 

— 5 

— 4» 
*5 



mc. Op. 4 



Nr 1 Lied des 

Nr 1. Lebewohl 

Nr 3. Ich denke dein 

Nr 4 Treugclobmss 



Zweige» 



— «5 

— 43 



1 15 



— 7 i 

— 3 
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[4s<] Für Concertinstitute. 

Mendelssohn^ Werke. 

Anfang November erscheint : 

Omerlure lur Oper : die Hochzeit des Camacho. Op. 10. ii L 

Partitur 3 Mark 30 ff. Stimmen 4 Mark 20 Pf. 

Diese Ouvertüre, welche bisher nur im Arrangement für Piano- 
forte bekannt war und jetit tum ersten Male in Partitur und Or- 
cheaterstimmen veröffentlicht w ird, iat ein Jugendwerk Mendelssohns 
vom Jahre 1825, dem freilich schon im nächsten Jahre die tum 
Sommernachutraum folgte, nie stammt folglich aus einer Periode 
des Componisten. in welcher er mit Hieaenachritlen vollendeter 
Meisterschaft entgegenging und sie darf daher in ihrer Originalge- 
«tall in einer üewammtausgabe »einer Werke nicht fehlen. Durch 
ihre Oberau* heiter-festliche Stimmung, durch die frischen charakte- 
ristischen Motive und eine glAnzende Inntrumcntirung kann sie auf 
allgemeinen Heifall Anspruch machen und wird allen Concertin- 
stituten eine willkommene Erscheinung sein. 

Leipzig, d. 18. Ock.berlS74. 

Breitkopf & Härtel. 



Neuer Verlag von Breitkopf * Hirtel in Leipzig. 

m 20 Kinderlieder 

für eine Singstimme mit Begleitung des Pianofortc von 
Wilhelm Tituliert. 

0*. 138. a. Op. 148. 
Blau cartonnirt. Kl. 4. 1 Thlr. 
Früher erschien 

Reinecke, C, 35 Kinderlieder. (Op. 37. 63. 75. 96.1 Mit 
einem Titelbl. vonL. Richter. Blaucart. Kl. 4. IThlr. 

Schumann, K.. Liederalbum f. die Jugend. (Op. 79.) Mit 
einem Titelbl. v.L. Richter. Eleg. geb. Kl. 4. 2 Thlr. 
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Nova Nr. 6 



Friedrich Schreiber, 

UM**-», JWUii^Uhiiiln 



0 



C A.. Spinn.; . 

Op. 114. Marchc sur le tberao Rute 
«0 Ngr. 

Op. 115. Farcwell and Welcome, grand Vslse p. Piano. ISNgr. 

Brüll, L, Op II. Drei ClavierslUcke. Nr I. Schlummerlied. 7JNgr. 
Nr. 1. Sallnrello. It) Ngr. Nr. S. Romanze. 10 Ngr. 

Cierny, C, Kunstlerbahn des Pianislcu vom ersten Anfange bis zur 
höheren Virtuosität. Ausgewählte, rcvidirle. in systematischer 
Ordnung zusammengestellte und bezeichnete Ausgabe von dessen 
Etüden nnd UebuogsslOckcn. Rcdigirt von L. Koh I c r. VI. Ablh. 



Die Kunst der Fingerfertigkeit Complet I Thlr. 10 Ngr. 
do. einzeln Heß I, 1, I a 174 Ngr. 

Fahrbach, J , Op. 77. Steierische Jodler für zwei Flolen 114 Ngr. 



I »es , Op. 30S. Out Wienerisch , Waller f Piano. 
15 Ngr. 

Forster, A., Op. 16. Drei Tonstücke für Piano. Nr. I. Serenade. 
10 Ngr. Nr. 1. Tanz-Improvisation. 10 Ngr. Nr. 1. Spielmanns 
Ständchen. 7} Ngr. 

Hertl, Tb. TM, Op. 8«. Walzer für Piano. 10 Ngr. 

lihltr.L, Op. 1»0. Melodien -Freuden, unschwere ClavierslUcke 
ohne OcUvenspannung über beliebte Motive zur Uebung wie zum 
gesellschaniirhen Vortrag. Nr. IS. Mein Slern, von Ii. Cooper. 
Nr. 17. Thüringisches Volkslied. Nr. 1K. Freudvoll und leid- 
voll, von J. F. Reichardt. Nr. 19. In der Magyarenschenke i Unga- 
risches Lied). Nr. 10. Lorley (Volkslied) von F. Silchcr. Nr. 31. 
Lob derThranen, von F. Schubert, * 74. Ngr. 



■ »Hing, J., Weihnachten. 10 Lieder für des Kindes schönstes Fest, 
ein- oder auch zweistimmig mit Piano oder auch für Piano allein. 
Iii Ngr. 

■archesi, Mathilde C, Op. I«. Etüde drillt* pourvoi! de Soprano. 
Variation* «ur un themc do S. Marchesi. 10 Ngr. 

Hottebobm, Thematisches Verzeichnis.« der im Drucke erschie- 
nenen Weiko von Fr a n z Sc h u bc i t. «r.(>". Noll« IThlr. loN^-r. 

Obcrthar, Charles, Op. 109. Sur la Rlacc Auf dem Ei«' . Illustration 
nour l'iano. li{ Ngr, 

Pithe, C. L, Op. 187. Die Rose im Thale, Phantasie-Idylle (. Piano. 
11 1 Ngr. 

Op. 113. Goldgloekclicn. Salon-Polka für Piano. I1J Ngr. 

Hader, B, Lieder aus Kurnlhen für funfslimmi|;cn M.ninercltur. 

Heft V. Partitur und Stimmen 10 Ngr. 
Rrmy, W. L, Op 4. Vier Gesänge für eine Altstimme mit Piano 

iNr. I. Mit deinen blauen Augen. Nr. 1. Der Asi». Nr. 3. Das 

todte Herz. Nr, 4. Der alle Garten ; 10 Ngr. 

Op. 18. Zwei Lieder für eine MrzinSopranslimnir mil Piano. 

Nun die Schatten dunkeln. Vuglein. wohin so schnell? II) Ngr. 
Roth, F., Op. 159. Mamsel Schwindelmeier, Polka francaisc f. Piano. 

7J Ngr. 

Op. 161. Mariella, Pnlka-Mazurka für Piano. 7) Ngr. 

Rothschild, la Barone W. de, Rcpondcz-inoi ' ffiib Antwort mir!; Ro- 
mance, Parolcs de Gotfioy. Deutsch von Richard Gcnöc. ] 10 Ngr. 

Schachner, J. R , Op. 39, Charakterbilder für vier Männerstimmen 
mit Begleitung do Pianuforte oder des Harmonium. Nr. I. Die 
Lerche. 15 Ngr. Nr. 1. Alt-Assvrisch. 11 Npr. Nr. 3. Warnung, 
von H. Lingg. 10 Nsr. Nr. 4. Kahrendri Schuler-Psallerium, Ge- 
dicht aus dem 18. Jahrhundert. Ii; Ngr. 

Schmidt, A. 6., Op. II. A Körbert, von Roseggcr. Wunsch, von J. 
Altmann für Mannerchor. 17J Ngr 

Op. II. Zwei Churc für vier Männerstimmen |I.eise sinktauf 

Bern und Thal, von J. Allmann- — Dein Vaterland, von J. Sturm. 
1 5 Ngr. 

Sojka, J., Phantaslcstucke. Sechs Stucke für das Harmonium 
Heft I, 1 a 15 Ngr. 

Stolzenberg, B., Op. 14. An der Wiege, von F. Krastel, m Ngr. 
Op. 15. Verglssmeinnichl, von IL Schneider. 7J Ngr. Zwei Lieder 
für eine Sinpslimmc mit Piano, 

Op. 17. Drei LicdiT für eine Sopranstimme mit Piano. Nr. I. 

Tauschung. von C. Berk. 5 Ngr. Nr 1. Kr hat mich gekussl, von 
O. v. Redwitz. 10 Ngr. Nr. I. ZwiegcsanR, von R. Reime k. 7J Ngr. 

Striuu, Ednard, Op. III. Ohne Aufcnlhall. Polka [schnell, für Or- 
chester. I Thlr. III Ngr. 

Op. III. Die Hochquclle. Polka - Mazurka für Orchester. 

I Thlr. 11J Ngr. 

— Op. IIS. Augensprache. Polka francaisc für Piano. 7J Ngr. 
ftraui, Johion, Op. 161. Bei uns zllaus. Walzer für Violine. Floto 

und Piano. III Sur. 
Op. 164. Wo die Citrunen bluhn Walzer lur Piano im leich- 
ten Stile Kinderhall Nr. 31 lo Ngr. 

Op. 863. Tik-T»k. Polka [schn.-ll nach Motiven der Operelle: 

»Die Fledermaus«, für Piano. 10 Ngr. 

dkl. zu vier Händen, tlf Ngr., für Violine und Piano. 10 Ngr., 

für Orchester. IThlr. 17 J Ngr. 

Op. 166. An der Moldau. Polka francaisc nach Motiven der 

Operetlo . -Die Fledermaus«, für Piano 10 Ngr. 

dlo. für Orchester. I Thlr. II) Ngr., zu vier Händen. llJNgr., 

für Violine und Piano. 10 Ngr. 

Op. 367. Du und Du. Walter nach Motiven der Upcrrlle : «Die 

Fledermaus«, für Piano. 15 Nj;r. 

dlo. für Piano im leichten Stile Kindel bull Nr. SS 10 Ngr , 

zu vier Httnden. Iii Ngr. , für Violine und Piano. I7J Ngr., für 
Orchester. I Thlr. 71 Ngr. 
Op. 368. Glücklich ist, wer vergisst I Polka- Mazurka nach Mo- 
tiven der Operette: «Die Fledermaus«, (in Piano, 10 Nur. 

dlo. zu vier Händen. 15 Nm , für Violine und Piano III Ngr , 

für Orchester. 1 Thlr. 17J Ngr. 

Die Fledermaus. Operctlc in drei Acten. Gesangs -Test von 

Richard Cence. Clnvicrauszug für Gesaiig und Piano von rtichard 
Gencc. 4 Thlr. 

dlo. Ouvertüre für Orchester. 1 Thlr. i~\ N?r. 

Salier, }., Drei Phanlasieslücke für Piano. Nr. I. 1. 1 a 7J Ngr. 

,A-, Eicbcnhlultcr. Phantasien Uber deutsche Volkslieder für 
i Pianoforte zu acht Händen. Heft I 15 N K r. 

r, J., Transkriptionen für die Zither Nr. 75. Slrauss, Jo- 
Op. 167. Du und Du. Walzer nach Motiven der 0|iercllc : 
»Die Fledermaus«. 10 Ngr, 
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Sophokles* „Oedipus in Kolonos" 

mit Musik >on Heinr. Bellermann. 

Die meisten Leser dieser Zeitung w erden sich , auch ohne 
da». sie selbst Fesllheilnehmer waren, des dreihundertjährigen 
Jubelfestes des Berlinischen Gymnasiums zum Grauen Kloster 
erinnern, welches am I . Juli und den folgenden Tagend. J. statt- 
gefunden und weit über den engen Kreis des Gymnasiums hin- 
4 us in der wissenschaftlichen und gebildeten Welt das leben- 
digste Interesse erregt hatte. Einen kurzen Bericht über das 
Pest brachte auch die Allgem Musikal. Zeitung Jhrg. 1874 
Xr. i~ Sp. iJ6; zugleich mit der Zusage einer späteren aus- 
führlichen Besprechung des von dem Gesanglehrer des Grauen 
Klosters. Prof. Dr. Heinr. Bellermann. eigens zu dieser 
Feier componirten Oedipus in Kolonos von Sophokles, 
dessen zweimalige Aufführung in Co*tütn und in griechischer 
Spreche von den Schülern der oberen (.'.lassen des Gymnasiums 
den Anfang und zugleich nicht mit Unrecht den Haupttheil der 
mehrtägigen Festfeierhchkeiten bildete. 

Eins der grossesten und bedeutsamsten Werke des allen 
griechischen Dichters, in Musik und in Scene gesetzt von Leh- 
rern, ausgeführt von Schülern der Anstalt — gewiss, die An- 
stalt kann mit Stolz auf ihr Wirken blicken . an* dem solche 
Leistungen hervorgegangen. Leber die Aufführung selbst zu 
berichten ist um so weniger meine Absicht , als das Wesent- 
lichste darüber nicht blo* in dem erwähnten Bericht dieser 
sondern auch in denen der meisten politischen 
jener Tage enthalten war. Dagegen wird meine 
Aufgabe die eingehendere Beurthedung des aufgeführten 
musikalischen Werkes sein , wobei ich allerdings nicht ver- 
schweigen will . dass die begeisterte Aufnahme , welche das- 
selbe in den beiden Aufführungen, am 30. Juni und I . Juli d. J. , 
Seitens der Zuhörer gefunden , ein günstiges Prognostikon für 
die Beurtheilung des musikalischen Werthes jenes bildet. 

Den Inhalt der Tragödie, w iewohl derselbe im Allgemeinen 
als bekannt vorausgesetzt werden darf, gebe ich für Diejenigen 
kurz w ieder, welche vielleicht noch nicht Gelegenheit hatten, 
den Werken de« griechischen Dichters ihr Interesse zuzuwen- 
den. Im Uebrigen verweis« ich auf die L'ebersetzung der 
Sopbokleischen Tragödien von J. J. C. Donner. *) 
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Oedipus. der Sohn des Laim, des Herrschers von Theben. 
wm von seuien Eltern gleich nach der Geburt ausgesetzt wor- 
den, in Folge eines Orake Ispruches, welcher dem Vater pro- 
phezeit hatte , dass er von seinem Sohne 
würde Durch Zufall jedoch am Leben 
fremdem Hofe als Sohn erzogen und kommt später nach The- 
ben zurück, nachdem er kurz zuvor, unwissend was er that, 
in Folge eines Streites seinen auf einer Reise befindlichen 
eigenen Vater erschlagen hatte. In Theben angelangt, befreit 
er die Stadt von dem Ungeheuer der Spbinx und empfängt als 
Lohn nicht nur die Herrschaft über Theben, sondern auch die 
Hand der Wmwe des Laios, seine eigene Mutter lokaste , als 
Gemahlin. Nach längerer Zeit einer ruhigen Herrschaft ent- 
hüllt sich ihm plötzlich zu seinem eigenen Entsetzen sein 
Schicksal, lokaste nimmt sich das Leben, Oedipus aber blen- 
det sich in der Verzweiflung die Augen und begehrt Anfangs, 
man solle ihn als einen Unheiligen aus Theben vertreiben. 
Dies geschah jedoch nicht. Später aber, als sein Gemüth sieb 
wieder beruhigt hatte und er in der Vaterstadt zu bleiben 
wünschte, vertrieb ihn die Bürgerscb 
Schwagers Anrathen. Seine Söhne , Polyneikes und 
die inzwischen herangewachsen waren , liessen 



ungehindert geschehen. Der hilflose Greis wäre im 
gekommen, wenn nicht seine Töchter sich liebevoll 
genommen hätten : Antigone ging mit dem Vater in die Ver- 
bannung als seine Stütze und Fübrerin ; Ismene blieb zwar in 
Theben , erhielt aber eine beständige Verbindung zwischen 
sich und den beiden Umherirrenden , die sie von j 
nissen in der Stadl benachrichtigte. — Oedipus balle vor I 
Zeil das Orakel erhalten : Wenn er zu dem Sitze der hehren 
Göttinnen kommen werde , so werde er dort das Bode seiner 
Leiden, d. h. einen ruhigen Tod linden , und werde noch im 
Tode denen, die ihn aufnähmen, Heil, den Thebanern dagegen 
Fluch bringen. Ungewiss, welche Gottheiten gemeint seien, 
schweift er von Land zu Land , und die Tragödie beginnt in 
dem Augenblick , in welchem der blinde Greis , 
wissen , das Ziel »einer Irrfahrten erreicht hat : ei 
heiligen Hain der »hehren Göttinnen», der Eumeniden zu Ko- 
lonos bei Athen. 

Die Einwohner der Chor, wollen sein Verweilen in dem 
heiligen Bezirk , der von Menschen nicht betreten werden 
dürfe, nicht dulden , gestalten ihm aber auf sein Bitten, in der 
Nähe zu verweilen Von seinem Sitze aus offenbart sich ihnen 

45 
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Oedipus von ihnen b«fragl, wonach sie noch mehr darauf be- 
siehen . dws er das Land sogleich verlassen solle , da er *ls 
Vatermörder und Fluchbeladener ihnen selber Fluch bringen 
würde. Oedipus aber eingedenk des Orakelspruchs, versichert, 
dass er dem Lande Heil bringe und verlangt den Landesherrn, 
Thesen*, den Herrscher von Athen, zu sprechen. Während der 
Chor des Theseus die Entscheidung abwartet, tritt Ismene auf und 
berichtet, das* die Söhne des Oedipus «ich um die Herrschaft 
••nlzweit haben: Etcokles, der jüngere, habe den älteren. Po- 
lyneikes. von Thron und Land vertrieben : dieser sei nach Argos 
gegangen und ziehe jetzt mit gewaltigem Heere gegen die 
Vaterstadt. Das Delphische Orakel habe auf Befragen geant- 
wortet , diejenige Partei werde siegen . welcher sich Oedipus 
anschliesM : ferner . Thebens Wohl beruhe auf dem Besitze 
des Oedipus sowohl während seines Lebens als nach seinem 
Tode : wenn sein Grab in fremder Erde ruhe . so bringe es 
deu Tbebanern Fluch. Da sich aber die Thebaner andererseits 
scheuen, den Vatermörder wieder aufzunehmen, so beabsich- 
tigen sie , ihn bis an ihre Grenze zu bringen . ohne ihn doch 
ihr Gebiet betreten zu lassen : dort wollen sie ihn festhallen 
bi> zu seinem Tode und sich dann in Besitz seines Grabes 
setzen. Kreon, lügt Ismene hinzu . werde in kurzer Zeit er- 
scheinen, um diese betrügliche Absicht auszuführen. Oedipus 
spricht seinen entschiedenen Willen aus . sich keiner von bei- 
den Parteien günstig zu zeigen. Der Chor fordert ihn auf. die 
F imeniden durch ein Opfer zu versöhnen. Dies auszuführen, 
entfernt sich Ismene. Nun tritt Theseus aul und vrrspncht 
dem Oedipus seinen Schutz. Dieser verkündet Athen Heil und 
Sieg in einem etwaigen Kriege mit Theben. Da er erklärt, hier 
in Kolouos bleiben zu wollen , so geht Theseus ab . nachdem 
er den Oedipus dem Schutze des Chores empfohlen. Der Chor 
stimmt ein Lied zum Preise Athen« an. Das so hoch gepriesene 
Land soll seinen Ruhm sogleich bewahren: Kreon tritt auf 
und indem er die freundschaftlichste Gesinnung zur Schau 
trägt , bittet er den Oedipus . dem Kufe des ganzen Thebaner- 
volkes zu folgen und in die Vaterstadt zurückzukehren. Oedi- 
pus. der ihn völlig durchschaut, weist ihn schroff zurück. Nach 
heftigen Wechselreden mit Oedipus enthüllt endlich Kreon 
offen seine feindliche Absicht : Er will die beiden Töchter rau- 
ben, um den Greis durch gänzliche Hilflosigkeit zu zwingen. 
Ismene, sagt er. sei schon in «einer Gewalt : Antigone lässt er 
jetzt ergreifen. Der Chor widersetzt sich dagegen . aber zu 
schwach, ihn daran zu hindern, nuiss er es geschehen lassen. 
Durch den Lärm des Streites aufmerksam gemacht . eilt der in 
der Nähe weilende Theseus herbei und ordnet sofort die Ver- 
folgung der Entführer an : streng verweist er dem Kreon sein 
gesetzloses Verfahren. Kreon vertheidigl sich : er habe nur 
Unlerthanen des Staates Theben fortführen wollen und habe 
nicht wissen können, dass Athen einen Vatermörder und Blut- 
schänder schütze. In heftigem Unwillen weist Oedipus diese 
Beschuldigung zurück, da er unwissend seine furchtbaren Tha- 
ten vollbracht habe und daher für sie nicht verantwortlich sei, 
Thesus schneidet weitere Reden ab und eilt mit Kreon den 
Kriegern nach. Der Chor spricht sein Verlangen aus. dem 
Kampfe zuschauen zu dürfen und betet zum Zeus, dem The- 
seus den Sieg zu verleihen. Siegreich bringt Theseus die Töch- 
ter zurück und empfangt den innigen Dank de« Vater«. Er 
theill mit, dass ein Mann, der sich an Poseidon s Altar nieder- 
gesetzt, den Oedipus dringend zu sprechen wünsche. Bald er- 
kennt Oedipus, dass dies Polyneikes ist. Er weigert sich heftig, 
ihn zu sehen. Den Worten des Theseus und der flehentlichen 
Bitte Antigone's gelingt es endlich, ihn zubewegen. Während 
Polyneikes herbeigeholt wird, beklagt derChordie herben Leiden 
des greisen Oedipus , den Gedanken ausführend . dass es thö- 
richter Unverstand sei, sich ein längeres Leben zu wünschen. 
Nie geboren zu sein, wäre das höchste Glück, oder wenigstens 
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früh zu sterben. Nun tritt Polyneikes auf und bittet den Vater 
flehentlich um Gehör. Da dieser schweigt , setzt er auf Anti- 
gone's Zureden den Zw eck seines Kommens auseinander : Den 
Göllersprürhen zufolge kann er den Sieg über seinen Bruder 
Eteokles nur mit Hilfe des Vaters erreichen ; ihn fleht er daher 
an, auf seine Seite zu treten und verspricht ihm ehrenvolle 
Rückkehr nach Theben. Aber Oedipus bleibt unerbittlich gegen 
den Sohn . der den Vater ins Elend geslos«en und sich jetzt 
nur von Selbstsucht getrieben seiner erinnert ; er spricht einen 
vernichtenden Fluch über beide Söhne aus. indem er ihnen den 
Tod d'irch gegenseitigen Brudermord weissagt. In verzweif- 
lungsvollem Schmerze nimmt Polyneikes rührenden Abschied 
von den Schwestern. Nach seinem Weggange erschallen plötz- 
lich Donnerschläge, aus welchen Oedipus erkennt, dass seines 
Lebens Ende nahe sei. Er bittet, den Theseus zu rufen, jetzt 
wolle er ihm seinen Dank erweisen. Dem herbeigekommenen 
Theseus Iheilt er mit. dass er sein Ende nahen fühle : der Ort, 
wo er sterben werde . solle allein Theseus erfahren i dieser 
solle ihn im Sterben seinem Nachfolger ansagen und dieser im- 
mer dem folgenden . so werde die Todesstätte ein Pfand des 
Heiles sein, und Athen werde niemals etwas von Theben zu 
befürchten haben. Daraufgeht er, im Tode von göttlicher Er- 
leuchtung geleitet, ohne Führer, selbst die Auderen führend 
ab. gefolgt von den Töchtern und Theseus. Der Chor richtet 
unterdess ein Gebet an die Göttin der Finsternis«, um Frieden 
für Oedipus bittend. Einer von den Begleitern meldet den Tod 
jenes : auT geheimnissvolle Weise sei er der Erde entrückt 
worden, nur allein Theseus wisse darum. Klagend treten die 
Töchter auf. Theilnehmend antwortet der Chor. Theseus. zu- 
rückgekehrt , tröstet sie , Antigone's Bitte aber . das Grab des 
Vaters zu sehen, schlägt er ab. Dagegen verspricht er. da sie 
nach Theber. zu gehen wünschen, um womöglich den Mord 
der Brüder zu verhindern, sie sicher dorthin zu senden und 
sie auf jede Weise zu schützen. Mit den Worten des Chores : 

Lasst ruhen den Schmerz und erwecket uicht mehr 

Wehklagenden Ruf. 

Denn heilig ist dieses und wahrhaft — 
schliesst die Tragödie. 

Fortsetzung folgt. 



Geschichte der Sangespflege und SsLngervereine 
in der Stadt München. 

Nach Ernst von Drstouche*. 

[Fortsetzung. 

Kurfürst Carl Theodor brachte nach seinem Regierungs- 
antritte einen Theil seiner kurpfalzischen Hofkapelle im Jahre 
1778 von Mannheim nach München. Auch er war ein Freund 
und Kenner der Künste und Wissenschaften und berief im 
Jahre I" 80 den Concertmeister Mozart von Salzburg nach 
München, um für den Hof eine italienische Oper zu schreiben. 
Mozart leistete dem Rufe Folge und componirte in den Monaten 
November und December in dem Hause »zum Sonneneck an 
der Burggas.se« die herrliche Oper »Idomeneo». welche am 
19. Januar 1781 aur dem Theater an der Residenz mit ausser- 
ordentlichem Beifall zum ersten Male aufgeführt wurde. 

Ein Rescript Carl Theodor s vom II. November 178" 
machte die opera seria und damit die Herrschaft der Ilaliener 
am Münchener Hofe nach I 33j8hrigem Bestände aufhören. 
Die Kapellmeister, welche seit dieser Zeit gewirkt hatten, 
waren: Porro 1635 — 1656 , Kerl (1656 — 1674 . Ercole 
Bern a bei (1674— 1687 , Gius. Ant. Be rn a bei II 687— 
173* . Torri 1173t— 1737 . Port. 1737—1755 , Ber- 
nasconi «755—1784 undGrua '1780—1830:. An Stelle 
der italienischen Opern traten nunmehr die deutschen . und 
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war eine der ersten, welche von diesen zur Aufführung um . 
»Die T h o m a s n a c Ii t > . khzu zwei Bruder und geborene 
Münchener Te\l und Musik Beschrieben h.illen . nämlich der 
kurfürstliche Hofkammerraih Joseph Antun vuii De«louche> 
und der nachmalige Hofkapellmeisier Franz von Destouches . 
welch' letzlerer später am Weimarer Hole auch die Musik zu 
den Scbiller'schen Schauspielen componirle. 

Am Ende des vorigen Jahrhunderts noch wurde das Itesi- 
denztheater. wie auch das alte Opernhaus dem Volke geoflnet. 
I>cr Beginn des gegenwärtigen Jahrhunderts sah unter der Re- 
gierung Konig Max Joseph I. trotz der kriegerischen Zeit- 
läufte den Prachtbau des k. Hof- und N a l i o na 1 1 h •• ler s 
erstehen, das am Ii. October 181* emtlnet . am I l. Januar 
18*3 aber schon ein Raub der Flammen wurde, sodann auf 
Kosten der Stadtgeniemde München noch schmier wieder er- 
baut und am t. Januar I8S5 wieder erothiet worden ist 
Welch' grossartige Feste nun m den Baumen dieses Pracht- 
tempels Eulerpe unter der Regierung von vier kunstbegeister- 
ten bayerischen Königen feierte und noch feiert , das zu be- 
schreiben würde hier zu weit führen; zum Tlttil lebt es ja 
auch noch im Gedächtnis der Zeitgenossen fort. Die unsterb- 
lichen Meisterwerke der cla<sischen Autoren . wie auch die 
Opern-Composilionen der neueren Tondichter, darunter na- 
mentlich vieler Münchner es seien hier nur die Namen Chelard. 
Winter, Poyssl, Lachner. Perfall, Kremplsetzer , Hornstein, 
Zenger. Rheinberger und Wüllner genannt . gelangten hier in 
mustergiltiger Weise zur Aufführung, Zeugniss gebend von der 
Hohe, auf welcher sich die Sanges-Kunst in der Stadl München 
durch treue Pflege befindet. Zu wahren Ereignissen im musi- 
kalischen Leben Deutschlands haben sich die durch die ideale 
Begeisterung und die Mumticenz des Königs Ludwig II. von 
Bayern in nirgends erreichter Vollkommenheit ermöglichten 
Aufführungen der Opern und Musikdramcu Richard Wagner s 
gestaltet. Von der Bühne des lloftheaters aus haben viele be- 
rühmte Sanger und Sängerinnen die Münchener durch ihre 
Sangeskunsl begeistert : die Namen: Brizzi, Leoni, Mitler- 
mayer, Löhle. Slaudacher, Vecclii, Bayer. Pellegrini. Lenz, 
Sigi. Hoppe, Diez. Härtinger. Heinrich, Grill. Kindermann, 
Vogl und Nachbaur, Nieinann. Beck und Schnorr von Karols- 
feld, dann: Metzger- Vespermann. Sigl-Vespermauu. SciMCll- 
ner- Waagen, Hasselt, Helzenecker. Mala, Behrend - Brandt, 
uitalani, Rettich, Diez, Schnorr von Karoisfeld. Mallinger, Vogl 
und Stehle — werden genügen, um bei allen Gesangsfreunden 
unvergessliche Erinnerungen , freudige Empfindungen wach- 
zurufen. 

In welch' hervorragender Weise aber unser allerdurch- 
lauchligslcr Konig die Kunst und die Künstler ehrt, davon gab 
er einen sprechenden Beweis, indem er am in. August IS7! 
die Ludwigs-Medaillc für Kunst und Wissenschaft» stif- 
tete und sie hochverdienten S.ingern und Sängerinneu der 
Muni heuer Holbuh ne zuerst verlieh. 

l'm vollständig zu sein , müssen wir noch einmal zum 
Theater an der Residenz zurückkehren und erwähnen, dass 
dasselbe nach Eröffnung des Hof- und Nationaltheaters aus- 
schliesslich nur mehr eine Zeit lang für italienische Opern- 
Aufführungen bestimmt blieb. I8:M aber wegen Ruinosil.it ge- 
schlossen, von Konig Max II. jedoch gründlich restaurirt uud 
MB z8. November 1857 wieder eröffnet wurde und dass es 
nun in seiner reichen Ausschmückung w ie ein kostbares Bijou 
einen lieblichen Rahmen um die Operetten und Singspiele bil- 
det, die dort zur Aufführung kommen. Schliesslich seien noch 
die übrigen Theater erwähnt . welche in München bestanden 
hatten oder bestehen, uud die. wenn auch nicht ausschliess- 
lich, dramatischen Gesang cultivirten; nämlich das i. J. 1811 
eröffnete, I M 3 r. geschlossene k. Theater am Isarthor das Jo- 
seph Schweiger sehe Volks- und Sommertheater an der Sonnen- 



strasse. da. wo jetzt die protestantische Kirche steht : da» Max 
Schweiger sehe Vorstadllheater bei den drei Linden geschlos- 
sen 1865 . das Johann Schweiger »che Volkslheater in der 
Vorstadl Au eröffnet 18*7 . geschlossen 1 86 1 . endlich da» 
al« Actienuiileruehmen gegründete, im Jahre 1865 eröffnete, 
nunmehr königliche Theater am Gärtnerplatz. 

Theilvveise haben wir im Vorsiebenden schon der Verdienste 
der k. Hofkapelle um die Sangespflege in der Stadt München 
gedacht — schweifen wir nun nochmal» zurück bis zum An- 
lang des gegenwärtigen Jahrhunderts, so begegnen wir einem 
Ereignisse von so eminenter Tragweite, das» es eine hervor- 
ragende Stelle in der Geschichte dieser Siadl allezeit einneh- 
men wird. Es ist die i. J. 18 Mi vollzogene Gründung der 
»musikalischen Akademie« als coik erlgebende Corpo- 
ration der Mitglieder der k. Hofkapelle. welche den Ruhm die- 
ser Kapelle neuerdings über die Grenzen des engeren Vater- 
landes verbreitete und für die Sangespflege in München ein 
neues wichtiges Element schuf. Die Gründer waren der k Ka- 
pellmeister F'eler von Winter. Musikdirector Fränzel. Concert- 
uiei-ter Joseph .Vloralt . ferner die Hofmusiker Fr. Lang. Xal. 
Legratid. C H:irmaun. Brandt, Fladl. Phil. Morall, C. Metzger 
uud Nep. lapr.ler, au welche sich die gesammte Vocal- uud 
instrumentalk.ipelle anschloss. Die Coucerte fanden anfänglich 
im Redoiileu-Saale jelzl Sländehaus , theilvveise auch im Re- 
sidenz-, späler im Hoftheater uud schliesslich im Saale des kgl. 
Odeon stall. 

König Ludw ig I. , der gefeierte Mäcen der Künste und 
der KÜBSt ler, halle nämlich sehr wohl das Bedürfnis» erkannt, 
der Muse der Tonkunst in der Stadt München ein eigenes Haus 
zu erbauen, und so erstand auf seinen Befehl das i. J. I»»8 
eröffnete k. -Odeon- mit seinem herrlichen Saale, dessen 
Decke des unsterblichen Meisters Kaulbach erstes Fresko- 
gemälde ' Apollo unter den Musen« ziert. Fortan theitte sich 
dieser Muscutempel mit dem Hof- und Nationaltheater in dir 
Triumphfeste der Sangeskunst zu München. An dieser Stelle 
sei noch der beiden grossartigen 'Musikfeste' gedacht, welche 
die musikalische Akademie am l. October 1855 uud 17. Sep- 
tember 1863 in den imposanten Räumen des Glaspalasies unter 
Mitwirkung von zahlreichen und ausgezeichneten Sangeskräflcn 
veranstalte* hat. 

Eitrige Pflege erfuhr der Gesang ferner auch in den Kir- 
chen der Stadt München, welche mit einander wetteiferten, 
durch treffliche Chonuusik es sich einander zuvor zu thun 
Den ersten Rang behauptete stets und auch jetzt noch die alte 
Hofkirche uud die Allerheiligen-Kirche, wo die k. Vocalkapelle 
unter ihren Kapellmeistern Vogler, Grua, Winter. Blangim. 
Aiblinger, Stuntz, Chelard, Lacnner und Wüllner die herrlich- 
sten Kirchen-Compositionen zur Aufführung brachte und bringt 
Erwähnenswert!) ist ferner die Kirchenmusik der früheren 
Augustiuerkirche nachh. Maulhamt , der Malleser-, jetzt 
Sl. Michaels-Hofkirche unter ihren Chorregenlen Caspar Ell. 
Berchlold und Pacher , der Thealiucr- Hofkirche unter dein 
Chorregenlen Iiieber und der Frauenkirche unter dem Doni- 
kapellmeister Köhler. 

Seit einigen Jahren veranstaltet die k. Vocalkapelle unter 
Direclion des k. Hofkapellmeister» Wüllner jährlich einen Cy- 
klus von vier »Vocalsoircci)<, in w elcher dieselbe jedesmal ein 
mustergiliiges Programm von Vocal-Composilionen zur Auffuh- 
rung bringt. 

Dass in den Elementarschulen der Stadt München 
schon in den ersten Jahrhunderten ihres Bestehens der Gesangs- 
unterricht fleissigc Pflege fand, wurde schon weiter oben nach- 
gewiesen : bis auf die Gegenwart hat die Gemeinde-Vertreluint 
der Stadt diese Sorge nie aus den Augen verloren: sie hat in 
allen Schulen Singunterricht eingeführt und ausserdem im 
Jahre I8i<» die noch blühende städtische Cent ra Um g - 
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schule« unter Löhle's Leitung errichtet, welche im Jahre 
1833 schon (33 Schüler zählte. 1 837 erhielt dieselbe den 
Hof- und Kammersänger Milleroiayr . 184t den Hofkapell- 
meisler Franz Lachner. <8ii den geistlichen Rath Koch zum 
Vorstand, und zählt gegenwärtig unter ihrem technischen Lei- 
ter. Lehrer Diepold. 90 Schüler. Bei verschiedenen denkwür- 
digen Ereignissen in der Geschichte der Stadt München hat der 
jugendlich frische, fröhliche Gesang der Schulkinder schon zur 
Erhöhung der Feierlichkeit beigetragen. 

Wie an den Elemenlar-Schulen. wird auch an den "Mit- 
telschulen« und den «humanistischen Lehranstal- 
ten« fleissig Singunterricht ertheill und Gesang betrieben. 
Für höhere Ausbildung im Gesangunterrichte aber wurden im 
Laufe dieses Jahrhunderts drei Anstalten gegründet . nämlich 
das »Conservalorium für Musik', gegründet 1 857 . 
aufgelöst 1865. welches vorzugsweise die Bildung von Sängern 
für Kirche, Concerl und Theater bezweckte und unter Direk- 
tion des Kapellmeisters Fr.inz Hauser stand . — das »Dom- 
chor-Knabeninstitut- gegründet i J »867 zur Pflege 
der Kirchenmusik im Priesterbaus bei St. Johann an der Send- 
luigergasse vom Erzbischofe Gregor zu München-Preising un- 
ter Leitung des geistlichen Rathes Dr. Nie*sl. — endlich die 
»k. Musikschule^ gegründet (867 unter der artistischen 
Leitung des Hofkapellmeisters Hans v Bülow als ausübende 
Musikschule iur Ausbildung von Sangern und Instrumen- 
tallsten 

Wir haben nun im Vorstehenden in flüchtigen Umrissen zu 
schildern versucht, wie am Hofe der bayerischen Fürsten, wie 
in den Kirchen. Theatern und Schulen der Stadt München von 
Gründung der Stadt bis zur Gegenwart die Sangeskunst gehegt 
und gepflegt worden ist. Damit haben wir jedoch die Beweis- 
führung für den Eingangs dieser Abhandlung aufgestellten Stil 
noch keineswegs erschöpft. Wie es kein Volk giebt. das nicht 
seine Volkslieder und Gesänge hätte . so waren auch in der 
Stadt München zu allen Zeiten gar viele Volkslieder im Um- 
lauf. Als insbesondere die Bliilhezeit der classischen Literatur 
und als jene herrliche, morgenfrische Zeit der deutschen Be- 
freiungskriege angebrochen war , da blieben auch in München 
die Lieder eines Schiller und Goethe . eines Körner . Arndt, 
Rückert und Schenkendorf nicht ohne Widerhall . sie weckten 
in allen Kreisen die echte deutsche Sangesfreudigkeit . welche 
noch einen weiteren, mächtigen Antrieb erhielt, als König Lud- 
wig I. i. J. < 826 die altehrwürdige Ludovico- Maximtlianaea 
von Landshut nach München verlegte, und mit dem Einzug der 
Musensöhne auch alsbald in allen Strassen und Hausern Mün- 
chens die fröhlichen «Burschenlieder" ertönten. 

Eine ganz neue Erscheinung im Musik- und Gesangsleben 
der Stadl München aber war — wie auch im übrigen Deutsch- 
land — in der ersten Hälfte des gegenwärtigen Jahrhunderts 
zu Tage getreten. Zum Zwecke geselliger Unterhaltung be- 
standen zwar schon in den ersten Decennien desselben in hie- 
siger Stadt eine grössere Zahl von Privatgesellschaften und 
Vereinen, von denen einige, wie das Museum, der Frohsinn, 
der Bürgerverein, die Ressource, die Künsllergescllsehafl etc. 
die Elite der Bevölkerung in ihren Mitgliederrollen z.ihllen. 
Musik . Tanz . Gesang und theatralische Vorstellungen füllten 
die Vereinsabende aus. und so machte sich auch allmähg das 
Bedürfnis* geltend, die Kräfte zu sammeln und zu concenln- 
ren. welche besonders geeigenschaflet und gewillt schienen, 
für die Unterhaltung der übrigen beizutragen Bald hatten sich 
in mehreren dieser Vereine wieder kleinere Vereine gebildet, 
welche sich vornehmlich die Pflege des Männergesaugcs zur 
Aufgabe machten : Liebe und Begeisterung zur Sarhe trugen 
das Ihrige bei . da* Wachslhum und fröhliche Gedeihen der 
jungen Pflanzen zu fördern, so dass sie bald dem Triebe nach 
eigener Selbständigkeit nicht länger mehr tu widerstehen ver- 



mochten. *on den Muttervereinen sich trennten, und als selb- 
ständige t, S ä ng e rv e rei n e <• mit neuen Namen sich coosti- 
tuirten. Nicht blos ins gesellschaftliche Leben der Stadt w ar 
damit ein neues Element gekommen . es war auch ein eigener 
Factor zur ausschliesslichen ' Pflege des Gesanges . des deut- 
schen Liedes" geschaffen. Wir geben nun in Nachfolgendem 
eine »Geschichte der Sä n g e r vereine- . die sich in die- 
sem Jahrhundert in der Stadt München gebildet . daselbst be- 
standen haben oder zur Zeil noch bestehen. 

Der erste Männergesangverein , welcher in München ent- 
stand, warder «Liederkran z- Seine Gründung fällt in 
das Jahr 1816. in welchem auch die Hochschule in München 
auf immer sich niedcrhess. An der Spitze stand u. A. der Hof- 
sänger Löhle und als technischer Leiter des Ganzen der 
Sangesmeister Hartmann S t u n I z. In jener Zeit bedurfte die 
Gründung einer Vereinigung überhaupt und auch die einer sol- 
chen zum Zwecke der Pflege oder vielmehr Entw icklung des 
Männergesanges als etwas damals ganz Neuen, besonderer An- 
strengung. Die damalige Sängerschaar w ar von ausserordent- 
licher Rührigkeit und ernstem Streben beseelt. Originalität und 
SelbstschalTungskrafl wohnten der jungen Schöpfung inne. So 
wurde München eine der hervorragendsten Wiegenstätten des 
deutschen Männergesangswesens : ein nicht kleiner Antheil an 
dieser culttirhistorischen Pflege gebührt ausser König Lud- 
wig [.. welcher durch seine rege Theilnahme von Anfang schon 
auf die junge Schöpfung belebend einwirkte, dem Sangesmei- 
ster St u n t z 

Gleichfalls Anfangs der dreissiger Jahre war der »Sing- 
verein im Odeon für gemischten Chor unter Leitung 
Löhle s dann des Hofsängers Leopold Lenz entstanden, 
der seine Proben und Productionen im Odeon hielt und dabei 
classische Gesangsstücke älterer und neuerer Meisler zur Auf- 
führung brachte. Beide Vereine jedoch — der Liederkranz 
wie der Singverein — hatten noch vor dem Beginn der Vier- 
ziger Jahre zu evisliren aufgehört. 

Somit gelangen wir zu dem Nestor der bestehenden Mün- 
chener Gesangvereine, der "Münchener Liedertafel«. 
Am I, October 1 8 40 legte nämlich der Ausschuss der damals 
hochangesehenen Privatgesellschaft »Frohsinn der kgl. Polizei- 
direction den Entw urf für «einen in Vereinigung mit der Ge- 
sellschaft .Frohsinn- neuzugrundenden Gesangverein , wie er 
früher schon unter dem Titel .Liederkranz, Singvereio' d»hier 
bestanden hatte . zur Einsicht und Genehmigung vor. Jedoch 
schon L J 1841 trennten sich die meisten Mitglieder der «Mün- 
chener Liedertafel- von der Gesellschaft »Frohsinn«, consti- 
tuirten sich als selbständiger Gesangverein . schlugen ihr Local 
im Englischen C.ife auf und wählten den Hofinedicus Dr. Koch 
zum ersten, den Advocaten v. Vicenti zum zweiten Vorstande, 
während Musiklehrer Conrad Kunz der Verfasser der »Mos- 
grilha ; die musikalische Direction führte Die »Liedertafel« 
veranstaltet)' sofort öffentliche Gesangsprodiictionen. welche in 
den vierziger Jahren im Prater . dann im Augsburgerhof . im 
Bayerischen Hof '185t , im Odeon 1 853 . in der Tonhalle 
(818 und seil 1 860 meist in der Westendhalle statt hatten. 
Mehrmals wirkte die Liedertafel auch in Productionen des 
»Philharmonischen Vereins mit. welcher (811 von dem kgl. 
Hof- und Kammermusiker Carl Schönchen gegründet w urde 
und gegenwärtig noch unter der Leitung seines Sohnes . des 
kgl. Professors Heinrich Schönchen, fortblüht und während 
seiner bald fünfzigjährigen Existenz schon tausend und tausend 
angehenden Talenten, insbesondere auch jungen Sängern und 
Sängerinnen Gelegenheit geboten hat. zum ersten Male sich an 
die Oeffenthchkeil zu wagen. Zur Berühmtheit sind insbeson- 
dere die «Sunnwendfeste geworden, welche die Liedertafel 
zum Gedächtnis, ihrer Stiftung alljährlich seit ( sll solenn zu 
begehen pflegt und welche der Generaldirections.ivsessor Ernst 
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Ruit bei Gelegenbeil des »S-jährigen Liederlafeljubiliiiitus 
4 867 in einer Festschrift in Uu»erst an ziehender Weise be- 
schrieben hat. Diese Sunnwendfeste wurden meist durch treff- 
liche Dichtungen oder Composilionen von Mitgliedern , wie 
Fenlsch deni bekannten Krater Hilarius», erster Präsident de« 
Central -Ausschusses zum deutschen Sängerbundesfesl . Koch, 
Lachner , Reichert , PerfaK . Leniner , Gärtner , Quilzmann, 
Heigel etc. verherrlicht. 

Zu den schönen Erinnerungen der Liedertafel gehören fer- 
ner die Sungerfahrten , welche dieselbe in den Jahren 184 4 
nach Freising, 1845 nach Würzburg, 1845 nach Landshut, 
184" nach Regensburg, 1850 nach Ulm, 1851 nach Passau, 
1856 nach Salzburg zur Mozart-Säcularfeier, 1859 nach Inns- 
bruck, 1860 nach Landshut, 18M nach Nürnberg, 1865 nach 
Dresden, 1871 nach Weilheim und 1873 nach Landshut un- 
ternahm. Neben der Pflege des Männergesanges und des ge- 
selligen Zusammenlebens , hatte sich auch bald das Bestreben 
geltend gemacht. Kunst. Wissenschaft und Verdienst zu ehren, 
und solcher Ehrung öffentlich Ausdruck zu geben. 

Nachdem die Liedertafel über zwei Decennien lang ihr 
Local im Museumsgebäude gehabt, vertauschte sie dasselbe im 
Jahre 1873 mit dem » Oesterreichischen Hof« im Thal. — 
Ausser Kunz führten den Dirigenlenslab Freiherr v. Perfall 
Mit «851, Professor Schönchen seit «866. Die Liedertafel 
zählt z. Z. 94 Mitglieder. Die Sängerfarben der Liedertafel 
sind die Münchener Stadtfarben, schwarz und gelb, der Sänger- 
spruch : »Ecce quam bonum et quam jueundum habitart fratrtt 
in unum. 

(Schluss folgte 



Alexis Chauvet 

M. Unter dem Titel »Ein Unbekannter« widmet Herr Witt- 
mann in dem Feuilleton der Neuen fr. Presse vom 15. Oct. 
d. J. einem französischen Musiker, dessen Namen man ver- 
gebens in den biographischen Lexicis suchen würde , einen 
Nachruf. Die Hauptzüge desselben theilen wir in Folgendem mit. 

AlexisChauvel war der Sohn des Schulmeisters von 
Pantin, einem Dorfe bei Paris. Der Knabe wollte Musiker, 
wollte Organist werden , denn dieser galt ihm als der Erste 
unter den Musikern. Die halb verfallene Orgel in der Dorf- 
kirche hatte ihn dazu angeregt. Wie bescheiden oder wie 
glänzend auch die Lebensziele des Musikjüngens sein mögen, 
der Weg dabin führt in dem auch auf künstlerischem Gebiete 
stark cenlralisirten Frankreich durch dieselbe Pforte : das Pa- 
riser Conservatorium ist für den Musiker der Vorbof dos Ruh- 
mes oder die erste Leidensslalion. Alexis Chauvet , kaum der 
Lateinschule entwachsen, ward ein fleissiger Schüler dieser 
ehrwürdigen Anstalt , in welcher der Unterricht bekanntlich 
unentgeltlich ertheilt wird; im Sturmschritt absolvirte er die 
ersten und die letzten Classen und erkämpfte sich innerhalb 
weniger Jahre alle erdenklichen Trophäen , als da sind : prix 
de piano, prix d'harmonie, prix de fugue, prix d'orgue u.s.w, 
Die Orgel blieb sein liebstes Studium. Von Auber gefragt, was 
er denn werden wolle, gab er zur Antwort : «Organist möchte 
ich werden", worauf ihm Auber ein Notenheft mit den Orgel- 
fugen von Stbanian Bach gab, indem er sagte: »wenn Sie Or- 
ganist werden wollen, müssen Sie dies da spielen, müssen es 
unermüdlich spielen, und wenn Sie es einmal können, dann 
sind Sie ein Organist.« 

Chauvet war längst über die Lehrjahre hinaus , trotzdem 
verlies» er das Conservatorium nicht, und nun traf Hin stets 
in der Cla-.se des uralten Benoi«t. der schon zur Zeil des ersten 
Napoleon Orgel gespielt hatte, oder in dem von AmbroiM 
Thomas geleiteten Compositions-Cursus Nur war der Schüler 



unvermerkt ein Lehrer geworden, kein ordentlicher, vom 
Staate besoldeter Professor zwar, sondern nur ein freiwilliger 
unbezahlter Gehilfe des gosammten Magisler-Collegiums. der 
überall einsprang, wo Noth an Mann ging. So corrigirte er die 
Sludienbefle der Composilions-Scbüler des Ambroise Thomas, 
während dieser getrost an der begonnenen Oper weiter arbei- 
tete , so versah er das Lehramt in der Orgelclasse für den 
gicbtgeplagten Benoisl. Chauvet waltete still für sich bin . ein 
Freund und Mitarbeiter aller Professoren , ein Ratbgeber aller 
strebsamen Talente, der gute Hausgeist des Conservatoriums. 
nach Aussen hin fast gänzlich unbekannt , desto mehr geliebt 
und geachtet in dem engeren Kreise, wo er täglich verkehrte. 
Chauvet war von schlanker Gestalt , halte einen intelligenten 
Kopf mit langwallendem nussbraunem Haar , gutmüthig sinn- 
liche Lippen , von spärlichem Barte umrahmt . ein herzlich 
blickendes Auge. Den Sachkundigen galt er damals schon, als 
er etwa 18 Jahre alt war, als der beste Organist voo Paris, 
auch der Traum seiner Jugend hatte sich inzwischen erfüllt 
Chauvet war erster Organist in der Saint-Merry-Kirche, später- 
hin in der neuen, prunkvoll gebauten »Trinitc«. Er war 
die Seele eines auserwähllen Kreises , in welchem die Heroen 
der deutschen Tonkunst verehrt wurden, und in welchem er 
vor Allem einen förmlichen Bach-Cullus begründete- Bach 's 
gewaltige Fugen, Händel 's pompös« Tonsalze , der Neueren 
beste Dichtungen ertönten unter seinen Händen. Er war dabei 
ein Improvisator, wie in Paris kein zweiter existirte. Sass er 
an der Orgel oder am Ciavier, so quoll ihm ein Strom der 
schönsten Tongedanken unter den Fingern hervor. Fast immer 
zwar erging er sich im fugirten Stile , und es kostete ihm kei- 
nerlei Mühe, ein gegebenes Thema augenblicklich in vierstim- 
miger Fuge durchzuführen, allein bei aller Vorliebe für gelehr- 
tes Wesen tummelte er sich doch zuweilen auf dem Boden der 
einfach heiteren Melodie. Chauvet' s Iraprovisalions-Talenl war 
seine Stärke und seine Schwäche zugleich. Wem die Ge- 
danken so rasch aus dem Gehirn in die Fiugerspitzen fahren 
und so leicht in klingende Töne sich verwandeln , der unter- 
zieht sich ungern der nüchternen , für den Musiker besonders 
langwierigen Arbeil der Aufzeichnung. Chauvet griff höchst 
selten zur Feder. Einige Hefte Clavier-Corapositiooen, die er 
drucken Hess, zeigen den gebildeten und geistreichen Musiker, 
waren aber nur die anspruchslose Vorrede zu den gehaltvollen 
Werken, die in ihm lebten und webten und die er täglich aus 
sich herausspielte. Vier grossartige Orgelfugen — das Beste, 
was er niedergeschrieben — sind wohl nie im Druck er- 
schienen. 

Als Mensch gehörte Chauvet zu den Glücklieben, die keine 
Bedürfnisse kennen. Aus dem Fegefeuer des Clavier-Unter- 
richtes hatte er sich beizeiten erlöst und lebte genügsam von 
seinem Organistengehalte und einigen Compositionssiuoden. 
Eine Erbschaft von zwanziglausend Francs brachte ihm sein 
Bruder durch. 

Chauvet hatte ein unheilbares Leiden : die Schwindsucht 
raffte ihn früh dahin. Vor Beginn der Betagerung flüchtete er 
sich aus Paris nach einem kleinen Dorfe der Normandie. wo er 
sein Krankenlager aufschlug : monatelang rang er unter un- 
säglichen moralischen und physischen Schinerzen mit dem 
Tode. Er starb gerade, als die Deutschen mit klingendem Spiel 
in dem Dorfe eingezogen waren. Er hinlerliess ein Kind*, für 
das er ganz in der Stille sorgte, wovon aber dieser seltsame 
und so feinfühlige Mensch nie ein Wort erwähnte 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Berlin, i9. (Kiouer. Geistliches Co ncen des Kon ig I 
Domebor« Das er>le diesjährige Dotnchor-Conceit (and wie nun 
schon seil einigen Jahren »lets. im Dome »tau l>n- IVuramni 
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brachte von alleren Chorwerken drei, t Ein Magnifical «stimmig 
xoo GobrieU, i| das »stimmige CrucitUus von Luit, und 1: die grosse 
Kslimiiiige Motelie J S. Back t »Singet dem Herrn ein neues Lied«. 
Die neuere Musik war vertreten durch eine von Front Schubert com- 
ponirle , von E- Kremser ;f; für Mlnnerchor arrangirie Litanei und 
durch ein lang ausgeführtes, soweit es Referent beurlheilen konnte. 
4- bis ^stimmiges K > r io eleison* von Frtedrich Weilt mann, einem 
Berliner Componisten und Theoretiker, Verfasser des jungst erschie- 
nenen Opus «Contrapunklische Studien«. Zwischen die Chore ein- 
gestreut waren i Eine Phantasie ftir Orgel von Fnedr. KM, die Arie: 
Oes Helden Chor war einst mein Lied« aus Handel t Samson . sowie 
zwei Salze für die Violine : «Air« von S. Bach und «Arioso« von Jnt. 
Ritt», dem Dresdener Kapellmeister. Bereits als der Domchor seine 
Concerle aus dem Saale der Singakademie in den Dom verlegte, hat 
der Verfasser dieser Zeilen sich über die Vortheile und Neclitheile 
dieser Veränderung ausgesprochen und auch insbesondere damals 
erwähnt, das« der im Verhältnis« tu dem nur kleinen Chore sehr 
grosse Raum des Domes leicht den Obelsland einer Forcirung der 
Stimmen herbeizuführen vermochte. Dieser lebelstand machte sich 
m dem ersten diesjährigen Domchor-Concerle In ziemlich auffallen- 
der Weise gellend. Am meisten litt unter ihm das erste Stuck , das 
GabrttU sehe Magnifical und ist das besonders für denjenigen be- 
trübend, welcher die zarte Innigkeil und Reinheit der Gabiieli sehen 
Composilionswcisc erkannt und lebendig erfassl hal. Aber der Grund 
dieses Forciren* Hegt wohl in noch etwas Anderem, als blos in der 
Grosse des Raumes. Den meisten nach modernen Principien ge- 
schulten Choren gelingen Stücke mit prononcirt charakteristischem 
Ausdrucke besser als solche von maassvollerer Hallung, da es ja 
viel leichter ist. in Übertriebener Weise zu declamlren, als edel und 
maassvoll vorzutragen , ohne ausdruckslos zu werden. Aber eben 
jenes edle Ebenmaass zwischen Form und Inhalt, Geist und Korper 
des Kunstwerk*! gehört ja zu dem Wesen der classiseben Schönheit 
und kommt in eminentem Sinne gerade den grossen Meisterwerken 
des Chorgesanges aus dem it. Jahrhundert zu. Dafür dunken sie 
denn dem verwohnten Ohre der Neueren leicht trocken und geistlos 
und werden auch demgemass trocken und sleif abgesungen. Sind es 
nun noch gar Stücke von kunstvoller contrapuokltacher Form, ins- 

leichl 
mit 
Stimmen, 

insbesondere jedesmal dann, wenn das Thema der Fuge tu singen 
ist, um nur ja recht deutlich tu sein, ohne zu bedenken, dass die 
Deutlichkeit in etwas ganz Anderem beruht, als in einem gleich- 
massigen Fortealngen , nämlich in der möglichst vollendeten Rein- 
heit der Intonation, in einer genauen Rhythmisirung, in der vollkom- 
mensten Klarheit der Aussprache und was mit letzterer zusammen- 
hangt, in eioerriclitigen Betonung der Sy Iben Wird ein Gabrielisches 
i Stück in d I e s e r Weise, tugleicb mit nicht zu 
■ edlem Tonklange vorgetragen, so tritt auch der innere 
I und Geist desselben in ein viel helleres Licht und wird 
nun nicht blos den Singer tu emp6ndungsvoilem Vortrage beseelen, 
sondern auch die Seele de* Zuhörers nicht minder ergreifen. So 
ging In dem in Rede stehenden Coocerte das Gabrieli'tche Stück fast 
ganzlich verloren; dl« Intonation schraubte sich mit in Folge des 
tu starken Singens; derart in die Hohe , das* die SchluM-Caden», 
welche dem Anfang 



nun iroen gar »lucte von Kunstvoller conirapunkllscner rorm, 
besondere fugirte Sachen, so fühlen sich die Sanger nur zu le 
bewogen, ihren Vortrag nach Art de* Klanges einer vollen Orgel 
Trompeten und Miitureo einzurichten ; sie forciren die Slimti 



Mag - ni - fi - cat 

entsprechend G-moll — D-dur hatte lauten müssen . beinahe als 
B-moll — F-dur erklang. Viel besser gelang dagegen das ioMi sehe so 
ungemein ausdrucksvolle »stimmige Crucifixus, welches auch auf die 
Zuhörer, wie immer, einen ausserordentlichen Eindruck machte. 
Die Bach sehe Motette dagegen zeigte wiederum jenen genannten 
Fehler. .Nichtsdestoweniger wird der. welcher diese für den Chor- 
gesang so enorm schwierige Compositum einigermaassen naher 
kennt, die Sicherheit bewundern müssen, mit welcher sie Seilens 
des Domchors ausgeführt wurde. Aber gerade , weil wie bei allen 
Itach'schen Gesangswerken, ganz besonders aber bei dieser Motelie 
so viel« Dinge zusammenkommen , durch welche der Chor so leicht 
von dem oben angedeuteten richtigen Wege abgeführt wird, mochte 
Verfasser dieser Zeilen sich wiederum w ie schon öfter erlauben, 
dem Dirigenten zu rathen, nicht zu viel solcher Bach sehen Molelten 
Mitogen, wenn wir ihm ••ch für die einmalige Vorführung einer 
<|er grossesten derselben aufrichtig dankbar sein wollen F.» wird 
selten einen Chor (leben, welcher im Stande wkre diese« Werk 
Uber hnupl nur aufzuführen, vrs' liwcigc denn mit derselben Sicher- 
heit, wie »ie der Domchor vortrug. Wieder und wieder ist man ge- 
zwungen die gewaltige in dieser Motette verborgene Kunst anzu- 
staunen und den Genius des Componisten zu bewundern, dei diese 
riesige contrapunklische Technik mit so spielender Hand unter die 



Herrschaft des Geistes zwang. Vor dieser Grosse schwindet alle* 
das. was wir an der Bacbischen Schreibweise dem Ideal gegenüber 
als Mingel bezeichnen müssen, in Nichts zusammen und wird uns, 
dem Hörer, gleichgültig. Dem Dirigenten des Chores aber darf ge- 
rade dieses nicht gleichgültig sein, denn er ist nicht blos dem Pu- 
blikum gegenüber veranlwoillich , sondern noch mehr dem Chore 
gegenüber- Wenn das Publikum mit Recht verlangen darf, dass ein 
Institut, wie der Domchor, fähig, die grossesten Schwierigkeiten der 
Ausführung zu uberwinden, auch hin und wieder eine der schwie- 
rigen Bach sehen Molellen zur Aufführung bringe , so hat dagegen 
der Dirigent noch viel mehr das Recht , dieses Verlangen des Publi- 
kums nur in so beschranktem Maasse zu erfüllen, dass darunter der 
Chor nicht leidet, und solchen Werken den Vorzug tu geben, welche 
den Chor besser zu fordern im Stande sind. Die Front Schnbert- 
sehe Litanei auf das Fest aller Seelen , ein Stück von pononcirl sen- 
timentalem Ausdrucke wurde von dem Mannerchor des Domchorcs 
recht angemessen vorgetragen. Stall ihrer ballen aber viele Horcr 
mit mir doch lieber ein anderes , besseres Stuck gehört. Giebl e* 
denn so wenig neuere Chorwerke , dass der Domchor zu einem 
Arrangement greifen müsste? Das letzte Stuck endlich, ein fugirte* 
Kyrie eleison von Friedrich Wetltmann . ist etwas zu lang ausge- 
sponnen, aber in Arbeit, Anlage und Ausführung um Vieles besser 
als die beiden Novitäten der letzten Jahre Franz Listt't Seligprei- 
sungen und Rob. Volkmann's Weihnachlslied. Was nuitt eine geist- 
reiche Anlage, wenn Erfindung und Können derselben nicht den 
Grund derselben bilden , oder wenn Uebertreibung des Ausdruckes 
und Missachtung der Gesetze der Schönheit die Idee entstellen ( Von 
solchen principiellen Mangeln erscheint das Kyrie Friedrich Weitz- 
mann's im Ganzen frei. Der Ausdruck ist nicht so sehr Übertrieben, 
wie man es häufig bei solchem Texte findet. Ich entsinne mich eines 
Kyrie von Aoeerf Front, welches in dieser Beziehung, nlmlich In der 
Obertreibung des Ausdruckes das Möglichste leistet. Gewiss zahlt 
es der Componist selbst nicht zu seinen besten Arbeiten.) Dagegen 
kann man ebensowenig sagen, dass Weitzmann's Kyrie ausdruckslos 
wlre. Die Stimmführung dagegen erscheint ebenso wie die Modu- 
lation häufig sehr frei, doch llsst sich ein bestimmteres Unheil dar- 
über erst bei näherer Bekanntschaft mit dem Stücke fallen, 
die directe l'eberlragung der Beantwortung de* Thema» : 



- a — 5. 



K> - ri - e 
in die Tonart der Oberquinte : 
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will Referent mit dem Componisten nicht rechten. Wir finden der- 
gleichen sehr häufig bei Joh. Seb. Bich. Die beiden Violinsoli wur- 
den von Herrn kgl. Katnmermusikas Stroil vorgetragen. Auf dem 
besonders in den mittleren und tiefen Ligen ausserordentlich wohl- 
klingenden Instrumente kam die vortreffliche Technik des Spielers 
zu vollendeter Geltung. Herr Sc h wa n tze r , Organist in der neuen 
Synagoge, begleitete die Solosachen ditcret und verstand ig Nur 
hitte Referent hin und wieder etwas mehr Bass gewünscht. Mit vie- 
ler Freude begrüsst Referent die, wie es scheint, sich einbürgernde 
lobliche Sitte, in den Concerten des Domchor» die Mitglieder des- 
selben, soweit sie bewahrte Solisien sind, heranzuziehen. Die tüch- 
tigen Leistungen de» Herrn Schmock, welcher die Hlndei'sche 
Arie vortrug, sind inerkinnt. Anscheinend behindert« ihn «ine bei 
der rauben Luft der letzten Oclobertage sehr natürliche Indisposition 
der Stimme io etwas; wenigstens schien die Oekonomie de» Alhem» 
dietetmal nicht so in der Gewalt de» Singer» zu liegen, wie wir •» 
sonst bei ihm gewohnt »ind. Abgesehen davon, wir der Vortrag »ehi 
loben s werth AeinA Succo 

* Berlin. Die Königliche akademische Hochschule für Musik, 
Abtheilung für ausübende Tonkunsl. wird am 41. Novbr. Hlodel's 
Oratorium «Herakles« nach der Ausgabe der Deutschen Hlndelgeiell- 
Direclion des Professor Joseph Joachim zur Auf- 



» Bremen. Die «Bremer Nachr.« thellen mit , dass dem Verein 
Bremischer Musikfreunde von einem «Freunde der Musik« ein Capi- 
tal von «•.,000 Mark überwiesen worden sei, dessen Ziosen verwen- 
det werden sollen, um talentvollen Bremer Musikern, vornehmlich 
den Mitgliedern und Angehörigen von Mitgliedern des Bremer Coo- 
cerl-Orchestei », die Mittel zu ihrer weiteren Ausbildung auf deut- 
schen Conscrvalorien der Musik, ausnahmsweise luch bei namhaf- 
ten auswärtigen Instrumentallsten zu gewahren. 

♦ Dresden Für die Sy m ph o nie -Co nc e rte der konigl. 
Kapelle in Dresden, welche wuhrend der diesmaligen Saison im 
Saale des Geuei behause» stattfanden, ist nachstellendes Programm 
festgestellt I Concerl den it. November . Ouvertüre Op. III] 
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von L van BeelAoie» Leonore Symphonie von J Baff zum ersten 
Male . Ouvertüre zur Oper -Der Freischütz- von f t im Weber. 
Symphonie C-dur mit der Schlussfuge von IV A Moiart II. Con- 
cert den 4 Deccmber . Concert-Otiverture von ) Bielt Symphonie 
von J fteaeaVf zum ersten M*le Ouvertüre tu -Manfred« von Hob. 
Stimmen Symphonie Nr. 4, A-dur von F. Mrndelttohn- Borth oldy 
III Concert den s Januar]. Symphonii- Nr. 7. G-dur von J Haydn 
Ideale Symphonische Dichtung von F LuU tum ersten Male 
Sinfonia poslorale Nr. «. F-dur von L ran Beethoven IV Concert 

den 19 Januar . Ocean-Symphonie von A Bubintlein In memoriam. 
Introduclinn und Fuge mit Choral von C. Reiner*.» cum ernten Male . 
Capriccio von II Gradener mm ersten Male Symphonie Nr 4, 
D-moll von H Schunutntt V. Concert den 49 Februar Ouvertüre 
zu »Meeresstille und glückliche Fahrt' von F. iiendein ohn- Barthuldy 
Svmphonle von B Sieltdorf zum ersten Male Ouvertüre für Oper 
«Mrdea« von L. CAemoim Suite Nr. t von F. Lachner VI Concert 

den 5. Mtrz . Symphonie Nr 4. D-dur von J Haydn Variationen 
von 1. Brahmt zum ersten Male Sinfonia eroica [Kr. ». Es-dur 
von L. van Betthoven 

* Köln Am 10. October fand da* erste Gürzenich -Concert 
statt Den Reigen der Künstler, »eiche in diesem W inter hier gasli- 
ren »ollen, eröffnete Herr Wilhelm; aus Wiesbaden Derselbe 
spielte das Violin-Coneerl von Mendelttohn , ein Phaiilasiestuek für 
\ inline und Orchester von F. Hitler und die von ihm selbst fu< Vio- 
line und Orchester paraphrasirtc Romanze aus dem F. moll-Concert 
von Chopin — Die aufgeführten Instrumenlal-Compositionen waren 
die Fest-Ouverlure von Hob lolkmann und die Eroica von Beethoven. 
Der Chor war nur bei einer Nummer «Schicksalstied« von J Brahmt 
bclheiligl, die recht gut cxecutirl und mit lebhaftem Beifalle aufge- 
nommen wurde. Ich habe dasselbe , da ich einer früheren Auffüh- 
rung vor etwa zwei Jahren nicht beiwohnen konnle, zum erstenmale 
gehört und bekenne gern, dass mich die Composition lief ergriffen 
hat Was mich e 1 genthuuilich berührte, ist der Umstand, dass nicht 
der Chor als der wesentlichste Factor der Compositum, sondern das 
Orchester den eigentlichen Abschluss des musikalischen Gedankens 
herbeifuhrt, wahrend der erstere so zu sagen «ins Ungewisse liinal* 
verschwindet, dabei decken aber Gedanke und Form einander so 
vollständig, dass der Schluss kaum anders sein konnte. F.s ist also 
anscheinend nur ein rein ttusserliches Moment, was mich frappirl 
hat. jedoch Uber etwas Ungewohntes in der Form, über ein Abwei- 
chen vom Herkömmlichen wurde ich kein Wort verlieren , ich glaube 
aber, dass meine Zweifel nicht so ganz unbegründet sind und mit 
der Frage zusammenfallen, ob ein Gedicht von so scharf ausgeprägt 
suhjectiver Stimmung, wie das Hölderlin »che Schlcksalslieri ein ge- 
eigneter Vorw urf ist. für eine Composition für Chor und Oröliesler? 
Mit einem festen Ja kenn ich diese Frage nicht beantworten Viel- 
leicht spricht sich ein anderer Mitarbeiter d Bl. gelegentlich naher 
darüber aus. 

* Todesfalle: 

Zu Mailand f Giovanni Lov «Ii, im Allel von »1 Jahren fcr war 
Gesanglchrer am Conservatorium der Musik daselbst. 

Zu Neapel 7 der Planist Enrico D Aceosta. 

Zu Moskau ~ der Kapellmeister der dortigen kaiserlichen Thealer 
Johann Srhramek , Im Alter von »0 Jahren Er war ein Schü- 
ler des Prager Conservatoriums, hat mehrere Opern, Concerte und 
Lieder < ompontrt und galt für einen guten Dingenten 

Am »I October Abends 7 zu Berlin plötzlich im 7J Lebensjahre der 
frühere Regisseur der königlichen Oper, A I b e r I Wagner, der 
Vater der Fr»ü Johanna Jachmann - Wagner . der altere Bruder 
Richard Wagner s. Er war der Sohn eines stadtischen Beamten in 
leipzig wurde dort zum dramatischen Sjnger ausgebildet und 
betrat in seiner Vaterstadl als jugendlicher Tenorist zum erstenmal 
die BUhne in der Partie des Joseph in Mehul , elastischer Oper 

Zu Orleans - der Professor der Musik und Dirigent der Societe Cho- 
räle daselMI. Magnus 

Zu Paris 7 der Compon.st Benza 

SO Jahren . , . _ . 

Zu Kiew •"• Ende September im Aller von S3 Jahren Basilij 

' Alexele'wilsch Kologriw off, ein grosser Musikfreund und In- 
tendant des dortigen Theaters seil dem Jahre tsTO 

Zu Mainz, seiner Vaterstadt, 7 im i« Oct Peter Cornelius, der 
Münchener Componist und Dichter 

rsoHehtlgrung-: In voriger Nummer , Sp 

Todesfällen zu lesen Tellefsen statt Telfsen 



Oswald, im Aitervon 



«9». ist 



den 



Zu Mendelssohn'« Briefen an 

In der .Deutschen Zeitung- abgedruckt in Nr 41 dieser Zeitung 
hat Herr Geh ring die Unechtheil der im englischen -Cho-r- al* 
Briefe Mendelssohn'« an Goethe veröffentlichten drei »chril.stucke 



aufs Klarste nachgewiesen Bei diesem Anlasse mache ich darauf 
aufmerksam , dass ein echter Brief des jungen Componisten an den 
Dichter aus dem August 1811, wenn anrh nur im Auszuge, in einer 
jetzt nur noch selten anzutreffenden Zeitschrift, dem Weimanscben 
■Chaos- und zwar in den Nummern J. t und 7 des Zweiten Jahr- 
<»i« abgedruckt ist Der Brief tragt die leberschnft 
Oberland. August t»U., der letzte Thetl , an Goethe s Ge- 
burlstag geschrieben, ausserdem das Datum -Lutern Es lehlt zwar 
sowohl der Name des Adressaten , als die Unterschrift des Briefstel- 
lers. Der Inhalt ergiebl aber klar, dass hier ein Bruchstuck au« der 
Correspondenz Beider vorliegt , welche» Goethe , unter möglichster 
Verwischung der personlichen Beziehungen, dem von seiner Schw ie- 
gertochter geleiteten Blatte anvertraute. Eine Stelle aus einem Briefe 
des Dichters an Mendelssohn aus demselben Jahre Andel sich ausser- 
dem auf der Ruckseite des Titelblatt* von Letztere« »Die erste Wal- 
purgisnacht- ts44 und schon vorher l»4t in Almers Mittheilungen 
über Goethe Bd IIS. MI. Andere Spuren de* erst in der Mitte de» 
Jahres ihio begonnenen Briefwechsels Beider durften nicht 

wohl bisher nur mir bekannt 
Gr. 

(Neue Berliner Musikzeitung 



* Von dem Hofmeister sehen -Handbuch der mus.ka- 
I i sc b e n Literatur« erscheint zu Anfang kommenden Jahres Bd I 
oder 4 Ergänzungsband Derselbe wird in alphabetischer Ordnuni 
mit svslemalischem Register in 4 Lieferungen a Ii Bogeo zum Preis« 
von Mk. 7. 1» herausgegeben und umfasst die Jahre 4S8S— t»7l ein- 
geschlossen Wie die X erlagshandlung erklärt hat sich die von uns 
stets geforderte alphabetische Ordnung, wie sie in den jährlichen 
Verzeichnissen t»7l— 7> eingeführt ist. als praktisch erwiesen, da- 
her dieser neue Band in gleicher Weise bearbeitet werden soll Die 
alphabetische Ordnung i»t nicht nur die praktische . sondern die 
allein richtige bei dergleichen Werken Der neue Band wird, wie 
die Verlagshandlung ankündigt . gegen die früheren dadurch eine 
Vervollständigung erfahren, dass die Anfange der Liedertexte 1 
fuhrt sind Aber dadurch allein w ird das Handbuch noch lange 
den Ansprüchen der Wissenschaft genügen und ein wirklich brauch- 
bares historisches Hulfsmaterial darbieten. Wir haben schon zu 
wiederholten Malen unsere Ansichten hierüber bei Gelegenheit der 
Besprechung der jährlichen Verzeichnisse dargelegt und auch prak- 
tisch gezeigt, wie ein Musik-Katalog einzurichten »ei Ob wir wohl 
eine Besserung der Musik-Bibliographien zu erwarten haben ' 



L Arpe Bologna Nr I. Notizle 1 

l Art musi.al. Nr 43- M de Themmet La nouvelle salle de I Oper» 
sous le rapport de I acouslique — Jacques Le Prat La question 
Faure — Henry Cohen Non e simpatico' — Ch. I'. Aida a New- 
Vork — ü Stradina Vieux Carnet VI. 

The Athenaeum Nr.MU.The lady bailad world. — Ch. Leeocq 
-The Black Prince«. — The slar-system of Singers — The tat«- 
Leeds festival. — Sydenham Salurday concert» — The Three- 
Choir festival» 

Blatter, Fliegende, für kathol. Kirchen-Musik von F. Witt Nr 19. 
J. S. Ahle Stenograph. Bericht über die Berathungen der V Ge- 
neral-Versammlung des allgem deutsch. Cac -Vereins zu Regens- 
burg — Jakob Blied Ueber unkirchliche und entstellte Melodien 
des katholischen deutschen Kirchenliedes 

Boccherim Firenze. Nr 10. Ä«/daiiarrr Camucci Consider»- 
ziom sul Im-Mo Musicale Contin., — Prof SimbaUt . Antonio Bon- 
tigli Lucchese. cantante e compositore dl musica. — R- Istituto 
musicale di Firenze Accademia musicale Programme 

Caecilia, Organ f. kathol. K.-M von Hermesdorff. Nr 10, Fr X 
Hebert Ueber die Gründung einer Kirchen-Mus.k-Schule Re«le 
— Vom Cacilienfe»! in Regensburg — B. Schlecht Call.opea <le« 
Choral» Forts, 

The Choir London Nr 418. Dr Bndge > «Mounl Monah- — 
Festival of the College of Orgunists. — Church Music al tlu- 
Brighton congreu. — Leeds festival 

Echo, Berliner M -Z Nr 44. Dr Alfred Prmyiheim Glossen Zur 
Wagner-Kritik Polemik gegen Dr Bruno Meyer — Recensioneo 

Gazzella musicale di Milano Nr 43. Dr Coremoai II Tocsui 
allegon-iue di Ignazio Pleyel 

Le Guide niusical. Nr. 44. Correspondences - U. Grtgoir Bi- 
bliographie ancienne 

Lt ll7l>e*lrel Nr. 41. .Wagner Mes snuvenirs de Spont.n. 
Hl _ Eni /Mnd Vocanstes et virtuoses Mine Todi VI— 1\ — 
Arthur Pn«q,n H.stoir* du ib.iltre de Madame de Pompadour 
par Adolphe Jullien Pari« Baur 
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ANZEIGER. 



Verlag von Breitkopf k Härtel in Leipzig. 

*' Mendelssohns Werke. 

Kritisch darcbgesehen« Ausgabe. 

Einzel-Ausgabe. 

Violine u Violoncell. Op. 49. 
e, Violine u. Violoncell. Op. 68. 

Cm. 1 Thlr. 21 Ngr. 



Dm. 1 Thlr IS 



Die Preise sind jetzt nach denen unserer Gesammtauagabe 

von Mendelssohn s Werken berechnet, und dadurch fast auf 
die Hälfte der Preise der früheren Ausgabe ermasaigt. 

i'M] Durch alle Buch- und Musikalienhandlungen zu beliehen 

I¥ova UTr. 3 

aus dem Verlage von 
( . F. KAHN I . Fürst I. Schwarzb. Sondersh. HofmusikalieD- 

bandlung in Leipzig. 

Appel, K. , Op. JH. Zum Quartett gehören Vier. Humoristischer 

Manncrgc;ang. Partitur und Stimmen 10 Ngr 
Op 39. Ohne Laterne. Humoristischer Mannergcsane Partitur 

und summen Iii Ngr. 
Op. 40. Sanger-Testament f. 4 Männerstimmen Solo D. Chor 

Partitur und Stimmen 10 Ngr. 
Op. 41 Wer nicht hören will, muss fühlen ' Für Bass-Solo und 

Maiiner-Chor. Partitur und Stimmen ii Ngr 
Itfel, Ü H , Op 44. Oigelslucke. Heft I 15 Ngr. n 

Op 70. Orgelslucke Heft 1. 15 Ngr. n. 

Gerlsch, C. L . Singubungcn für alle Stimmen. III Ngr. 

Suden, H., Op 9t. Leipziger Schützenhaus - Mu»ik tur da» Pfte 

Nr I. Schuuenhaus-Marsch. N. A. 5 Ngr. 
firtttxmicher, Fr.. Op. 14. Le Bain des Nymphes. Morreau caracle- 

ristique pour Piano. Seconde Edition. 10 Ngr. 
landrock, Jul , Op. S». Leichte Sonatine in Ddur f. d Clavier- 

unternchl. N. A. II Ngr. 
Op 6«. Acht kleine Fantasien Uber bekannte Volksweisen für 

das Pianoforte. Heft l N. A. 11| Ngr. 

Op »4. Marcbe brillante pour le Piano, IS Ngr. 

OD. 8«. Frühlings- Sonate f. d. Pianoforte. 15 Ngr. 

Klaivell, Ad. und A. , <r Lieder-Fantasien für das Pianoforte. 

Nr. 9. Kucken, F.. Schlummerlied Fantasie von G. Rechlich. 

Op. «9 . N. A. 10 Ngr. 
UaivaU, A. . Op. SO. Vorwirts: Deutscher Marsch f. Mililairmusik 

Ciavierauszug. N A. 10 Ngr. 
KnBtie, C. , Op 11« Im Gebirge. Operette. Dichtung von A. 

Pfeiffer Clavierausxug mit Text. »Thlr 1» Ngr 
Idem die Chorstimmen. <• Ngr. 

Op 117. Geistliche Gesänge für 4sllmmigen Mannerchor zum 

Gebrauch in Seminanen, Gymnasien, Realschulen und f. Manner- 
gesangvereine. Partitur und Stimmen 1 Thlr. 10 Ngr. 

Langt jun., S. de, Op. 1*. Concert f. Violoncell mit Begleitung des 
Orchesters oder des Pfte. Ausgabe mit Begleitung des Pfte 1 Thlr. 

Liest .Fr Chore zu Herder s »Entfesseltem Prometheus« mit ver- 
bindendem Text von Rieb. Pohl. Ciavierauszug mit Text. iThlr. n. 

Marschall, II Op. II. Die Lieder des Mirza-Schaffy. Nachklange 
aus der Schule der Weir.heit von F. v Bodenstedt, für eine 
Singstimme mit Begleitung des Pianoforte. 10 Ngr. 

■eyTM«, H. A.. Op. >«. Vier Gedichte von Heinrich Heine , f. eine 
tiefe Stimme mit Clavierbegleilung. 114 Ngr. 

Op. t». Drei Lieder für eine Siogslimme mit Clavierbeglei- 
lung. 114 Ngr. 

■aller, Rieh., Op. 11. Die Lootsen. Ein Cyklus von Solo- u. Chor- 

gesangen mit Begleitung des Orchesters und verbindenden Worten 

von C K. Ciavierauszug mit Text, ä Thlr. 

Idem die Chorstimmen. IS Ngr. 

■ IcolaJ, W. F G., Bonifacius. Oratorium in drei Theilen 

von Lina Schneider. Ciavierauszug mit Text. 6 Thlr 

Idem Chorstimmen 1 Thlr. 

Schall WeldA, Jos.. Op. 17. Vier Lieder für eine Bas«- 1 

stimme mit Begleitung des Pianoforte. M. A 10 Ngr 
TemlBf. Erstes Leipziger. Ein elegantes Repertoire der 

Tanzwell für das Pianoforte. Jahrg 8. 1 Thlr. 



Dichtung 

n. 



R. J , Sonate über den Choral .Jesu, ineine Freude-, für 
Orgel. 15 Ngr 

Wohlfahrt, Fr . Op. 16. Tanz-Perlen. F.inc Reihe leichter Tanze für 

das Pfte. Heft 8 N. A. 1ij Ngr. 
Idem Heft 4 N. A. *i\ Ngr 

Wohlfahrt, H , Op 90. Daheim für die clnvierspielende Schuljugend. 
Auswahl der beliebtesten Schullieder mit leichtester Clavierbegl. 
zum Vortrage in glucklirlien Familienkreisen Heft i 15 Ngr 11 

[48t] Im Verlage von J. Hietet- Biedern» nnn in Leipzig und 
Wintcrthur ist erschienen und kann durch jede Buch- oder Musi- 
kalienhandlung bezogen werden: 

Nottebohm , Gustav , Beethoven** Stadien. Erster 
Band. Beethoven s Inlernrht bei 1 Hasdn. Albrechtsbergcr und 
Sahen . Preis netto 4 Thlr. 

Beethoveniana. Aufsitze und Mitlheilungen. Preis 

netto 1 Thlr. 10 Ngr. 

!'»*' Allen Concertinstiluten und Gesangvereinen empfehle 
ich zu WfiAnadjls- uitö ^rujaBrs - Auf füßrurta,fn fol- 
gende in meinem Verlage erschienene Werke : 

Christnacht 

C'antHte -von Aue. v. Platei* 

für Solo-limtnen und Chor mit Begleitung des Pianoforle 

comnonirt von 

Ferd. Hiller. 

Op. 79. 

Pur Orchester Instrument lrt 

von 

Eugen Petzold. 

Partitur 1 Thlr Ii Ngr Clav iei -Auszug I Thlr. 15 Ngr 
Oreheslerslininien i Thlr. 15 Nur. Solo-Singstimmen 7J Ngr Choi- 
slimmen Sopran 5 Ngr. . All I und II a i\ Ngr , Tenor 1 und II 
Bnv. I und II » 5 Ngr. 

Wettmachte - Gantate 

zur Festfeier auf Gymnasien, Seminanen. Keal- und höheren 
Bürgerschulen für gemischten Chor mit Begleitung des Piano- 
forle componiri von 

Theodor Rode. 

Op. 30. 

1 Thlr 74 Ngr. Stimmen einzeln a 14 Ngr 

Xeujahrslied 

von Friedrich Ruckort 

für CrWmit Begleitung des Orchesters eomponirt von 

Robert Schumann. 

Op. H v. 
Nr. 9 der nachgelasaeaen Werke. 
Partitur 4 Thlr 10 Ngr. Clavier-Auszug 1 Thlr. 10 Ngr. Orcbesler- 
S Thlr. 10 Ngr. Chorsli turnen. Sopran, Alt. Tenor, Bass 
a 10 Ngr_ 
und Winlerthur. J. 



Clav.er-Ausz. «. Stimn 



'188] In meinem Verlage ist soeben erschienen 

PrJUudliim für die Orgel 

von 

Joh. Seb. Bach. 

Für grosse» Orchester bearbeitet von 
Bernh. Scholz. 

Parlilur Pr. 8 Mark. Stimmen Pr. 7 Mark. 
Leipzig und Winterlhur. J. Rieter-Biedermann. 



Verleger- J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterlhur. — Druck von Breitkopf & Hilriel in Leipzig. 
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Sophokles' M OedipuB in Kolonos" 

mit Mlltik von Heinr. Bellcrmann. 

(Fortsetzung.) 

In der metrischen Form der Tragödie weist der Dichter 
selbst auf deu Aatheil bin, welchen die Musik an dem Gedichte 
zu nehmen hat und bestimmt im Wesentlichen auch zugleich 
die musikalische Form der Gesänge. Folgerichtig hat daher der 
Componist auch nur diejenigen Abtheilungen des Gedichtes 
mit Musik versehen , die als Strophe (und Gcgenslrophc) be- 
handelt sind. Nur der Schlusschor macht hiervon eine Aus- 
nahme. Obwohl derselbe nicht in Strophe und Gegenslrophe 
gegliedert ist, hat ihn der Componist dennoch in Musik gesetzt 
und zwar mit Recht: denn vergleichen wir den geistigen In- 
halt aller jener vom Dichter selbst der Musik zugewiesenen, 
aus dem Kähmen der allgemeinen metrischen Grundlage sich 
herauslösenden, in sich formell abgeschlossenen metrischen 
Gebilde mit dem des übrigen Uedichls . so linden wir , dass 
stets der Inhalt derselben entweder direct lyrischer Art ist, 
wie in den Gebelen an die Gottheit, in den Preisliedern u. s. w. , 
oder dass allgemeine nicht eigentlich zur Handlung gehörige 
Betrachtungen gewöhnlich ernsterer Art denselben ausmachen, 
oder endlich , dass die Handlung in leidenschaftlicher Weise 
gesteigert erscheint. Also jedenfalls erhebt sich das Gedicht an 
diesen Stellen zu höherem Schwünge, machtiger soll der Strom 
der Rede zum Herzen dringen, und wie könnte er dies besser, 
als wenn er sich den herzgewinnenden und herzerhebenden 
Klängen harmonisch abgemessener Töne beigesellt, d. h. also, 
wenn er zum Gesänge wird f Wer aber wollte 
die schönen Schlussworte des Dichters : 

»Lasst ruhen den Schmerz und wecket nicht 

Wehklagenden Ruf, 

Denn heilig ist dieses und wahrhaft!« 
nicht jenen höheren Schwung, jenes sich über das allgemeine 
Niveau gleichgültiger Rede erhebende Pathos hätten , dass sie 
nicht vielmehr die Macht der Töne herausforderten T 

An allen übrigen Stellen , wo der Chor ausserhalb jener 
strophischen Gliederungen auftritt, hebt er sich weder formel! 
noch materiell aus den umgebenden Versen als etwas Beson- 
dere« heraus, und folgerichtig ist daher an diesen Stellen die 
Musik überflüssig, wiewohl die Leberscbrift »Chor- zu der ent- 
gegengesetzten Annahme verleiten könnte. In der Ausführung 
auf der Bühne wird, da ein gemeinschaftliches Sprechen Vieler 
IX. 
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wäre, bei diesen Stellen die Recitalion dem Chor- 
führer, gleichsam als Vertreter des Chores übertragen. 

Formaler Plan und Anlage für den Antheil des Gesanges 
am Gedichte und sogar für die Ausführung liegen somit so klar 
vom Dichter gegeben zu Tage, dass wir es dem Componisten 
nur Dank wissen können, wenn er sich streng an di« 
gehalten und denselben nicht durch Abweichungen , 



Eine Abweichung lag nämlich sehr nahe und ist auch in 
den früheren Composiliooen Sophok Irischer Schauspiele dem- 
selben Verfassers, dem Ajax und Oedipus rex mehrfach be- 
nutzt worden. Es betrifft dieselbe diejenigen strophischen 
Gesänge , in welchen der Chor mit den Einzelper 
schneller Redefolge wechselt. Dass diese nicht vom Chor 
vorgetragenen Strophen vom Dichter ebenso für die i 
tische Ausführung bestimmt sind , wie alle übrigen , bei denen 
der Cbor für sich allein auftritt, geht nicht minder aus der me- 
trischen in sich abgeschlossenen Form der Strophe , sondern 
ebensosehr auch aus dem geistigen Inhalt derselben hervor ; 
sie gehören zu denjenigen Stellen des Gedichts, bei welchen 
die Handlung in leidenschaftlicher Weise gesteigert erscheint. 
Nun hat es aber für unser Gefühl etwas Widerstrebendes, die- 



nen, plötzlich al 

ren Apparate des Orchesters auftreten zu sehen, 
realistischen Sinne erscheint die Rede mehr der Wahrheit des 
Lebens entsprechend als der Gesang. Allerdings vermögen wir 
von jener realistischen Neigung in dem Falle sehr wobl zu 
abslrahiren, wenn a 1 1 e im Schauspiel auftretenden Personen nur 
und stets als Singende erscheinen. Es ist alsdann unsere Vor- 
auf eine andere Stufe erhoben. 
Sture ebensowenig lebensvolle 
Wahrheit zu vermissen in die Lage kommen , wie auf jener, 
wo die Personen nur sprechend auftreten, falls nur Dichter 
und Componist ihre Kunst verstanden haben. Anders dagegen, 
wenn Rede und Gesang in demselben Stücke miteinander 
wechseln. Da werden wir wahrscheinlich dem Redenden be- 
züglich der realistischen Wahrheil den Vorzug geben vor dem 
Singenden. Mindestens aber wirkt der Wechsel zwischen Rede 
und Gesang immer einigermaassen störend . weil die Vorstel- 
lung des Hörers nicht so schnell jenem Wechsel zu folgen ver- 
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roilten in dcu rulligen Fortgang der Rede die Musik in voller 
Symphonie einfällt, bis wir uns in dies neue Element hinein- 
gelebt haben. Ist dieses aber geschehen und hört nun plötz- 
lich die Musik wieder auf, so empfinden wir sicher das Hinab- 
steigen aus einer höheren Sphäre in eine niedere mit einem 
momentanen Unbehagen. Den vorstehenden Ausführungen 
entspricht — beiläufig erwähnt , das gegenseitige Verhältnis 
von grosser Oper, Spicloper, Singspiel und Schauspiel- Wäh- 
rend für unsere Vorstellung auf der einen Seite Schauspiel, 
auf der anderen die eigentliche grosse Oper als selbständige 
Galtungen am höchsten gelten, vermag die Spieloper oder das 
Singspiel als Millelgattungen sich nicht zu solcher Höhe zu er- 
heben , wir erachten sie, trotz mancher grosser , ja ausser- 
ordentlicher Leistungen in dieser Gattung in der Idee wenig- 
stens als geringer als jene beiden selbständigen Gattungen. 

Wären nun in den Sophokleischen Dramen alle jene stro- 
phischen Siellen dem Chore allein zuertheilt — wie es aller- 
dings die überwiegende Mehrzahl in der Thal ist — so wäre 
zwar der Wechsel zwischen Musik und Rede nicht vermieden : 
aber er würde uns nicht in dem Maasse stören, weil sich un- 
serer Vorstellung sofort die Unmöglichkeit aufdrangt, den Chor 
als solchen, d. i. als eine vereinigte Anzahl von Individuen 
sprechen zu lassen. Ein Chor, eine Gemeinschaft von Per- 
sonen kann gl e i c Ii ze i I i g nur singen, nicht sprechen , das 
sagt uns unser künstlerisches Gefühl sofort, und dieses Gefühl 
unterdrückt oder hemmt wcnigsiens das andere der Unhehag- 
lichkeit, welches der Wechsel zwischen Rede und Musik her- 
vorruft. Nun sind aber eine nicht kleine Anzahl solcher stro- 
phischen Stellen zwischen Chor und Einzelpersonen vertheilt 
und demnach aus dargelegten Gründen der Musik zugewiesen. 
Hier kommt jenes unbehagliche Gefühl ungehindert zur Gel- 
lung : Oedipus — oder wer es sonst ist — der vorher ge- 
sprochen, singt plötzlich. Ein Einzelner ist es, der als solcher 
ja ebensogut sprechen könnte! 

Dazu kommt noch die nicht immer leicht zu überwindende 
äussere Schwierigkeit , nämlich die : Schauspieler zu linden, 
welche den Gesang nicht minder gut in der Gewalt haben als 
die Rede ; und welche Anforderungen werden nicht an die 
Träger wenigstens der Hauptrollen in den griechischen Dramen 
gestellt ! Diese unter den gegebenen Verhältnissen 'ich meine 
bei den Aufführungen der griechischen Tragödien auf dem 
Kloster -Gymnasium) sich ganz besonders geltend machende 
Schwierigkeit war es wohl hauptsächlich, welche Heinrich 
Rellermann bei seinen früheren Compositionen griechischer 
Tragödien veranlasste , bei jenen zwischen Chor und Einzel- 
personen getheiltcn Strophen die strophische Form unbeachtet 
zu lassen und innerhalb derselben die Reden des Chores in 
freier, häufig sogar recilativischer Form zu halten, die Einzel- 
personen entweder melodramatisch begleitet oder ganz ohne 
Regleilung sprechen zu lassen. Dass dadurch dem Werke des 
Dichters Abbruch geschieht, leidet keinen Zweifel. Nicht nur 
drängt sich jener Widerspruch zwischen Rede und Musik we- 
gen des schnellen Wechsels zwischen beiden wieder viel schär- 
fer auf, sondern die theilweise Nichtbeachtung der formalen 
Gestaltung der Dichtung rauht derselben einen Theil ihrer 
Eigentbümlichkeit und Schönheit. 

In dem vorliegenden Werke, dem Oedipus aufKolo- 
nos, hat nun Heinrich Bellermann einen grossen Schritt wei- 
ter gelhan. Die formale Gestallung der Dichtung ist durch- 
gehend« gewahrt und tritt in klarer Weise hervor. Alle 
strophischen Thcile der Dichtung sind vollständig in Musik ge- 
setzt und heben sich daher aus dem Rahmen derselben , wie 
es der Dichter offenbar gewollt hat, als in sich abgeschlossene 
Formen hervor. Einige ganz geringe Abweichungen von die- 
sem Principe — einige wenige kurze Stellen nämlich, wo der 
Componist innerhalb der Strophe die einzelnen Dar- 



steller sprechend stall singend auftreten lässl — stören das- 
selbe nicht derart , dass es in seinem Wesen durchaus ver- 
dunkelt würde. 

Allerdings bleibt nun noch immer jener in unserer Betrach- 
tung als ötörend erwähnte Umstand bestehen : der Wechsel 
zwischen Rede und Musik. Das Sophokleische Drama in dieser 
Gestalt erscheint weder als das, was wir Oper, noch als das, 
was wir Schauspiel nenucn könnten. Eher möchte es dem 
Singspiele oder der Spieloper zu vergleichen sein. Hier aber 
müssen wir nicht vergessen, dass wir kein modernes, sondern 
ein anlikes Schauspiel vor uns haben. Nur für unsere mo- 
dernen Vorstellungen von Musik Gesang und Declamation 
birgt jener Wechsel zwischen beiden ein störendes Moment ; 
für die Griechen des Allerthums war dieses Moment offenbar 
nicht vorhanden. Rede und Gesang standen sich damals viel 
näher, als es heut zu Tage der Fall zu sein scheint und zwar 
lag das daran, dass der Gesang d u rc h w eg einstimmiger 
und wenn auch von Instrumenten aber niemals sv in pho- 
nisch begleiteter Gesang war. Der Chor sang einstimmig 
und die Instrumente begleiteten ihn im Unisono. Aber auch 
der Gesang der Einzelpersonen w urde , wenn überhaupt , so 
doch immer auch nur im Unisono von Instrumenten begleitet. 
Einen Einzelne m« in unserer modernen Weise aecordtsch 
oder mehrstimmig von Instrumenten begleitet, kannte man 
nicht. Dadurch rücken Gesang und Rede, zumal metrisch ab- 
gemessene Rede, viel näher an einander, als es für unsere mo- 
dernen Vorstellungen der Fall zu sein scheint, und in der Thal 
stehen ursprünglich beide keineswegs so von einander ent- 
fernt. Was ist es denn, was zur Sprache noch hinzukommen 
muss, in-.i sie zum Gesangt zu erheben, anders, als dass der 
harmonisch nicht abgemessene Sprcchlon in den gesungenen, 
d. i. harmonisch abgemessenen Ton übergeht. Rhythmus, das 
andere Element des Gesanges neben dem harmonischen, haben 
beide, Sprache und Gesang gemeinsam. Wie leicht vermittelt 
sich da der Uebergang von dem einen in das andere, Nur da- 
durch, dass wir zum Gesänge noch gleichsam ein drittes Ele- 
ment: dieSymphonik zu seinen beiden anderen, Rhythmik und 
Harmonik, hinzufügen — ein Element, welches in der hoch 
entwickelten und gesteigerten Form, in welcher wir es kennen 
und in der es uns so geläufig ist , beinahe als selbständiges 
Princip erscheint — dadurch erweitert sieh die Kluft zwischen 
Gesang und Sprache für uns um ein Bedeutendes. 

(Fortsetzung folgt., 



Geschichte der Saogespflege und Sängervereine 
in der Stadt München. 

Nach Ernst von Destouc bes. 

[Schlus».; 

Um die gleiche Zeil wie die Liedertafel, erblickte auch die 
■•Bürgersängerzunft« das Licht der Welt. Gleichfalls im 
Herbste 1 8 40 brachte der damalige Vorstand des ■ Bürger* er- 
eins« in München, Schuhmachermeistcr Carl Stoehr, die Grün- 
dung eines Liederkranfts innerhalb dieses Vereines in An- 
regung. Der Vorschlag wurde «o freudig aufgenommen , dass 
sofort 33 Mitglieder ihn aeeeptirten und sich unter dem Namen : 
»Liedertafel des Bürgervereins« consliluirten. In den Ausschuss 
wurde der Hofllieater-Chorist Degele als Gesanglehrcr auf- 
genommen. Die Schwierigkeiten , welche sich diesem jungen 
Unternehmen in den Weg stellten, waren um so grösser, als 
nicht weniger als 10 Mitglieder nicht einmal die Noten kann- 
ten ; Eifer und Begeisterung jedoch Hessen sie bald überwin- 
den. Am »7. März 4812 nahm der Verein den Namen 
.Sängerzunft des Bürger-Vereines« an und be- 
schloss. sich nach dem Vorbilde der Meistersängerschulen des 
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Mittelalters xu consliluiren, und dem entsprechend neue Cere- 
monien für die Installirung der Lehrlinge und Freisprechung 
der letzteren xu freien Sängern einzuführen , wie sie in der 
Hauptsache bis zum heutigen Tage beibehalten worden sind. 
Wegen Localverhältnissen trennte sich endlich, am II. Octbr. 
1841, auch dieser Verein von seinem Mutterrerein. bexog das 
Cafe Spie» und legte sich den Namen »Bürger- Sänger- 
Zunfl« bei. Sofort veranstaltete dieselbe alljährlich eine oder 
mehrere Gesangsproductionen. Die Mitgliederzahl , welche 
1845 schon 81, «858 1 SO betrug, ist gegenwartig auf 150 
gestiegen, worunter sich 130 actise Sänger befanden. Vor- 
stände oder Meister vom Stuhl sind u. A. gewesen i Singmei- 
ster Heuchemer, Professor 1855,, Kunz, Chordingenl 
(1859; . 

In die Dreissiger und Vierziger Jahre zurückzuverlegen ist 
auch die Entstehung des »Künsllersängervereines« 
durch ein Quartett von vier Münchener Künstlern , welche in 
einem Privathause am Anger zum Singen zusammenzukommen 
pflegten. Zu diesem ersten Quartelte gesellten sich bald wei- 
tere , die nun einen kleinen Gesangverpin bildeten und den 
Kupferstecher Weber zum Vorstand , den Prof -ssor Andreas 
Wohlmuth zum Dirigenten wählten, und in dem Glasharten 
und der Ente ihr Probelocal hatten, dann im Mai 18 3 8 das 
Englische Cafe bezogen und sich nun zum Gegensatze von der 
Privatgesellschaft Alt-England , welche im rechten Flügel des 
Gebäudes ihren Sitz halte, den Namen «Neu-England« beileg- 
ten. Im Mai 1851 vereinigten sie sich mit einem inzwischen 
entstandenen Gesangverein •Gambrinia« und bildeten den 
»Sängerverein« der Künstlerge>ellschafl unter Leitung des Com- 
ponisten Goltermann, später des ComponLsten Julius Urban. 
• 867 vereinigten sich dieselben mit der Künsllergesellschaft 
unter dem Namen »Münchener Künstlergesell. schaff« 
mit dem Local beim Cafe Schafrolh. 1 869, am 9. April, gab 
sieb der Künstler- Sängerverein neue Statuten, wählte den 
Maler Lindenschmilt zum Vorstand, uud bezog als Local 
das Gasthaus zum Orlando. Seit 187 t in das Gasthaus zur 
Leopoldsladt übergesiedelt , hat der Verein den Architerten 
Seder zum Vorstand, den Pianisten Polko zum Dirigenten, 
dessen unmittelbare Vorganger der Pianist Leu und der Violon- 
cellist Fischer waren. 

Im Jahre 1 8 45 bildete «ich aus t'nterofficieren der Garnison 
zur Pflege des Gesanges und kameradschaftlicher Unterhaltung 
der »Militär-Gesangverein«. 

Angeeifert von den herrlichen Leistungen und dem edlen 
Streben der schon bestehenden Gesangvereine : Liedertafel und 
Bürgersängerzunft hatten sich gleichfalls Anfangs der Vierziger 
Jahre einige musikalisch gebildete jugendliche Handwerker in 
dem ehemaligen »Karomerl-Wirthshaus« am Victualicnmarkte 
mit Anderen zusammengelhan , um nach manchem Tage 
schwerer Arbeil in den abendlichen Ruhestunden den Gesang 
zu pflegen. Im Jahre «848 erst bildeten sie einen selbstän- 
digen Gesang- Verein unter dem Namen »Münchencr 
Liederkranz«. Chormeister waren : Anton Paur, Hol- 
zinger, Pranz, Heuchemer, Pndhorsky. — Das 
Sängerzeichen ist ein weiss und grün gestreiftes Band mit einer 
silbernen Lyra als Nadel. Der Sängerspruch des Vereins lautet : 
•Was im Liede alhmet und lebt , Isis was im Geist in Wahr- 
heit uns hebt.« 

Aus den Vierziger Jahren ist noch des Entstehens eines 
»Protestantischen Gesangvereins« unter Leitung des 
vormaligen Organisten an der protestantischen Stadtpfarrkirche, 
Herzog, jetzigen Professors an der Universität Erlangen, zu 
erwähnen. 

Das Jahr 1850 gab dem Männergesangverein »Neu-Ba- 
varia« »ein Entstehen. Seine Vorgeschichte ist ähnlich jener 
des .Liederkranzes«. Auch hier waren es Handwerker, welche 



im Jahr« (843 auf der Herberge sich zusammengelhan und 
einen Singverein zur Pflege des deutschen Liedes gegründet 
hallen. 1848 verband sich dieser Singverein mit dem neuge- 
gründeten »Arbeiterbildungsverein«, trennte sich jedoch schon 
nach einem Jahre wieder davon. Endlich am 1. August I 850 
gründete sich beim Sonnenwirth im Rosenthal aus I 6 Mitglie- 
dern die Neu-Bavaria welche diesen Namen deshalb wählte, 
weil in jenem Jahre das Standbild der Bavaria enthüllt wurde. 
Zum Sängerzetchen wurden die blau und weissen Landes- 
farben, zum Vereinssiegel das Abbild der Bavaria. zum Sanger- 
spruch : »Des edlen Deutschen Herzensdrang , Sei stets nach 
Wein, Weib und Gesang« gewählt. Die Milgliederzahl ist im 
Jahre 1851 auf 67, im Jahre «874 auf 93 angewachsen; das 
Vereinslocal befand sich nach einander im Cafe Habere<ier. 
Cafe Lowenhauser, auf der Lacke und beim Kreuzbräu. Chor- 
meister waren: Emerling, Hoflhealerchorisl 1850 , Aol. 
Or tner , Chorregent « 851, , Ferdinand Podhorskv 1871 

In der Mille des im Jahre «861 entstandenen katholischen 
Gesellenvereines bildete sich bald ein kleiner Gesangverein, 
welcher 40 Mitglieder zählte und unter dem Namen »Säuger 
d e s ka t h oli s c h e n G e se 1 1 e n - V e r e i n s » auftritt Chor- 
meister desselben waren Domorganist Ziegler, dann die 
Lehrer Göltfried, Panx, Schnull und Dottel. 

Im Jahre 1851 ist der ■ Ora l or ie n - Vere i n « entstan- 
den Gegründet ton der kunstverständigen Gatlin des bayeri- 
schen Ministerpräsidenten Freiherrn von der Pfordten . als ein 
häuslicher Verein zur Pflege classischer GcsangsinuMk, w uchs 
derselbe dergestalt an, d.iss ihm allmähg die Räume des Prival- 
hauses zu enge wurden. Er conslituirte sich deshalb im No- 
vember I8.*i4 als Gesangverein «zur Förderung und Ausbil- 
dung des Sinnes für classische Gesangsmusik und insbesondere 
für sogenannte Oratorienmusik« unler der Vorstandschaft der 
Damen ton der Pfordlen und Laura Dürk und der Herren Carl 
von Sicbold, Dr. Quitzmann und Baron Perfall als Dirigent. 
Am 16. Februar 1855 veranstaltete er sein erstes Oontert. 
wirkte im selben Jahre beim ersten Musikfest im GlaspalaMe 
und im Jahre «863 beim zweiten Musikfest, femer 1859 bei 
der Schillerfeier im Odeon mit und veranstaltete I 856 ein Con- 
cert zum Besten der Abgebrannten von Selb und Nordhalben. 
Alljährlich in der Charwoche bringt der Oratorienverein in der 
herrlichen Basilika ein Miserere und Slabat mater zur Auffüh- 
ruug Seit 1868 ist Professor Rheinberger Dirigent. 

Im Spätherbst «860 wurde von Münchener Typographen 
die erste Hand an die Gründung des Gesangvereines »G uten - 
berg«, zu Ehren des grossen Meisters und Erfinders ihrer 
Kunst also genannt, gelegt. Dirigenten des Vereiues waren 
Hofthealer-Chorsänger Dellinger 1860), Schwab 186* , 
Hayn 18711, Naier 1871), rand. med. Julius He u ru o g 
1871 . Der Süngerspruch lautet: «Des Meisters Guten berg 
sei stets gedacht , Und seiner Kunsl zu Ehr dies Hoch ge- 
bracht«. 

Im Jahre 1860 war in den Kreisen der Nichtfarbensluden- 
ten der Münchencr Universität eine grosse Bewegung nach 
Vereinigung zu einem »allgemeinen Sludenlenvereiii« zu Ta«e 
getreten. Das ersehnte Ziel wurde zwar nicht erreicht; von 
den Theilnehmern an dieser Bewegung hatte jedoch eine kleine 
Schaar ton Studenten, welche meist in München die Gymna- 
siaLstudien absolvirt und dortselbst das schöne Palladium des 
akademischen Bürgerrechts erworben hatten, aus gemeinsamer 
Liehe zur Musik und Sangeskunst sich enger aneinander ge- 
schlossen. Unler ihrem Dirigenten Sind. Müller üblen sie im 
•Hotel Leberwurst« Gesangs-Quarlcite ein und Itessen es auch 
an geselligen Unterhaltungen nicht fehlen. Nachdem sie ersl 
zu ihrem eigenen Vergnügen gesungen hallen , liessen sie sich 
im Sommer 186« mit ihren Leistungen zum ersten Male in dem 
Saale der Wcstendhalle tor einem grosseren Publikum gela- 
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deoer GBsle aus München* angesehensten Familien hören. 
Diese Feuerprobe war vom besten Erfolge begleitet : das erste 
Stiftungsfest halle die Existent des «Münchener Akade- 
mischen Gesangvereines« gesichert und bald zahlte 

glieder, 93 ordentliche und I 06 ausserordentliche ; im Jahre 
1870 stieg die Mitgliederzabi auf 188. Zweck und Princip des 
jungen Vereines waren , wie aus der Art seiner Fnlstcbung 
schon hervorgeht, ganz andere, als sie bisher bei Studenten- 
corps und Verbindungen gang und gäbe waren , von den alt- 
hergebrachten, bisher als allein berechtigt angesehenen studen- 
tischen Traditionen abweichende : die Verschönerung des 
Studentenlebens durch Pflege des Gesanges mit Fernhaltung 
aller fremdartigen Bestrebungen. Zu den Vereinsfestlichkeilen 
gehören u. A. die Operettenauffübrungen im Augsburgerbof. 
So wurde in den Jahren 4 863 und I 865 gegeben : »Die Kreuz- 
fahrer«, Text von Friedrich v. Ziegler, Musik von Kremplselser ; 

1864 und (866: > Medea oder das Orakel von Delphi' von 
denselben Verfassern; 1867 und 1870: »Such* verloren», Text 
von Ziegler, Musik von Heurung; 1868: »Maassliebchen und 
Diter», Text von Costa, Musik von Heurung ; (869 : »Der Ring 
des Polykrates«, Text von Dr. A. SchälTler, Musik von Krempl- 
sctser; »Verlorne Sangesmüh«, Text von C. Tb. Heigel, Musik 
von A. Heurung; »Die Hugenotten», Text von Ziegler, Musik 
von Heurung; 187t: »Palmyra«, Text von Ziegler, Musik von 
Heurung. — Chormeisler waren: Georg Krcmplsctzer 
(1861), Max Müller f I 86 4; , Anton Heurung 1 865; und 
Johann Cavallo 187.;. Die Vereinsfarben smd jene der 
Universität: Weissund Rosa. 

Im Jahre 1860 conslituirle sich in München ein Turnverein 
und im selben Jahre noch gründeten mehrere sangesfreund- 
liche Mitglieder desselben einen Sängerkreis, der sich den Na- 
men »Sänger des Turnvereins München« beilegte. 
Die Zahl seiner Mitglieder nahm von Jahr zu Jahr zu, so dass 
dieselbe gegenwärtig 70 betrügt. Der Verein hält jährlich eine 
oder zwei grössere Productionen. Dirigent ist seil seiner Grün- 
dung der Gesanglebrer Friedrich Baumann: der Sänger- 
spruch lautet : »Sang und Kraft am rechten Ort , das sei unser 
Loosungswort!« 

Anfangs der sechziger Jahre halte auch in der Vorstadl Au 
der aus ungefähr 30 Mitgliedern bestehende »Auer Gesang- 
verein« unter der Leitung des Componislen Baumgartner 
existirt. 

Aus Arbeitern hatte sich im November 1864 beim Mader- 
bräu der Gesangverein »Concordia« gebildet. — Im Januar 

1865 gründeten II Männer aus verschiedenen Ständen die 
»Sängerrunde« im Gasthaus Daliinger an der Landwehr- 
strasse. — Auch ein »Grabgesangverein« wurde im 
Jahre 1866 unter Vorslandschaft und Leitung des Musiklehrers 
Uebelacker in der Wallslrasse t/1 zu dem Zwecke gegründet: 
»einem Jeden ohne Unterschied des Standes und Geschlechtes 
Gelegenheit zu bieten, sich eine durch Musik und Gesang bis- 
her nur in den wohlhabenden Standen der Gesellschaft mög- 
liche Leichenfeier zu bereiten. Derselbe existirt jedoch nicht 
mehr, ebenso wie der "Allgemeine Cäcilienverein für 
katholische Kirchenmusik«, welcher am 17. Decem- 
ber 1868 von 18 Mitgliedern unter Vorstandschaft des Geist- 
lichen Ralhes Niesscl im Prieslerhaus zu St. Johann an der 
Sendlingergasse gegründet wurde, i. J. 1870 4000 Mitglieder 
in Deutschland zählte, nach kurzem Bestände aber in München 
sich wieder aufgelöst bat. — Der Männergesangvercin »L i e - 
derhort« wurde im Jahre 4868 von 16 Sängern aus ver- 
schiedenen Standen gegründet, zählt aber gegenwärtig schon 
4 13 Mitglieder, worunter 81 aelive. Dirigenten: Otto Hie- 
ber, Ottmar Rüber und Max Fleisch. Der Sängerspruch 
tautet : »Wo treu das Gemülh , Wo frei That und Wort , Da 



hast, deutsches Lied, Du den besten Hon' — Im Jahre 1861 
war der »Arbeiterbildungsverein« gegründet worden zu dem 
Zwecke : die geistige, sittliche und berufliche Ausbildung der 
Mitglieder zu heben und zu rordern durch Lchrstunden, Vor- 
träge . geroeinsame Unterhaltungen , insbesondere aber durch 
Pflege des Gesanges. Zu leUlerem Zwecke wurde wiederholt 
versucht, einen Sängerkreis zu bilden, ohne dass ein dauern- 
der Erfolg geglückt wäre. Im Jahre 1 870 wurde die Sache je- 
doch aufs Neue aufgegriffen, und insbesondere die Kunde von 
der Abhaltung eines grossen deutschen Sängcrbundcsfcste» in 
München brachte sie in den rechten Fluss. Line Schaar von 
Sängern schloss einen eigenen Kreis mit der Benennung »Sä n- 
gerrunde des A r bei t erbi I d u ngs ver e i ns« . trat dem 
bayerischen Sängerbunde bei und meldete (ich zur Theilnahme 
am Bundesfeste an. — Auch innerhalb des Kreises der frei- 
willigen Feuerwehr bildete sich unter der Leitung des Ge- 
sangslehrers Dottel als Chormeisler ein Sängerkreis mit dem 
Namen »Gesangverein der freiwilligen Feuer- 
wehr«. — Ein im Jahr 1866 schon gegründeter Verein: »Die 
ticfbetrüblcn alten Hirschen« consliluirlcn sich im Jahr 1871 
im Glasgarten als Gesangverein unter dem Namen »Privat- 
musikverein'. Vorstand desselben Ist der Bankbeamte 
Neupert. — Gleichfalls aus zwei Privatgesellschaften bildete 
sich im Jahre 1871 die Münchener Sänge rrunde« II . 
Dirigent ist Hofbauer, welcher auch einen gemischten Ge- 
sangverein im Bürgervereinslocale unter dem Namen : »Hof- 
bauer's Gesangverein« ins Leben rief. 

Das Jahr 1 873 sah zwei neue Gesangsvereinc entstehen : 
Die »Münchener Liederrunde« , ferner den . Sänger- 
bund«, w eiche sich unter Vormundschaft des Studienlelirers 
Auracber und Dircction des Secrelärs der Musikschule , Ba- 
ragga. im katholischen Casino zur Pflege des Männergesang- 
vereins bildete, von dem jedoch nur .Männer von katholischer 
Gesinnung Mitglieder werden können — Mit ähnlicher Ten- 
denz entstand am 3. Mai 187 4 ein Männergesangverein 
»Sängerbund Weiss und Blau«. Auch bei diesem Ver- 
eine können nur Männer von katholischer Gesinnung Mitglieder 
werden. 

Die Geschichte der meisten voraufgefuhrten Gesangvereine, 
v on denen 10 zur Zeil noch bestehen , ist bereits innig ver- 
woben mit der Chronik und Geschichte der Stadt München 
selbst : denn bei fast allen w ichtigeren Ereignissen , welche 
sich seit fünf Decrnnien in Münchens Mauern abgespielt haben, 
waren die Münchencr Sängen ereine , wenn nicht selbst Ver- 
anstalter, so doch mindestens die vornehmsten Theilnchmer, 
deren Mitwirkung zur Verherrlichung des Ganzen wesentlich 
beilragen half. Oft entfalteten die älteren Gesangvereine bei 
grösseren politischen Festlichkeiten eine gemeinsame Wirk- 
samkeil- Die Folge dieses wiederholten Zusammen« irkens war, 
dass sich bald das Bedürfnis nach einer genossenschaftlichen 
Einigung sämmtlicher Sängervereine Münchens fühlbar machte, 
und bildete das Project einer solchen schon im Jahre I 860 den 
Gegenstand der Vorberathung der Vorstände der v ier Vereine : 
Liedertafel, Bürgersängeriunfl, Liederkranz und Neu-Bavaria. 
Endlich am 16. März 1861 kam eine Einigung und damit die 
Gründung der Münchener Sängergenossenschaft« 
zu Stande, welche jedoch nach §. 3 ihrer Statuten nicht den 
Charakter einer geschlossenen Corporation sieh beilegte , son- 
dern als ihre Aufgabe bezeichnete : »musikalische oder sociale 
Zwecke von namhaftem Belange und von allgemeiner Bedeu- 
tung einer vorgängigen gemeinsamen Beratbung und Bespre- 
chung durch ihre Vorstände zu unterstellen , und überhaupt 
dafür Sorge zu tragen, dass das Band der Verbrüderung, wel- 
ches sich uro alle Sänger des deutschen Vaterlandes schlingen 
soll, nicht gelockert werde,* Als gemeinsames Abzeirhen wurde 
eine silberne Nadel , das Münchener Kindl darstellend , ange- 
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Dommen, welche dein Sängerzeichen in den Karben der ein- 
zelnen Vereine angeheftet wird. Bald nach «einer Gründung, 
im November 1 864 , trat auch der 'Akademische Gesangver- 
ein« als fünfter Verein der Münchener Sängergenossenschaft 
bei. Die Mitgliederzabi der Vereine war damals : Liedertafel 
MO, Bürgersängerzunft 4 06, Akademischer Gesangverein 90, 
Neu-Bavaria 44, Liederkranz 40. — Zum ersten Male trat nun 
die Sängergenossenschaft als solche auf beim gros-en deutschen 
Sängerfeste zu Nürnberg I. J, 1861. Im Jahre 4 871 kam eine 
Ncuconslituirung der Sängergenossenschaft zu Stande. Im 
Jahre 4 864 war die Sängcrgenossenschaft dem »Bayerischen 

welcher sich aus den Männer- 
uod Niederbayern und der Ober- 
pfalz gebildet hatte, jährliche Bundesfeste veranstaltet und zum 
Wahlspruch wählte: »Schneidige Wehr', Blanke Ehr, Lied 
zum Geleit, Geb' Gott allzeit !• 

Als Mitglied des bayerischen Sängerbundes trat die Mün- 
cbener Sängergenossenschaft dann auch im Jahre 4 862 dem 
• deutschen Sängerbunde« bei, welcher sich am 14 . Sep- 
tember 4 861 auf dem zu Coburg von den Abgeordneten von 
4 4 deutschen Sängerbünden gehaltenen deutschen Sangertage 
zu dem Zwecke constiluirt halle : »Die Interessen der Gesammt- 
heit der deutschen Sänger zu vertreten und alle , zu deren 
Einigung und zur Erfüllung ihrer hohen Aufgabe dienenden 
gemeinsamen Vorkehrungen zu treffen.« Im August 4 874 war 
dann die süddeutsche Metropole dazu ausersehen , das zweite 
deutsche Sänger-Bundcsfesl in ihren Mauern zu feiern. 



Anzeigen und Beurtheilungen. 



Krrl«ea»aar, Hermina, Op. 7. Herrn Carl Piutti zugeeignet. 

Brei Helenen nach Psalmen; für gemischten Chor und 
Orgel componirt. Nr. I . Der Herr ist mein Hirte. Parti- 
tur Pr. I Mk. 50 Pf. netto. Stimmen 60 Pf. Nr. «. Das 
ist ein köstliches Ding. Pr. ebenso. Nr. 3. Hilf Herr. 
Pr. ebenso. Leipzig bei Ernst Eulenburg ; Dresden, L. 
HofTarth 1874. Verlagszeichen E. E. 17. 18. 19.) 
Die Worte der Motetten sind , wie auch der Titel angiebt, 
den Psalmen entnommen und zwar mit allerlei kleinen Abände- 
rungen und Auslassungen, worüber wir mit dem Componisten 
nicht rechten wollen , da es ihm offenbar darum zu Ihun war, 
einen kürzeren zusammenhängenden, einer musikalischen 
Form leichter fügsamen Text zu bekommen. Nr. I besteht aus 
Worten des 13. Psalmes, Nr. 1 des 91. Psalmes und Nr. 3 
des 41. und einiger anderer Psalme. Die Form der Compo- 
sition ist in allen drei Stucken ziemlich dieselbe. Nach einem 
Vorspiel oder Rilornell (Nr. I und 3 oder sogleich im ersten 
Takle (Nr. 1) hebt eine Chor- Nr. I] oder eine Solostimme 
(Nr. 1 und 3) den Gesang mit einem Thema an, welches dann 
in den drei anderen Stimmen in freier Weise imilirend nach- 
gesungen wird. Nachdem ein Salz des Textes, etwa ein Psalm- 
vers, in dieser Weise abgesungen ist, vereinigen sich die Stim- 
men zu einer Cadenz, und es beginnt ein neues Rilornell oder 
Zwischenspiel, worauf ein zweiter Salz des Textes abermals in 
einer Stimme anhebt und die anderen Stimmen dann in freieren 
Imitationen sich anschließen. Zum dritten Male beginnt ein 
Ritornell u. s. w. — In dieser Weise führt der Componisl 
seine Texte durch, nur an wenigen Stellen hiervon abwei- 
chend und vom gleichen Contrapunkt Gebrauch machend, wie 
in Nr. 1 S. 8 bei den Worten »Du, Herr, bist der Höchste«. — 
Der Verfasser zeigt durch die von ihm gewählte Form, das* es 
ihm um eine selbständige Führung der einzelnen Stimmen zu 
thun ist, was sehr anzuerkennen ist. Trotz dieses loblichen 
Strebens aber und trotz der von ihm angewandten Willkür, 



mit welcher er sich seine Teile zugestutzt hat, ist es ihm den- 
noch nicht ganz gelungen, Compositionen za Wege zu bringen, 
die auf den Zuhörer den Eindruck des Ganzen und Zusammen- 
hangenden machen. Hieran sind mehrere Dinge Schuld . die 
er bei etwaigen f 

Streben, sowie an seinem Talenl nicht 
vermeiden suchen wird. 

Erstens i einen Theil der Schuld tragen seine Vor- und Zwi- 
schenspiele, die mehrmals zu lang sind namenUteh Nr. 4 , S. 6] 
und nur «eilen in einem Zusammenhange mit dem folgenden Ge- 
sänge stehen, d. h. nur seilen die dem Gesänge zu Grunde 
liegenden Themen und Gedanken benutzen , 
einer wenig charakteristischen Weise 
visalionen bewegen. Wir mochten den Verfasser hier auf die 
Händel' sehen und Bach' sehen Rilornelle aufmerksam 
machen, von denen sich einzelne zwar auch freier bewegen, 
aber immer doch in einer bedeutungsvollen Weise den kom- 
menden Gesang vorbereiten. — Ein zweiler Punkt ist die Mo- 
dulation, die viel zu unruhig und namenüich planlos ist. 
Betrachten wir in dieser Beziehung das erste Stück »Der Herr 
ist mein Hirte.. Das Stück beginnt in E-dur (%-Taktj . Der 
erste Psalmvers »Der Herr ist mein Hirte , mir wird nichts 
mangeln» schliesst S. 3 Syst. 1 mit einer Cadenz in der Haupt- 
tonart ' E] ab. Hierauf folgt ein neues Rilornell von acht Tak- 
ten, welches weiter keinen Zweck zu haben scheint, als nach 
C-dur hinüber zu moduhren . in welcher Tonart dann der 
zweite Vers piü mono »Er weidet mich auf einer grünen Aoe 
und führet mich zum frischen Wasser« abgesungen wird. Der 
Gesang endigt hier S. S Sysl. I mit einer Cadenz in 
Hierauf tritt das erste Tempo wieder ein . und wir hören 
die Worte des ersten Psalmverses im Tempo primo in C—dw 
von einer Altstimme vortragen. Da der Componisl jetzt aber 
plötzlich f — aus irgend einem unbekannten Grunde — ) das 
Verlangen bat, nach der Hauptionart E-dur zurückzukommen, 
macht er folgende schroffe und harte Modulation, die mit dem 
in den Worten 
zu haben scheint : 




Der Herr ist iwi» tHr - te, m$r etc. 

Es schliesst sich wenige Takle darauf abermals eine Cadenz in 
E an. »Mit dumpfen Stimmen« ist das folgende ein und zwanzig 
Takte umfassende Rilornell überschrieben , welches in man- 
cherlei unschönen in den tiefsten Lagen brummenden Wen- 
dungen mit einer Halbcadenz auf Gu-dur abschließt , um den 
folgenden mit Cü-moll beginnenden Vers »Und ob ich schon 
wanderte im Unstern Thal, so fürchte ich kein Unglück« ein- 
zuleiten. Es werden hier die Tonarten Fit-moll, H-moll, D- 
dur berührt, und der nächste Hauplabschluss Andel dann auf 
j4-efar stall bei den Worten «Denn du bist bei mir«. Das fol- 
gende Thema, »Du bereitest vor mir einen Tisch«, beginnt in 
D-dur, worauf dann die Worte «Und ob ich schon wanderte« 
etc. den Uebergang wieder zu dem ersten Motiv in E-dur bil- 
den «Denn der Herr ist mein Hirte« u. s. w., mit welchen 
Worten dann das Ganze abschließt. Obgleich die Modulationen 
alle nicht gar zu weit von der Haupltonarl abführen, so er- 
scheinen sie dennoch plötzlich und rauh, und namentlich ver— 
missl man da , wo sich der Verfasser in den Grenzen einer 
Tonart bewegt, Cadenzen in den verschiedenen Octavengat- 
tungen dieser einen Tonart. Wir haben es schon wiederholt 
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licn, dass »ich eine planvolle, wirkungsvolle, mannig- 
und erschöpfende Modulation nur durch ein Studium 
des strengen Contrapunkles in den »Oclavengat lungen« 
erreichen lässt , welches der Verfasser noch nicht durch- 
gemacht zu haben scheint. — Der drille Punkt, durch welchen 
der Verfasser seinen Arbeilen Schaden thul , ist die Art und 
Weise seiner Nachahmungen. Die Imitation kann bekanntlich 
in Bezug auf die Lage der halben und ganzen Töne eine strenge 
oder freie sein, und alle guten Componisten geben der strengen 
Nachahmung vor der freien den unbedingten Vorzug, wobei 
sie aber niemals die Rücksicht auf die Tonart ganz bei Seile 
Für beides , sowohl für die genaue Nachahmung, als 
dafür, dass diese Nachahmung der Tonart gemäss einzu- 
richten ist, fehlt dem Verfasser bis jetzt der Einblick und das 
richtige musikalische Gefühl. Auch diese Eigenschaften wird 
er sich durch eingehende Studien im strengen Contrapunkt an- 
eignen können. Jede Nachahmung muss eigentlich fugen- 
massig sein , namentlich wenn sie wie hier mit bedeutsamen 
Worten vereint thematische Bedeutung haben «oll. Der Ver- 
fasser nimmt aber auf die hier geltenden Regeln gar keine 
Rücksieht. Bei den Worten : »Du bereitest vor mir eine 
beginnt die Sopranslimme in U-dur , also mit einer 
Terz d-fis, worauf die zunächst eintretende Stimme der Bass in 
E-moll, also mit der kleinen Terz e-g, seine Melodie singt: 




m 



Du bt - rei - tett vor wir tt - Tisch. 

Der Tenor hebt dem Bass gemäss sein Thema mit fis-fis h-aü- 
h-d~cis-h | an, wahrend der All eine Octave höher als der 
Tenor die grosse Terz i7/.s bringt. Auf diese Weise entsteht 
schon da, wo sonst die Tonart besonders zur Geltung zu kom- 
men pflegt , eine Unruhe in der Modulation . die den Zuhörer 
nichl befriedigen kann. Wie weil der Verfasser aber hierin 
gehl, sehen wir an dem folgenden Beispiel aus Nr. t bei den 
Worteo »Die Gottlosen grünen wie Gras«. Der All hebt in 
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Sopran und Bass antworten in durchaus correcler Weise mil 
e\f-re\tdhe\a, worauf dann der Tenor , während die 
drei anderen Stimmen sich in ruhiger Weise in A-moll bewe- 
gen, plölzlich sein Thema e | det-t c | c b g n \ fb (11] da- 
zwischen wirft und eine heillose Verwirrung in die Modulation 
bringt : 
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Abgesehen von den hier besprochenen Mangeln ist die Stimm- 
führung oft sangbar und der Umfang der Stimmen, ausser dass 
der All bisweilen gar zu sehr in die Höhe geführt ist , natür- 
lich, Dinge, aus denen man sieht , dass der Verfasser in der 
besten Absicht gehandelt hat. Nach eingehenderen Studien 
wird derselbe daher sicherlich einmal etwas Tüchtiges auf dem 



Gebiete der Vocalmusik leisten. Die vorliegenden Partituren 
sind im Violin- und Bassschlüssel geschrieben ; wir ralhen ihm, 
an die Stelle derselben die vier Gcsangschlüsscl zu setzen, da 
ohne diese von einem angehenden Componisten gar zu leicht 
Missverhällm&se in der Lage der Stimmen zu einander und in 
Umfang derselben übersehen werden können. H. B. 



Berichte. Nachrichten und 

* Berlin. [Singakademie.] Am Freitag den a«. Oclober be- 
gannen dir Abonnemenls-Concerte der Singakademie mit einer im 
Ganzen wohl befriedigenden Aufführung des Oratorium» >Dic Jahres- 
zelten, von Job. Uay-U unter Professor Martin Blumner's Leitung Die 
Solopartien waren im Sopran durch Krau Elise Erler. geh Adler, 
im Tenor durch den kouigl. Duinsanger Herrn Adolf Geyer und 
im Bass duirh Herrn Georg Henschel vertreten. Frau Erler be- 
muhte sich nach Kräften, ihre Pnilic durchzufuhren, halle aber we- 
der den Charakter derselben richtig erfassl, noch war sie ihr stimm- 
lich gewachsen, wie überhaupt ihre Grsangstechmk noch mangelhaft 
ist. Die Mitglieder der Singakademie »inj gerade in der Partie des 
Hannchen durch Frl Hed w 1 1 Dec k e r 's musterhaften Vortrag in 
früheren Aufführungen des Werkes sehr verwohnt. Jene Sicherheit 
und Genauigkeit in der Wiedergabe der rhythmischen Verhaltnisse, 
i B. in den Cotoraturcn, wie sie Fraul. Decker besitzt, durfte selten 
bei einer zweiten Sängerin zu finden sein; so auch ihr Triller, den 
wir ungern auf den Cadrnzen in den Composillnnen der alteren Zeit 
vermissen. Wir fragen wohl mit Recht den Vorstand der Singaka- 
demie, warum man die Partie des Hannchen nicht durch Frl. Decker 
oder durch eine andere geschu'te Sängerin vertreten liess. Die Pietät 
gegen den Coinponislen verlangt es, solche Kräfte zu wählen, die 
den künstlerischen Intentionen technisch wie musikalisch gerecht 
werden können Herrn Geyerkennen wir als einen gewiegten und 
schlagfertigen Sanger, seine üblen Gewohnheilen, zu denen beson- 
ders das Schleppen, Hinuberziehen des Tones und die slcte Neigung 
zur Sentimentalität zahlen, w ird er wohl nicht mehr ablegen können. 
In den Fehler der Sentimentalität und oft widerlichen Ziererei, wns 
gerade dem biedern schlichten Bauersmann Simon schlecht ansteht, 
war auch Hr Henschel diesmal verfallen, welcher sich dadurch sehr 
geschadet hat Hr. Henschel konnte mit seinen trefflichen Slimmmilteln 
sicherlich viel mehr erreichen, wenn ersieh auch einer deutlicheren 
Aussprache der Consonanten und einer reineren Vocalliilduog be- 
fleissigen wollte; namentlich hat er den Vocal E zu beachten, der 
nicht seilen eine unedle Klangfarbe annimmt. An dem Abende schien 
er nicht disponirl gewesen zu sein. Die Stimme klang matt, das 
Piano war übertrieben, das Forle unschön. In den Passagen machte 
sich seine ausserordentliche Technik geltend, dir uns aber nichl als 
das Ilm liste gilt. — Die Chore waren sicher einstudirt ; die lang- 
sameren klangen auch im Ganzen recht voll und rein Die schnelle- 
ren, wie z. B der Chor «OFleiss, du edler Flciss. und der Wein- 
Chor waren im Tempo überhastet. Wenn man den Sangern nicht 
Zeil zum Aussprechen lusst , kann der Ton der Stimme nicht voll 
klingen, es ist dies eben einfach eine Unmöglichkeit, wenn auch der 
Dirigent noch so sehr die Aufforderung ergehen lassl, »nicht so leise, 
zu singen. Was wir dem Chore hier und da besonders in Musik- 
stücken heiteren Charakters wlaSCbM , das sind mehr frischere, 
jugendliche Stimmen , dir auch grosserer Klasticitat fähig sind. — 
Das Orchester, die Berlinei Symphonie-Kapelle, w»r, abgesehen von 
einigen einzelnrn Fehlern , im Ganzen befriedigend In dem Jagd- 
chore müssen aber notwendigerweise Naturhorner zur Anwendung 
kommen . die Unsitte der heutigen Hornisten aus allen Tonarten auf 
dem F-Horn mit Ventilen zu blasen, zieht eine Menge Unreinheiten 
nach sich. So stimmte z. B. da, wo Haydn D-Horner • erlangt, der 
Ton a niemals, auch war der Klang dumpf; es fehlte ihm jene frische, 
fröhliche und doch gesattigte Farbe, die man unw illkürlich mit dem 
Worte .Waldhörner, in der Vorstellung verbindet Dr t Hn 

* Breilan. ; Ol eheste rve re .11. ) Seit vorigem Winter hat 
der hiesige Orchcslerverem neben dem gewohnten Cyklus von 
zwölf Abonnement- Concerlen , in denen hauptsächlich Orchester- 
werke zur Auffuhrung kommen , noch einen Cyklus von zwölf Kam- 
mermusik-Abenden eingerichtet, die sich solcher Theilnahmc er- 
freuten, dass sie auch fUrdieses Winterhalbjahr» - let aufgenommen 
werden konnten. Herr Musikdirector B. Scholz führt in der Regel 
die Ciavierpartien aus; das Quartett besteht aus den Herren Him- 
melsloss, Tarnke, Trautmann und Kretschmann. — Die 
beiden ersten Abende, am ia und »7. Oclober. brachten das Cla- 
vierquarlell G-moll; Op 15 von Brahms. das Sepletl Op. JO von 
J3ee(Aoteii, Quartett ;D-dor; von J. Hayitn. der Üdur-Sonale Op. •■ 
für Clavicr und Violine von tlrrthm tn und das A moll-Quartett von 
Fr. Schubert Dem Brahms'schen Quartett haftet eine grosse Unruhe 
an, die dadurch erzeug! wird, dass die vier Inslrumenre fortwlh- 
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rcnd beschäftigt sind. Dadurch gebrichl e» auch dem Werke an 
Mannigfaltigkeit und Abwechselung in den Klangwirkungen. Trolt- 
dem es »ehr gut aufgeführt wurde, vermochte dorli er«l der letzte 
Satt das Publikum tu erwarmen Im Esdur-Septett von Beethoven 
störte besonders die ublc Gewohnheil der Herreu vom Quartett, 
iwischeo jedem Satze sofort laut xu stimmen. Wenn sich da» Be- 
dUrfniss daxu rubibar macht, so streiche man wenigstens nicht die 
leeren Saiten an, sondern schmiege sich der jedesmaligen Tonart an, 
ein Verfahren, welches Referent in seiner Praxis vollkommen be- 
wahrt gefunden hat. In Betug auf die Ausführung des Scptells und 
des Schubert sehen A nioll -Quartetts , als die bezüglichen Schluss- 
nummero an je einem Abend, ist xu bemerken, dass Herr Himmel- 
stass in eine Art erregter Stimmung gerietb, unter welcher theilsdie 
Intonation, theils die richtige Pbrasirung xu leiden hatte. Die Beet- 
hoven'sche Sonate und das Haydn'ache Quartelt erfreuten »ich un- 
tadelhafter Wiedergabe. ; Schluss folgt.) 

* Frankfurt i H., Ii. Ocl. Die Abende des Ix. und II. Octbr. 
brachten uns xwei sehr interessante Kammermusik-Soireen. In der 
ersten Soiree de» Museums >m Ii. Od.; trugen zunächst unsere 
trefflichen Quarteltislen, unter denen diesmal xuerst Herr E Ren- 
ner (an Stelle des nach Dresden übergesiedelten Herrn R. Becker) 
an der zweiten Geige mitw irkte, Haydn > sogenanntes »Kaiser-Quar- 
tett, vor. Dann spielte Herr Charles Halle Beethoven i Asdur- 
Sonale Op. HO mit ungemeiner Klarheit und wohlthuendster Maass- 
ballung. Endlich vereinigten sich xu dem ScatuVrf sehen Bdur-Trio 
Op. 99 Herr Halle, Frau Neruda und Herr V. Müller. Man kann sich 
kein schöneres Zusammensptel denken. — In einem eigenen Concerl 
(am 13. October] trugen Frau Neruda und Herr Halle folgende 
Werke vor: I Sonate für Pianoforle und Violine Op. 98 in G-dur 
von Beethoven; i. Noclurno in E-dur und Barcarole in Fis-dur für 
Pianoforte von Chopin; 3 Sonate für Pianoforle und Violine in A-dur 
von J S Bach; t Adagio für Violine in F-dur von SpoAr mit Cla- 
vierbegleilung; und xwei ungarische Tanxe von Brakmi- Joachim , 
S; Sonate (ür Pianoforle und Violine in D-moll von «. Schumann. 
So halten wir also Gelegenheil die beiden berühmten Künstler Werke 
verschiedener Meister inlerpretiren xu hören Mit der Wiedergabe 
der Bach sehen Sonate waren wir nicht einverstanden, wir fanden 
den Ton der Violine xu klein, xu niedlich und sammtliche Tempi 
überstürzt. Dagegen klang die SpoAr'sche Cantilene unter den Hän- 
den der Frau Neruda bezaubernd. Herrn Halle's Spiel gipfelte nach 
unserer Auffassung in der Bttthovtn'tcbtn Asdur-Sonate. — Das 
zweite Museums-Conccrt am iS. Ocl- brachte au Orcheslcr- 
werken Beethovens erste Leonoren-Ouvertüre und Franz Lachner's 
zweite iEmoll-, Suite in so trefflicher Wiedergabe, das» wir mit 
wahrer Freude dieses stetige Streben nach der höchsten Vollkom- 
menheit, welches alle unter der Leitung Mullcr's stehenden Auffüh- 
rungen charaklerisirt , wiederholt als vom erfreulichsten Erfolge 
begleitet anerkennen müssen. Das Lachner' sehe Werk fand , ent- 
sprechend seinem hohen künstlerischen Werth, wie der vortug- 
lichen Ausfuhrung, lebhafte Tbeilnahme des Publikums. Demnächst 
nahm Beethoven! Esdur-Coneerl, gespielt von Herrn M. Wallen- 
slein, unserem durch seine regelmässige Mitwirkung in der Kam- 
mermusik verdienten Virtuosen, unser Interesse in Anspruch. Wir 
fanden seine Leistung darum sehr verdienstlich, dass die Persön- 
lichkeit des Virtuosen sich in den rechten Grcntcn I.ielt und dadurch 
die symphonische Bedeutung des Ganzen in aller Klarheit hervor- 
trat. Matt der üblichen Solostuckc halle Herr Wallenstein ein t« ei- 
le» mit Orchester begleitetes Concerlsluck gewühlt, das Rondeau 
brillant in Es-dur von Vmdcliwhn Up. 39, dessen brillanter Vortrag 
gleich dem des Concertes mit grossem Beifall aufgenommen wurde. 
Die Vocalmusik vertrat Frau Anna Waller-Strauss aus Basel 
mit der Schöpfung»- Arie »Auf starkem Filtig« und Liedern von Schu- 
mann Lied der Braut aus dem .LiebesfrUhling« und dem Hcine'schen 
»Mit Myrten und Rosen»| und ihrem am Clavicr begleitenden Gemahl 
Aug Waller -Neue Liebe von E. Geibel;. Die anmuthigen Lei- 
stungen derSanger.u wurden mit verdientem Applause belohnt, — 
Das Programm des t weilen Kammermusik - Abends am 
x« October war folgendes I Mozart: Quartett Nr. I In G-dur. 
I] Beethoven - Serenade Op. iS für Flöte, Violine, Viola;. 3; Schubert : 
Quintett Op. 163 in C-dur. 

* Köln. Der vom Kolner Tonkunsllcr- Verein für ein Clavier- 
Quinlett ausgeschriebene Preis ist Herrn J u Ii us Sc h ra p ler , Mu- 
siklehrer in Thorn, zugefallen. Ein tweiter wurde Herrn Sladlorga- 
nislcn W. J. Heller in llcrmannsladt Mebenburgeni zuerkannt. 

* In Kopenhagen wurde am IS. October das auf dem Kunigs- 
neumarkt neu erbaute National thealer eröffnet Die Ouvertüre 
xuin »Alfenhügel« von kuhtau und eine Cantate von Karl Plong, com- 
ponirt von J. P. S. Uarlmann, leiteten die Feier ein, 

* Leipilg. Am 3t. October fand das schon früher angekün- 
digte Conccrt des Herrn Impresario Hof mann in dem bis in seine 
ausserslen Räume gefüllten Gewandhaussaale stall Die Kräfte, 



welche Herr Hofmann für seine diesmalige Coocertru od reise ge- 
wonnen hat, sind derartig, dass man dem Unternehmen die besten 
Erfolge wünschen mute. Leber die eicelleoten Leistungen des 
schwedischen Damenquarlelle« im Ensemblrgrsange steht du I r- 
theil bereits fest. Es bleibt daher nur noch xu oonstatireo, dass auch 
die übrigen drei Kunstler Herr Paul Klengel (Violine; . Louia 
Maas Pianoforte; und Kammervirtuos GrUIxmacher; Violoncello) 
sowohl durch die Interpretation des Schumann toben Trio« Op. •< 
D-dur, wie auch ihrer Einxelpiecen sich jenen Damen al» vollkom- 
men ebenbürtig xur Seile stehend zeigten, — uud xwar Herr Klengel 
in der TartinTschen Teufelslnller-Sonale , Herr Maas in den Ltszf- 
»chen Bearbeitungen des Spinoerliedes aus dem Fliegenden Hollan- 
der und der Valse-caprice von fr. Schubert. Herr GrUIxmacher in 
drei Vloloncellotranascriptiooen aus Huneckes Oper »König Manfred«, 
— obwohl wir Ihm da* zweite Stuck gern geschenkt hatten; welche* 
sich im Concerlsaale doch gar xu sehr wie eine Kleinigkeit aus 
irgend einem musikalischen Kinderfreunde ausnahm. — Im zweiten 
Eulerpeconcerl (3 Novbr ) bildeten die Orcbesterwerke den 
Schwerpunkt, es waren : Schumann t Genoveva-Ouvertüre, II. Volk- 
mann i Serenade F-dur fUr Streichorchester und Bettkovtn i Sy m- 
phonie Nr 3 s C-moll;, von denen namentlich die beiden ersten practs 
und fein durchgeführt wurden. Zwischen den Orchesternummern 
sang Frau Freudenberg au* Wiesbaden . Arie aus der •Schöpfung» 
von Haydn und Lieder von A. Jensen a, Murmelndr* Lüftchen. 
Bluthenwind und b Am Ufer de* Flusses, des Mantanare» Frau 
Freudenberg verfugt über eine geschmeidige, in allen Tonlagen leicht 
ansprechende, aber keineswegs bedeutende Stimme. Ihrer Vortrags- 
weise haftet jedoch noch manche« Dileltanlcnhaflc an . namentlich 
schien die Sängerin in Haydn * Arie noch etwas befangen zu sein, 
wie wir aus einzelnen Intonalionslncorreclheilen schliessen zu müs- 
sen glauben, da solche in Jensen's Liedern nicht mehr zu bemerken 
waren. Die Aufnahme, welche Frau Freudenberg beim Publikum 
fand, war eine freundliche und wohlwollende. 

# Peil Der ungarische Cullusminitler hat dem Kaiser den 
Vorschlag unterbreitet, Franz Litzl zum Präsidenten der dem- 
nächst in Pest zu eröffnenden Musik-Akademie zu ernennen. Franz 
Liszl begiebt sich schon im nächsten Monat nach Pesl , um seine 
neue Stelle anzutreten. Wegen Besetzung der Professuren an dieser 
Akademie sollen demnächst Concurse ausgeschrieben werden. 

♦ A uszc ich n u ngen und E rne nn u ngen : 

Der Hofkapellmeisler Dr. Julius Rietz zu Dresden wurde bei Ge- 
legenheit seines vierzigjährigen Dirigenten-Jubiläum* vom Konig 
von Sachsen tum General-Mutikdirector ernannt 

Bei der Ablheilung für ausübende Tonkunst in der Koni g I ich e n 
akademischen Hochschule für Musik zu Berlin sind at* 
Lehrer de* Gesanges Herr Professor Gustav Engel und als 
Lehrer der Theorie der Kgl. Musikdireclor Herr Rein Ii Succo 
angestellt worden. 



Vermischte literarische Mittheilungen. 



Musik-Zeilung, Deulsche, von Ziehrer Wien. Nr. 4S. Gregono 
Allegn und das Miserere der Sixtiolschen Kapelle. Frei nach dem 
Französischen. Von H' v Bexhtald — Sacher -Matoeh: Soubretten 
nach der Natur gezeichnet. Minnie Hauck, Frau Fischer-Swoboda. 

— Motarl und Saint-Germain bei Kaiser Josef. — Irma Sulingers 
Portr. — Nr. 41. Gregorio Allegri. (Fort*. I — Dr. A. frank: Die 
Reform der Hoflhcalcr. I. — Theodor Lobe's Portr. — Nr 41 Gre- 
gorio Allegri. III. — Dr. A. Frank: Die Reform der Hoflhealer II 

— Otto Dessoff mit Portr ). — Nr. 44 Hicharä March: S*i»l die alte 
Geschichte. Eine Erinnerung an Wilhelm Ernst. — Beitrag tur 
Entstehungsgeschichte der Oper in Frankreich. Frei nach dein 
Front, von W. v. B. — f. Hanusch . Neueste Klaviermusik, beeio- 
(lussl von Schumann'« Kompositionen. — A. W. Ambras' Portr. 

Musikzeit" ng. Neue Berliner Nr. 44. Jost van der Lüchten Lieber 
den Abt Vogler. Nach Aufzeichnungen von Zeitgenossen tnilge- 
theill. Sehl ; — Recensioocn. 

Musik-Zeilung. Allgem. Deutsche. Nr. 31. J fembaur Schu- 
bert'* Mannerchore. Ed. Peters, Partitur-Ausgabe. — tVK*» PoUto - 
Von der Gesangskunst in und ausser dem Hause. Skiitenblatter 
Forts.] — Kritik Carl Schuberth Op. »3, von Rob. Musiol — 
Nr 32 J. Pembaur Schubert» Mannerchore. (Sehl.) — 0. Horn- 
dorf: Die soziale Frage und die Musik. Eine Sludle. (Forts.) — 
Bitte Potko: Von der Gesangskuost in und ausser dem Hause. 
(Fort*.) 

Revue et gaxette muslcale de Paris. Nr. 4L Ad. Juiiien. Theaire 
national de l'Opera. Mme. Adelina Patti Jans Lea Huguenot* — 
f.-J. l : f ii' Le quatriftme volume de l'Hisloire generale de la mu- 
sique. Livre XL — Nr. 43. Ad. Jutlien Theatr« national de 
l'Opera. Mme. Adelina Patlt dan* Faust. — So» Malhutu de Monier 
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La muslque dans le* beaux-arte. Suite. He partie. Espagne et 
Portugal — CA BemneUtr: ConcerU populaircs de musique clao- 
»Ique. Reoaverture |44e anner. — H LawAxfik. Seance annuelle 
de l'academie des beaux-arte. — Nr. 44. Em. Molkt** de ütmttr 
La muslque dans le» beaux-arte. Solle. He partie. Espagne et 
Portugal. — Dr. Edmund Schebek: De la (abrication da violon en 
Italie. et de sod origine Germaoiqae. Esquissc bislorique. (Trad. 
par E. M.) 



DieSsngerhallc. Nr. 20. Deutscher Sängerbund. Protokoll des 
8. Sangertages iu München. — Schwabischer Sangerbund. — 
Richard Muller, der Dirigent des akad. Gesangvereins Arion in 
Leipiig. — Der Wiener MSnnergesangverein in Venedig. — Nr. 81. 
Der Wiener Manncrgesangvercin in Venedig. iSchl.l 

Standard . The musical. Nr 534. Wagner'» place in music. Nr. ■. 
— The Leeds musical feslival. — College of organist»' festival 
Service. — Reviews. 



ANZEIGER 



tm) Neue Musikalien. 

Verlag von Breitkopf und Hirtel in Leipzig. 

< ampajm ol 1 , PJ_ Op. 1 8. Sept Divertissements pour le Violon com - 
poses pour l'Exercice des aept principales posiliont. Nouvelle 
Idilion soigneusement revue par J. N. Rauch. 4 Thlr. 71 Ngr. 

f. Vcell. mit Pnebegl. bearb. von C. Davi- 



doff. Nr. «7. Op. 44 Nr. 4. Ciamoll, lij Ngr. Nr. «8. Op. 44 

Nr. 1. Emoll. 71 Ngr. Nr, 49. Op. 44 Nr 8. Hdur. 71 Ngr. 

Nr. 10. Op. 4t Nr.*. Asdur. 71 Ngr. Nr. lt. Op. H Nr. 4. 

Hdur. «xl Ngr. Nr. II. Op. 5« «r. 1. Cdur. 7J Ngr. Nr. 88. 

Op- 9« Nr. 8. Cmoll. M Ngr. Nr. 14. Op. 68 Nr. 4. Hdur. 

40 Ngr. Nr. 15. Op. 68 Nr. 1. Fmoll. 7} Ngr. Nr. 16. Op. 68 

Nr. 8 Cismoll. 7J Ngr. 
Preladej, Ichm08, Impromptai f das Pfte. Neue Ausgabe. 4. 

R*(k nrt. 1 Tblr. 10 Ngr. 
Bsrdn, J„ Sonaten für Pfte. u. Violine. Für Pfte. u. Vcell. Uber- 
tragen von Fr. Grimmscher. 
Nr. 1. Ddur. 11J Ngr. 
Knhlan. F., Sonattnen f das Pfle. 4. Ratk tart 4 Thlr 40 Ngr, 
Mendelgiohn's Werke. krilisch durchgesehene Ausgabe von Ju I. 

Rietz. 

Flair l-Ansgsbr s Partitur. 

[Nr, M i Erstes Qoartett Op «1 in Es. n. 4 8 Ngr. 

(Nr. 18.) I weite» „ - 48 in Am. n. 14 Ngr. 

[Nr. 14. Brittas „ - 44 Nr. 4 in D n. 14 Ngr 

(Nr. 15.) Viertel „ - 44 Nr. 1 in F.m. n. 14 Ngr. 

[Nr, 16 : Fünftes „ - 44 Nr 8 in Es n. 14 Ngr. 
\'r 17 Sechstes - SOinFro. n. »8 Ngr. 

[Mr. 18.; Aadaate, Sebeno, Capriccio nnd F«ge. Op. 84 in E, 
Am., Em. und Es. n. 48 Ngr. 
Dieselben Stimmen: 

|Nr. Ii.; Erstes Ütartett. o P 41 in Es. n. 4 Thlr. 

[Nr 18.) Zweites „ - 48 in Am. n. 4 Thlr. 

[Nr. 14. j Drittes „ - 44 Nr. 4 in D. n. 4 Thlr. 8 Ngr. 

(Nr. 15.) Viertes „ - 44 Nr. 8 in E m. n. 4 Thlr. 3 Ngr. 

(Nr. 16.) Fünftel „ - 44 Nr. 8 In Es. n. 4 Thlr. 9 Ngr. 

(Nr. 17.) Sechstes ,, - «0 inFm. n. 4 Thlr. 

[Nr. 18.) Andante, tebeno, Capriccio ud Faje. Op 84 in E. 
Am , Em. und Es. n. 17 Ngr. 
Ouvertüren für Orcb. Arr. f. 1 Pfte tu 4 Hlnden. 



Nr. 7. Op 404 in Cdur. (Trompeten -Ouvertüre ! Nr. 80 der 
nachgel. Werke. Arr. von Aug. Horn. 4 Thlr. 
Philips, R~ Op. 88. Sonst- f. Pfle. u. Violine. 1 Thlr. 45 Ngr. 
Reinecke, C., Op. 87. Cadenies zu classischen Pfte.-Concerlen. 
Nr. 46. tu Mozarts Coicert Nr. 8. Dmoll Zum ersten Salze. 
71 Ngr. 

Nr. 47. zu Mozarts Conceit Nr. 8. Dmoll. Zum letzten Salze. 
H Ngr. 

Riemann, IL, Op. 44. Volt nnd Walt Jeanpauliana für <tes Plano- 

forte solo. 4 Thlr. 
Hcharwtnka, X., Op. 46 Polonaise nnd laxorka für das Pieno- 

forle. 4 7^ Ngr. 

Schirm an n, (., 7 Chartkterlitiscbe Stadien f. die Oboe. 4 5 Ngr. 
Schnmann, K„ PI sno forte Werke zu 1 Händen. Erster Band! 4. 
Roth ctrt. 1 Thlr. 

Op. SO. Das Paradies nnd die Peri. Transcriptionen für Har- 
monium und Pfle. oder für 1 Pfle. zu 4 Händen. 3 Hefle. Heft 1. 
4 Tblr. Hefts. I Thlr 10 Ngr. 

Street, J., Op. 17. Uoataor pour 1 Violons, Viole et Violoncelle en 
Mi mineur. (Emoll. | Parlllion. I Thlr. 

Le mi'mt en Parties separees. 4 Thlr. 4 7J Ngr. 

Weber, C. 1. v., Oowtiren für das Pianofortc zu 4 Händen. 4. 
Rath «H. 4 Thlr. 4 0 Ngr. 
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aus dem Verlage von 
Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Blomberg, Ad.. Op. 6. Trio für Pianoforte. Violine und Violon- 
cell 1 Thlr 4 5 Ngr. 

Brahm», Jotu, Op. 34. Quintett in Fmolli für Pianoforte, 1 Vio- 
linen, Viola und Violoncell. 5 Thlr 

GriUtnur. CG. P., Drei Qaartette für 1 Violinen. Viola und 
Violoncell. Op. 41 Nr. 4 in B 4 Thlr. 15 Ngr. Op 47. Nr. 1 in 
Amoll. 4 Thlr. 15 Ngr. Op. 19. Nr. 8 in Es. 4 Thlr. 15 Ngr. 

Hart oa . Efi.de, Op. 35. Premier Qnataor pour deux Violons, 
Alto et Violoncelle en Mi majeur . 1 Thlr. 7J Ngr 

Katliwoda, J. W., Op. 150. Air Wie pour le Violon avec Ac- 
compagnement de secoiul Violon, AHn et Violoncelle. 15 Ngr. 

KU- Km. Ft., Op. 76. Grosses Tri« ;in Fdur für Pianoforle, Vio- 
line und Violoncell. 4 Thlr 15 Ngr. 

Naumann, F... Op. « Qoiotett in C für 1 Violinen. 1 Violen und 
Violoncell. 1 Thlr. 

Baff, Joachim, o P 4 4i Sweites grosses Trio (in Gdur! für 

Pianofortc, Violine und Violoncell. 4 Thlr. 
Vogt, Jean, Op 56. Qnintutt in Amoll für 1 Violinen, 1 Violen 
und Violoncell 1 Thlr. 40 Ngr. 



, L. ran, Op 6. 
Händen AK Quartett für Pianoforte zu vier HSnden, Violine und 
Violoncell bearbritrt von Louis Bodccker. 4 Thlr. 
— Op 49 Zwei leichte Sonaten für das Pianoforte. Als Trios für 
Pianoforte , Violine und Violonrell bearbeitet von Rud. Barth. 
Nr. 4 in G moll 4 Thlr. Nr. 1 in Gdur I Thlr. 
BT I>i«»fll»n »1» Piitllt In, Punadirl« un.l Vinlinr, und PI»»ofort« und Violon 
Crll .1 'ZI' , N«T. 

Op. 4*9 RondO 8 Capriccio für Pianoforte Für Pianoforle. 

Violoncell bearbeitet von Louis Bodccker. 
t Thlr 4 0 Ngr. 



[404] In 



Verlage erschien: 



L. A. Zellner, 

Harmoniums! imme als Ersatz des Violin- und Violoncell- 
partes zu 

Louis van Beethoven's 

gämmtlich<»n < laviertrfos. 

Op I. Nr. 4. Esdur 15 Ngr. Op. 4. Nr 1. GdurliJ Ngr. Op. 4. 
Nr 3. Cmoll 15 Ngr. Op 44. Bdur 45 Ngr Op 70 Nr. I. Ddur 
10 Ngr. Op. 70. Nr 1 Esdur 10 Ngr. Op 79 Bdur t Thlr 1{ Ngr. 

Wien. Friedrich Schreiber, 

Ii. k. Hof-, Kunst- und Mi.t.kalicnhandlung. 

Gesellschaft für Musikforschung. 

Monatshefle für Musikgeschichte. Jahrg. VI 41 Hefte. Pr 8 Thlr. 
Pahllkatlon älterer praktischer und theoretischer Musikwerke. 

tnter Protektion Sr kgl Hoheit des Prinzen Georg von Preussen. 

Subsc-riplions-Prcis des Jahrgangs von 5 Thlr. abwarte bis 3 Thlr. 

Prospecte und Statuten der Gesellschaft sind durch jede Bucb- 

und Musikalienhandlung zu beziehen. 

['»*] Berlin, 1. Nov. 1874. M. Hahn, Verla»?. 
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fr. I. »WUlnger, Theor. üsrh - praktische lamenieleire für 

Schulen, Privat- und Selbstunterricht bearbeitet. Nörd- 
lingen, Druck und in Commission der C. H. Beck 'sehen 
Buchhandlung. (874. 8«. V und «21 S. Preis » Thlr. 
Der Verfasser der vorliegenden Schrift ist nicht Musiker 
von Fach , sondern Dr. med. Oberstabsarzt in Neuburg , aber 
wie aus dem Büchlein hervorgebt , von Liebe zur Kunst be- 
seelt. Der in der Vorrede ausgesprochenen Ansicht, dass ein 
erfolgreiches Studium der Harmonie nicht möglich sei , wenn 
der Schüler nicht damit beginne , sich zunächst eine gründ- 
liche und sichere Kenntnis« der Intervalle anzueignen . wird 
jeder gewissenhafte Lehrer gern beipflichten. Es heissl da- 
selbst : .Er (der Verfasser) gelangte zu der Ueberzeugung, 
•das.« der Mangel an gründlicher Vorbildung in den Toninter- 
» vallen die Hauptursache ist , warum das Studium der Har- 
•monie ans den Handbüchern , obwohl sich viele derselben 
inneren Gehalt und Reichhaltigkeit an Beispielen aus- 
d, so sehr erschwert wird, und für Anfanger so häufig 
•fruchtlos bleibt , und ebenso durch den Generalbass-Unter- 
■richt, wie er gewöhnlich ertheill wird , auf langen Umwegen 
•nur ein unvollkommener Erfolg erzielt wird. — In den Lehr- 
•büchern der Harmonie wird nämlich die Lehre von den In- 
tervallen entweder nur in einer kurzen systematischen Ueber- 
•sicht abgehandelt oder die Kenntnis* derselben als schon 
•bekannt vorausgesetzt, und gerade auf der gründlichen Kennl- 
•mss der Intervalle fusst der sichere und vollkommene Erfolg 
•des Harmonie -Unterrichte». Nur im zweistimmigen 
• Satze kann der Schüler zur richtigen Erkenntnis* und Be- 
•bandlung der Intervalle als Bestandteilen der Harmonie mit 
»gleichzeitiger Anwendung der Grundregeln des reinen Satzes 
■ auf eine leichllassliclie Art geführt werden. Der drei- und 
•vierstimmige Salz ist dann gleichsam nur eine Wiederholung 
»der im zweistimmigen entwickelten Harmoniegesetze . — 
Nach den hier angeführten Worten hofften wir eine wirklich 
gut geordnete , von einem w is>cnschaftli< h gebildeten Manne 
systematisch und übersichtlich ausgearbeitete Lehre \<>n den 
harmonischen Verhältnissen in der Musik zu erhalten , und in 
dieser Hoffnung wurden wir noch bestärkt durch die Ueber- 
schnft des ersten Theiles der Arbeit: »Sc a le n Ich r e . Me- 
lodik», welcher bis S. 16 geht und welchem dann der zweite 
IX. 
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Theil die > A c cord leh re , Harmonik« S. 17 bis zum 
Scbluss' folgt. Leider wurden wir aber beim weiteren Les«n 
enttäuscht. Denn schon §. i. »Einleitung« überschrieben, 
enthält nichts von den angekündigten Dingen ; in demselben 
wird uns mitgetheilt () Dass die Musik {an munea, Tonkunst) 
die Kunst sei. in sinnig zusammengesetzten !~~ 



Gefühle des Menseben als Zustände der Seele 
darzustellen. Dergleichen Erörterungen gehören in eine Aesthe- 
tik der Musik , aber nicht in eine theoretisch-praktische Har- 
monielehre : ausserdem ist die Definition auch nicht einmal 
richtig. Die Musik verstärkt oder erhöhl wohl durch den 
Rhythmus und die Harmonie den Ausdruck der sonst blos ge- 
sprochenen Worte, d. b. sie verwandelt die Sprache in Gesang 
und kann auf diese Weise »mannigfaltige Seelen- 
zustände«, wenn man diesen Ausdruck gellen lassen will, 
in den Hörenden anregen and erwecken , nimmermehr ksuu 
sie aber dergleichen Seelenzustände darstellen. Das was 
die Musik darzustellen bat, sind eben ihre eigenen rhythmi- 
schen und harmonischen Verhältnisse, welche zu betrachten 
und zu lehren der Zweck des vorliegenden Büchleins 
sollte. Der Verfasser fahrt dann fort: 1) Die Musik 
•sich nach der Farbe der Töne in Gesang {camtui} 
•Spiel /udu< . d. h. in Vocal- und Instrumentalmusik.« Hier- 
nach scheint es, als wenn der wesentliche Unterschied zwischen 
Gesang und Spiel in der Klangfarbe zu suchen sei! Wenn 
also Jemand die Erfindung eines Instrumentes machte, welches 
der menschlichen Stimme in Betreff jener Klangfarbe vollkom- 
men gleich wäre, so würde man dadurch Vocalmnsik auch auf 

Wenn wir nicht ii 
würde es unbegreiflich 
dass ein wissenschaftlich gebildeler Mann in musikalischen 
Dingen dergleichen Behauptungen aufstellen und dabei gänz- 
lich übersehen kann, dass der wichtigste Bestandlheil der Vo- 
ralmusik in der Sprache, dieser edelsten Gabe der göttlichen 
Natur, liegt, d h. dass die Vokalmusik eine Vereinigung \oa 
Sprache, Rhythmus und Harmonie ist, wie schon die Allen die 
Melodie [ui«A<] definiren. — Ferner heisst es mit einigen Ab- 
kürzungen in der Einleitung : »3J Die Vocalmusik urofasst die 
.vier Summen Bmtto, Trnorr. Alto, Soprano • Dann »t. Die 
•Instrumente Ihrileu sich a in Saiteninstrumente : Violom, 
• tio/cnrrUo, Viola, Vio/ino, Harfe. Guttarre, Cither. b in Blas- 
instrumente von Holz von Blech u. s. w — 

-Instrumente, welche nur ihre« eigentümlichen Klangest 

♦7 
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•benutzt werden , sind die grosse uod kleioe Trommel . die 

»Pauken (7ympawiij und der Triangel. B] Das grösste und 

»mächtigste Instrument ist die Orgel. Durch ihre Vollkommen- 



»Sludium der Harmonie. Wer Gelegenheit 
»versäume daher diese nicht. 6) Was für die Kirche die Or- 
tgel, ist das Piano {Pianofort«, Ciavier: für das Haus. Durch 
•seine Mechanik und den weiten Tonumfang ist es nach der 
•Orgel das geeignetste Instrument zum Harmonie- 
■ Unterricht. 7] Das vereinigte Zusammenwirken der Singe- 
nennt min Chor [Chorus , und das der sammllichen 
Orchester {Örchestra) ; die geordnete 



•Sparte), 

Der zweite§ ist »Harmonie und Melodie« überschrie- 
ben. Die hier gegebene Definition von Harmonie , wonach 
Wort den innersten Zusammenhang oder die Ueberein- 
der Töne sowohl im Räume, als auch in der Zeit be- 
zeichnen soll, ist sonst nicht üblich. Der Verfasser sagt , die 
l'ebereinstiramung (oder Harmonie) der Töne in der Zeit, nennt 

man das Zeitmaass , den Rhythmus die Uebereiostim- 

mung im Räume den Wohl k I a n g , welchen ihre Verbindung 
hervorbringt. Hierdurch kommt der Verfasser aber zu dem 
Dilemma, diesen Wohlklang als »Harmonie im engeren 
Sinne« bezeichnen zu müssen. Meiner Ansicht nach sind die 
uns von den Alten überlieferten Definitionen von Rhythmus 
und Harmonie so klar, das* man schwerlich an ihre Stelle etwas 
Besseres wird setzen können. Die folgenden Satze dieses Para- 
graphen sind richtig und gut : »3] Aus der Harmonie entspringt 
•die Melodie, welche daher eine durch rhythmische und har- 
»monische Gesetze bedingte Zusammensetzung der Töne ist. 

• 4) Die Töne bilden in ihren Verbindungen Zwischenräume 
»(Intervalle , sowohl in der stufenweisen Folge auf der 
•Tonleiter, als in dem sprungweisen Zusammenklänge in den 
»Accorden.« Es ist nur unklar, weshalb der Verfasser bei den 
sprungweisen, also grösseren Intervallen nicht wie bei der 
stufenweisen Tonfolge den einstimmigen Gesang vor Augen 
hat, sondere hier schon vom »Zusammenklange in den Ac- 
corden« spricht. »5) Der Unterricht in der Harmonie ist daher 
»eine forlgesetzte Uebung des Gehöres in der Erkenntniss der 
»mannigfaltigen Intervalle.« Dies sind goldene Worte, die von 
den Musiklehrern nicht genug beherzigt werden können ; denn 
zur Beurtheilung der harmonischen Verhältnisse , der Inter- 
vallengrossen, ist das Ohr der alleinige Prüfstein, der heutzu- 
tage nur gar zu oft ausser Cours gesetzt wird, indem nun an 
seine Stelle das mechanische Abmessen mit den Fingern auf 
den Instrumenten zu setzen pflegt. Der Sänger kann daher des 
Obres niemals entbehren. Leider kommt der Verfasser aber 
mit einem hinkenden Bolen nach , wenn er fortführt : »Um 
•diese (nämlich die Intervalle' tief und bleibend einzuprägen, 

• müssen sie stets (mit Beihiilfe des Pianoforle 

• gesungen werden, da sie sonst flüchtig an dem Gehör vor- 
teilen und keinen bestimmten und klaren Eindruck zurück- 
lassen « Hatte doch der Verfasser gesagt , o h n e Hülfe eines 
Instrumentes und namentlich des gleichschwebend-temperirt- 
abgestimmten Clavieres . da dieses so leicht die wahre natür- 
liche Reinheit der Intervalle beeinträchtigt. 

§ 3, ist i. Tonsystem« überschrieben. Hier erwartet man 
nun mit Sicherheit endlich eine eingehende Beschreibung der 
diatonischen Tonleiter mit ihren Ootavengaltungen und allen in 
ihr vorkommenden Intervallen und Intervallen-Galtungen zu 
linden, allein vergeblich. Unter Tonsyslem versteht der Ver- 
fasser nichts weiter als die durch die gieich*cliwebeudc Tem- 
peratur in zwölf gleiche Theile zerlegte Ocla*e , wobei er so- 
gar anfangs vergast , den Begriff der Octave genügend zu 
erklaren. F.s heisst dort »I Die Musik hat zwölf Tooe. 



•lieh die sieben der als Muster oder Ur-Tonart angenommenen 
■C-Tonleiter: c — d—e — f — g — a — k und die fünf abgeleiteten 
•Töne, nämlich eis — des. du— es, fis = ges, gis=as. ow = *.« 
In einer Anmerkung werden wir dann darüber belehrt, dass die 
ursprüngliche Tonleiter die .F-Tonart« gewesen sei, wofür man 
erst spater die C-Tonleiter als Normaltonart eingeführt habe, 
indem man das runde 6 in ein viereckiges jj als Erhöhungs- 
zeichen setzte. Da nun dieses Zeichen dem Buchstaben h ähn- 
lich aussehe, so habe man diesen auf der siebenten Stufe der 
C-Tonleiter beibehalten. Dies ist jedoch nicht ganz richtig. 
Schon früh im Mittelalter bediente man sich zur Bezeichnung 
der ,4 wo//- oder hypodorischen Octave der sieben ersten Buch- 
staben des lateinischen Alphabets A—B—C—D—E—F—G— 
[A). Der Buchstabe B bedeutete zunächst die von A einen 
ganzen Ton entfernte Tonslufe. wurde also für unser H ge- 
braucht. Da aber neben diesem Ganzton B in Rücksicht auf den 
Tritonus f — k häufig auch ein erniedrigtes B (also die Tonstufe, 
die wir heutzutage B nennen) zur Anwendung kam, so unter- 
schied man ein höheres B [b-quadratum, (]) und ein tieferes B 
[b-rotundum, p). Für das erstere ist spater der achte P 
sUbe des Alphabetes k eingerührt worden ; und 
nicht mehr mit der Octave A zu zahlen anfing . 
derselben die Dur-Octave C annahm, so ist die heutzutage ge- 
bräuchliche Folge der sieben Buchstaben e — d — e-f — g — a — 
k (c) entstanden , die eine scheinbar willkürliche Abweichung 
von der alphabetischen Folge zeigt. In einer anderen Anmer- 
kung wird uns mitgetbeill. dass die Franzosen und Spanier 
statt der sieben Buchstaben die Silben «t — re—mi—fa — 
tol—la — »i gebrauchen. Hieraul kommt der Verfasser auf 
die Octave zu sprechen : >J Da ein Ton in derselben Ton- 
farbe auf verschiedenen Tonhöhen als Octav vorkommt, so 
bat man zur Bezeichnung der Octaven den Buchstaben eine 
besondere Unterscheidung gegeben , wie folgendes Tonsystem 
'Tabulatur) zeigt: 

Contratöne grosse Octave kleine Octave 

F-O-A-H I C-D-E'P-G-A-H \ c-d-<-f-g-a-k etc. 
In dieser Tabulatur soll sich der Schüler dann die Stimmung 
des Contrabasses, Violoncelles, der Bratsche, der Violine uod 
der Guitarre aufsuchen : ein ziemlich zweckloses Bemühen ! 
Doch scheint es der Verfasser für die Uebung in der Inter- 
vallenlehre für wichtig zu halten, da er sonst über diese Lehre 
wenig weiter vorbringt. — In demselben Paragraphen wird 
uns alsdann eine kurze Erklärung der Schlüssel gegeben, 
bei er wieder einmal richtig bemerkt , dass für die 
men die alten Gesangschlüssel zweckmässiger als die einseitige 
Anwendung des Bass- und Violinschlüssels seien. Auch der 
viereckigen Choraloote mit ihrem F- uod C-Schlüssel auf vier- 
linigem System wird gedacht Hiermit ist aber die Belehrung 
über das Tonsystem als diatonische Scsla beendet. Im folgen- 
den Abschnitt (§4-) ' D'* chromatische und diato- 
nische Tongeschlech U wird uns die moderne chroma- 
tische zwölfstulige Leiter aufwärts e— cis—d— du u s. w., 
und abwärts <- — k — b — a — a* u. 8. w. vorgeführt. Weiter 
unten hcissl es dann: «Der ganze Ton klingt hart, der halbe 
•Ton weich; das Gehör ertrügt nicht mehr als drei ganze 
»Töne hintereinander, nach diesen verlangt es den Eintritt des 
"weichen Halblones.« Das ist gewoserruaassen richtig und in 
der diatonischen Tonleiter kommt nur einmal die Folge von 
drei ganzen Tönen f — g — o — k vor , in d< 
mit f» und gü gebildeten Mollionleiter a—k-r- 
</n-a aber sehen wir selbst bei guten Componisten vier ganze 
Töne nebeneinander. Aus den angeführten Stellen und nament- 
lich aus der (olgenden erkennen wir aber, das.-, es dem Ver- 
fasser nicht Mtllkommen klar geworden ist. was ein Tonsvsteni 
und vor allen Dingen was das diatonische Tonsystem 
ist. Er sagt , -aus lauter ganzen Tönen könne man keine Mc- 
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»lodie bilden ; ebenso lassi sich aus der chromatischen Ton- 
leiter allein keine Melodie bilden ; das diatonische Toogcschlechl 
•musd sich daher mit dem chromatischen verbinden daraus 
•entstehen dann« (also aus einer Verbindung den diatonischen 
und chromatischen Tongeschlecbtes ! !j »die beiden Tonarten, 
•nämlich die harte und weiche, Dur- und Moll-Tonart. Denn 
»wo das Strenge mit dem Zarten, wo Starkes sich und Mildes 
»paarten, da giebt es einen guten Klang.« Fast io allen neueren 
Harmonielehren finden wir in Bezug auf die diaionische Ton- 
leitunK dieselben Fehler wieder Wenn die neueren Musik- 
lehrer wie die alleren von den Octavengattuogen ausgingen, 
so würde die Erklärung von Dur und Moll ganz einfach und 
natürlich sein, und der Schüler würde zugleich lernen, auf den 
verschiedenen Stufen richtige Cadenzen zu bilden, und dadurch 
einen sicheren Anhalt bekommen für die Anwendung der zu- 
fälligen Kreuze und Hee und die ganze Modulalionslcbre über- 
haupt. — Der folgende Abschnitt § 5 beschönigt sich mit der 
»harten Tonart, Modus durut. Majore*. Ueber den Bau 
dieser Leiter erfahren wir vorläufig nichts ; es wird nur ge- 
lehrt, dass in der »Urlonarl« C der Grundton oder die Tonica 
sei, die übrigen Stufen dagegen Neben töne heisren. Als- 
dann werden sllmmtliche Transport innen von Dur bis zu sieben 
Kreuzen und sieben Been aufgezählt, und erst im § 6 Die 
beiden llalbtone der Leiter» besprochen, und zwar als 
die »empfindlichen Tone oder die Seele der Leiter«. — §7 
nimmt einen Anlauf zur Erklärung der Octavengatlungen. Ne- 
bentonarten genannt, springt dann aber auf einen hiermit in 
gar keiner Beziehung stehenden Gegenstand über , indem der 
Verfasser die Behauptung aufstellt, f-dur sei mit allen den- 
jenigen Durionarten verwandt, in denen der Ton c auf irgend 
einer Stufe vorkomme, also mit G-. F-, B-, Et-, As- und Des- 
dur. Dann heisst es weilen »In den sieben Tonarten, welche 
»auf einem Tone möglich sind , findet folgender Wechsel der 
»Halbtöne statt : 

c — rf — e — {u-g — a — b-e . c — <i — e-f — g — <i — b-c , ( — d — 
e-f — g — a-b — c. c — d-es — f — g — a-b — e. c — d-es — f — g-at — 
b — c. c-des — es — / — g-at — b — c. c-des — f-aes — as — 6 — e. 
Das sind die sieben Octavengaltungen (oder wie der Verfasser 
sie nennt, »Nebentonarten»] auf eine Tonhohe transpo- 
nirt und in so fern existirt ein gewisser Zusammenhang zwi- 
schen den Octavengaltungen und der Verwandlschan der Trans- 
positions-Dur-Scalen. Leider drückt sich der Verfasser über 
solche und andere Dinge aber niemals mit genügender Klarheit 
aus. Bei ihm erscheint Alles planlos, zufällig und bunt durch- 
einander geworfen und entspricht keinesweges dem , was in 
der Vorrede Gutes angekündigt wird. Der Verfasser geht nun 
zu den Accorden < »Durharmonie«) Uber. Mit Bestimmtheit er- 
wartet der Leser jetzt die Lehre vom zweistimmigen Satze : es 
folgt aber statt dessen die Besprechung des Dreiklanges in seinen 
verschiedenen Lagen. Dann »die Moll- Harmonie-« ;§ II) 
und »die Molltonart« f§ Iii. In diesem Abschnitte ist wie- 
der einiges Gute enthalten, nämlich dass A-moll als eine Neben- 
tonart OcUvengallung) von C hingestellt wird, was aber auch 
durch die folgenden Erklärungen, namentlich §13 »Die 
dreihalbtönige Molltonart« wieder aufgehoben wird. — 
§ I" ist sogar von einer vierhalbtönigen Dur-Tonart die Rede: 

t-f gis-o — h-r — di»-<r, bestehend aus dem übermässigen 

Quint- Sexten- Accord f — a — c — dit und seiner Auflösung t — 
gi, — f, — e . Dergleichen Dinge nützen dem Schüler wenig und 
heben gar zu leicht den Begriff der Tonart bei Anfängern wie- 
der auf. — Weiter unlen enthält der zweite Theil »Accord- 
lehre» wieder manches Gute , eine systematische Trennung 
dieser beiden Theile ist aber auch nicht zu erkennen , da be- 
reits von einigen Accorden im ersten Theile schon die Rede war. 

Wir müssen gestehen , dass wir nach dem Lesen der Vor- 
rede mit dem besten Vornrtheil an die Durchsicht des ohne 



Zweifel Reissig ausgearbeiteten Werkebens gingen : Liebe zur 
Sache und ein redliches Streben wird Niemand dem Verfasser 
absprechen können. Dennocb ist es ihm aber nicht gelungen, 
seine Lehre übersichtlich und klar darzustellen. Es fehlen ihm 
dazu auch mancherlei Vorkenntnisse : eine Intervallenlehre 
muss auf einer akustischen Grundlage beruhen, durch welche 
wir das Wesen der Consonanzen kennen lernen , durch deren 
Kombination dann die Tonleiter entsteht : die Orgel- und Cla- 
vier-Taslatur reicht dazu nichl aus. Den zweistimmigen Salz 
klar und richtig zu lehren, ist ohne Sicherheit im strengen Con- 
trapunkl niebl wohl möglich, durch welchen allein man zu 
einer regelrechten Behandlung der dissonirenden Intervalle 
und der Intervalle überhaupt in der Praxis gelangen kann, und 
so in vielen anderen Dingen. 

Richter, Emst Iriedrirh, Professor, Cantor an der Thomas- 
schule und Musikdirektor an den beiden Hauptkirchen, 
Li-hrer am Conservatorium der Musik zu Leipzig. Lehr- 
burh de« rlafirbea and doppelte« ( •ntrapiaktr«. Prak- 
tisch e A n I e i t u ng zu dem Studium desselben 
zunächst ftlr das Conservatorium der Musik zu Leipzig 
bearbeitet. Leipzig, Druck und Verlag von Breitkopf und 
Härtel, «S72. 8». VIII und 168 S. Pr. I Thlr. 

Auch unter dem Titel: Die praktischen Studien zur 
Theorie der Musik. In drei Lehrbüchern, i. Bd. ' 

Der Verfasser dieses Werkes hat bereits mehrere musika- 
lische Lehrbücher geschrieben. Im Jahre 1851 erschienen von 
ihm : I ) Die Elementarkenntnisse zur Harmonielehre und zur 
Musik überhaupt*,!, 2 Die Grundzüge der musikalischen For- 
men und ihre Analyse '* ; dieselbe bezieht sich grosstentheils 
auf die Formen der Instrumentalmusik. Dann 3; 1 853 »Lehrbuch 
der Harmonie«*** ; ferner 4; 1859 Lehrbuch der Fuge | ; 
51 1868 Katechismus der Orgel« ttj> denen sich nun noch t> das 
vor zwei Jahren erschienene Lehrbuch des einfachen und dop- 
pelten Kontrapunktes anschliessl. In diesem jetzt zu bespre- 
chenden Werke ist nicht von der Fuge die Rede ; dieser ist 
schon, wie wir gesehen haben, — ohne dass vom Schüler con- 
Irapunktische l'ebungen vorher verlangt wurden, — ein be- 
sonderes Lehrbuch gewidmet worden. Solche contrapunktisebe 
Lebungen müssen aber dem Studium der Fuge nothwendiger- 
weise voraus gehen, und so kann man sagen , dass die leut- 
erschienene Schrift ein wenig nachhinkt. Indess . wir wollen 
hiervon absehen und uns an das halten , was uns das Buch 
bietet. 

Das Werk beginnt mit einer Einleitung , in welcher wir 
über die Bedeutung des Wortes »Contrapunkt» belehrt werden, 
woran sich dann einige geschichtliche Notizen anschliessen . 
Die beigegebenen Proben älterer Contrapunkte von W. Du- 



• Gr 8«. »4 8. Leipzig, G. Wigand. « Ngr. 

**! Als Leitfaden heim Studium derselben und zunächst für den 
praktischen Unterricht im Conservatorium der Musik zu Leipzig, 
gr. 8«. IV und St S Leipzig, G. Wigand. 15 Ngr. 

• • * Lehrbuch der Harmonie. Praktische Anleitung zu den Stu- 
dien In derselben , zunächst für das Konservatorium der Mosik tu 
Leipzig bearbeitet, gr. 8°. VIII, IRR S. Leipzig, Breitkopf u. Härtel 
I Thlr. 1. Aufl. I8J7, » Aufl. 18S0, 4 —7. Aufl. 1881—88, 8. Aufl. 
487», 9. Aufl. 4871. XII, 104 S. unter dem Titet : Die praktischen 
Studien zur Theorie der Musik. In drei Lehrbüchern. I. Band. 

*■] Lehrbuch der Fuge. Anleitung zur Komposition derselben 
und zu den sie vorbereitenden Studien in den Nachahmungen und 
in dem Canon, zunächst für den Gebrauch am Conservatorium der 
Musik zu Leipzig bearbeitet, gr. 8«. VI, 410 S. Leipzig, Breilkopf o 
Härtel. 4 Thlr. 1. Aufl. 4 888. I. Aofl. 4 874 unter dem Titel »Prak- 
tische Studien zur Theorie der Musik«. 8. Bd. 

ff) Katechismus der Orgel. Erklärung ihrer Slructur, besonders 
in Iteziehung auf technische Behandlung beim Spiel. Mit 18 in den 
Text Bedruckten Abbildungen. Leipzig, J. J. Weber. Illttstr. Kate- 
chismen Nr «4. ■». XII, 151 S. 1 Thlr. 
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Tay. Ockenheim. J o s q u i n de Pres, Paleslrina und 
Astorga sind gar zu kurz und deshalb überflüssig, ja eigent- 
lich schädlich. Ihr Zweck ist zu zeigen , das* die Kunst des 
Contrapunktes erst im 4 7. und Anfang des 18. Jahrhunderts 
Bedeutung gewonnen hat, und da ist es sehr leicht . einem M 
Bach s, Beethoven s und Chopin s Instrumentalmusik 
gewöhnten Jünger unserer Tage die alte Gesangskunst durch 
dergleichen Proben als trocken und langweilig zu verleiden. 
Wer kann wohl aus den folgenden sechs Takten Palestrina's 
wunderbare Erfindungskraft und seine kaum von einem Seb. 
Bach wieder erreichte Sicherheit in der Stimmführung er- 
kennen? 
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Der Verfasser sagt freilich von diesen Pröbchen E?. ist nicht 
•die Absicht, bei den folgenden kurzen Proben auf Eigentüm- 
lichkeiten, Verschiedenheiten, auf den Geist der Stücke näher 
•einzugehen; dazu gehörten längere und ausgeMhrtere Sütze 
»....: es gilt hier nur eine übersichtliche Anschauung der 
• technischen Fortschritte (!!) zu geben, um kennen 
»zu lernen, was man von jeher unter Contrapunkt verstand." 
Trotz dieser Worte können wir die Einleitung nur als eine Ver- 
stümmelung der Musikgeschichte ansehen, die um so nachtei- 
liger wirkt, als ein renommirter und durch seine Stellung an- 
gesehener Lehrer sie mit dem grössten Ernste unerfahrenen 
und durchweg in einer anderen Richtung erzogenen Jünglingen 
vorträgt. Man denke nur an die musikalische Vorbildung und 
den Bildungsgrad eines Leipziger Conservatoristen . dessen 
Hauptbeschäftigung darin besteht, täglich mehrere Stunden auf 
dem Piano oder einem Saiteninstrumente zu spielen. 

Wir kommen nun zu dem Lehrgange des Herrn Richter, 
der wenigstens eigentümlich ist. Anstatt mit der einstim- 
migen Melodie zu beginnen, welcher dann eine zweite Stimme 
nach gewissen Gesetzen hinzugefügt wird, geht der Verfasser, 
die moderne Harmonielehre im Auge habend, vom vierstimmi- 
gen Satze aus. Zunächst lässl er einen Cantuf firmu* in ganzen 
Noten in einfachen Accorden aussetzen und giebt dann dieser, 
dann jener Stimme eine Bewegung in halben Noten, Syncopen 
und Viertelnoten. Dieses Verfahren erinnert an die Mani- 
sche Figuration. Hierbei sind neben diatonischen Fortschrei- 
tungen auch chromatische Durchgänge und allerlei andere 
Freiheiten (Nebennoten etc.) gestallet. Hierauf folgt der drei- 
stimmige Satz, der nun »nicht mehr überall die Harmonie voll- 
ständig erscheinen lässl.» Dann erst kommt der zweistimmige 
an die Reihe, »in welchem uns stall der Accorde nur Intervalle 
»entgegentreten , die jedoch immer den Begriff von Accorden 
»enthalten müssen. Die Terz und Sexte wird den Dreiklang 
»geben !?), die Quinte und OcUve wird seilen dazu zu ver- 
»wenden sein; jene weil sie zu hohl und leer ist ('!;, diese 
•nur an besonderen Stellen« u. s. w. Der Verfasser verlangt 
also, dass sich das Ohr immer etwas nicht Vorhandenes hinzu- 
denkt, sich von irgend einem Intervalle die Vorstellung macht, 
als stehe es an Stelle eine-, il ei- oder vierstimmigen Accordes. 



Zu welchem Zwecke aber 4 Genügen denu zwei schön geführte 
Melodien, wenn sie in Bezug auf gegenseitiges Consoniren und 
Dissoniren geregelt sind, nicht vollständig zur Befriedigung des 
Obres und des musikalischen Gefühles* und welchen Drei- 
klang soll man sich schliesslich bei der Sexte denken* nehmen 
wir z B. d-h Ist das der Dreiklang O-h-d, oder H-d-fi», oder 
vielleicht der Sextenaccord mit kleiner Terz D-f-h? Der Lehr- 
gang isi verkehrt, weiter ist darüber nichts zu sagen. 

Von seinem modernen Standpunkt verwirft der Verfasser bei 
seinen Uebungeu auch die Octavengattungen | Kirchentöne I , 
welche nur gelegentlich beim Choralsatze einige Berücksich- 
tigung finden. Die Vorstellungen, die der Verfasser mit den- 
selben verbindet, sind im Ganzen die allen Dilettanten land- 
läufigen, wenn auch ein wenig besser als die A. B. »ari - 
schen. Welchen Einfluss die l ebung in den Octavengattungen 
namentlich in Bezug auf die Modulation innerhalb der Grenzen 
einer Tonart hat , ist in diesen Blättern und auch anderswo 
schon genügend oft auseinander gesetzt worden. 

H. Beltermann 



Munchener Musikbrief. 

il 

St. ;Mitlc November. Endlich kann ich Ihnen über ein 
Ereigniss berichten , nach dem man sich seit Jahren sehnte, 
welches seit Monaten versprochen war und Hingst als die »See- 
schlange« unserer ofliciellen und offieiösen Thealernachrichlen 
betrachtet wurde die Wiederaufführung des »Don Juan* 
auf unserer Hofbühn» am J8. Oclober d. J. Es klingt fast un- 
glaublich , wenn man sagt . dass die Krone aller Opern hier 
acht Jahre lang verschollen war; zum Nachweise der Richtig- 
keit führe ich an, da>s die lelztvorhergehende Aufführung am 
I. December 1866 staltgefunden hat. Damals sass noch Fr. 
Lachner am Dirigentenpulte und hatte gerade zu dieser höchst 
gelungenen Vorstellung, deren ich mich heute noch mit Ver- 
gnügen erinnere, mit den Darstellern die Seccorecitatne neu 
emsludirt. Kindermann sang den »Don Juan', Fischer den 
»Comthur- . Vogl den »Ottavio«, Bausewein den »Leporello«. 
Hartmann den »MaseltO" . »Donna Anna». »Donna Elvira« und 
»Zerline waren vertreten durch die Damen Mallinger, Diez und 
Stehle. Das war ein Ensemble' »Lieben Freunde, es gab 
bessre Zeiten"' — Doch ich schwärme von der Vergangen- 
heit, wahrend ich von der Gegenwart sprechen soll Also zu 
letzterer' Von der früheren Besetzung sind nur Bausewein 
und Vogl bei ihren Partien geblieben. Erslerer hat stimmlich 
seitdem entschieden verloren und ist im Spiele mindestens 
nicht besser geworden . er spielt und singt trocken und nüch- 
tern, von »Don Juan 's* Diener kanu man gewiss gewandtere 
und feinere Manieren erwarten. Vogl dagegen bat an Gesangs- 
kunst ausserordentlich gewonnen , dies war namentlich in der 
ersten Ane fühlbar, die er wohl vollendet singt. In seiner 
zweiten Ane und in einigen Ensembles forcirt er zu helden- 
haft, wohl um dem oft gehörten Vorwurfe die Spitze abzu- 
brechen : es sei »OllaviO" eine langweilige Figur ; da dieser 
Vorwurf aber im Sujet nur zu wohl begründet ist, so kann ihm 
auch durch momentanes leidenschaftliches Aufflackern nicht 
begegnet werden Kindermann giebt jetzt den »Comthur« 
und bringt die sonst meist mit Sängern zweiten und dritten 
Ranges besetzte Rolle zu einer Geltung, die sie vielleicht noch 
nie und nirgends gehabt hat. Die Scenen, in welchen er mit- 
wirkt, wurden erst hierdurch recht zu den ergreifendsten der 
ganzen Oper ; schauerlich ertönt namentlich am Schlüsse seine 
markige Stimme. Den »Masetto» singt und spielt Mav er ziem- 
lich befriedigend. Von den Damen entspricht Frau Vogl als 
»Elvira, noch am besten; sie singt so weich und gefühlvoll. 
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als es ihr möglich isl, und hat die Rolle offenbar mit der grol- 
len Hingebung studirt. Vielleicht würde »ie besser an Stelle 
des Frl. Radecke die »Donna Anna« geben, welche dieser 
sowohl zu hoch als zu anstrengend ist ; rühmend onus her- 
vorgehoben werden, dass Frl. Radecke die zarteren Partien 
ihrer Rolle sehr schön zum Ausdruck bringt. Frl. Meysen- 
heym isl als »Zerline« bald naiv, bald kokett und affectirl : 
sie bebandelt die Rolle etwa im französischen Soubrettenslil 
und singt ihre Arien so spitzig ab , dass von einer Auffassung 
Mozart s kaum die Rede sein kann »Doch wo bleibt die Haupt- 
rolle höre ich fragen. Es ging mir soeben fast mit ihr wie 
mit ihrem Darsteller in der Oper ; sie kam mir mit all den an- 
deren Personen etwas aus dem Gesichte. Ihr Träger ist Herr 
Fuchs , ein junger Hann, welcher kaum etwas über ein Jahr 
der Bühne angehört. Wenn ich dem beifüge, dass Fuchs zwar 
gute, aber keineswegs ganz hervorragende stimmliche und 
schauspielerische Anlagen und Mittel besitzt, ferner dass er 
ein äusserst strebsamer und bescheidener Kunstjünger ist , so 
ergiebt sich hieraus «ebon die Folgerung, dass er seiner RoMe 
nach keiner Richtung völlig gewachsen , wie er es auch selbst 
recht gut zu fühlen scheint. Er bringt weder den flotten Lebe- 
mann, noch den frechen Wüstling, den er darstellen soll, ganz 
und echt zur Erscheinung ; namentlich weiss er im Finale des 
ersten Actes zu wenig den Mittelpunkt der ganzen Scene zu 
bilden. Gesanglich kommt Fuchs in seiner Rolle übrigens bes- 
ser zur Geltung : so singt er t. B. .Reich mir die Hand», dann 
das Stündchen recht brav , während zu dem feurigen Charn- 
pagnerliede die Kraft nicht ganz ausreicht. 

Man fragt sich hier allgemein, warum Kindermann, dieser 
ehemals ausgezeichnete »Don Juan«, die Rolle nicht wieder auf- 
genommen hat. Mit der Beantwortung dieser Frage gelange ich zu 
einem der Hauptpunkte dieser Besprechung der Wiederauffüh- 
rung, zu der neuen Texlbearbeilung des königl. Regisseurs 
Dr. Grandaur. Dass sie an dem Verstummen Kindermann's 
als »Don Juan« die Hauptschuld trägt, stellt der Sänger selbst, 
soviel man hört, mindestens nicht in Abrede. Man würde dem- 
nach vor der Wahl gesunden haben : entweder Kindermann 
als .Don Juan« und den alten Text, oder den neuen Text ohne 
Kindermann. Man wählte letzteres ; schien also zu glauben, 
der neue Text könne Kindermann's Mitwirkung aufwiegen. Es 
war dies eine bittere Täuschung ; denn der neue Text war 
ohnehin fast soviel als völlig überflüssig. Sein in einer Vor- 
bemerkung angedeuteter Zweck : »Sinnwidriges zu berichtigen. 
Slillosigkeilen in Wort und Ausdruck zu beseitigen und die 
poetische Form wieder in die ihr gebührenden Rechte einzu- 
setzen« . war hier wenigstens ein illusorischer, weil diesen 
Mängeln bereits längst, so weit nöthig. abgeholfen war. Wenn 
demnach »die zu lösende Aufgabe keineswegs darin bestand, 
um jeden Preis Neues zu geben , sondern sich hauptsächlich 
auf Concentrirung des schon vorhandenen Guten zu beschrän- 
ken , hatte bei gleichzeitiger Erhaltung aller populär gewor- 
denen Stellen, wofern sie mit der Würde des Werkes nicht in 
allzu grellem Widerspruche standen.. , warum — wird man 
fragen müssen — singt jetzt »Don Juan» nicht mehr »Hör" auf 
den Klang der Zither», und »Leporello« statt wie früher »Herr 
Gouverneur zu Pferde, ich neige mich zur Erde« jetzt <0 hoch- 
geschätzte Statue, verehrter Marmorreiter" u. s. w, Als Probe 
der neuen Dichtung sei ohne weiteren Commentar das Ständ- 
chen hier abgedruckt : 

•Henhebchen, komm an t FenUer, ach hob Erbarmen, 

0 lindre meine Qual, gieb fron mir Armen I 

Hunt ich t e rotbem hier um Liebe uerben 

Dann lau tu halten Dir mich Iroitlot Herbe« 

Dein Mund üt tust wie Honig, torte BlUIht, 

Auch Dem Herzchen ut — glaube mir — voll von Gute 

Drum offne, holdes Kind, mir tonder Bangen 

Komm und erhör' mein Flehn, lati Dich umfangen * 
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Hieraus ergiebt sich der treffliche Stil und der poetische Werth 
des neuen Textes wobl ohnehin zur Genüge. Ganz ausgezeich- 
net hat sich die Wiederaufnahme der Seccorecitative bewährt 
dieselben verbinden die ausgeführten musikalischen Nummern 
vorzüglich und sind, in einem leichten, fluchtigen Parlando 
gesungen und auf dem Flügel begleitet, von entschieden guter 
dramalisch belebender Wirkung. Die Mitwirkenden wissen 
hierbei den richtigen Ton vollkommen zu treffen. Am Flügel, 
w ie am Dirigentenpulte sitzt Hofkapellmetster Wüllner, der mit 
seiner nüchternen Auffassung gerade der dramatischen Musik 
am fernsten steht. Eine feine, künstlerisch vollendete Repro- 
duetion und Nüanciruog kommt deswegen nicht zu Stande, 
dagegen sind manchmal verschleppte Tempi und ähnliche L'n- 
gebörigkeilen zu hören. Schon die Ouvertüre wird malt und 
farblos gespielt. Die Ausstattung mit neuen Decorationen und 
Costümen ist ganz prächtig. Man hat aus »Don Juan« eine 
wahre Prunkoper gemacht , aber auch ursprünglich fremde 
Elemente, wie z. B. schliesslich den Palasteinsturz hiozu- 
getragen. Die Aufnahme seitens des Publikums war eine be- 
geisterte, was ich mit Freuden erwähne, nicht als ob dies der 
Lohn für eine im Ganzen miitelmassige Wiedergabe hätte sein 
müssen, sondern weit daraus zu ersehen Ut, dass die regste 
Bewunderung ewig schöner und unvergänglicher Werke 
glücklicher Weise nie aufhört. Gestand ja doch ein Erz- Wag- 
nerianer » Don Juan i sei ihm fast so lieb als • Tristan und 
, ' M>lde • _._ rschluss folgt.; 

Bericht«. Nachrichten und Bemerkungen. 

# Berlin. Das Oratorium oder vielmehr »musikalische Drama» 
»Herakles» von C. Fr. Handel erfuhr in dem Saale der Singaka- 
demie am IS. November wohl die erste würdige Auffuhrung in 
Deutschland. Der Dirigent derselben war Herr Professor Joseph 
Joachim, da» Orchester und der Chor bestanden aus Eleven der 
Abtheilung für ausübende Tonkunnt bei der K gl. aka dem. Hoch- 
schule für Musik, und dem mit derselben verbundenen D.lel- 
Uiitenchor. Die Solopartien hatten ihre Vertreter in Herrn Georg 
Henschel ;Heraklesj, Frau Amalie Joachim Dejanira . Herrn 
Bud. Otto ;Hyllos,. Frau Sc h ul t zen - von As t en ;Jole , Fraul 
Adele Assmann Xicbas und Herrn Domsanger Siebert Priester 
de* Zeus;. Es war dies die erste grossere Aufführung mi t Chor 
und Orchester, welche die Kgl. Hochschule seil ihrem kurzen 
Bestehen nunmehr veranstaltete und die eine nach allen Seiten bin 
wohl vorbereitete und daher auch vortrefflich gelungene, ja glänzende 
genannt werden kann Die Darstellung dieses überaus herrlichen 
Werke» geschah in aller Treue mit den von dem Tonsetzer ange- 
gebenen Mitteln. Eine Orgel fehlte jedoch, da die Singakademie eine 
solche nicht besitzt. jf. 

# Berlin. Professor Dr R. Wagener in Marburg hat se.n« 
werthvolle und reichhaltige Sammlung von Autographen be- 
ruh m te r Compon isten der musikalischen Ablheilung der Kgl 
Bibliothek in Berlin zum Geschenk gemacht. Bs befinden »ich, der 
»Köln. Zeitung» nach, darunter »dss wohltemperirle Ciavier« von 
Sei. Bach, eine der frühesten Opern von Motart, zwei der letzten 
gro*»en Quartette von Beethoven, ferner eine Anzahl unrdirter Lieder 
von Kram Schubert u. i. w. 

# Breill 1. (Orchesterverein. 1 (Schluss/ In den beiden 
Abonnement-Concerten , am t», October und s. November, horten 
wir unter Leitung des Herrn B. Scholz von Ouvertüren die Ctmka - 
»che zur Oper »Dss Leben für den Czaar» und die Weier' sehe zur 
• Eurvanthe»; von Symphonien: die BselAoteit'sche vierte und die 
.Voxarrsche C-dur i Nr. 4 der Breilkopf & Hirtel sehen Ausgabe 
Hinsichtlich der Ouvertüre von Glinka, welche hier zum ersten Mal« 
zu Gehör gebracht wurde, ist zu berichten , dass sie keinen Erfolg 
erzielte. Wenn ein hiesiKcr Berichterstatter schreibt, dass sich oben 
genannte Oper von Glinks in Russlsnd einer ahnlichen PopulsriUl 
erfreue, wie bei uns der Freischutz, so wird diese Behauptung von 
der Ouvertüre wenig unterstützt Am allerwenigsten eignet sie «ich 
als ErolTnungsituck für eine grossere Reihe von Concerten. In der 
Euryanthen-Ouverlure störte der falsche Vortrag de» caotablen Sei- 
lensatzes seitens der ersten Gelger: 
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Sic banden namlicb , wie es im Notenbeispiel angegeben ist, die 
leUt« Note de* ersten Abschnittes und die erste des folgenden auf 
einen Bogenstrich zusammen. Leider leisten in ungenauer Angabe 
jeglicher Zeichen die Partitur- und Stimmenausgaben der Webor'- 
achen Ouvertüren von M. Schlesinger in Berlin Unglaubliche». Doch 
ist es in solchen Fallen selbstverständlich Sache des Dirigenten, Ab- 
hilfe tu schaffen. Bei der Wiederkehr der Gesangslelle in Es-dur, 
Forhssimo, war der Vortrag richtig. Im letzten Setze der Bdur- 
Symphonie missgluckte die erste Solostelle im Fagott, und in Mozart s 
Symphonie störte häufig unrein« Intonation seitens des Flottsten, wie 
überhaupt in dem zweiten Cooc«rte die Stimmung der Holzblaser 
nicht durchweg gut war. Als Solisten traten auf; im ersten Conccrt 
Frau Professor Anna Schultzen-von Asten aus Berlin und Herr 
Concertmeisler Laulerbach aus Dresden, im zweiten Herr I g n a z 
Brüll aus Wien. Erster« sang Hecitativ und Arie aus Figaro : «Giunse 
»Um il momenlo« und Lieder von Brahmt. B- Scholz und Schu- 
mann in durchaus co.'recler Weise. Ihre Stimme füllte den grossen 
Saal vollständig aus. ohne das» man derselben nur die geringste An- 
strengung anmerkte. Am meisten «efiel die Sängerin beim Vortrage 
naiver Lieder. Herr Lauterhach halle sich das Violinconcert von 
A Ihetrkh für Breslau neu i als erste Vortragspiece gewählt und sich 
damit eine zwar schwere, aber auch ziemlich undankbare Aufgabe 
gestellt. Der erste Salz wirkt geradezu durch seine Lange ermüdend 
und bewegt sich, obgleich die Hauptionart D-moll, so viel ia frem- 
den, der Violine ungünstigen Tonarten . dass die Klangwirkung der- 
selben darunter leidet. Beim zweitenSaue hob sich das Interesse und 
der dritte erregte dasselbe noch mehr durch eine geschickt durch- 
geführte rhythmische Figur. Aber die Prinzipalslimme hat fortwäh- 
rend einen Kampf mit den ihr entgegentretenden Orchestermassen 
zu bestehen , so dass sich dieselbe nur selten frei entfalten kann. 
Wahrhan erquickend wirkle gerade in dieser Beziehung das zweite 
von Herrn Lauterbach vorgetragene Stuck : Adagio aus dem neunten 
Violinconcerl von Spohr. Zu bewundern war die Ruhe und Sicher- 
heit, mit welcher der geehrte Gast die vielen Schwierigkeiten des 
Dietrich sehen Concerts uberwand, und anzuerkennen ist die grosse 
Sorgfalt, welche derselbe auf einen verständnisvollen Vortrag, na- 
mentlich der Cantilenen , verwendel. Herr Brüll führte uns sein 
Clavierconcert in C-dur vor, mit welchem er bereits in anderen 
grossen Städten Anerkennung gefunden hat. Diese wurde ihm auch 
hier reichlich zu Theil. wenngleich die Ansichten der musikalischen 
Referenten der beiden Hauptleitungen , der Scblesischen und der 
Breslauer, weit auseinandergehen. Wahrend der Eine sagt das 
Werk enthielte nur Anlaufe , ohne dass es zu etwas Rechtem käme 
und geradezu den letzten Salz schwach nennt, so äussert der Andere, 
F. Schubert habe über dasselbe seinen Segen gesprochen, und er 
stehe nicht an zu bemerken, dass den Themen des Finales etwas von 
Beethoven schem Geiste innewohne. Beide Aussprüche scheinen mir 
ubertrieben, der erstens sogar ungerecht. Das Concert erhalt das 
Interesse des Hörers von Anfang bis zu Ende in gleichem Maassc 
wach, ein Beweis, dass die Themen frisch erfunden und in fesseln- 
der Welse durchgeführt sind. Das melodische Element herrscht vor 
und wird nicht vom Passagenwerk uberwuchert. Das Orchester, ob- 
gleich reich bedacht, erdruckt doch nirgends das Soloinstrument. 
Nur eins will mir in dieser Beziehung niebl gefallen. Wenn namlicb 
sowohl im ersten als im letzten Satze die Hauptlhemen in höchster 
Enlwickelung und mit voller Kraft im Orchester auftreten, dann hat 
das Ciavier noch auf- und abwogende Arpeggien dazu auszuführen, 
die man aber nur spielen sieht und nicht hört. Es fragt sich . ob 
dieses rein ausfüllende Element nicht zur Schonung der Kräfte des 
Spielers lieber geopfert werden könnte. In Hinsicht auf Modulation, 
die sieb in allen Theilen des Werke« sehr maassvoll bewegt. Hei 
mir im ersten Salze die Benutzung der Unterdominanle für das ersle 
Auftreten des Seitens« tzeg im Orchester auf. Meines Erachtens ge- 
hört die Unterdominanle zur Vorbereitung eines befriedigenden 
Schlusses ans Ende eines Stückes , nicht an den Anfang, und es 
dürfte schwer sein , in den Werken unserer classiseben Meister die 
Benutzung dieser Tonart Tür den Seitensatz nachzuweisen. Im 
weiteren Verlaufe des ersten Theiles vom ersten Salze tritt dann der 
Seitensau im Ciavier regelmassig in der Oberdominante auf. — 
Ausserdem spielte Herr Brüll noch : Notturno Op. (8 Nr. < von 
Chopin , La campanella von Pagammi-Linl und anf Verlangen den 
ScAn6frt-Z.<Mfscben Erlkoutg in derselben ausgezeichneten Weise, 
wie er sein Concert vortrug. Auch dieser Künstler imponirt durch 
ausserordentliche Ruhe und Sicherheit, die nicht allein auf die Aus- 
führung grosser Schwierigkeiten, sondern auch auf seine ganze Vor- 
tragsweise von wohllhoendslem Einfluss ist. Als Zwischennummer 
kam in diesem Concert noch das Notturno aus dem •Sommernschls- 
traum* von JfrndrijjoAn zu recht guter Ausfuhrung, wie überhaupt 
das Orchester, sieht man von gerügten, theils kleinen Mangeln ab, 
an diesen beiden Abenden und namentlich in den schwierigen Be- 
gleitungen der beiden Concerte sehr Anerkennenswertes leistete. 
An Herrn Scholz Leitung ist besonders die richtige T eniponahme zu 



loben, die »ich vor jeder lebereilung sorglich hütet, ohne aber auch 
in den entgegengesetzten Fehler des Schleppens zu verfallen. Die 
Theilnahme an diesen Abonnemenlconcerten ist wiederum eine sebr 
grosse. 

* Kassel An der Hoftiuhne zu Kassel wird die liefere Or- 
chesterslimmung nunmehr auch eingeführt werden , nachdem die 
Kosten hierfür mit 4000 Tblr. bewilligt worden. 

# Leipiig. Im vierten Gewandhausconcerle 19, Oct. I 
hat sich gewiss das Interesse der Zuhörerschaft vielfach zwischen 
den Leistungen der Solisten und denen des Orchesters getheilt, ob- 
gleich ausser der Conccri-Ouvertüre in A-dur von Jul. Rietz noch 
Betthoven'e Symphonie Nr. 7 A-dur, auf dem Programm stand, — 
denn erstens sang Herr Carl Hill, welcher als einer unserer besten 
GesangskunsUer seit Jahren in Leipzig hoch in Ehren steht — , zwei- 
tens fand die Inauguration des neuen Concertmeisters. Herrn Schra- 
dieck, stall, Derselbe war als Meisler seines Instrumentes hier 
gleichfalls schon bekannt und hatte sich daher ebenfalls des freund- 
lichsten Entgegenkommens seitens des Publikums zu erfreuen. Er 
halle zu seinem Dehul Spohr s D moll-Concert Nr. 9, und Joh. Seb. 
Bach » Chacnmie gewählt . jedoch können wir diese Wahl als keine 
ganz gluckliche bezeichnen , denn so tüchtig auch die technische 
Ausfuhrung beider Nummern war, so wenig wollle uns der ausser- 
liche Ausputz und die ganze Auffassungswelse des Vortragenden zu- 
sagen, welche — bei aller Noblesse — mehr dem Geiste Vleuxlemps' 
als dem eines spohr oder gar eines Joh Seb. Bach entsprach. — 
Herr Hill trug vor: Huneckes Concrrtarie »Almansor-, desgleichen 
drei Lieder »Der Wegweiser- von fr. Schubert. .Wie bist du meine 
KöniKin- von J Brahms und »Gewiltcrnacht« von Ä. Front — Im 
fünften Gewandhaus <:o ncerte. Donnerstag den S. November, 
dem sogenannten Mendelssolm-Concerte. gelangten zur Aufführung: 
Mozart s G moll-Svmphonie, die Romanze «Rose, wie bis) du« aus >Ze- 
mire und Azor» von Spohr, gesungen von Frau Dr. Pesch ka- 
Leulncr und Mtndelssohn't Athalia-Musik , letztere unter Mitwir- 
kung der vorgenannten Dame Sopran , sowie des Frl. Friedlander 
Sopran- und Keller aus Hamburg Alt ; den verbindenden Text 
sprach Herr 0 Devrienl. — Am 7. November begann auch der 
hiesige Gewandhaus- <m i verein unter Anführung des Herrn 
Concertmeisler Ronigen seine dieswinlerlichen Soireen. Auf dem 
Programm standen: Quartett für Streichinstrumente Op. Ut, Cis- 
mol. von Beethoven , Trio für Pianoforte und Streichinstrumente 
Op. 80, F-dur von Schumann und Quintett für Streichinstrumente 
G-moll von Moiart. Das Violoncello und die Bratsche waren dies- 
mal durch die beiden neu eingetretenen Herren Schröder und 
Thuine r bCMIxl. welchen Kleich in der ErofTnungsnummer eine 
der schwierigen Angaben im Ensemblespiel zufiel, die dieselben 
aber in ehrenvoller Weise losten. Die zweite Violine fand in Herrn 
Haubold, das Pianoforte in Herrn Kapellmeister Reinecke würdige 
Vertretunc. 

♦ Manche n. Man schreibt der Neuen fr. Presse aus München 
Der in jeder Beziehung so glänzende Erfolg des hier abgehaltenen 
deutschen Sangcrfcslcs h»l den Plan hervomerufen . im kom- 
menden Sommer wieder ein grosses deutsches Musikfest abzuhalten, 
wie solche Feste bereits zweimal, in den Jahren 185.1 und I8S1, in 
unserem Glaspalaste stattgefunden haben. Mehrere in musikalischen 
Fragen und Angelegenheiten compelenle und maassgehendc Per- 
sonlichkeilen haben den Plan bereits besprochen, und ist an der 
Ausführung desselben nicht mehr zu zweifeln. Auch wird die defini- 
tive Bildung des Festcomites schon in den allernächsten Tagen er- 
folgen. Vorerst ist beabsichtigt, das Musikfest in den letzteren Tagen 
des Monats September 1 875 abzuhalten , und zwar an drei aufein- 
anderfolgenden Tagen, damit, wie es im Jahre 1881 der Fall war, 
zwei allgemeine und ein Virtuosen-Concert stattfinden können. In 
Bezug auf musikalische Kräfte, sowie hinsichtlich der für ein grosses 
Musikfest geeigneten Legalitäten dürfte kaum eine andere deutsche 
Stadt das zu bieten vermögen, wie eben München. Der königliche 
General-Hoftheater- und Hofmusik-Intendant Freiherr v. Perfall, 
der königliche General-Musikdirector Franz Lachner, der könig- 
liche Hotkapellmeister Hermann L e v i and andere Celebriltlen haben 
Ihre Theilnahme an dem Musikfeste und beziehungsweise dem Fesl- 
comiie bereits zugesagt. Wie im Jahre 187t das deutsche Lied , so 
wird auch im Jahre 187S die deutsche Musik ein grosses und, wir 
dürfen hoffen, würdiges Fest in Baierns Hauptstadt feiern. 

# WleaV Die zum Vortheile des Journalislen-Pensions-Institules 
■Concordi». am 7. Nov. gegebene Oper von Auber .Der ersle GlUcks- 
tag-, war zahlreich besucht und von recht gutem Erfolge begleitet. 
Die Oper gefiel und dürfte noch mehr gefallen, wenn die Hauptdar- 
steller besser disponirt und einige kleinere Rollen zweckmassiger 
besetzt sein werden. Herr Erl und die Damen Jäger und Tremel fan- 
den Beifall. — Am Sonnlag, den 8. Nov , fand das erste Concert der 
Gesellschaft der Musikfreunde unter Leitung des artistischen 
Direclors Herrn Johannes Brahms statt. Zur Aufführung gelsng- 
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Im: I) A Rubtntttm Ouvertüre zur Oper »Dimitri Donskol«, t, B**l- 
hotm Clevierconcert in K»-dur Ciavier; Harr Brillit» t; M. 
Brahms • .VValdesnachU , b -Dein Hertletn mild«, c -Von alten 

Liebesliedern, vierstimmige Chorlieder, *» R ,., 4 BtrUot 

.Herald in Italien-. Symphonie 10 vierTheilen Viotasolo Herr Hell- 
mesberger -J He 1 1 mesbe rger 's Ouartellvernn 
diesjährigen Productionen Donnerstag den 4». d . Ab« 

* Todesfall«: 
Zu London f im October der Componist J. J. Halle» 
Zu Frankfurt a. M f am f Novbr der Begründer de» nach ihm be- 
nannten Oratorien-Verein», Musikdirektor Ruht 
Zu Paris f der Banlomal der Oper. Th eodore Co ul o ■ , von Ge- 
burt ein Belgier 

Zu Pari» »in (t Oclober Mmc Montagne. all Sängerin unter 

dem Namen Mme Pon»in bekannt 
Zu Kopenhagen ± am II Oclober der Componi»! Kriegsrath A. F. 

Lincke im S5. Lebentjahre 
Zu Pari» + der Componisl J u » I . n Cad e a ux geb II. ApnHOU tu 

Albv Lnu 



für die Directoren dir k.k. Hoftheater in 

I. Die Directoren der k. k. Hoflhealcr erhalten von dem Tage 
ab. aU diese Instructionen in ihre Hände gelangen, einen freien, 
selbständigen Wirkungskreis Sie sind vollkommen ungehemmt 

1 im Entwurf des Repertoires i in der Beseutung der Rotten 1 im 
Abscbluss von Engagements. | In der Auswahl von Novitäten. 

II. Beide Directoren haben dafür tu sorgen, das» da» Repertoire 
nicht nur reich an Abwechselung , sondern auch an künstlerischen 
Genüssen sei Sie haben daher 

III. ihr Augenmerk daraul tu richten . das» all* classischen 
Werke dem Repertoire einverleibt werden und im Laufe jeder Saison 
eine grossere Zahl von Novitäten vorgeführt werde. 

IV. Dem Direclorder Oper wird tur Pflicht gemacht, jährlich 
mindestens drei OpernnowUlen tu bringen und bei dei Auswahl 
beimische Talente in erster Linie tu berücksichtigen 

V. Das Protegtren eintelner Kunstler und Künstlerinnen wird 
strengstens verboten. Jedes Mitglied der beiden Hoflhealer »oll eine 
seinen Fähigkeiten entsprechende Beschäftigung finden und in sei- 
nem Streben von den Directoren bestens gefordert werden Damit 
dies möglich werde, haben 

VI. die Directoren jeder Bubneoprobe hei tu wohnen und bei 
derselben nicht nur ihr Augenmerk auf das scemsche Arrangement 
im Grossen und Ganten, sondern auch auf die Leistungen der ein- 
teilten Kunstler tu richten. Sie haben da vorzugsweise darauf tu 
achten, ob das Mitglied aus Eigenem tu schöpfen vermag. Ist dies 
der Fall, so muss es mit aller Kraft unterslultt und gehoben werden, 
kann ein Mitglied nur mit Hülfe des Regisseurs leben . mit anderen 
Worten, ist es blas eine Maschine, der ei st der Dampf eingeblasen 
werden muss, so ist es so bald als möglich tu entlassen und durch 
ein anderes tu ersetzen 

VII. Zwischen dem Direclor, seinen Regisseuren und Insper- 
toreo muss das beste Einvernehmen herrschen 

VIII. Das Verbot des Protegirens erstreckt sich such auf die Re- 
gisseure, Inspektoren und Balletmeisler. 

IX. Sollte von einer hoher gestellten Persönlichkeit eine Bevor- 
einen oder des anderen Kuusllers, des 



tugung des 

deren Composileurs oder Autors gewünscht werden, so darf diesem 
Wunsche nur dann entsprochen werden , wenn durch die Erfüllung 
desselben gleichteitig such die künstlerischen Interessen des Insti- 
tutes gefordert werden. Der Direclor hat nur die Aufgabe, »einem 
künstlerischen Gewissen Rechnung tu tragen und idealen Zielen ent- 
gegentustreben 

X, Damit die beiden Directoren frei wallen können, wird der 
neue provisorische Intendant Hofralh Saltmann Edler von Bienen- 
feld nur die Rechnungen conlrolirrn und auf das künstlerische Ge- 



Controlle sehr schwer tu ermitteln , so wurde ihm tur Pflicht ge- 
macht, den Directoren nie Schwierigkeiten tu bereiten , wenn nur 
halbwegs ein künstlerischer Erfolg In Aussicht steht. 

XI. Fugt dagegen ein Direclor durch eine eigensinnige Hand- 
lungsweise oder durch Protection dem Institut einen erheblichen 
Schaden tu , so soll er dafür nicht nur mit Verlust seines Amtes, 
sondern auch seiner Pension busaen. 

XII. Um schliesslich zu teigen, wie ernst vorsiebende Instruc- 
tionen gemeint sind, und wie sehr eine freie ungehemmte Entfaltung 
der beiden Hoflhealer gewünscht wird , begiebl sich das Oberbof- 
meisteramt jeglichen Binflusses auf die Leituogder beiden Hoflhealer. 

Wien, ». Oclober t «7*. Hohei 




im Obersthofmeieleramt autgearbeiteten den vorstehenden auch nur 
entfernt jhnln.li. wird wohl die nächste Zukunft teigen Hollen wir, 
data mit den halben Maassregeln gebrochen und der Fluch, »auf hal- 
bem Wege und tu halber Thal , mit halbes Mitteln xauderttaft tu 
endlich auch von diesen beiden Häusern werde genommen 



Vermischte Uterarisehe mttheUaiuren. 



L- «ighl s Journal ofMusic Nr. 14. W. S. B. 

and Ute Sonata form. JConcI .; — The Gloucester lesUvsl. - 
Church antbems by an American oompoeer Dr Parkmao Tucker- 
man - The Musical Fund Hall in Philadelphia — Arthurs 
Suilivan 

LeMeneslrel. Nr. 41. Kick Wagmr : Mes »ouvenira de Spontim 

IV. — E. David Vocalisles et virtuoses Mme. Todi. X— XII. 
Record, The musical. Nr. 4T. Our muaical feativals. — Henselfs 
edition of Weber Conlin./ — BtrliOM What Ihe Paria Conserva- 
toire thoughtof Beethoven — Liverpool musical (estlval. — Leeds 
musical festival — Reviews 
Signale für die raus Welt. Nr. 49. L. lOkUr Mendelssohn- 
Bartholdys Werke in der Gesemmlauagabe bei Breitkopf Ii Härtel 
in Leipzig. - Nr. 50 Ed. BamUc* LorUmgs Opern ,Neue freie 
Presse., — Nr. Sl. Louis Eöklir: Zum vierten November dem 
Todestage Mendelssohns:. 
Wochenblatt, Musikalisches. Nr. 44. Kritik G Haas« Op. 8. tV 
Walter Op 1» — Biographisches: Dr. Frant Wiu uod der Um- 
schwung der ka In Kirchenmusik in den letzten acht Jahren, von 
G E. Suhlt. — Qaelaac Gaiyar, Die Kirchenmusik der Basilika 
S. Petronio in Bologna. .Echo-. — Nr. 45. 7* Alm. Beethovens 
Streichquartette. 10. — Biographisches. Peter Cornelius. |Mit I 
trau Autobiographie. , 
Zeilschrift, Neue, f. Musik. Nr. 44. Die Theorie der I 
von Helmboltt vom mustkat. Standpunkt aus betrachtet. Schi — 
Recensionen. — Deutsche Tondichter der Gegenwart. II. Alexander 
Winterberger. — Recensionen IM Brosig's Handbuch f. d. Hüter- 
in der Harmonielehre;. 



Bucher über Musik. 

Billert. — Leber Harmooiemuaik .Infanterie -Mustk und deren 
Stellung im Musikgebiele der Gegenwart. Von C. JkUert Berlin 
«874. Im Selbstverläge des Verfassers. 8*. Iis 

Bohl inger. — Theoretisch-praktische Harmonie-Lehre rar Scho- 
len, Privat- und Selbstunterricht bearbeitet von Dr. af Bohlmger 
[Oberstabsartt in Neubarg,. Nbrdlingen , Druck und in Commis- 
ston der C. H. Beck sehen Bnchh. 4174. gr. 8». V. «1« S. Mk- >. 

Fremdworterbuch, kleines musikalisches Erklärung der ge- 
bräuchlichsten italienischen kunstausdrucke, welche auf den Cha- 
rakter, Vortrag und auf die Bewegung der Musikstücke 
haben Nebst einem Anhang Die Lehre vom Vortrage. «. 
Neustadt a/A., Engelhardt. «174. «4». US. cert. Mk. 0, 40. 

Plaidy. — Der Clavierlehrer von L. Plaut*. Leiptig. Druck u Ver- 
lag von Breitkopf ot Härtel. 1874. 8*. I Bl. 14 S Mk. », 78. 

Bedeutendere Erscheinungen auf dem Gebiete der 
praktischen Musik. 
Brahms. Job.. Op. 4» Fünf Gedichte f. l Singst m. Pfle. Berlin. 

Simrock ; Mk 4. 85, 
Op. «6 Vier Gesänge f. « Singst, m. Begl. des Pfle (I 

Mk 3, 75. 

Op 47. Fünf Lieder f. t Singat. m. Pfle. ^Ebd» Mk 4, Ii 

Op. 4». Sieben Lieder f. t Singst, m Pfle lEbds.» Mk. S 

Op 4« Fünf Lieder f eine Singst m. Begl. d. Pfle. (" 

Mk S, 5«. 

— - Op. 50. Rinaldo KanUle. Klavier-Ausf. tu 4 Hdn 

Mk. 9 . f Pfle. arr. »«. Mk. I. 
Op. 51. Zwei Quartette arr. f. Pfle. tu i Hdn Nr. l, Cm 

Nr 1. (Arn.). (Ebds., k Mk. - 
Op. 54. Schicksalslied f. Pfle. tu 4 Hdn. arr. v. Keller .Ebda | 

Mk. 1, f. Pfle. arr. Mk. t. 
Op. 56a. Variationen über ein Thema von J Haydo f Orcb 

Part. 8« Ebds l Mk. ». 
Bruch. Max, Op. 44 Odysseus f Pfle. tu 4 Hdn. arr. von Keller. 

Berlin, Simrock ,] Mk I; f. Pfle arr 8». Mk. I, 
Ehrlich. A. H , Op. 4 Coocertsluck in ungar. Weise f 

Im, Bote di Bock ; Mk. «. 
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ANZEIGER. 



(<•».' _ FUr das Könitfl. Mn-Um-titni in 
~W ii r*z l>tl rff werden iu engagiren gesucht : 

I] Ein Gesanglehrer für Chor- und Sologesang . Jähr- 
liche Besoldung 1200 Gulden süddeutsch. 

V Ein Violinist für Unterricht und namentlich Kammer- 
niusik . Jahrliche Besoldung 800 Gulden süddeutsch. 

3; Ein Violoncellist für Unterricht und Kammermusik . 
Jährliche Besoldung 800 Gulden süddeutsch. 

Zeugnisse sind erforderlich. 

Theodor Kirchner, 

Director. 

|m] MENDELSSOHNS WERKE. 

Soeben erschienen 
Erstes Quartett, Op 12inE». . . . n 
Zweit«« Quartett. Op 13 in Am. . . . n 
Dritt«« Quartett. Op +4 No. I . in D n 
Viert«* Quartett. Op. 44. No. I. inEtn n 
Fünftel Quartett. Op. 44. No. 3. in Es. n 
Seekit«« Quartett. Op. M>. in Fb. . . n 
Andante, Scherzo, Caprlrei««. Vagf. 

Op. M inE Am . Em. und E». n 18 NgT. n. — 27 Ngr. 



Stimmt*. 

I«. NgT n t Thlr. — 
21 NgT n. I Thlr - 
21 NgT. n. I Thlr 3 NgT. 
24 NgT n. t Thlr. 3 NgT 
24 NgT. n. I Thlr 9 NgT 
IS Ngr. n. I Thlr. — 



Niimmtliche Streichquartette. Partitur. Elegant bro- 

ebirt in einem Bande 'Str. A. n. 4 Thlr. in >'p 
Nämmtllrhe Streich-Quartette, Stimmen. Elegant brö- 
ckln in 4 Bünden. Ser A. n. 6 Thlr. 10 NgT. 
Dieselben sind such in eleganten Sarsenetbänden xn beliehen. 

Ente* grosses Trio für Pianoforte, Violine ond Vio- 
loneell. Op 40. Dmoll. n. 1 Thlr. IS Njrr. 

Zweites grosses Trio für Pianoforte. Violine und Vio- 
loncell. Op. 66. Cmoll n. 1 Thlr. 21 Njrr 

Erste« und .weite« grosse* Trio Air Pianoforte, Vio- 
line und Violonoell. Op 49 n Op. 66. In elegantem Um- 
schlag. (Sex. A.j n. 3 Thlr. 3 Ngr 

Verlag von Broitkopf & Hirtel in Leipzig. 

[m Verlag von F. JE. C. Lentckart in Leipzig. 
Soeben erschienen 

Moritz Hauptmann, 

Opuacula, Vermischte Aufsätze. Geh. l Thlr. 

Friedrieh Wieck. 

Cltvier und Gesang. Didaktisches und Polemisches. 
Zweit« Auflage. Geb. i Thlr. 

m Neue Musikalien 

*us dem Verlage von 
J. Rirter - Biedermann in I^ipzig und Winterthur. 



Apftel, Krnnx, Op. 4t. Boraiit und loikrtler für Bariton 

Bis* mit Begleitung de» Pianoforte. 10 Ngr. 
Bach, Joh. Seh., Präludium Ar die OrgeL Für grusse» Orchetier 

bearbeitet von Bernh. Scholz. Partitur i Thlr «0 Ngr. 
Stimmen 1 Thlr. 4 0 Ngr. 
Harth, Mchard. Op 1. BOBaalxe für Violine mit Begleitung de« 

Orchester» Part.lur I T1»lr Stimmen 1 Thlr. Mit Ptte »5 Ngr 
Rehr, Fron», Op. 11». Drei Lieder für Munnerrhor. Partitur und 

Stimmen to Ng. 



Op. » leerfahrt für Bariton-Solo und Chor 
mit Begleitung von kleinem Orchester Nachgel««« Werk Par- 
titur 10 Ngr. Clavierautzug 10 Ngr. Orchesterslimmen 10 Ngr 
Chorstimmen Sopran. Alt, Tenor, Bas» a i$ Ngr. 
Hiller, Ferd., Op. toe. Operette ohne Text für Pianoforte zu vier 
Händen. Einzeln Nr. 1. Ouvertüre 4 Thlr Nr 1. Romanze de« 
Mädchen« 9 Ngr. Nr. 1 Poller»ne 15 Ngr Nr t Jugerchor und 
Ensemble <1 Ngr. Nr. 5. Romanze des Jüngling« 9 Ngr. Nr. 6. 
Duettino II Ngr. Nr. 7 Trinklied mit Chor II Ngr Nr 8. Marsch 
15 Ngr. Nr. 9 Terzelt 9 Ngr Nr. 10. Frauenchor II Ngr. Nr. II. 
Tanz 18 Ngr Nr. It. Schlus*ges«ng II Ngr. 

Op. 117 Album. Leichte Lieder und Tanze für das Pianoforte. 

Heft I, 1 a IS Ngr . Heft 1. * * I Thlr 5 Ngr. 
Lieder von der ffrünen JtueL In Deutsche übersetzt und für 
eine >ineslimnie mit Clavierbegleitung herau«gogel.en von A 1 f o n « 
Kistner. 
Heft 1. alttrUch« Lieder ... 10 Ngr. 

Heft t. Tkaaai Moore i IrUche Melodien. Ernte Folge, alt- 
Irlands Grosse. Vaterland und Freiheit, n. 10 Ngr. 
Heft iThemai Moore» irische Melodlea Zweite Folge. Le- 
ben und Liebe, n. 10 Ngr. 
Löw, ■• ■ ■ - f. Op. Iis. ■ Hodliche \ 

Zwei Hefte a i Thlr. 10 Ngr. 
Schottische Lieder aus alterer und neuerer Zeit für eine Sing- 
«timme mit Bedeilunc de« Pianoforte. Vnter Mitwirkung von 
Ludwig Stark her»u««ci!eben von Carl u Alfons kissner. 
Heft t. n. 10 Ngr. 

Schulz- Heuthen, Ii., Op. *. 
und Ciavier. 15 Ngr. 

Op. 10. CkarakteriitltcheClATieritlclUzuvierHanden. iThlr. 

Op. 16 Drei Clartertttcke im ernsten Style. 10 Ngr. 

Op 17. Stimmungsbilder .n freier Walzerform. Für CUvier 

•Hein 10 Ngr Für Violine und Ciavier 1 Tblr. 
Volekmar, W., Op 15« Drei Adagio für die Orgel, i» Ngr. 
Op »00. YsrUtlosea Uber den Choral .Hslleluja ' GoU zu 
bleibe meine Seelenfreud«. Für die Orgel. 15 Ngr. 
Winterherger, A., op. n. Are Maria aal Pater lozter für ge- 
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Sophokles' „Oedipus in Kolono." 

mit Musik von Heinr. Bellermann. 

(Fortsetzung au» Nr. It.] 
So lassl Äicli der Grund jenes unbehaglichen Gefühls be- 
greifen , «flehe* der Wechsel zwischen Singen und Sprechen 
bei der modernen Spiel-Oper in uns hervorruft : das l'rincip 
der Sympbonik ist es, welches sich bei unserer Musik dem Ge- 
sänge wie ein Bleigewicht an die leichtbeschwingten Küsse 
hätigl und zwischen Gesang und Sprache eine trennende 
Schranke aufrichtet . die bei jedem Wechsel zwischen beiden 
\on unserer Vorstellung jedesmal aufs Neue durchbrochen 
werdeu muss. ehe wir dazu gelangen, uns in der neuen Sphäre 
heimisch zu fühlen. Das Sonderbarste dabei ist , dass wir die 
Sympbonik nicht etwa blos bei solchen Gesäugen anwenden, 
wo sie noch am ehesten hinzugehören scheint . bei Chören, 
Terzetten u. s. w. , sondern dass wir sie auch da 
werden können , wo sie der Idee nach sich eigent- 
lich verbietet : beim Gesänge einzelner Personen , die wir 
stets in Begleitung eines vollen Chores von Instrumenten, 
d. i. Stellvertretern singender Stimmen oder eines einzelnen, 
die volle Symphonie eines Orchesters nachahmenden Instru- 
mentes (Clavieres) zu höron gewohnt sind. Wie leicht, wie 
natürlich muss sich in griechischer Zeit, wo man nur den ein- 
slnnmigen Gesang kannte , der Wechsel zwischen Hede und 
Gesang vollzogen haben! Rhythmus des Gesanges und der 
Hede unterscheiden sich in nichts von einander, als höchstens 
darin, dass man es beim Gesänge lieble, vorzugsweise feste in 
sich abgeschlossene, häutig sogar kunstvolle metrische Formen 
anzuwenden, dem Redner dagegen die freieren oder wenig- 
stens einfacheren überliess. Doch ist auch dieser Gegensalz 
keinesweges ein absolut notwendiger und unabänderlicher, 
vielmehr sind alle Zwischenstufen innerhalb desselben nicht 
allein möglich, sondern auch einer durchaus brauchbaren Be- 
nutzung fähig , wie wir ja auch in unserer modernen Musik 
ganz analog im Gesäuge vielfache vorzugsweise auf die rhyth- 
mische Form desselben bezügliche Abstufungen besitzen , von 
der gebundenen festen Form der grossen Arie bis hinab zum 
einfachen Secco-Rccitaliv. Als neues Element tritt dagegen in 
der griechischen Musik zur Sprache einzig die Harmonik hinzu, 
diese allerdings einen wirklichen Gegensalz zum Wesen der 
Sprache bildend. Aber auch dieser Gegensatz ist nicht so 
schroff, dass er ganz ausserhalb der Natur der Sprache liegend 
IX. 
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erschien«, wie es bei der Symphooik der FaU ist. Vtel- 

Functiooen ein und derselben künstlerischen Idee , wie Blatter 
und Blülben eines Zweiges. Indem der Gesangsion die Mo- 
dulationsföhigkcil des Sprechtons, seine »Breite« wie Aristoteles 
sagt, den Gesetzen des harmonischen Systems der Töne unter- 
wirft, raubt er ihm nicht nur jene Modulalionsfahigkeit nicht, 
sondern er erhöbt sie vielmehr in ganz eigentümlicher Weise, 
indem er jene um so viel eindringlicher und wirksamer i 
als er sie anscheinend der feinsten 



Wenn wir es also nach den vorstehenden Betrachtungen 
für begreiflich halten, dass in griechischer Zeil, bei dem Mangel 
jeglicher Symphooik die Darstellung eines Sophokleischeo 
Dramas viel mehr den Eindruck eines in sich abgerundeten 
Ganzen machen musste, ab es heute mit unseren so viel reiche- 
ren Miltein anscheinend der Fall sein kann ; wenn wir uns 
sagen müssen , dass hieran allein die so hochgesleigerte Sy m- 
phooik unserer Zeil Schuld sei , so wird der geneigte Leser 
vielleicht erschreckt fragen : so müssten wir also unsere ganze 
herrliche Sympbonik aufgeben uud zurückkehren zu jenen 
.barbarischen« Zeiten , wo armselig einstimmiger Gesang , un- 
begleilet von süssen , wohllautenden Symphonien, d 
Wesen der Musik ausmachte? 

Der freundliche Leser wolle sich beruhigen ' W« 



und Franco von Coeln zuerst die Gesetze der Sympbonik ent- 
deckten und festzustellen versuchten , dass diese ganze Zeit, 
die ja alle uns so theuer und liebgewordenen Namen enthalt, 
die Zeit eines Palestrina, Kindel, Bach, Mozart, Haydn und 
Beelhoven aus dem Buche der Musikgeschichte gestrichen wer- 
den sollte , wer möchte zu denken wagen , dass diese ganze 
Zeil nichts weiter als eine colossalc Yerirruog der Kunst be- 
zeichnete ! Wer ferner könnte sich wohl der 
doch so unbegreiflichen Gewalt der symphonischen 
düngen der Tone entziehen wollen t Ist doch ihre Quelle nichts 
weiter als die Harmonik der Töne selbst und wird sie doch aus 
diesem Grunde sogar nicht völlig mit Unrecht »Harmonie« 
genannt , wenn auch dieser Name in seiner einseitig nur auf 
das symphonische Wesen gerichteten Auffassung leicht zu Miss- 
verstandnissen Veranlassung geben kann und daher besser 
durch den oben angewendeten »Symphooik« ersetzt wird! 
Auch der Verfasser dieser Zeilen ist Keiner von 
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einem als richtig erkannten Prinrip zu Liebe die ganze Welt 
auf den Kopf stellen möchten. Aber Eines lernen wir aus jenen 
Betrachtungen doch , das ist : wir lernen die Natur des Ver- 
hältnisses v on Gesang und Sprache tiefer ergründen, wir lernen 
insbesondere manche Vcrirrungen der neuesten Musik, in wel- 
chen das l'rincip der Syinphonik in überreizter und einseiliger 
Weise zum Ausdruck kommt, sicherer erkennen und lernen uns 
auf den natürlichen und gesunden Boden stellen, von dem aus 
allein ein Fortschritt in der Kunst möglich ist. 

Es würde zu weit führen , wenn wir diese Betrachtungen 
noch ausdehnen und aus den gewonnenen Anschauungen die 
Conscqucnzen für unsere moderne Musik ziehen wollten. 
Eine Betrachtung jedoch will ich hier noch folgen lassen, da 
sie uns unmittelbar zu unserem Gegenstände wieder zurück- 
führt. 

Wenn wir nämlich die Symphonik als kein ursprünglich 
im Gesänge unmittelbar gegebenes Princip erkannt haben , so 
gehl daraus hervor, dass sie im Verhältnis» zu den beiden 
Grundprincipien : Rhythmik und Harmonik ein Moment unter- 
geordneterer Art bildet. Diese beiden anderen Principicn aber 
bilden die Grundlage für alles Dasjenige, was wir unter dem 
Namen: »Melodik» zusammenfassen können. Neben der 
Rhythmik machen also die beiden Faclorcn : Melodik uud 
Symphonik das gesammle Wesen unserer heutigen Musik aus. 
Das natürliche Verhältnis» zwischen beiden wird das sein müs- 
sen, dass sich die Symphonik unter die Melodik 
unterordnen müsse. Wir wollen zunächst davon absehen, 
dass in unserer modernsten Musik das Gegcutäil der Fall zu 
sein scheint, wollen uns aber fragen, was notwendiger Weise 
eintreten müssle, wenn uns plötzlich, etwa durch irgend einen 
Zufall, die Symphonik ganz oder zum Theil verloren ginge* 
Ohne Zweifel würde sich dann unsere ganze Kraft in höchster 
Potenz auf die Melodik richten ; wir würden versuchen müs- 
sen, in der Melodik allein alles das zu ersetzen , was uns in 
der Symphonik verloren gegangen wäre. Die Frage, wie weit 
die Melodik dies im Stande wäre, wollen wir uuerörlert lassen, 
aber der Schluss möchte gestattet sein, dass uns dann die Me- 
lodik in einem ganz anderen, helleren Lichte erscheinen 
würde. Das sehen wir ganz evident an dein Musikleben eines 
Volkes, bei welchem seit langer Zeit und auch heule noch die 
Symphonik ein untergeordnetes Moment ihrer musikalischen 
Kunstwerke bildet: ich meine das italienische Volk. Weil bin 
ich davon entfernt, die neuere Musik dieses Volkes etwa über 
die unsere stellen zu wollen. Seichtigkcit und Oberflächlich- 
keit sind tief schneidende Mängel, weleho ein Vorzug auf for- 
malem Gebiete völlig zu ersetzen oder zu verdecken niemals 
im Stande ist. Aber der Vorzug der Ueberlegenlieit, was die 
Melodie anbetrifft , wird ihnen der neueren deutschen Musik 
gegenüber Niemand abstreiten können. Er ist ja aurh oft genug 
anerkannt, auch jüngst noch in einem auch in dieser Zeitung 
abgedruckten Aufsatze von Herrn Ed. Ilanslick in Wien. 
Wenn dort die relative Ucbcrlcgenheit der Italicner iund Fran- 
zosen: im Fache der Oper über uns Deutsche rückhaltlos an- 
erkannt und gesagt wurde, dass der Grund hiervon zunächst 
in einer «pcciellen Begabung und dann in der sicheren Hand- 
habung der Bühnentechnik zu finden wäre, so stimme ich dem 
hei, möchte aber hinzufügen, dass das Wort »Begabung" leicht 
SU dem Gedanken verleilen könnte , als ob es uns Deutschen 
für immer und ew ig versagt wäre, im Fache der Oper Gleiches 
zu leisten, wie jene Völker. Dass dies nicht der Fall, beweist, 
wie ja auch Herr Ilanslick zu erwähnen nicht unterlassen hat, 
allein schon der Name Mozart. Die Leistungen eines Volkes 
gehen keinesweges allein aus der Begabung, sondern auch aus 
der Erziehung der Individuen in Schule und Leben hervor. 
Mag also immerhin die Begabung uns vor der Hand fehlen, die 
Erziehung vermag diesen Mangel zunächst zwar mir bis zu 



einem gewissen Grade auszugleichen, aber wahrscheinlich 
stellt sich dann im Verlaufe des Lebens dos Volkes auch eine 
eigentliche Begabung ein , und dann werden w ir sicher auch 
in dem erwähnten Fache nicht mehr zurückstehen hinter an- 
deren Völkern, denen es bei ihrer sonstigen Begabung doch 
an der, an dem deutschen Volke so oft gerühmten Tiefe und 
Innerlichkeit fehlt. 

Worauf nun die Erziehung ihr Augenmerk zu richten hätte, 
das wird nach dem Vorstehenden hoffentlich klar sein : Unsere 
so hoch gesteigerte Symphonik ist es, welche die Melodik völlig 
zu überwuchern im Begriff steht. Zwischen beiden Farloren : 
Symphonik und Melodik, wieder das rechte, naliirgeuiässe Ver- 
hällniss herzustellen, miiss die Aufgabe aller derer sein, denen 
am wahren Fortschritt der Kunst etwas gelegen ist. Wir trei- 
ben sonst Bahnen zu , auf welchen der Verfall der Kunst diu 
unausbleibliche Folge ist. Vielleicht ist es ein schweres Ding, 
eine wirkliche Entsagung, aber sie muss geübt werden: 
wir müssen davon zurückkehren, die Symphonik als den Aus- 
gangspunkt unserer ganzen musikalischen Erziehung anzu- 
sehen. Wie dies geschehen kann , das habe ich — allerdings 
nur in Rücksicht auf ein ganz specielles Gebiet der Musik — 
zum Theil schon in einem in diesen Blättern begonnenen Auf- 
sätze : •Untersuchungen über Modulation« betitelt, darzulegen 
versucht. Hoffentlich bietet sich in einem anderen Aufs.iI/e 
Gelegenheit, auf diesen Gegenstand, der von ausserordentlicher 
Tragweile erscheint, näher einzugehen. Wir kehren jei/.l zu 
unserem Gegenstande zurück , denn nun sind w ir zu dem 
Punkte angelangt, von dem aus eine gleich auf den ersten Nick 
auffallende Eigentümlichkeit der Be I le r mann sehen CoittPO- 
sitionen griechischer Tragödien sich im rechten Lichte zeigt. 
Diese Eigentümlichkeit besteht darin, dass die meisten Chore 
derselben einstimmig gesetzt sind. 

Das Werk besteht im Ganzen aus 10 Nummern. Der Chor 
wird von Männerstimmen: Tenüren und Bässen gesungen. 
Aber nur eine einzige Nummer, die Nr. H bli Diu.«.; ini uot). 
ist ein wirklicher vierstimmiger Männerchor, erster und zwei- 
ler Tenor, erster und zweiter Bass, während in allen übrigen 
Nummern der Chor meistens einstimmig singt und nur bei be- 
sonders hervorragenden Stellen in die vier genannten Simulien 
auseinander tritt. Ja bei einer Nummer. Nr. 5. Ltr,v olh, ist 
auch dieses nicht einmal der Fall, der Chor singt durchweg 
einstimmig, ebenso in Nr. 9, wo er sich allerdings nur wenig 
beteiligt. — L'ebrigens zeigeil auch die Compositioucu zum 
Ajas und Oedipus re\ bereits die gleiche Eigentümlichkeit. 
Jedoch lässl sich ein grosser Fortschritt in dem uns vorliegen- 
den Werke Bellermann's gegenüber den beiden früheren auch 
in dieser Beziehung nicht verkennen. Im Ajas und Oudipus re\ 
nämlich sind die Formen des einstimmigen und mehrstimmigen 
Gesanges durchaus nicht so streng auseinander gehalten , wie 
es im Oedipus auf Kolonos der Fall. L'nmotivirt treten dort die 
Stimmen des einstimmigen Chores plötzlich zu einem mehr- 
stimmigen Gesänge auseinander oder höchstens durch äusscr- 
liche Gründe motivirl, wenn etwa die Melodie in solche höhere 
Lagen übergeht, dass ihr diu tieferen Stimmen nicht wohl fol- 
gen können , oder insbesondere bei den Schlussfällen. Im 
Oedipus auf Kolonos dagegen ist diese Mischung in sehr glück- 
licher Weise vermieden. Meist singl der Chor seine ganze mu- 
sikalische Phrase einstimmig bis zum Schlüsse. Tritt er in 
einen mehrstimmigen Gesang auseinander, so ist es immer eine 
neue Phrase, welche damit beginnt und die dann auch in der- 
selben Weise bis zu ihrem Abschlüsse durchgeführt wird. Da- 
bei wurzeln die Motive für die Ausbreitung des [einstimmigen 
Gesanges zum mehrstimmigen nicht mehr in äusscrlichen, for- 
malen Gründen, sondern einzig in der durch das Gedicht ge- 
gebenen Anregung. Der Vorzug gegen des Verfassers frühere 
Arbeilen ist somit nicht ein blos äusserlicher, formaler, sondern 
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«»ich ein innerer, materieller. Wie ausserordentlich die Klar- 
heit de* Ganzen dadurch gewonnen hat, ist gar „icht genug 
anzuerkennen. Nicht blos formal, sondern auch geistig verkör- 
pert sich da* Gedicht in viel prägnanterer Weise als bei den 
früheren Dramen. 

Wenn nuu das Werk auch nicht durchgehende für einstim- 
migen Chor componirt ist, so doch der weitaus grossere Theil den- 
selben. Hier sehen wir also, hat der Componisl gegenüber dem 
symphonischen Principe praktisch jene Entsagung geübt , von 
der ich oben gesprochen. Allerdings dürfte man erwidern: 
diese Art der Einstimmigkeit hebt ja das symphonische Princip 
keinesweges auf, da ja auch der einstimmige Chor immer noch 
von einer Symphonie von Instrumenten begleitet ist. Das ist 
richtig. Es handelt sich ja aber auch gar nicht, wie ich bereils 
oben sagte, um eine totale Negtrung dieses Princips , sondern 
nur um du rechte Verhältnis« zwischen beiden unsere mo- 
derne Musik nach ihrer harmonischen Seite erfüllenden Princi- 
!"••<>. und da wird man doch zugeben, dass bei einem einstim- 
migen, wenn auch symphonisch begleiteten Chore das Zurück- 
treten dieses letzteren Princips gegen die Melodik — in der 
Idee wenigstens — viel näher liegt als bei einem mehrstim- 
migen Chore ; denn jentehr sich hier die von dem vollen Uni- 
sono aller Stimmen getragene Melodie geltend macht , um so 
mehr wird der Componist auch den Schwerpunkt in dieselbe 
und nicht in das begleitende Orchester zu legen geneigt sein. 
Hier sehen wir also , führt den Componisten die von ihm ge- 
wählte Korm (der Einstimmigkeil] von selbst auf jenes natur- 
gvinässe Verhältnis* zwischen Melodik und Symphonik, und in 
der That liegt auch der höchste Reiz der Bellermann' sehen 
Compositionen zum allergrößtesten Theile io den ausserordent- 
lich fein ausgearbeiteten und edel durcbge.'übrtcn Melodieen, 
die von der Begleitung keineswegs unterdrückt und verdunkelt, 
sondern nur getragen und gehoben werden. 

Der freundliche Leser könnte nach dem Ebengesagten 
leicht zu dem Glauben kommen , dass ich die — neuerdings 
sogenannte — homophone *j Musik über die sogenannte poly- 
phone erheben wollte. Ich bin weit davon entfernt. Aller- 
dings ist es ein eigenes Zeichen der Zeit, dass heutzutage diese 
homophone Musik ein so bedeutendes Uebergcwichl über die 
polyphone erlangt hat. Nicht nur die unzähligen Lieder für 
eine Singstimme mit Begleitung, überhaupt die ungeheure 
Menge aller jener Compositionen für Sologesang oder Solospiel 
mit irgend einer Instrumental-, gewöhnlich Clavier-Begleilung 
beweisen es, sondern auch die meisten Chorwerke selbst, be- 
sonders aber diejenigen kleinerer Gattung. Sehen wir uns doch 
nur jene so ausserordentlich zahlreichen (Juarteltgesängc der 
neueren Zeit an. Was sind sie zumeist anders als einstimmige 
Lieder mit Begleitung von drei anderen, doch viel weniger 
wesentlichen Stimmen? Ja selbst, wenn auch hin und wieder 
eine der drei anderen Stimmen — gewöhnlich IJiiterstiramen, 
da die »Melodie« in der Oberstimme liegt — einmal eine selb- 
ständig hervortretende Melodie hat : von einer eigentlichen 
t, d. h. einer solchen , bei welcher alle Slim- 
tnit einander verwebt sind . ist doch 
nicht die Rede. Ganz im Gegensalze dazu lässt sich ein nll- 
nwliges Absterben jener Galtungen von Musik conslalircn. hei 
welchen diese eigentliche Mehrstimmigkeit das Wesen bildet : 
alle jene auf contrapunktischen Korinen beruhenden Gattungen, 
die Gattung der fugirten Chorwerke, des Streichquartetts, der 
linseniblesiilzc in der Oper , ja selbst der Symphonie. Sohein- 



•) Ich weis* augenblicklich keinen besseren Aus.lnick, wiewohl 
mir derselbe nicht ganz passend erscheint. bekanntlich versteht man 
unter Ii on Musik diejenige, hei welcher eine Melodie 

als llauptutimiiie auf symphonischer liileilago erscheint . gegenuber 
der po I v plmiien Musll , bei welcher »ich mehrere gleich- 
berechtigte Stimmen zu einem s> mpbouischen Gewebe vcreiiiigen. 



bar liesse sieb daraus der Schluss ziehen , dass sich in unserer 
Zeit bereits ein Uebergewicht des melodischen Princips gegen 
das symphonische geltend zu machen anfinge. In der Idee ja , 
in der Ausführung ist aber gerade das Gegenlheil der Fall. 
Denn jene eigentliche mehrstimmige Musik, die Musik der con- 
tra punk tischen Körnten , sie beruht doch immer ganz wesent- 
lich auf melodischer Grundlage : zwei, drei, vier oder mehr 
I, selbständige Melodien, sollen sich zu einem sympbo- 




ordnet sich unter. Heutzutage aber sehen wir in der homo- 
phonen Musik eine überreich entwickelte Symphonik, die in 
ihrer anspruchsvollen, aller eigentlichen Slimmenführung ent- 
behrenden Nacktheit die dürftige Melodie völlig überwuchert 
und erstickt. Wer kennt sie nicht, jene unzähligen CUvier- 
sonaten mit gelegentlichen Inlerjecliooen 
Gesangsstimroe, wie sie heule a 
Lieder zu Dutzenden auf den Markt gebracht werden ? Aber 
auch die eigentliche conlrapunklische Musik unserer Tage 
krankt an dem Uebel, dass nicht mehr die Melodik als eigent- 
liche Grundlage derselben angesehen wird. Das allniälige Ab- 
slerben derselben ist daher nur eine natürliche Folge dieses 
Hebels. So lange sie dagegen auf ihrem nalurgemäasea Grunde 
basine, hat sie Grosses geleistet, das beweist die ganze Musik- 
geschichte von Palestrina bis Mozart, und sie wird immer wie- 
der fähig sein, dasselbe zu leisten, wenn sie sich auf dem 
Grunde der Melodik aufbaut. Aber auch die homophone Musik 
stellt sich ihr würdig an die Seite, nicht wie sie heule ist, aber 
wenn sie sich wird losgelöst haben von dem Joche , welches 
eine überreizte Symphonik ihr unnatürlicher Weise auferlegt 
bat. Also beide erkenne ich sie in ihrem Wesen als vollberech- 
tigt an : homophone sowohl wie polyphone Musik , 

ihrem natürlichen Grunde aufbaut. Und hierfür liefert wie- 
derum das uns vorliegende Werk ein vollgültiges Zeugnis«. 
Konnten wir an den einstimmigen Sätzen die edle Melodik ruh 
men, so erfreuen nicht minder die vierstimmigen durch ausser- 
ordentlichen Wohlklang und schöne Stimmenführung. Auch w er 
über den Studiengang Heinr. Bcllermann'* nicht, wie zufällig 

Com-' 
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er seine Lehrzeit genossen , und welche Periode der Musik- 
geschichte sein künstlerisches Ideal in Bezug auf mehrstimmige 
Compositiou bildet , nämlich eben diejenige , in welcher die 
Melodik noch grundlegend für alle Symphonik war. 

Ich muss es mir leider versagen, hier deo inneren Zusam- 
menhang zwischen den beiden Principien Melodik und Sym- 
phonik nachzuweisen und näher zu begründen. Zum Theil 
habe ich es in den bereils oben angeführten .Untersuchungen 
über Modulation« gethan und bitte den Leser, ''Iis er sich da- 
für inleressirt, dort nachlesen zu wollen.*) Aber dieser Zusam- 
menbang exlstirt in der That, so wenig es auch auf den ersten 
Blick scheinen möchte und lässt sich aufs evidenteste an den 
Consequenzen erkennen, welche aus einer musikalischen An- 
schauung, die die Melodik als grundlegend für alle Mu>ik an- 
erkennt, hervorgehen. Ich glaube, man darf denjenigen glück- 
lich preisen, dem es vergönnt gewesen, durch Schule uud Er- 
ziehung diese Anschauungen in sich aufzunehmen, und ihm die 
höchste Anerkennung nicht versagen , wenn er , wie Hein- 
rich Bcllermann, durch sein ganzes Leben hindurch , trotz so 
vielfältig widerstrebender Einflüsse, dieser Anschauung treu 
geblieben ist. •*) (Fortsetzung folgt ) 



•] In dieser Zeitung, Jahrg. <K7» Nr. »»— St, *5— 51 D Rtd 
*') Einer Anschauung, »eiche in der Führung dieser Zoilung die 
Richtschnur bildet und stets bilden sollte, da sie, »eil auf »iss«ii- 
srhafllicher Grundlage beruhend, die allein moassgebendr .>! O «ej 

♦ 8« 
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Münchener Musikbrief. 

II. 

(Schluss.) 

Wie alljährlich, öffneten sich heuer am Feste Allerheiligen 
die Pforten des Odeonssaales der neu beginnenden Concert- 
saison zum ersten Abonneracnt-Coneert der musikalischen 
Akademie, dem letztere durch die persönliche Mitwirkung 
des hier längst achtungsvoll au« seinen Werken bekannten 
Componisten Joachim Raff von Wiesbaden ein besonderes 
Interesse zu verleihen suchte. Kr wurde wohlwollend em- 
pfangen, als er da* Dirigentenpult bestieg, uro die Aufführung 
seiner hier noch unbekannten dritten Symphonie »Im Walde« 
zu leiten. Das Werk und dessen Programm ist in diesen But- 
lern schon wiederholt erwähnt und besprochen worden. For- 
mell ist gegen die Composition wohl nichts zu erinnern : in 
dieser Beziehung bringt sie nichts von den allgemeinen Regeln 
Abweichendes. Was sonst über sie zu sagen ist , bezieht sich 
zunächst auf die ersten drei Sätze. Hier verräth die Erfindung 
einen Ulentirten, gcisl- und gemülhvollen Künstler, der um 
gute musikalische Gedanken und Motive nicht verlegen ist. 
wenn ihm dieselben auch nicht immer neu und originell zu 
Gebole stehen. Ralfs glänzendste Seite ist zweifellos seine In- 
strumentalion : hiermit erzielt er in der That bedeutende Wir- 
kungen ; das Rauschen der Blätter, das Rieseln eines munteren 
Bächleins, das Rufen und Flattern der Vögel schildert er ganz 
trefflich. Durch solche Eigenschaften geschmückt, machen die 
drei ersten Syrophoniesätze mindestens einen freundlichen 
Kindruck. Etwas matt und sehr Mendelssohnisch ist zwar das 
Scherzo, doch gegen den Schluss steigert es sich hübsch und 
schmeichelt sich durch eine sanfte Violoncellcantilene ein. 
Hält« das Werk keinen oder einen anderen Schlusssatz . man 
würde mit angenehmen Eindrücken von demselben um so mehr 
scheiden, als dasselbe bis hierher auch ohne Programm recht 
wohl gefallen könnte. Die den Schluss bildende -wilde Jagd, 
ist aber ein in verminderten Sepliroenaccorden wühlendes 
Spectakelstück, wie wir im Concertsaale kaum ein ärgeres ge- 
hört haben — etwa ein würdiges Seilenstück zu »Tannhäu- 
sers« Venusbergmusik im Thealer. Lässt man sich hier zur 
Noth noch derartiges ungern gefallen, so erscheint es dort 
geradezu als — man verzeihe den kaum zu starken Ausdruck 
— musikalische Hohheil, welche sofortige Zurückweisung ver- 
diente. Wohl hülle das halb entrüstete, halb sich mit schlech- 
ten Witzen erheiternde Publikum dieses Finale mindestens mit 
kaltem Schweigen aufgenommen , wäre nicht eine Anzahl der 
zuhörenden Musikschüler und der mitwirkenden konigl. Hof- 
musiker sofort in einen frenetischen Beifall ausgebrochen , der 
nur mit Mühe zum Schweigen zu bringen war. Auf diesen 
Höllenlärm hin wäre ein ruhiges, zartes Musikstück zu wün- 
schen gewesen. Nicht doch ! Es folgte Fr. Schuberl s lebhaft 
hinstürmende, geniale »Wandererphantasie« in Liszl' scher Or- 
chestrirung. welche, wenn auch im Ganzen wohlklingend und 
wirksam , doch zu sehr mit Posaunen überladen ist . so dass 
letztere am Besten einfach weggelassen würden. Herr Buss- 
meyer . derzeit Lehrer an der Musikschule, spielte den Piano- 
forteparl mit Kraft, Feuer und Sicherheit ; sein Ton singt aber 
zu wenig, und hierdurch verloren die ruhigeren , an sich zu 
langsam vorgetragenen Momente. Nun erhielt das Auditorium 
endlich den ersehnten Ruhepunkt in J. Rheinberger' % »Nacht« 
für vier Singstimmen mit kleinem Orchester, recht ausdrucks- 
voll gesungen von den Frl. Göttlich und Kinder mann 
mit den Herren Guhm, einem neu entdeckten , aus einem 
vormaligen Choristen erzogenen Tenor, und Ni k 1 1 1 s c h e k ; 
es ist dies ein durchaus feines Musikstück , worin eine zarte 
Empfindung friedvoll austönt , dabei im Salze sehr meisterhaft 
gehalten und von grossem Wohlklange. Am meisten Freude in 



dem Concerte machte Mozarts »Kleine Nachtmusik» für Streich- 
orchester : sie bedeutet nichts und will nichts «ein als heitere 
und liebliche Musik ; das ist sie und darum steht sie so hoch über 
aufgepauschlen Programmwerken. Nach einem festlich dahin- 
rausebenden ersten Satze folgt eine Romanze, in deren Melodie 
etwas mehr Empfindung zu legen gewesen wäre. Die Menuett 
und das Rondo, namentlich aber ersten:, wurde zu schnell ge- 
spielt, so dass es viel von seinem Charakter einbiisste. L'ebii- 
gens war der Klang tl -s mächtigen Streichorchesters trefflich. 
Den Schluss des Concerles bildete Beelhoven'' sich mächtig 
steigernde Phantasie für Pianoforte, Chor und Orchester Op. 80, 
welche vermöge der gleichartigen Entwickelung des Gesanges 
aus dem Instrumentalen mit Recht als Vorläufern! der grossen 
»Neunten» angesehen wird. Die Aufführung, bei welcher Herr 
Bussmeyer am Ciavier, die genannten Gcsangssolislen und der 
Chor der Musikschule mitwirkten, kann im Ganzen als befrie- 
digend bezeichnet werden. Der Leiter der diesmaligen Serie 
von Concerten der musikalischen Akademie ist wieder Hof- 
kapellmeister Wüllner. 

Unser Quartett - Verein, dessen glänzender Primarius 
Concertmeistcr Jos. Walter, dessen ebenbürtige Mitglieder 
die Hofmusiker Fr. Brückner. Anton Thoms und II i pp. 
Müller, gab am II. Nov. im Muscumssaale für diesen Win- 
ter seinen ersten Quartett-Abend, wozu sich seine seit Jahren, 
ja theilweise seit mehr als einem Decennium treuen alljährlich 
mit Vergnügen wiederkehrenden Zuhörer zahlreich versam- 
melt hatten. Mit welchem Componisten hätte das Künstlcr- 
quadrifolinm seine Vorträge wieder beginnen können , als mit 
dem Vater des Streichquartettes, Jos. Hnydn ? Dessen pathe- 
tisch ernstes Quartett in C-moll aus Op. 17 wurde mit pietät- 
voller Treue im Geiste seines Schöpfers gespielt : vielleicht 
hätten sich immerhin die Begleitungsslimmen ein wenig mehr 
moderiren dürfen, /lob. Schumann % Quartelt in A-dur aus 
Op. 41 gehl nicht selten über den Rahmen und die Mittel des 
Streichquartettes hinaus und drängt hinein in die grössere Form 
der Symphonie mit ihren Massenwirkungen ; aber es ist voll 
Melodie, sehr poetisch und reich an überraschenden Klang- 
wirkungen — namentlich im Intermezzo und Adagio — , 
welche mil aller Feinheit zum Ausdruck kommen. Hierauf 
folgte noch Mozarft Slreirhquinletl in D-dur unter Mitwirkung 
des Herrn Closner bei der zweiten Bratsche. Da ist kein 
Sturm, keine Aufregung: Alles athmet nur Frieden, Freude 
und Fröhlichkeit. Ein klarer Sommertag . an welchem des 
Himmels Azur durch kein Wölkchen getrübt wird . zieht an 
dem entzückten Hörer vorüber. Auch dieses Werk wurde 
trefflich gespielt ; namentlich imponirle an diesem Abende mehr 
noch als *onsl Waller s Adagiospiel mil seltener Innigkeit und 
Tonfülle. 

Zum Schluss theile ich einige, wie ich glaube, nicht un- 
interessante Neuigkeiten mit. Das seil Kurzem erschienene 
Dr. Ambros gewidmete Streichquintelt von J. Rheinberger ist 
zur Aufführung in der zweiten Quarletlsoirec bestimmt. Am 
18. Nov. im zweiten Abonneincnl-Concerl wird die musika- 
lische Akademie eine neue Suite von Fr. Laehner unter des 
Meimers Leitung aufführen , welche wesentlich von den bis- 
herigen Werken dieser Art abweicht ■ diese jüngst vollendete 
»Ballsuite», welche ich bereit« kennen zu lernen das Vergnügen 
hatte, bringt eine Reihe von modernen Tanzformen : I) Polo- 
naise, I] Mazurka, 3' Walzer, h) Intermezzo, S' Dreher, 
fij Lance in glänzender Veredelung durch prächtige Orchester- 
farben und melodischen wie harmonischen Reichthum und 
muss als vollgelungenc liebcrlragung der alten Gattung auf die 
Neuzeil und ihre Weisen bezeichnet werden. — Im Hofthcater 
soll nun wirklich von llohlrin .« -F.rbc von Norley» am Ji. Nov. 
zur Aufführung gelangen. 

Berichtigung. Der in »oriurr Nummer dieser Zeitung bereits 
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Abgedruckte Thril dieses Briefe« bedarf einer Berichtigung Die von 
mir eingangs ermahnte -Doo Juan«- Auffuhrung war nicht die letzte 
au* jener Zeil , glaublich aber die letzte, welche Lachner dirigirle 
und dir erste mit den Original-Recilativen, überhaupt eine der letz- 
teren Opern-Auffuhrungen unter Lachner's eigener Direrlton. •) Die 
Oper wurde dann im Jahre 1867 auch unter Bülow» Regime — ich 
weiss nicht genau ob unter aemrr Direction — noch zweimal gegeben : 
um ik. April und Dm »0. Oclober 1867, so data sie doch nur einen 
siebenjährigen Schlaf geschlafen hat. 

•J Ct. Leipziger Allgero. Mosikal. Zeitung «867 S. 4t0 




* BerUm. {Singakademie.! H.B Am kirchlichen Gedacht- 
niosUge für die Verstorbenen. Sonntag den M. November, Abends 
7) Ihr. rührte die Singakademie unter M. Blumners Leitung J oh. 
.s, l. Barh'sCantale «Gottes Zeil ist die allerbeste Zeit« und Kränz 
l.achner's «flfOttMm« in F-moll auf. Beide Werke sind in der All- 
gemeinen klusikal. Zeitung schon wiederholt besprochen worden, so 
dass wir hierauf zurückweiften können. Die Auffuhrung war, nament- 
lich was die Leistungen des Chores betrifft , durchaus befriedigend ; 
die Stimmen klangen rein, voll und weich. In dem schwierigen 
Satze »Es ist der alle Bund« war namentlich der Klang des Sopranes 
bei den Worten «Ja, komm, Herr Jesu, komm- von tief rrgrrifemlrr 
Wirkung, ebenso wusste der Alt die von Hrn. Putsch vorgetragene 
nnssarie «Heule wirst du mit mir im Paradiese sein« in trefflicher 
Weise mit der Choralstrophe «Mit Fried" und Freud' fahr ich dahin« 
zu begleiten. Die Solostimmen, im Baus die Herren Putsch und Gott- 
schau, im Tenor Herr Geyer, im Alt Frl. Goltschau und im Sopran 
eine noch jugendliche Schülerin M. Blumner's und Frau Erler har- 
monirten gut. so des* selbst die schwierigeren und zum Theil recht 
undankbaren Eosemble-Solo-Stucke im Lachner'schen Arowiem zur 
Geltung kamen. — Weniger erfreulich waren dagegen die Leistun- 
gen der Berliner Svmphonie-kopclle. welche durchaus dafür Sorge 
tragen nniss , einige sichere Conlrabassistcn zu gewinnen. Ohne 
solche ist es auch für die anderen Instrumente kaum möglich, etwas 
Gutes zu leisten. 

# Breill!. 'Singakademie ) Am Dienstag den <(. Novbr. 
gelangte hierdurch die Singakademie Brückt «Odvsseus« zur 
erstmaligen Aufführung Auch die Solopartien waren slmmllich von 
Mitgliedern derselben übernommen worden. Leider nicht zum Vor- 
theil des Werkes. Namentlich hess der Vertreter der Tilelpartie viel 
zu wünschen übrig, und wenn auch die Damen ihre Partien correel 
sangen, so fehlte ihnen doch die nothige Gefühlswarme, um diesel- 
ben zur rechten Geltung zu bringen. Dagegen löste der Chor seine 
schwierige Aufgabe in ganz befriedigender Weise, und auch vom 
Orchester wäre dasselbe zu sagen , wenn es sich nicht am Ende von 
Nr. 9 einer argen Fahrlässigkeit schuldig gemacht hatte, die leicht 
ein vollständige* Umwerten herbeiführen konnte. Herr Musikdirec- 
lor Dr. Schiffer leitete das Ganze mit »einer gewohnten Ruhe und 
Sicherbelt — Die Theilnahroe des Publikum» war eine sehr rege, 
aber der Erfolg de» Werkes hielt damit nicht gleichen Schritt. Zwar 
hallen die Sanger beim Einsludiren das Werk liebgewonnen , aber 
die unleugbare Monotonie, welche durch Vorführung der zehn Num- 
mern als Ganzes sich bemerkbar macht, wirkte auch auf ihre Mei- 
nung herabstlmmend. Um wie viel mehr muss dieser llcbelsland 
sich bei Hürern gellend machen , welche mil dem Werke noch ganz 
unbekannt sind , da bei ihnen die gespannte Aufmerksamkeil schon 
an und für sich leicht eine vorzeitige Ermüdung eintreten llsst. 
Dem Referenten ging es Ihnlich wie den Sängern , als er die zehn 
Nummern nach und nach im Clavirrauszuge sludirte und dann hin- 
tereinander horlc. Der Grund dieser Wirkung liegt zunächst im 
dichterischen Vorwurfe selbst, welcher im Grossen und Ganzen das 
Heimweh des Odyssens schildert und welcher es leider mil sich 
bringt, dass auch in die kräftigen und freundlichen Scenen der 
Ton der Klage hlnrindringl, z. B. in Nr. 7, das Gastmahl bei den 
Pblaken, wo Odysseus sich zu eikennen giebt und die weiche Stim- 
mung sich in dem Eosemblesatze «Nirgend ist's lieblicher, als in der 
Heimath« gipfelt. Dann wohl aber auch im Naturell des Compo- 
nisten welches vorzugsweise für zarte , weiche Stimmungen den 
rechten Ton zu treffen weiss, aber weniger für die entgegengesetz- 
ten. Endlich in der Behandlung des Chores, welcher nur seilen Ge- 
legenheil Andel, sich in der Ihm eigensten Welse, d. h. in conlra- 
punktischer. lebendiger Durchdringung seiner Stimmen auszuspre- 
chen. Findet sich ja ein Anlauf dazu, so muss diese Schreibweise 
bald wieder einer anderen , auf Massenwirkung berechneten, wel- 
chen, oder der Chor theill sich in mehrere Gruppen u. s. f. Aber 
selbst bei diesen Anlaufen merkt man, wie der Componlst den wider- 
«I .tigen Teil bat zwingen müssen , sich zu conlrapunklischer 



Schreibweise benutzen tu lassen In Nr. 7 t. B. entschlüpft Bruch 
folgende Texlunlerlage für den Baas: Fremdling, willkommen ' Das 
sich wählte zum Liebling — Verbann den Gram aus Herz und Augen 
elc. Oder wenn bei derselben Stelle der All, gedeckt durch die an- 
deren Stimmen, welche sich noch mit dem ersten Thema beschäf- 
tigen, ein neue* Thema auf die Worte: «Verbann' den Gram aas Herz 
und Augen« einsetzt, bald aber in bereits für frühere Worte benutzte 
Motive ubergehl. Baas und Tenor dia angerührten Worte nur an- 
nähernd wie der All wiederholen, der Sopran aber dieselben ganz 
fallen llsst und die gante Entwickelung sich in nebt Takten ab- 
spielt, so ist es klar, dasa weder Thema noch Text zor Geltung kom- 
men können. Dazu kommt noch, daas die Singstimmen sehr häufig 
Uber ihre natürlichen Grenzen hinaus in anstrengender Weise, d. b. 
In lang gehaltenen Tönen verwendet werden und sich oft längere 
Zeit in hoher Lage bewegen. Von den Bissen wird nicht selten da« 
eingestrichene f, von den zweiten Teno reo da* eingestrichene «, vom 
Alt das zweigestrichene *, vom Sopran das zweigestrichene A gefor- 
dert, und dass die ganze Partie des Odysseus ungünstig hoch für 
einen Barylon liegt, fallt selbst dem Unkundigsten auf. Aber trotz 
aller angewendeten Anstrengungen ist die Wirkung denselben nicht 
entsprechend. Desto günstiger wirkt das Orchester und nur zu oft, 
namentlich in den beschreibenden Thailen des Testes muss es dte 
Fuhrung ubernehmen , wahrend dem Chor die untergeordnelere 
Rolle zufallt. Schliesslich sei noch erwähnt, dass das Werk seiner 
Aufführung dadurch grosse Schwierigkeiten bereitet, dass die mei- 
sten Nummern in sich sehr wecbselvoll in Beziehung auf Taklirt, 
Tonart, Instrumentation und auf Anwendung von Solo und Chor ge- 
staltet sind. 

* Frilkfart 1. 1, ». Nov. Da »d rille Museumt-Concerl 
am 6 Nov. begann mit der glänzend ausgeführten Oberon-Ouvertüre 
und schloss mit Beetaorea'f zweiter Symphonie , welche mit ausser- 
ordentlichem Feuer executirt wurde. Als Virtuos trat auf der Geiger 
Hugo Wehr le, k. würtemb. Kammervirtuos aus Stuttgart, mildem 
A moll-Conrert Nr. 5 von B. «VoriotM un l der Cmoll-Sonale ;«Le 
Tombeau«; von «*. V Leclair ;t7lt;. Herr Wehrte ist ohne Zweifel 
ein guter Geiger, doch machten einige Stellen in dem ersten Satze 
des nur thrilwrise interessanten Concerles den Eindruck, als ob er 
noch nicht ganz auf der Hübe der dazu erforderlichen Technik stunde. 
In der Canlilene blieb nichts zu wünschen übrig als — eine bessere 
Geige. Kammermusikslücke kommen in unserem grossen Saale nie 
zu voller Wirkung. Da* Publikum erwies dem Gaste eine ehrenvolle 
Aufnahme. Besonders interessant wurde uns diese* Concert durch 
die Mitwirkung eines ausgewählten Chores von Mitgliedern des 
Cacilien- Vereins, welcher unter feinster Ausfuhrung sechs hier 
mich nicht gehörte A-capella-Geslnge vortrug. Es waren zwei sechs- 
sllmmige Compositionen von Brakmt [«Aus des Meeres tiefem, tiefem 
Grunde«, von Wilh. Müller und Cl. Brentanos Abendslindcben : 
•Hör', es klagt die Flöte wieder»! , von denen besonders das zweite 
mir den Eindruck eines Meisterstückes machte, ferner Mmdtlttohn i 
Jagdlied «Durch schwankende Wipfel« von Eirhendorff , endlich 
drei Compositionen ScAumoim'« »Zierlich ist des Vogels Trilt im 
Schnee« von E. Morlke. die Nonne («Sie steht am Zellenfenster«! von 
einem namenlosen Poeten, schliesslich l bland» schone* Gedicht: 
•Ein Schifflein ziehet leise«, in welchem Schumann in reizender 
Weise Horn und Flöte und Sologesang des Mädchens mitwirken 
llsst. Dss Publikum zeigte sich namentlich von dem letzten origi- 
nellen Lied entzückt und verlangte es da Capo. Vom Clcilien-Verein 
sind w ir zwar gewohnt nur vortreffliche Leistungen zu hören ; einem 
Verein, welcher 8-slimmige JtacA'sche Molelten inseinen Concerten 
a capella singt, sind solche feine Gesinge ein Spiel. Indes* wollen 
sie doch rein einstudirt »ein, und für die grosse S^.-gtall und Liebe, 
mit der die» geschehen war, dürfen wir nicht verfehlen, den Sängern 
sowohl als Herrn Musik.: Müller unseren besten Dank auszu- 

sprechen. — Im nächsten Concert sollen wir AuMsuieia's Ocean- 
Mmphonie hören. — Das Programm des dritten Kammer- 
musik-Abends lam 9. Nov.| ist folgendes: Schwnann QuarteU 
Op. II, Nr. 9 K-durj. Btttkottn Sonate für Pianoforte und Violon- 
cello Op. 69 ;A-dor). Haydn Quartelt Op. 6t, Nr. 4 ;D-dur). 

-x Hamburg. Am Montag den 91. November gaben im grossen 
Saale des Convent-Garlens die Herren Professor Jos. Joachim und 
Adolf Schulze aus Berlin unter Mitwirkung von Frau Joachim 
und des Pianisten Herrn Heinrich Barth ein sehr besuchtes Con- 
en l. Prof. Joachim spielte mit Herrn Barth die Kreulzrr-Sonate von 
BeefAot*«. Romanze in B-dur von VoacAim und Sonate In G-dur von 
Tarlini ; Herr Barth die ÄnsAou scben Variationen über ein Thema 
von Handel. Frau Joachim hatte das Allsolo in SchuberCi Sllndchen 
für Allsolo und Frauenchor mit ClavierbcgJeilung übernommen und 
trug noch die fünf ersten Lieder aus .VAuouin« j «Frauenlicbc und 
Leben« vor. Der gemischte Chor unter Herrn Schulze's Leilung, wel- 
cher zum grossen Theil aus Voigt'schen Singern und Schülerinnen 
der Berliner Hochschule Tür Musik gebildet war, führte folgende Ge- 
siinge • capella aus: /. S. «acA. Ein' feste Burg, U- fmtonus 



Digitized by Google 



763 



— 4874. Nr. 48. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 2. Deccmber. — 



7G4 



Vom Leiden J Retnk Succa: Wie lieblich sind deine Wohnungen 

(mitSoloi, C. C, P GrOdentr: Schwert und Irrwischfang, firoAau 
Waldesnachl und Spalieren wollt' fch rellen. 

* Kopenhagen, November. Im neuen Theater mau man sich 
hinsichtlich der Upern vorläufig mit allen Sachen begnügen, da Hie 
Decoraiionen für die Aufführung neuerer Opern noch fehlen. Die 
Beschränktheit wird um so gefährlicher, al» auch in Betreff den 
.Schauspiels und des Balleis in oben genannter Beziehung ein grosser 
Mangel vorhanden, und da ausserdem einige der besten frhauspielor 
theil» erkrankt, tbeil* aus Gesundheitsrücksichten auf Reisen sind, 
kann es im neuen Musentempel dahin kommen, das« die Thore des- 
selben für einige Zeit verschlossen werden. Dagegen wurde ein Theil 
der Abonnenten wohl Niehls einzuwenden haben. Was die Concerte 
betrifft, so »lud dieselben in vollem Gange. Der Musikverein giebt 
morgenseinerstesConcertfurdiesc Saison, in welchem C. fteineckc 
iweimal Ciavier spielen und eiue Ouvertüre | Manfred, eigner Compo- 
situm dirigiren wird. — Vor Kurzem gab Herr Otlo Bendix eltM 
tiesuebte Matinee im kleinen Casino-Saalc. Der Concertgcbcr fuhrle 
Pianofortepiecen von Beethoven. Bach-Ldtl. Chopin. A. Hubimtein aus 
und gefiel »ehr. Die Cmnll-Sonale |Op. Ilt; von ßee«o«»ii. deren 
Ausführung dem Concertgeber »ehr gelang, ist ine früher hier öffent- 
lich gespielt worden; der Schluss derselben ^weiter SaU: wird auch 
einem grosseren Publikum nicht zusogen können. — Die Concerte 
für Kammermusik, die alljährlich, seil einigen Jahren, von Mitglie- 
dern der königlichen Kapelle veranstalte! werden, werden auch die- 
sen Winler stattfinden. Im ersten derselben soll u. A. das Cdur- 
Sepletl (mit der obligaten Trompete; zu Gehör gebracht werden. — 
Ein neuer Verein für die Ausfuhrung von grosseren Chorwerken isl 
kürzlich hier gebildet worden. Derselbe zahlt bereit* viel«; Hinwir- 
kende Mitglieder; geleitet wird er von Knnl Horneinon, dem 
ComponisU-n der Ouvertüre: Alladin. — In Christianin giebt man 
auch jetzt Opern. Die erste Aufführung fand am 7 , ct. M .stall. Die 
Sängerin Roeskc-Lund hat ein Engagement an dieser neu gebildeten 
Oper erhalten und hat dasselbe bereits angetreten. A. H. 

* Leipzig. Das sechste G e wandhau sc oncert am Ii. No- 
vember brachte uns als Novität diu D dur-Scrcnade Op. II für Or- 
chester von J. Brahmt. Wie bekannt, ist Bnihms unter den jetzt 
lebenden Componisten einer der bevorzugtesten geistigen Erben un- 
serer classischen Tonmeister und zahlt unlei die wenigen erlauch- 
ten Geister im Gebiete der Kunst, welche — wie es in einem am 
Irlzten rheinischen Musikfesle auf denselben ausgebrachten Toaste 
bn-ss — stets können was sie wollen und welche — worauf es 
hauptsächlich ankommt — auch immer das Höchste wollen. ,Wie 
in den übrigen grosseren Orchesterwerken von Brehms, so liegl auch 
in dieser Serenade der -Schwerpunkt nicht in einem Spiele blos 
ausserlich wirkender reizvoller Melodien , wie z. B in der kürzlich 
im zweiten Euterpeconccrtc gehörten Serenade von Hob. YMmam, 
sondern vorzugsweise in der geistigen Arbeit. Deulct zwar der 
Name «Serenade, darauf hin, das* wir es hier nicht mit einer so or- 
ganischen Bildung wie bei der Symphonie zu thun haben, sondern 
mehr mit einem Slimmungsbilde . welches hinsichtlich seiner for- 
mellen Geschlossenheit die Mitte zwischen der Symphonie und der 
nur aus einer losen Aneinanderreihung einzelner Tonsulze bestehen- 
den Suite halt, so isl doch in dem In Bede stehenden Werke der 
ganze Gcdankenapparal ein so vielgestaltiger, jeder einzelne Zug mit 
einer wahrhaft kammermusikmassigen Sublimil.it ausgearbeitet und 
lebt in ihm so zu sagen jedes einzelne Instrument sein eigenes indi- 
viduelles Leben, so das* in Bei reff der musikalischen Gedankenaus- 
sprache wohl nur wenig Symphonien aus der neuesten Zeil den 
Vergleich mit Brehms' Tnnschopfung aushallen durften. Die ein- 
zelnen Siilzc derselben: Allegro molto, Scherzo mit Trio, Adagio nun 
Iroppo, Menuetlo I und II. Scherzo, Rondo, sind bestimmt abge- 
grenzte sondcrhilder, aber auch zugleich iiolhwcndigc integrirende 
Theile des originellen einheitlichen Ganzen. Neben der Serenade 
von Rrahms kam noch Beethoven"! Ouvertüre Op. 414, beide in ganz 
e»i|uisiter Weise vom Orchester execulirt, zu Gehör. Besonders 
reichhaltig war diesmal der solislischc Theil. Den Reigen der Vor- 
trüge eröffnete Frl. Eid e s K el I c r aus Hamburg eine mil herrlichen 
Stimmmilleln begabte gut geschulte AHislin| mit einer Arie aus der 
Oper •Hinaldo. von Handel , hierauf blies Herr Landgraf Mitglied 
des Orchesters; mil dem ihm eigenen wundervollen Clariiic tlcnlnn 
das Adagio aus ('. V r. Weber' t Cl.irinelleneonrert in K-moll ; dann 
folgten ahermnlsGcsangsvortriigo — Lieder mit Pianoforte a Liebes- 
ttotschafl von *'r. Schuberl und h; Neue Liebe , neues Leben von 
Brelh'» en ebenfalls von Kraul. Keller gesungen, und endlich, zum 
Schluss de» ersten Theile* , Ad. HemeVs Clavlereonrert in K-moll, 
vorgetragen von Kiliul. Marie Schmidt aus Petersburg Genannte 
Damo hat »ich durch die überaus sichere, auch in den kleinsten 
technischen Einzelnheiten wohlgclungene Wiedergabe dieses so 
schwierigen Concerte*) die volle Anerkennung des Publikums und 
somit einen schonen Geleilsbricf für ihre ganze künstlerische Lauf- 



bahn erworben. Wir wollen daher auch nicht mit der jungen Kiuisl- 
lerin rechten , dass sie lur ihr Auftreten im Gewandhaus* gerade 
dieses, wegen seiner vielen Thalberg '»eben Aeusserbchkeiten nicht 
mehr recht zeitgemilsse Concert wählte , welches dem Spieler keine 
besondere Veranlassung giebt , seine tieferen geistigen Vorzüge in 
das ganze voUc Licht zu stellen. — bot es unserer Pianistin doch 
Gelegenheit , zunächst ihre technische tjuablicirung zur Concert- 
»pieleiin ausser allen Zweifel zu stellen, Leider wurde Erl. Schmidt 
bei dem Vortrage des nur hei grossler Tonbrillanz eigentliche Wir- 
kung übenden Concerte» durch das Instrument von Chirkering aus 
Boston Kabriknummcr 43570 , welches sie sfiolte, nicht genugsam 
unterstützt. Dasselbe seinen im hl mehr ganz neu; »eine Mittel läge 
und namentlich die Ilasse desselben waren zwar klar und sonor, der 
Ton im Allgemeinen aber zu schräm Malenal haftend, nicht tragend 
und modulalionsreich genug. 

* ■lUheim. Der vom hiesigen Hof- und Natiun.illhcatcr in 
jüngster Zeil verolTciitlichlen Übersic ht der vom t. 0< tohei IM7J 
bis incl. 30. Sept. 4 »74 gegebenen Vorstellungen entnehmen wir fol- 
gende Daten Die Gesammtzahl der im Theaterjahre IN73/74 slatl- 
gehablcn Vorstellungen betragt IUI. Ausserdem fanden in dem 
grossen Concertsaalc des Theaters 6 Orcheslcr-Concerle im Abonne- 
ment statt. In den ioj Theatervorstellungen wurden zur Aufführung 
gebracht: KD Opern. » Possen und Vuudcvilles , 41 Schau- und 
Trauerspiele, 53 LusLspicle und t Ballel, also im Ganzen 15* Stucke 
aller Gattungen. Zum ersten Male wurde nur e i ne Oper darge- 
stellt : Der Hoideschachl von / ran tarn tlotetein. Neu einsludirt 
wurden sieben Opern: Die Favoritin, Hubezahl, Die Enlfuhrung aus 
dem Ser.nl, Orpheus und Eiirydtke, Die gefährliche Nachbarschaft, 
Die Schweizerfamibe und Dieltegimcntslochter. 41einsludirteO|>ern 
wurden wiederholt, darunter von Adam \ , Auber 4 , Beethoven 4 . 
Rcuetdteu i. Doniietti 4, v. Hotwv i. Gounod t, Hatevy I, Herold I. 
Kreutzer I, Langer t Dornruschen), Lortzmg 4, MaiUard 4. Manch 
ner I . Mfhul I . Meyerbeer 4, Maiart 4. Siculai I , O/fenbarh 4 , A«t»«ti 
i, Venlt i, Wagner 4, Weber I. 

-» München [Thealar.J Im Mnn.it Oclober wurden 37 Vor- 
stellungen gegeben, darunter folgende Opern Der Konig hals gesagt 
von Leu Detibes am 0. Ocl zum ersten Male, wiederholt am 7. und 
15./, Marie, die Tochter des Regiments von llontzetti. Iphigenia auf 
Tauns von (Hark. Laust von Gotinod, Die Judin von Halet y, Joseph 
in Aegypten von Mehul, Robert der Teufel von ileyerbeer. Die Zuuhrr- 
flole, rigalos Hochzeit und Doli Juan in neuer Bearbeitung von 
Kr an X G i a ndaurl von Jirozart zum ersten Male am »»., wieder- 
holt am 3t Ocl. ;, Teil von Aauim. Der Freischütz und Preciose von 
C. M. V, Weber. 

* Tarif. Das Repertoire der kleineren Pariser Thealer hat sich 
in der letzleren Zeit um zwei Operelten bereichert »La f'ianree du 
Rot de Garbe- nach einem schon vielfach behandelten, dem Boccac- 
cio und Lafontnme entlehnten Stoffe, von Denuery und Chahrillat, 
Musik von Lilolff, hol bei dem Publikum der Kolies Dramalio,ur* 
keinen rechten Anklnng gefunden ; die Motive des Libretto sind ab- 
genutzt, und die Musik ist noch gezwungener als in den früheren 
Partituren Lilolff s. In den Bouffcs Parisicns halte dagegen »Madame 
l'Arihiduo. eine drriaclige Operette von Alliert Millaud. Musik von 
Offe nbac h , wenigstens mit den ersten zwei Acten einen lebhaften 
Erfolg, zu welchem Flau Judic in der Hauptrolle das Ihrige beitrug. 

* Wien. Die hier stattfindende Wiederaufnahme von Gluek'i 
•Iphigenia in Aulls- bildet zugleich die hundertjährige Jubelfeier 
dieses classischen Werkes, das am 4 9. April 1 774 in Pari» zum 
erstenmal gegeben wurde. Die ersten Wiener Auffuhrungen fielen 
in die Jahre lüO* zweimal im Deeember am 14. Deccmber im 
Karnlnerthor-, am *0. im National-Thealcr nächst der llurg , 4M»» 

siebenmall. Ihio viermal,. Gluck befand sich bekaunllich im Jahre 
1 774 in Paris, und dorthin wurde ihm das am 4». Oclober ausgefer- 
tigte Decrel zugesendet, das ihn zum k. k Kamnicr-Composileur 
mit zooo II. Gehalt ernannte. 

■JF (Neue Opern. I Die schwedische Nalinnal-Oper ■Berg- 
königs Braut*, Teil von Heedberg, Musik von Hall ström, hat bei 
Wiedereröffnung des Theaters in Stockholm abermals glanzrndc 
Aufnahme gefunden Die Partitur wird hei einem Hamburger Ver- 
leger bald erscheinen. — Im Konigl. Opernhause zu Berlin gelangle 
am 4t. Nov. die neue Oper von W. Tnuherl -Ccsario* zur ersten 
Auffuhrung. — Am Dresdener Hoflhealer wird eine neue komische 
Oper: .Die Diplomaten* von Reichel zur Auffuhrung vorbereitet 
— Am Bremer Stadltheater hat man mit derluscemrung einer neuen 
tragischen Oper von Rh ei n t Ii a I e r , -Edda* betitelt, begonnen. — 
J ules Massen et hat eine neue gross.- Oper in vier Aden. *V*eull-, 
componirt. deren Teil von Knisl Dubreuil verfassl ist. 

* [Zeichen der Zeit.) Der Leipziger Musikalienverleger 
Herr C.Begas versandte an verschiedene politische Zeitungen ein 
Musikstuck unler dem Titel »Ein Stündchen im deutschen Reichs- 
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lag- Musikalische Charaklerxeichnung der politischen Fractionen : 
4; die feudalen, Ij die Freicooaervaliven .Bismarck-Marsch , 1; die 
Liberalen, 4) die Ullramonlanen, 5, die Socialdernokralen. Kur daa 
l'ianoforlc componirt von Friedrich v. Wickede« mil folgendem 
Beglcitungsschrciben: -Da» Werk weichet ich Ihnen hiermil zu 
überreichen die Ehre habe, ist der erste Versuch des al» Componisl 
gefühlvoller Gesänge vortheilhaft bekannlen Hrn. v. Wickede auf 
dem bisher unbebauten Gebiet musikalischer Satire. Sie werden fin- 
den das» es dem Autor vorwiegend galt die heimlichen Be*lrebungen 
der reichfuVindlichen Parteien blosszulegen und xu geissein. Nach 
dieser Richtung hin sind besonders die .Ullramonlanen' und die ,So- 
cialdeinokrale n' gegluckt Sehr ubel behandelt sind die .Feudalen' 
niit einem monotonen Kreuzritter-Marsch in dem weichlichen A-moll. 
Die .Liberalen' sind durch ein recht frisches und lebendiges Musik- 
stück charaktcriairt, mit einem pompösen Bismarck- Marsch die Par- 
tei der .Freiconservativen*. Ich hoffe dass Sie das Werk ebenso 
amusiren wird wie bisher jeden dem ich die Stucke xu hören gab 
Ihre Leser werden es Ihnen daher danken wenn sie darauf hinge - 
i.< Die Augsburger Allgemeine Zeitung fügt ironisch 
hinxu, «data die einem so tief gefühlten BedUrfniss ent- 
gegenkommende .musikalische Satire' des Hrn. v. Wickede recht 
bald ftlr Blechinstrumente arrangirt werden möge , für welche sich 
dieselbe ganx besonders xu eignen scheine». 

# Todesfalle: 
Zu Wien -j- am 41. Nov. nach längerer schmerxlicher Krankheit der 

Kapellmeister J. Haag. 
In Meran -f am 14. Nov. der junge Schriftsteller und Musik-kriliker 
August Hahn an einem chronischen l.uogenleiden , nachdem er 
vergebens durch einen Aufenthalt in Egypten eine Linderung 
seines Lebeis erhofft hatte. 
Zu Dm nisM.lt + Anfangs November der bekannte Opernsänger :Beri- 

lonisti Scbarpff. 
Zu Paris -j- am S. Novbr. der Professor der Trompete am Couscr- 
vatorium der Musik daselbst Francois- George - Auguste 
Dauverne, 61 Jahre all. 



literarische 

Verschiedenes. 

* [Friedrich Glück. ] In der Beilage Nr. Iii der Augsb. 
Allgemeinen Zeitung widmet Bertbold Auerbach unter der 
Ueberscbrift »Ein Herbstblatt aus dem Remsthal« einige Worte der 
Erinnerung dem xu Schornbach 184* verstorbenen Pfarrer Fried- 
rieb Glück, dem Schopfer der Volks-Melodien xu EichendorfTs 
Lied: »In einem kühlen Grunde«, xu dem Licde «Schweixer Heim- 
(Herx, mein Her», warum so traurig«; und xu «Bertrand 's Ab- 

4818 bat Auerbach in der 
•Europa« in einem kleinen Aufsalxe unter dem Titel «Bin weltbe- 
rühmter Unbekannter» auf diesen Dichter und Singer hingewiesen. 
Friedrich Glück, am gl. Sept. 4 7*1 in Oberensingen im oberen 
Neckarthal geboren , ward in die niedere Kloslerschule aufgenom- 
men, vollendete seine Studien im Tuhingcr Stift, wurde, IS Jahre 
all, im Jahre 4848 Pfarrer in Neuenhaus, wo er sieb das Jahr darauf 
verehelichte. Im Jahre 4815 ward er Garnisonspfarrer auf der Festung 
Hohenasperg, und hier im Umgang mit Ofticieren und in musika- 
lischen Kundgebungen gelangte seine geislspnideliide Natur xur 
ung Vier Jahre verlebte er auf Hohenasperg 



Ausbreitung. 

als Garnlsonspfarrer; da wurde er xum Pfarrer in Schornbach er- 
nannt. Der IC. Geburtstag wurde noch fröhlich in der Garnison ver- 
hnichl . und Tags darauf ging es nach dem einsamen Dorfe Schorn- 
bach. Glück konnte sich an das stille Leben im Dorfe nicht gewöhnen. 
Schon ein Jahr nach seiner Verseilung nach Schömbach sieht Glück, 
dass seine Stellung schwer hallbar wird. Er will nach Amerika aus- 
wandern, wa« ihm nicht gestattet wird Trotx und Missmulh wachst, 
die Einsamkeit erscheint wie Gefangenschaft, Zerstreuung und Ver- 
gessenheit wie Freiheit. Die Jahre gehen hin in Vcrdruss und Ver- 
suchen, den Missmulh «u Im-UuIm-o. Im Sommer 1840 verlor er seine 
so schöne klangreiche Stimme Kr suchte Heilung in einer Wasser- 
heilanstalt, kehrte aber lebensniud heim in das einsame Dorf und 
starb am 4. Oclolier 4H40. — Auerbach erinnert die schwedischen 
l.iedervereine daran , die Herstellung eines Gedenksteines fur den 
Componisten der volkstümlichsten Melodien xu veronlnsscn und 
auch an seinem Geburtshause in Oberensingen eine Tafel zu be- 
festigen. 

/eltanirnschau. 

L'Arp*. IJologna. Nr. 7. Sangtorgt Artist! contemporanei. Zeiione 

Bertolasi. barilono. — Notizie vanc. 
L'Arl musicsl. Nr. 44. JH. de Thrminn: Causcrie musicale. — 

G. ü.cudier La mustque qui passe. — L F.ieuiter . La recon- 



cilialioo MM. Halaozier et Faure. — G. Strmtom*. Vieux 
Carqel V. 
The Athenaeum. Nr. 



2453. The sUr System of singen [the dispute 
and Halanxier . — Concerls. — The Three- 



between MM. Faure 1 

Choir feslivals. 

The Choir. Nr. 41*. Tb« capilular decison on the mustcal feslivals 

— Concerts. — Mnsic in Liverpool, in Scoltand. — Nr. 414. Musi- 
cal Services in Russia. — Beethoven and Bolow. — New Organ, 
Bow and Bromley Institute. — First tneelitvg of the Musical Asso- 
ciation. — The new chimlng mechioe al Lack Parish Chorch. — 
Richard Grant White on Kranz Lisxt and his relalions lo Uie «Music 
of Iba Future«. — A roemonal of the late Rev. W10. Mercer, 

La Cbronique musicale. Dir. Arthur Heulhard. Nr. SA. V Lacome 
Le principe feminin an thealre. Paradoxe. — Arthur Pxmgt* An- 
dre Philldor. Mut.- ; — H de St Arroman Les Iravaux du oou- 
vel Opera. Suite, j — Ck BmrIMItmy : Voltaire libretliste. Suite ) 

— H. MarctUo . Revue des concerts. — A. Hruikard Revue des 
thcltres lyriques. 

Echo. Berliner M.-Z. Nr. 45/44. Dr. Alfred Irmgiheim: Glossen 
xur Wagner-Kritik. (Schi.) — Verdi und die deutschen Operu- 
componislen. tNalionel-Zlg.) — Leber den Seroinar-Musikuiiler- 
richl von H. Bellemamm (Allgem. Mus. Zig.) 

G axxe IIa musicale di Milano. Nr. 44. 
sua Influenza. — Meyerbeer a Spa. — 
Frexxolini e la stampa francese. 

Lo Guide mnsical. Nr. 45. GusUve Salter. 

I Lunedi d un dileUanle. Napoli. Nr. 38 11 1 
e protelto in llalia, da un solo MuoKipio — Fttrppo FU,pp, Giu- 
seppe Haydn brani e ebiose della Monograßa di Giuseppe Carpani 

LeMeneslrel. Nr. 49. T». * Ujorti Un opera inedit de Philidor 
(«Le premier navigateur, ou le pouvoir de l'amoura). — Ernett 
Dovtd Vocslisles et virtuoses. Mme. Todi. XIV. 

II Mondo artlsttco. Milano. Nr. 41/41 Un* lettera del mo. Caxtepa 
;aulore dei Pexxenti). — I Promessi sposi di Poochielli. — II 
maeslro cav. Ciro Pinsuli. — Nr 43. I cori nei teatri d'ltalia. 

Musica sacra von F. Will. Nr. 11. Die kehlen Messen Molaris 

;Forts.) - Das Kirchenmosikfest in Regensburg (Forts.) 
Musikxeilung. Neue Berliner. Nr. 
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Christ. — Metrik der Griechen und Römer von t 

Teubner. UT4. gr. 8«. XII. «»4 S. Mk. 44. 
Fröhlich. — Beilrage xur Geschichte der Musik der illeren und 
neueren Zeit, auf musikalische Documenle gegründet von Dr. F. 
J Fröhlich, K. Hofralh u. Professor an der Universität Würzburg. 
Würxburg. SUhel sche Buch- u. Kunslh. 4». Erster Band. TriL 
«868. iHerausg. von Welgand, K. Sludienrector.) IV. Iii Seiten 
|Jj 1 Col.) Mk. 4. — Zweiter Band. Musikalische Documenle. 
[Aulographirl von Hofmusikus E. Schuocke in Stuttgart.) 1874. 
168 S. Mk 7, lt. Cplt. Mk. 44, 10. 
Hnnemar. n, Mor. — Aus der Musikerwelt. Leben und Schnfu-n 
eine» kgl. preuss. Kammermusikus, von Mortis Hanema** Berlin, 
Gulker & Co. 4 874. gr. 8«. 188 S. Mk 6. 
Kunkel. — Theoretisch-praktische Vorschule zur Melodiebildungs- 
lebrc von Musik-Lehrer Fr«« Joseph Kwkel. Lcipxig, Mersebur- 
ger 4874 8«. VI. 454 S. Mk. 4, 8«. 
Noire.L. — Die Entwickelung der Kunsl in der Stufenfolge der 
einzelnen Künste von Ludwig JVoirrf. Lcipxig, Veit dt Co. 4874 
gr. 8». 61 S. Mk. 4. 10. 
Wa w ro waki . Fr. — Erklärungen der in der Musik für das Klavier 
vorkommenden technischen Ausdrucke , Namen und Vortrags- 
Frant Wawrowtki. Posen, Leitgeber & Co. 
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Bedeutendere Erscheinungen auf dem Gebiete der 
praktischen Musik. ' 
Cailenxen, 51. xu Piaiiororte-Conccrlen von Baeh , Mozart, BVct- 

hoven und Weber componirt von Beethoven, Mozart. Hummel. 

J/idassohn und Rciiieckc. iLcipxlg, Bieitkopf & Härtel. 48706 

Folio. 445 5.) Mk 40. 
Kiel. Fr.cdr . Op 60. Christus, Oratorium aus Worten der heiligen 

Sehrifl zusommengestellt- Ktavier-Ausxug mil Text. 8° ( Bcrlin. 

IW,le & Bock 1 Mk. 41. 
Lncomhc, Paul, Op. 4 7 t* Sonate len fa mineur] pour Piano et 

Violon iLelpzig. Brcilkopf & Härtel. 48758. Folio 15. 8S j Mk 6 
Rosenfeld, J , Op. 15 Ouvertüre zu Schlller's Braut von ." 

fur Orch. Part. 8». 1 Berlin, Bote At Bock.l Mk. 7, 5». 
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ANZEIGER 



I«»»] FUr das I v öni» 1. IVT nniUinwt itllt in 
Wiirjebtirfif worden zu engagiren gesucht i 

<, Ein Gesanglehrer Tür Chor- und Sologesang . Jähr- 
liche Besoldung t200 Gulden süddeutsch. 

2,i Ein Violinist (ftlr Unterricht und namentlich Kammer- 
musik . Jährliche Besoldung 800 Gulden süddeutsch. 

3 Ein Violoncellist fftlr Unterricht und Kammermusik;. 
Jährliche Besoldung 800 Gulden süddeutsch. 

erforderlich. 



Theodor Kirchner, 



um 



Cadenzen. 



53 Cadensen zu Pianofort« - Concorton von Bach, 
Mozart. Beetbovenund Weber, componirt von Beet- 
hoven, Mozart, Hummel, Jadasaohn und Kol- 
necke Roth cartonnirt. netto 3 Thlr. ?0 NgT. 

Verlag von Breitkopf & Hirtel in Leipzig. 

4M3 Für Concert-Directionen! 



O. JA Kaimt 



Verlago von 

in T^eipaci«-. 



DrUecke, F., Op. IS. Scherzo II. Satz einer Ssmphonie in Gdur . 
Part. » Thlr. n. Orch.-St. t Thlr. 10 Ngr. 

Grttunacher, Fr., Op. it. Concert-Ouverlure für grosses Orchester, 
Part. S Thlr. IJ Ngr. Orch. -Stimmen >turch Einziehen der nolbl- 
gen Instrumente auch zu Aufführungen für kleinere Orchester ein- 
gerichtet! 1 Thlr. 40 Ngr. 

JaitSMaa, t, Op. 37. Concert-Ouverture Nr. i Ddur) für grosse» 
Orchester. Part, i Thlr 10 Ngr. Orch.-St. t Thlr »5 Ngr. 

LilSt, FriDi , Beethoven'« Andaole cantabile a. d. Trio Op. 97 für 
Orchester bearb. Part i Thlr. ti\ Ngr. n. Orch.-St. 1 Thlr. 

Einleitung zum Oratorium .Die Legende von der heiligen Eliza- 
beth.. ParL t Thlr. n. Orrh.-St. 1 Thlr. 

Marsch der Kreuzritter a. d. Oratorium .Di« Legende von der 

heiligen Elisabeth.. ParL t Thlr. 15 Ngr. n Orch -St. «Thlr. SS Ngr. 
KUnsller-Festzug. Part. I Thlr. (0 Ngr. n. Orcbesler-Sliinnicn 

4 Thlr. S Ngr. 

Lud, IafliU, Op. 4. CotH-ert-Ouverlure E*dur| für grosses Or- 
chester. Part. ( Thlr. SO Ngr. n. Orch.-St. * Thlr »5 Ngr. 
Elf, JOMh., Op. 10». Jubelouverlu.e für «rosse» Orchester. Part. 

5 Thlr. n. Orch.-St. 4 Thlr. 

RlblBfUlB, int, Op. 40. Symphonie Nr. t K«|W. P-.rl »Thlr. ISNgr. 
Orch.-St. SThlr. to Ngr. 

T»ehlrck,W M Op.7S. Am Niagara. Coricertouvcrlurc. Part. SThlr. n. 
Orch.-St. S Thlr. 5 Ngr. 

Frendenberg, Willi., Op. I. Ouvertüre und Zwischenaktsmusik zu 

Shakespeare' s .Romeo und Julia*. Pnrt. 4 Thlr. n. 
Gleich, FCTd., Op. t«. Symphonie in Odur. Pail. 1 Thlr 13 Ngr. n. 

ierther. F., Ouvertüre zur 0|K>r -Der Abt von St Gallen. Partitur 
S Thlr. 

Heil, AtL, Symphonie für Orchester. Part. 1 Tlilr. 

Selfrll, ISZ., Musik zu der romantischen Tragödie -Die Jungfrau 
von Orleans«, von Schiller. Orch. -Part 5 Thlr. 4S Ngr. n. 

Zopf, H., Op. 11. Ouvertüre zu Schillers Drama .Wilhelm Teil, in 
Form einer grosseren symphonischen Dichtung für grosse» Or- 
chester. Part 1 Thlr. n. 



Mitte Üccembcr erschein! in meinem Verlage : 

für dag jPI an o f o r t e 

mit 

Begleitung des Orchesters 

componirt 
von 

Johannes Brahnis. 

Op. 15. 
Partitiii-. 

Preis 1 .5 Mark. 
Leipzig und Wintcrthur. J. Rieter-Biedermann. 

(«•*; Soeben cr>cliieii in meinem Verlage: 

Musik 

zum Märchen von 

„Schneewittchen", 

<lf itmut iMirt von i i -i. .li-i. li Röher 

für Sopran- und' Alt-Solo, weiblichen (dreistimmigen Chor 
und Pianoforte 

von 

Carl Reinecke, 

Op. 133. 

Mit vorM ödendem Text von W. te CJrove. 

Nr. t Prolog für weihlichen Chor uaüoao . 
Nr. 1. Lied des Schneewittchen Sopran . Einzeln a 75 Pf 
Nr. ». Lied des Zwerges Tom (Mezzosopran oder Alt . Einzeln a 
75 Pf. 

Nr. 4. llTlch der Zwerge für Pianoforte 

Nr. 5. SchUflled der Zwerge ;für weil.lichen Chor Einzeln: Cla- 

vierauszug 1 Mk. Stimmen 75 Pf 
Nr. 6. Lisi des Schneewittchen i Sopran; Einzeln 60 Pf. 
Nr. 7. ttfUBg der Zwerge an Schneewittchens ».arge k fur weihlichen 

Chor). 

Nr, B. Wie der schwnrze Geselle mit der .schonen Lore tanzt ,iitr 

Pianoforte 1- und »händig 
Nr. 9. S hlusschor (weiblicher Chnr'i, 

Hr. 2, 3, S erschienen bereiti froher. 

Vollständiger Glavurnuszug mit Te\l Preis 0 Mk 
Vollständige Chorslinim.-n ;» SO IT, preis t Mk 40 Pf 
Verbindender Text netto 60 Pf. 

Leipzig, IB. Oct. IR7i. 

C. F. W. Siegel s Musikalienhandlung. 
(H- L innemann.) 

[101] In meinem VerInge erschien soeben: 

SINFONIE 

für groHses <>i-<*Ii<iwt ^s« 
(DmoU) 

componirt von 

JUL. 0. GRIMM. 

0p. 19. 

Partitur 10 Mk. Stimmen 3? Mk, 

Leipzig und Wintcrthur. j. Rieter-Biedermann. 



Verleger : J. Ricler-Biedcnnann in Leipzig und Winterlhur. — Druck von Breitkopf 4 Härtel in Leipzig, 
on: Leipzig, Querslras.se 15. — Rcdaclion: Berlin W., Genlhinerstras.sc 16, II. 
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Sophokles' „Oedipus in Kolonos" 
mit Musik von Heinr. Bellermann. 

Fortsetzung.) 

Die Consequenzen aus einer solchen musikalischen An- 
schauung, welche die Melodik als grundlegend für alle Mu- 
sik anerkennt, erstrecken sich oichl allein auf die an der Bel- 
le r man n' sehen Compositum schon oben gerühmten Vorzüge 
des Wohlklanges und der guten Slimmenführung, sondern auch 
auf Gebiete, die scheinbar in keinerlei Beziehung zu der er- 
wähnten Anschauung stehen, insbesondere auf das Gebiet der 
Modulation und in weiterer Folge auf den Sa 1 1 ba u. Auch 
in diesen beiden Beziehungen weist B e 1 1 e r m a n n ' s Musik 
grosse Vorzüge auf. Die Modulation ist natürlich und Irolz 
mancher Kühnheiten niemals geschraubt, sondern entwickelt sich 
siels auf ungesuchte Weise. I>as kommt dalier, weil der Com- 
ponist eine richtige \ orsiellung von dem Begriffe T o n f \ s I e tu 
und To narl hat. Es zeichnet sich die Arbeit dadurch »or den- 
jenigen der meisten neueren Componislen ans, bei welchen 
so rühmlich auch sonst ihre Werke in manchen anderen Be- 
ziehungen : geistvolle Auffassung des Stoffes, erfindungsreiche 
Anlage u. s. w. sein mögen, dennoch durch den offenbaren 
Mangel eines sicheren Gefühles für Tonart jene Vorzüge nie 
recht zum Ausdruck kommen. Nichts verwischt den Charak- 
ter eines Tonstückes mehr, als Unordnung und Unklarheit in 
Hinsicht der Tonart , denn aus der richtigen Erkenntniss dieses 
Begrilfs geht zum grossen Theile die Klarheit und BcMimnillieil 
der formalen Gestaltung hervor. Nun denke man sich aber 
eine Rede, in welcher der Redner es weder verstanden hülle, 
seine Gedanken zu ordnen, noch auch jeden einzelnen Gedanken 
klar auszudrücken. Was nützten da dem Redner die tiefsten 
und erhabensten Gedanken : der Hörer würde dieselben höch- 
stens zu ahnen vermögen . die Folge aber würde die sein, dass 
Redner vorgeworfen werden könnte, er sei sich über seine 
nen Gedanken selbst nicht klar. Achnlich z, B auf dem 
Gebiete der Plastik. Man denke sich ein Bildwerk, welches 
ebensowohl in Anlage, w ie in Auffassung einen hohen Schwung 
verrietho ; aber überall waren durch ungenaue oder verfehlte 
Zeichnung die Linien verdorben, die Conluren vorwischt, wäre 
das F.benmaass verletzt. Ich zweifle, dass man, falls diese 
Mängel ülierall, nicht blos hier und da hervorträten, das Bild- 
werk noch unter die Reihe der ersten Kunstwerke stellen 
würde. Auf dem Gebiete der Musik aber geht, wie 
IX. 
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jene Klarheit der Zeichnung [wenn ich mich so ausdrücken 
darf; , zumeist aus einem richtigen Gefühle für das , was Ton- 
art besagt , hervor. Dabei ist es eigentümlich , wie wenig 
von den neueren Componislen , trotz des wilden Umher- 
schweifen« in die entferntesten Tonarten , doch im Grunde 
dieser Begriff in erschöpfender Weise ausgebeutet wird. Man 
macht Bellermann den Vorwurf einer zu grossen Einfachheit in 
dieser Beziehung Allerdings, ein so wildes, gesetzloses Vj g »- 
bondiren im Gebiete der Tonarten, wie wir es bei vielen 
neueren , ja selbst bei solchen Componislen finden . die sich 
durch oben erwähnte hervorragende Eigenschaften einen Na- 
men erworben, ist nicht seine Sache. Er liebt es nicht, wo- 
möglich in jedem neuen Takle eine neue Tonart anzuschlagen, 
um nur dem Hörer durch den Reiz der Neuheil zu imponiren, 
während er siatt dessen das Gefühl desselben nur verwirren 
würde. Er bleibt hübsch fein im Geleise des Systeme« der 
sechs diatonischen Tonarten , klar und deutlich, und geht aus 
demselben nur hinaus, wenn diese sechs Tonarten erschöpft 
lind oder wenn ein besonderer Anlass dazu vorliegt. Diese 
Enthaltsamkeit hat ihm auf der einen Seile von unter 
und vorurlheilsv ollen Kritikern manchen Tadel 
Auf der anderen Seile haben weniger vorurlheilsvolle Bcurthei- 
ler den richtigen Sinn jener Enthaltsamkeit wob! herausgefühlt. 
Ein Slrassburger Referent, welcher der von Dr. Jacobs- 
thal in Slrassburg in diesem Sommer veranstalteten Auffüh- 
rung des i-Ajas« beiwohnte , bezeichnete den Eindruck davon 
mit dein »einer keuschen Reinheit-, welche sich in der Bel- 
lermann sehen Composition ausspräche. Wenn auch dieser 
Ausdruck an sich vielleicht ein wenig gesucht erscheinen 
möchte, so triffl doch der Sinn desselben vollkommen das Rich- 
tige und dociimeniirt rühmlich die Einsicht des Beurtheilers. 

L'ebrigens zeigt sich die Zurückhaltung, von der ich ge- 
sprochen, nicht blos auf dem Gebiete der Tonart, sondern auch 
auf noch anderen Gebieten , z. B. auf dem des Verhältnisses 
von Consonanz und Dissonanz. Auch dieses Gebiet is» 
den meisten neueren Componislen augenscheinlich vielfällig 
unklar, wie es ja auch bei denen nicht anders sein kann , die 
ihre Studien, wie es jetzt zumeist geschieht, von dem Grunde 
der Generalbass- oder »Harmonie«-Lehre aus be- 
gonnen oder in solcher conlrapunktischen Lehre gemacht haben, 
die wie die meisten neueren, auf dem Grunde jener ersten 
beiden Lehren beruht. In der Harmonielehre nämlich wird die 
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auch nichl direct falsch , doch keineswegs geeignet ist , dem 
Lernenden eine wirkliche Einsicht in das Wesen derselben zu 
verschaffen. Man lehrt den Schüler nicht die Dissonanz an 
sich selbst, sondern nur in der Verbindung mit anderen Tönen 
zu einem dissonirenden Accorde kennen. So z. B. beziehen 
sich die Regeln über die Auflösung immer auf den ganzen dis- 
sonirenden Accord, und der Schüler ist genüthigl. sich aus den 
vielen für die verschiedensten Kalle gegebenen Regeln die all- 
gemeinen Gesetze über die Behandlung der Dissonanz an sich 
selbst, selber mühsam zu abstrahiren , während es umgekehrt 
sein sollte , und der Schüler erst die einfache Dissonanz im 
blossen zweistimmigen Satze behandeln lernen tnuss , wonach 
er sie dann auch in der Verbindung mit drei und vier Stimmen 
anwenden lernt. Dieser verkehrte Weg rächt sich dann darin, 
dass, weil der Schüler jene gar nicht so leichte Abslraction ge- 
wöhnlich unlerlässl, derselbe niemals zu einer klaren An- 
schauung des Wesens der Dissonanz gelangt. Daher ist es 
gekommen . dass in der neueren Zeit die Anwendung der Dis- 
sonanz eine so willkürliche, regellose geworden ist. dass sie 
nichl etwa blos als bewusste Freiheil von dem Zwange der 
Regel, sondern als Gesetzlosigkeit erscheint. Davon sehen wir 
in der Bell er mann' sehen Composilion Nichts, wiewohl in 
derselben keineswegs der Zwang der Regel in Bezug auf Dis- 
sonanz herrscht; sondern alle Freiheilen stehen dort immer 
unter der Herrschaft des höheren Gesetzes und machen nie- 
mals den Eindruck der Willkür. 

Aber auch noch weiter können wir gehen. Wer das Wesen 
der Dissonanz kennen gelernt hat . der wendet sie nicht blos 
richtig an, sondern er wendet sie auch zur rechten Zeit 
an, d. h. im richtigen Verhältnis» zur Consonanz. 
Auch hier sehen wir , dass den meisten neueren Componisten 
der rechte Sinn für dieses Verhältnis» fehlt. Mit dem rechten 
Verständnis« des Weyens der Dissonanz ist ihnen auch zugleich 
der Sinn für die Eigentümlichkeit ihres Charakters abhanden 
gekommen. Sie gebrauchen die Dissonanz in so übermässig 
häufiger Weise, dass die Consonanz fast ganz in den Hinter- 
grund tritt. Im Verein mit der gesetzlosen Anwendung der- 
selben geht ihrer Musik auT diese Weise der Wohlklang zum 
allergrösseslen Theile verloren. Wenn ich also oben von einer 
Zurückhaltung sprach . die sich in den Beller in« nn se hen 
Kompositionen hinsichtlich des Verhältnisses von Consonanz 
und Dissonanz geltend mache . so beruht dieselbe nicht auf 
einem Zwange, den sich der Componist selbst auferlegt hätte, 
sondern auf einer richtigen Erkenntniss des Wesens von Kon- 
sonanz und Dissonanz, wie solche gerade in unserer Zeit ganz 
besonders selten angetroffen wird. 

Alle jene genannten Vorzüge begründen nun freilich eine 
auffallende Verschiedenheit der Bellermann'schen Compo- 
sitionsweise gegenüber derjenigen, welche wir in den meisten 
neueren Compositionen finden. Aber es sind dies dieselben 
Vorzüge, die wir bei allen classi sehen Meistern wieder- 
finden. Wer allerdings darin einen Fortschritt der Kunst ent- 
deckt , dass jene Vorzüge unbedenklich hintangesetzt werden 
dürfen, mit dem ist nicht zu streiten. Ich möchte mir dann 
aber nur die Frage erlauben , ob es denn ein wirklicher Fort- 
schritt genannt werden könne, wenn Gesetze, die der emsigste 
Fleiss der gescheidesten Leute aller hinter uns liegenden Zeilen 
festgestellt hat und die beides, ihr Quelle und ihre Bewährung 
in den Werken der grössesten Meister jener Zeiten gefunden, 
ohne Weiteres der Nichtbeachtung preisgegeben werden* Irh 
sollte meinen, das wäre eher ein Rückschritt in die Barbarei, 
der damit nicht entschuldigt werden kann , dass wir , als nur 
der Höhe der Zeit stehend , unserer Freiheil keinerlei Zwang 
auferlegen dürften, um nur in keinem Ausdrucksrailtel irgend- 
wie beschränkt zu erscheinen. Ich bin keineswegs der Mei- 
nung, dass ein Fortschritt der Kunst über jene Meister hinaus 



nicht möglich wäre, und dass wir daher genüthigl wären, bei 
den überlieferten Formen jener für immer stehen zu bleiben 
oder vielmehr zu denselben wieder zurückzukehren. Die 
Form ist wandelbar, aber die Gesetze, die aus dem 
Wesen der Kunst selber hervorgegangen, sind 
ewig. Jeder Fortschritt in der Kunst muss sich seinem inner- 
sten Wesen nach als aus diesen Gesetzen hervorgegangen do- 
cumentireu und auf diese sich zurückführen lassen. Leben 
diese Gesetze im Bewusstsein der schaffenden Künstler einer 
Zeit fort, so schafft sich die Kunst selbst immer wieder neue 
Formen und Bahnen, denn sie ist unerschöpflich. Ein blosses 
Nichtbeachten jener Gesetze aber . so sehr es auch anfänglich 
durch den Reiz der Neuheit frappiren mag , bringt die Kunst 
zurück, wenn auch nicht plötzlich und auf einmal, so doch 
alhnälig, aber ganz sicherlich. Jener Reiz der Neuheit, den 
das l'ebertrelen der Gesetze mit dem wirklichen Forlschritte 
gemein hat, isl es jedoch, welcher den weniger Tiefblickenden 
so leicht zu dem Glauben bringt, als habe er einen wirklichen 
Fortschritt vor sich und der auch den schaffenden Künstler nur 
zu oft verleitet , das Neue , das Originale , um jeden l'reis zu 
suchen. Und zwar sind es \ielleicht gerade am meisten die 
begabten Künstler, die hierin am leichtesten fehlen. Sie fühlen 
in sich nicht blos den Drang, sondern auch die Kraft , Neues 
zu schaffen. Aber nur, wenn sie die ewigen , grundlegenden 
Gesetze der Kunst derart in sich aufgenommen haben , dass 
sie gleichsam in ihr Fleisch und Blut übergegangen sind, wird 
das Neue, das sie schaffen, zugleich auch einen wirklichen Fort- 
schritt der Kunst bezeugen. — Wenn ich die Composilions- 
weise II ein r. Bellermann's derjenigen der meisten 
neueren Componisten gegenüberstellte, so bin ich nichts desto- 
weniger überzeugt, dass — mit alleiniger Ausnahme jener oben 
erwähnten »Fortschriltslcute auf Tod und Leben- — sie alle mit 
den eben dargelegten Anschauungen über w ahren Forlschritt der 
Kunst einverstanden sich erklären werden. Woran liegt es nun. 
dass sie jene Vorzüge, die ich bei Bellermann rühmte, nicht 
in gleichem Maasse aufweisen, so dass ich es wagen dürfte, sie 
gewissermaassen so hintanzusetzen, diesem einen Manne 
gegenüber* Ist es der Mangel an Talent, an Erfindungsgabe, 
an Wärme oder Tiefe des Gefühls, isl es der Mangel an Fleiss, 
an Studium, an dem guten Willen , jenen Anschauungen über 
wahren Forlschrill in der Kunst gerecht zu werden* Keins 
von dem Allen ist es. Ja ich stehe nichl an, zu sagen, dass 
manche unter ihnen den Componisten Heinrich Heiler- 
in a n n in der einen oder der anderen der genannten Gaben 
noch übertreffen. Woran liegt es nun, dass ihre Werke, ver- 
glichen mit den Werken der classischen Meister . der meisten 
Vorzüge jener entbehren, während wir alle diese Vorzüge in 
Bellermann's »Oedipus* wiederfinden ♦ 

Ein Anderes ist es. jene Anschauungen von dem Wcrlhe 
der Kunstgeselze objecliv theilen, ein Anderes, sie derartig in 
sich aufgenommen zu haben, dass jedes neugeschaffene Werk 
da\on Zeugniss ablegt. In vollem Maasse ist das Letztere nur 
bei sehr wenigen der neueren Componisten der Fall . und 
Heinr. Bellcrmann ist einer von diesen wenigen. Der 
Grund davon ist zunächst in der künstlerischen Schule 
zu suchen, nämlich in einer solchen Schule, welche den Ler- 
nenden befähigt, jene Gesetze in sich aufzunehmen und zu 
verarbeiten. Diese Schule mangelt sehr vielen unter den 
heuligen Componisten. Gewiss haben sie eifrig studirt und 
Vieles gelernt. Aber die Schule des Generalbasses und der 
Harmonielehre, ja selbst des Contrapunkles, wie er heule zu- 
meist gelehrt wird, als auf der Grundlage jener erslen beiden 
Lehren stehend, ist nichl Whig, jene liefe und klare Erkennt- 
niss von den musikalischen Gesetzen dem Lernenden beizu- 
bringen, wie sie zur Schaffung wahrhaft grosser Meislerwerke 
erforderlich isl. Hannonielehre und auf Grund dieser Lehre 
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stehender Contrapunkt sind aber in den meisten Füllen die 
Hauptgrundlagen , ja die einzigen , der künstlerischen Krzie- 
hung, und wir dürfen uns schon aus diesem Grunde nicht 
wundern, wenn trotz. Begabung, Fleiss und gutem Willen nicht 
das geleistet wird, was diese drei versprechen. Die Grund- 
lagen der künstlerischen Schule dagegen, welche Beller- 
mann genossen hat [seine Werke würden es bezeugen, auch 
wenn es der Verfasser dieser Zeilen sonst nicht wüssle;, sind 
eben andere ; es sind diejenigen , durch welche allein ein an- 
gehender Componist zu einer wirklichen klaren Erkenntnis» 
der musikalischen Gesetze gebracht wird. Dürfen wir uns 
darum wundern, wenn wir bei einem Manne von Bellermann's 
Begabung, der diese Schule mit Fleiss und Eifer durchgemacht 
bat, dieselben Vorzüge in seinen Compositiooen wiederfinden, 
welche die Werke der classischen Meister aufweisen? Denn 
diese sind nicht etwa blos durch ihre ausserordentlich reiche 
Erfindungsgabe, durch ihre schöpferische Kraft und Tiefe, mit 
einem Worte durch die Grösse ihres Genies classische Meister, 
sondern eben auch gerade dadurch, dass sich in ihren Werken 
jene tiefe und klare Erkenntnis» der musikalischen Gesetze 
ausspricht, die sich nirgends, auch wenn sie ganz neue , vor- 
her ungenannte Bahnen wandeln, in ihrem ürsprungo ver- 
leugnet. 

Der freundliche User wolle mich nicht missverstehen: 
Wenn ich in den Be 1 1 e rma n n 'sehen Compositionen diesel- 
ben Vorzüge wie bei den classischen Heistern wiederfand , so 
■st es damit nicht meine Absicht, in überschwenglichem Lobe 
etwa den Componisten des »Oedipus« den grossen classischen 
Meistern, vielleicht einem Händel, Mozart u. s. w. an die Seile 
setzen zu wollen. Keiner ist von der unerreichten, ja fast 
möchte ich sagen, unerreichbaren Grösse gerade eines Handel 
mehr überzeugt, als wohl, wie ich weiss, der Componist sel- 
ber, und keiner würde eint solche Stellung weniger be- 
anspruchen . als er. Jene schöpferische Kraft , wie sie die 
grossen classischen Meister zeigen , steht so ausserordentlich 
hoch, dass sie sich jedem , auch dem blödesten Auge , unmit- 
telbar als solche aufdrängt. Ein wie grosses oder geringes Tbeil 
solcher schöpferischen Kraft Heinr. Bellermann von der 
Vorsehung empfangen, das dürfen wir daher getrost dem L'r- 
theile der späteren Zeiten überlassen , die dem Componisten, 
wenn er sich durch seine Werke eine Stelle in den Herzen der 
Leute erobert bat , auch schliesslich den richtigen Platz unter 
den Meislern der Kunst in jener Beziehung, nämlich in Bezug 
auf schöpferische Kraft, anweisen wird. Wenn wir uns aber 
dieses Theil noch so verschwindend gering denken, so bleiben 
nichtsdestoweniger jene Vorzüge , die das Resultat einer auf 
richtigen Grundlagen beruhenden Schule sind, bestehen, denn 
sie stehen zunächst mit dem Vorzuge einer schöpferischen 
Kraft in keinem Zusammenhange . und im Grunde wäre Jeder 
bei hinreichender musikalischer Begabung sie mehr oder min- 
der zu erreichen im Stande. Weil diese Schule jedoch heut- 
zutage so sehr selten angetroffen wird, deswegen finden sich 
diese Vorzüge auch nur bei so wenigen der neueren Compo- 
nisten. Aber eben darum darf es uns nicht überraschen, wenn 
in der Schaffung wahrhaft grosser Kunstwerke — solcher 
Kunstwerke, die neben jenen Vorzügen auch noch eine wirk- 
lich bedeutsame schöpferische Kraft aufweisen — , unsere Zeit 
sich so ohnmächtig erweist. Denn keinesweges ist es die Schule 
allein, noch auch blos die Begabung, die solche Resultate ver- 
mittelt. Wie wäre es sonst möglich, dass selbst gros« Meister 
früherer Zeilen, die ihre Kunst nefürderl und Bedeutendes ge- 
leistet haben, doch nur eine initlelin.issige oder geringe künst- 
lerische Schule genossen haben* Ware es allein das Talent, 
das Genie, so müsslen wir diese Erscheinung bei einer viel 
grösseren Anzahl der neueren Componisten wiederfinden , als 
«a tatsächlich der Fall ist. Auf der anderen Seite würden 



nicht manche uoter denen , welche eine solche künstlerische 
Schule genossen, die sie zu Grossem zu befähigen vermöchte, 
trotz Talent und Begabung auf verkehrte Bahnen geralhen und 

ebensowenig jenes hohe Ziel erreichen. 

Zu der Schule kommt die Erziehung durch das Leben hinzu. 
Ich meine hier weniger die Erziehung des Charakters durch 
das sociale Leben, denn diese ist selbstversUlndlich noth wendig. 
Ein charakterloser Mensch wird niemals bedeutsame, charakter- 
volle Kunstwerke zu schaffen vermögen. Ich meine vielmehr 
die Erziehung des musikalischen Sinnes durch das künstlerische 
Leben des ganzen Volkes. Wurzelt dies mit seinem innersten 
Grunde in jenen ewigeo Gesetzen , so hebt und trügt es den, 
der mit Eifer eine gute Schule durchgemacht hat und befähigt 
ihn zu immer grösseren Leistungen. Ja selbst auch den, wel- 
chem eine gute Schule versagt gewesen war, ersetzt dann das 
Leben dieselbe, und hat er nur die nölhige Begabung, so zieht 
er aus den ihn umgebenden auf solchem Grunde beruhenden 
Anregungen die Keime für seine eigene Eotwickelung heraus, 
die ihn, wenn auch vielleicht spütcr und schwerer, doch im- 
merhin schliesslich zu nicht minder hervorragenden Leistungen 
führen werden. 

Anders dagegen, wenn das Leben diese Schule nicht bietet, 
wenn vielmehr jede vom Leben gebotene Anregung eine solche 
zu verkehrten Bahnen ist. Wie leicht wird da nicht selbst der, 
welcher das Glück halle, eine treffliche Schule zu gemessen — 
denn immerhin werden auch in solchen Zeilen sich noch ein- 
zelne finden, die abseits der Bahnen der allgemein gang und 
gaben Anschauungen , einsam einen aus tiefer Erkenntnis» ge- 
schöpften Weg verfolgen und ihre Schüler auf denselben zu 
weisen suchen — von den in jener Schule aufgenommenen 
Ansichten zurückgebracht, wenn er nicht schon etwa vor dem 
Schluss der Schule dieselbe verlüsst , um dem verlockenden 
Sirenengesänge solcher Anschauungen zu folgen , die anschei- 
nend doch die viel mehr verbreiteten sind und grösseren Ruhm 
und höhere Ehren bei den Milgenossen versprechen 1 Noch 
vielmehr aber der, welcher in solcher Schule der Zeit er- 
zogen, die jene ticfinnerlicben Anschauungen vom wahren 
Wesen der Kunsl nicht zu bieten vermag. Wo soll er , selbst 
wenn er die beste Absicht hätte , den lockenden Reizen zu 
widerstehen, die Anregungen dazu hernehmen? Ja. wahrlich 
es scheint , als ginge ein Zug tiefer Sehnsucht nach solchen 
fruchtbringenden Anschauungen durch das Musikleben unserer 
Zeit, und wie sollte das auch nicht sein ! Sicherlich empfinden 
doch gerade die Begabtesten am meisten das Unzulüngliche 
ihres Sludienganges. Aber sie wissen keinen Ausweg. Mit tie- 
fem Schmerze müssen sie sehen, wie trotz allen Slrebeos, trotz 
Rühmens und Preisens der Menge, sie sich dem vorschweben- 
den Ideal nicht um einen Schritt weiter nähern , wie dieses 
vielmehr immer weiter vor ihnen zurückweicht. Haben wir es 
nicht gesehen, wie dieses Sich-selbst-nicht-genügen-können in 
wirkliche Verzweiflung überging , wie sie geistig gebrocheo, 
nicht blos geistig, sondern auch körperlich untergingen* — 
Oder aber, sie setzen sich in verzweifeltem Mulhe über jenes 
tiefe Gefühl der nimmer rastenden Unbefriediguog hinweg, 
stellen sich aur ihr eigenes leb, nur darin ihre Gesetze findend 
und nichts Anderes wollend , als sich selbst . alles Andere als 
abgelhan erachtend, was nicht bewundernd ihnen folgen will 
und kann. Aber was ist der Erfolg? Eitle Selbstüberhebung, 
bewussie Selbstvergotlcrung , ungesäumte Begierde, als der 
alleinige Meisler aller Meisler zu gelten. Wenn diese Kühnheit 
bei großen, hervorragenden Gaben vielleicht auch die Welt in 
Erstaunen zu setzen vermag, ja wenn darin sogar eine gewisse 
Grosse hegt, die Manchen vielleicht stutzig macht: wer wollte 
leugnen, d.i-, solchem Geiste die harmonische Abgeschlus>en- 
huil fehlt? Wm möchten die von ihm geschaffenen Kunstwerke 
dieses Zeugniss an sich tragen, das Zeugniss von dem rechlen 
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Verhältnis» eines gewalligen Willens und ebenso gewaltigen 
Könnens* 

Aber endlich auch der , welcher die rechte musikalische 
Erziehung genossen, welcher ireu und fieissig eine wahrhaft 
gute Schule durchgemacht , die gebotenen Anregungen in sich 
verarbeitet hat : jetzt tritt er in das Leben über, in das Leben, 
welche« ihm von Weiner Seite Veranlassung bietet, du Gewon- 
nene auszunutzen und zu erweitern. Würde es zu verwundern 
sein, wenn er den Kampf gegen das Leben aufgiebl , wenn er 
sich auf sich selbst zurückzieht * Es gehört wabrhch ein grosser 
Mulh dazu, das nicht völlig zu thun. Aber dieser Muth, wo er 
vorbanden, wurzelt in dem festen Vertrauen auf den endlichen 
Sieg der Wahrheit, die so rein und leuchtend vor seinen Blicken 
schwebt, aber unerkannt von der Menge der Zeitgenossen. 
ISchluss folgt.) 



Anzeigen und B ein thei langen. 



I. Friedrich leri, Nr. 1 der nachgelassenen Werke, k>i*i 
latettea für vierstimmigen Chor mit Orgel - 
begleilung ad libitum cornponirt und dem Ge- 
sangvereine der evangelisch-lutherischen Set. Kmha- 
rinen-Kirche zu St. Petersburg zugeeigne - .. Partitur 
und Stimmen. Leipzig. Breilkopf d Härtel. Verlags- 
nummer 1:1772— 73. Preis i Thlr. 22 l \ Ngr. — 
Mk. 5, 25. Folio. 25 S. 4 St. 8». a 6 S. 

Die drei hier vorliegenden Stücke sind sangbar und nicht 
ohne Erfindung und Empfindung geschrieben und daher kirch- 
lichen Gesangvereinen wohl zu empfehlen. Die Orgelbeglei- 
tung, von der es heis»l, dass sie ad libiium zu gebrauchen sei, 
ist im Ganzen nicht /u entbehren, da hm und wieder Modu- 
lationen eintreten, welche Rieh für eine reine A-mpella- Aus- 
führung weniger eignen und daher einer instrumentalen Unter- 
stützung bedürfen. Statt der Orgel dürfte alter das Ciavier als 
BegleiHinKsinslruinenl vorzuziehen sein, da dasselbe weniger 
den Gevington verdeckt und sieh überhaupt leichter der Be- 
wegung der Stimmen anschlicsst ^ on den d re ' Nummern ist 
die erste nach dem Liede »An dir allein . an dir hab ich ge- 
sündigt» Vj-Takl E-moll, Miltclsalz E-dur ohne Zweifel die 
beste und wirkungsvollste, und auch in der Stimmführung mit 
wenigen Ausnahmen gut zu nennen. In Nr. t »Selig sind die 
Todlen- ' ,-Takt. E-dur. Miltelsalz E-moll storl die willkür- 
liche Veränderung des Bibelworlcs die in dem Herrn ent- 
schlafen« statt "sterben > , doch ist auch dieses Stück wohl 
ausführbar und nicht ohne Wirkung. Weniger erfreulich i«t 
dagegen das letzte Stück "Herr ich bleibe stets an dir« F-dur 
* 4 -Takt ], welches planlos in der Modulation erscheint, auch 
mancherlei unangenehme Marten in der Stiiuinluhniiig hat. diu 
in den erstell Stücken glücklich vermieden sind. Die häutige 
Tbeilung der Stimmen , durch welche der Salz bisweilen auf 
wenige Takle oder Takltheile fünf- , sechs- , siebenstimmig 
wird, findet in dieser letzten Nummer gar zu oft Verwendung, 
ohne dass dadurch eine besondere Wirkung erzielt würde. 

i. (iaatar lergmura, Musikdirektor in taufenberg. Op. 22. 
Karze l*tf iaisrhr 1mm für laaaerchar. Cornponirt und 
Seiner Khrwlirdcn Herrn Karl Lochbrunner, Pfarrer 
der allkalholischen Kirchengemeinde Zürich achtungs- 
voll zugeeignet. Im Selbstverläge des Componisten. 
Zürich, Buchdruckerci von Zürcher und Furrer. 1X71. 



gr. 8». 2« S. Nolenlypendruck. (Aarau, Verlag von 
H. R. Sauerlander.) 
Ich setze den Anfang der Messe her : 




Im Benediclus beginnt der Componist folgendermaassen : 

Bt - tu • di - efu qin 




ni, (h* - ne- di - etut) b* - im - Ü- du» y»i 

Die Stimmführung ist abgesehen von gewissen Freiheiten 
sangbar und gut . man rieht . dass der Verfasser auf dem Ge- 
biete des modernen Mäniierge>anges mit einer gewissen Rou- 
tine arbeitet : daher w ird die Messe sicherlich auf alle diejenigen 
ihre Wirkung Bichl v erfehlen, welche das Süsse, Weichliche, 
Sentimentale in der Musik lieben. Wem ist nicht das Witt'- 
sche Mannen|uartelt bekannt ' Wohl war es eine Seligkeil« mit 
dem hinreisenden Schluss der Strophe «Die Thriine, die ver- 
gess ich nicht , die du um mich geweint« ? Einzelne Stellen 
erinnerten mich unwillkürlich durch ihre Ausdrucksweise an 
dieses Lied Da das vorliegende Werkehen sich eine »Messe« 
nennt, so müssen wir annehmen , dass es für die Kirche be- 
stimmt ist. Sehen wir vom Texte ab, so dürfte es auch wohl 
bei weltlichen Anlassen i Abeiidslttndchen, Liedertafeln u.s. w.) 
recht brauchbar sein. 

3. S. J. WaehaataH ~ 1819 , weiland Musikdirector am 
Dom in Magdeburg, <.e*aa.arll* latettr« fUr Sopran, 
All, Tenor und Bass herausgegeben von C. ff acht- 
■mih, Domchor-Dirigent. Liefg. I. I) Was betrübst du 
dich, meine Seele. 2 Unsere Seele harret auf den 
Herrn. 3 Herr, du bist der Höchste. Magdeburg, Ver- 
lag der Heinrichshofen'schen Musikalien- Handlung. 
Verlagszeichen II. M. 2318, ohne Jahreszahl. Partitur 
19 S. Folio. 25 Sgr. Stimmen 20 Sgr. , in Anzahl 
a 3 Sgr. 

Ueber diese Moteilen ist im Ganzen wenig zu sagen. Sie 
sind einfach , natürlich und sangbar geschrieben , so dass sie 
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nirgends In Mindere Schwierigkeiten bieten und sieb zum Ge- 
brauch in km in- und Schule IrelTlich eignen , ungleich sie auf 
der anderen Seile wenig Erfindung icrralhen und theilweise 
etwas trocken sind, was namentlich v..n den sie beschliessendcn 
Cboralslropbeu zu sagen ist. Die beulet) ersten Nummern sind 
kürzer und bewegen sich meist im einfachen l.onlrapuokl, 
nota CMIM nnlam. Nr. 3 ist dagegen ausgeführter und besteht 
aus vier Sätzen und einer Choralstrophe. Der Verfasser ver- 
wendet in diesem letzten Stücke mehrfach auch die fugirte 
Schreibart , doch sind ihm die einfachen Können gelautiger, 
namentlich sind die Themen gar zu unbedeutend, z. B. : 



Tenor. 



* 

>- 




r 

Und danktt ihm und prti - '*i 

Doch auch hier verslösst der Verfasser nicht gegen die Regeln 
des Gesanges. Man sieht, das* die Motetten aus einem prak- 
tischen Bedürfnis* entstanden sind , und das» der Componist 
überall den von ihm geleiteten Chor im Auge gehabt hat ; und 
so werden sie sicherlich auch iu anderen ähnlichen Choren mit 
Nutzen gesungen werden können, wenn man auch nicht leugnen 
kann, dass es Werke anderer Cornponistcn gicbt, die bei ähn- 
licher Zweckmässigkeit von ungleich tieferem musikalischen 
Gehalte sind und hierdurch den Sängern eine grössere An- 
regung und Lust »um Gesänge geben. 

4. lelaricfe Sattler, Musiklelirer desGiossheizoglichcn evan- 
gelischen Schullebiw- Seminars. Cbaralbaca, V i cr- 

slimmig fUrOrgel, Harmonium, Pianoforlc 
unil Gesang bearbeitet. Eigenlhum des Verlegers. 
Oldenburg, Ferdinand Schmidt. «873. Quer i». 99S. 
Das vorliegende Choralwerk ist «Sr. Königlichen Hoheit dem 
•Grossherzoge von Oldeuburg etc. Nicolaus Friedrich Peter in 
»tiefster Ehrerbietung zugeeignet vom Verfasser.« Die Vorrede, 
in welcher sich der Verfasser mit Recht gegen den »quanti- 
lirend rhythmischen Choral als Gemeinde-Gesang« ausspricht, 
ist bereits vom I. August M6K datirl, woraus auf eine frühere 
Ausgabe des Werkchens geschlossen werden muss. Dasselbe 
bringt uns in seiner gegenwärtigen Gestalt 417 Choralmelodien 
der protestantischen Kirche zunächst für die Orgel vierstimmig 
ausgesetzt. Die Wahl der Melodien ist im Ganzen zu billigen, 
obgleich die zweite Abtheilung «Melodien für deu Prival- 
m-brauch« einige enthält, wie z. B. die von C. Ph. E. Bach 
und anderen neueren Componislen, die nicht zu den besseren 
gehören. In Bezug auf die Behandlung des vierstimmigen 
Satze» stimme ich mit dem Verfasser nicht ganz übereil), wel- 
cher sich bisw eilen Freiheilen erlaubt , die im strengen Stile 
und nair.ouliieb im Choralsalze nicht vorkommen sollteu . M 
z. B. gleich im ersten Liede die Septime auf e bei * : 

h, 




| « S.l ;-!U 




SL JE. 



l 



I 



auch die Halruadeuz Beispiel * f-g ist hier nicht schon. 
Warum nicht lieber im Bass f-ff Auch ist die im Werke -o 
häutig vorkommende Anwendung des Terz - Ouarl - SeMcn- 
Accordes ohne Vorbereitung de- Basses und der Terz I indem 
der B..»» zur Ouarle und die Terz zur Ober- oder Mitlelstimme 
als Secunde oder Septime dissomrtj nicht zu loben , zumal 



dann , wenn ' wie im Beispiel b ) ausserdem die Seite noch 
durch einen Vorhalt aufgehalten wird. Wenn man die Satt- 
ler' sehen vierstimmigen Sätze nur als Begleitung des Cantus 
ftrmm auf der Orgel benutzt , haben die erwähnten Freiheiten 
nichts auf sich ; dieselben rächen sich aber immer , wenn 
man dergleichen Salze von uer Stimmen wirklich singen lässt. 

H B 

Neuer Pariser Opern-Bericht. 

Nach Lagenevais.; 
[Inkalt ! iteyerbeeri komitehe Opern. Dte Wallfahrt nach 
Ptorrmel. Ihr Darstellerinnen der Dinorah : Wie. Patt» , Wie. 
Cabel , iitle. Dalli. Die Wiederaufführung von ..Robert der 
Teufel". Vorbereitungen zur Eröffnung des neuen Opemhatutt. 
Die decoratn en Gemälde de» Herrn Baudry in demselben.} 

Meyerbeer's Werke haben, wenn sie auf die 
der Opera-Comique gebracht wurden , niemals einen 
tenden Erfolg gehabt. AU die »Wallfahrt nach Ploermel« das 
erste Mal aufgeführt worden war, fand das Publikum diese 
Musik zu gelehrt ; man nahm sie kürzlich w ieder vor und nun 
liudet man sie veraltet. '-Gelehrte Musik'« schrieben wir im 
Jahre 1859 über diesen Gegenstand: «was will das sagen* Ist 

dann nicht jede Musik , die diesen Namen verdient, gelehrt, 
-und steckt nicht, genau betrachtet, eben so viel musikalisches 
•Wissen in den .Krondiamauten' als in der .Wallfahrt nach 
»Ploermer • Lediglich dem Local-Publikum gegenüber hat das 
«galante uud lanzmässige Motiv Aubers vor der Meyerbe*r'- 
<schen Phrase den seltenen Vorzug , leichter im Gedächtnisse 
•behalten zu werden. — Eine berühmte Persönlichkeit sagte 
»uns beim Herausgehen aus der ersten Vorstellung : Wenn ich 
•drei Stunden Zeil auf die Anhörung einer Oper wende . so 

verlange ich derselben auf den Grund sehen zu können und 
vnicht gezwungen zu sein . desshalb noch einmal hinzugehen 
.— Gelehrte Musik! Welchen Meisterwerken der reinsten, höcb- 
»slen Inspiration hat man nicht schon dieses Aoalhema zuge- 
•schleudert, wenn man bedenkt, dass es der Pastoral -Sym- 
.phonie und der Ouvertüre des .Oberon- zu Theil gewor- 
den ist.« 

Nichts würde dabei leichter sein als diesen doppellen Irr- 
thuni zu widerlegen und nachzuweisen , dass das heulige Pu- 
blikum sich täuscht . wie sieh das frühere gelauscht hat ; wir 
ziehen aber vor, alle Schuld auf Meverheer zu schieben, dem 
nur das widerfahren ist, was er verdiente. Was balle denn 
der Autor der "Hugenotten« oder des . Propheten- in der Opera 
comioue zu thun ! En i»l eine bekannte Sache, das» in Frank- 
reich die Kunst abgetheilt und unterabgetheilt w ird bi» iu das 
Unendliche. Die Italiener, die Deutschen halten fest ander 
Gattung, wir Cltttivlreo die Verschiedenheil. Jedes uu-erer 
Theater hat .-.ein eigene» Genre . jede-, Genre sein Publikum 
Wa» da» italienische Publikum charakterisirt, ist : dass es ein 
Publikum im vollen Sinne des Wortes ist ; was ihm seine Com- 
ponislen und ausübenden Künstler bieten, i»t an die gestmmte 
Bevölkerung gerichtet , welche von unten bis oben zu»limmt. 
krili-irt oder verurthcilt. Man schreibt m Italien nicht Optra 
für tlic-e oder jene Kategorie von Zuschauern: es mag »ich 
nun um eine »Seniiramis», um eine Cenerenlola-, oder um 
einen »Trovatorc*. oder eine Traviat.v handeln, c» ist dieselbe 
Welt, die darüber urlheill, mit anderen Worten: die ganze 
Welt! Iiier haben wir unsere Cla»»ilicationeii . hier hat die 

Musik ihre verschiedenen Departements. Mag ein Com u»t 

immerhin »elb»l Meverheer ho.-en. wenn ersieh an die Up. ra 
comique wagt und die specielleu Bcdiugungen jene» Genre 
nicht beachtet, welche in dem Esprit der bewegen H iiidluii, 
einer t-ewissen pikanten l rivohi.it und jener diesem Hanse 
eigenlhümhcheu Art dahin zu gleiten . ohne sich aufzuhallen 
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bestehen , wenn er es überdies versäumt, ein gut erfundenes 
Stück voll spannenden Interesses zu bringen, so wird man ihn 
in der Hauptsache für langweilig erklären und sein Werk 
grosse Gefahr laufen, sich niemals zu acclimatisiren. 

Die Musik der .Wallfahrt nach Ploermel« hat sich nicht ge- 
ändert, sie ist nicht all gewordeo ; wir finden sie nach I 4 Jah- 
ren ganz so wie sie bei ihrem Erscheinen war. Sie ist das 
kühne Werk eines mächtigen auf dem Gipfel »eines Schaffens 
und seiner Erfahrung angelangten Genies. In jenem etwas 
engeo Rahmen dargestellt, fehlt dem Gemälde — gestehen wir 
es — die Proportion ; erweitern wir den Raum , geben wir 
dieser Musik hinreichend Luft: nehmen wir das Werk, indem 
wir deu Standpunkt der Opera comique verlassen , an und für 
sieb und betrachten wir es einfach nach seinen Beziehungen 
zu den übrigen Partituren des Meisters. Auf solche Art ange- 
sehen, wird die «Wallfahrt nach Ploermel« wieder zur vollen 
Geltung kommen. Mag Meyerbecr auch auf dem leidenschaft- 
lichen und dramatischen Gebiete einen höheren Flug genom- 
men haben, so hat doch nirgends sein Stil mehr Gedrungen- 
heit, Charakter und Einheil bewährt. Und wenn auch alle seine 
übrigen Partituren zu Grunde gehen und von dessen gross- 
artigem Repertoire nur ein einziges Werk übrig bleiben sollte, 
so wäre dieses auszuwählen, um der Nachwelt zu zeigen , auf 
welchem Standpunkte in unserer Epoche sich die Kenntoiss 
der dramatischen Orchestration und der Klangwirkung befand. 
Die moderne Instrumentation besitzt nichts , was nicht in die- 
ser Ouvertüre enthalten wäre , in diesem wahren ihetaurus 
linguae, oder in dieser Summa — wie man es im Mittelalter 
nannte — aller AcquLsitionen der Neuzeit. Welche Inlensivität 
des Colonts im zweiten Acte: die von Dinorah gesungene Le- 
gende , das Schlusstrio , die Festgehaltenen Stimmeo im Or- 
chester, — Sturmwind, Regen und l'ngewilter, durch welche 
die Action ächzend hioslürrnl wie der Reiter im »Erlkönig« ' 
Man fühlt sich wie im Zauberbanne und unter der Einwirkung 
einer jener grauenerfü Ilten Nächte, deren geheimnissvollc 
Schrecken Weber erlauscht und so wirkungsvoll wiedergegeben 
bat. Kaum brauchen wir nun nachzusagen, dass eine zu stark 
ausgesprochene Hinneigung zum »Freischütz« bei dem Autor 
sich in jedem Momente verriith , und dass die unheimliche 
Figur des deutschen Kaspar den Grundtou zum Charakter des 
Hoel geliefert hat. Der Gesang des Geliebten Dinorah's im 
ersten Acte klingt uns zu dem Ohre wie ein fernes Echo des 
Monologes des höllischen Jägers; doch ist dies nicht die ver- 
wundbarste Seite dieser Partitur , die so reich an Schönheiten 
jeder Art ist , dass sie auch rücksichtslose Angriffe auf ihre 
Schwächen recht wohl vertragen kann 
'Fortsetzung folgt 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Berti*. (Sternscher Gesa na vere in. ] Am Montau den 
i. Nov. führte der MernVhe Gesangverein unter Leitung <tes Herrn 
Professor Juli us Stock hausen, zur Gedächtnisfeier vonMen- 
iJelssohn-Barlholdy Jessen Oratoi nun «Elias- auf Ganz be- 
sonder» müssen die Leistungen des Chores hervorgehoben werden, 
der sich unter Slo< khausen s vorzüglicher Leitung von einer hand- 
werksmassigen -Stufe bereit! zu einer ansehnlichen künstlerischen 
Leistungsfähigkeit emporgeschwungen hat Wer die Schwierigkeilen 
kennt, die Stockhausen hei l eheriiuhmc de» Vereine» zu überwin- 
den fand, der muss >eine höchste Anerkennung dem let/igen Diri- 
genten nach dieser Elias-Aufführung zollen \\i<» St«ckhau«cn noch 
zu fehlen scheint, da-» i»t Ruhe, rlivlhtiu-'lie Sniierheil uml eine 
genaue Bekanntschaft mit dem Orchester. Man mit» in letz- 
terem förmlich aufgewachsen sein, wenn man desselben Herr sein 
will. In der Eli»* - Aufführung wirklc die Berliner Svmplioiiie- 
kapelle mit, die »ich beinnlitc . ihrer Aufgabe bestmöglich »ich M 
, i, ;■ 1 1 1 I ntei Ii - i- ! zeielim - .o h I rau Joachim VW 

MIcu aus. ihr zur »eile stand der Kammersänger Herr C. Hill itn» 
Schwerin, der in seinem Vortrage oft die Grenzen des Schulten je- 



doch überschritt. Bei Fraul. Gips aus Dortrecht stand das Können 
mit dem Wollen nicht auf gleicher Hohe; ihre Stimmmittel reichten 
zur vollendeten Darstellung der ihr zuertheillen Rolle nicht aus; 
immerhin aber ist sie lobenswerth zu erwähnen. Sehr erfreulich war 
die Leistung des Frl. Boos in den kleinen Sopransolis. Herr Geyer 
[Tenor) schien indisponirt gewesen zu sein. Im Ganzen genommen 
war die Auffuhrung eine höchst anerkennenswerlhe. B. B. 

* Berlin. Die Auffuhrung des »He ra k I es« von /ioacM durch die 
Kgl. akadem. Hochschule für Musik , unter der Leitung des Herrn 
Professor Joachim, am ts. Nov., hat eine so günstige Aufnahme 
gefunden, dass der Wunsch nach einer Wiederholung derselben in 
den höchsten Kreisen, besonders auch bei den zur Zeit hier versam- 
melten Abgeordneten des deutseben Reiches lebhaft geäussert wurde. 
Diesem wird am «t. December. Abends 7} Uir, im Saale der Sing- 
akademie bierselbsl entsprochen werden. Charakteristisch ist, dass 
am Morgen des zweiten Tages nach der öffentlichen Ankündigung 
der zweiten Aufführung, i t Tage vor derselben der Saal bereits aus- 
verkauft war, ein Beweis, welchen Eindruck das prachtvolle Werk, 
trotz des Versuches der hiesigen Localkrilik, dasselbe als ein ver- 
altetes, das nur historisches Interesse noch habe, hinzustellen, auf 
alle Zuhörer ausgeübt hat Zu diesem Erfolge trug allerdings auch 
wesentlich die glanzende Darstellung des Werkes durch die Solisten, 
den Chor und das Orchester unter Joachim s bewahrter Leitung bei. 

* Halle » $. Die Singakademie gab am Ii. Nov. unter Leitung 
ihres Directors Herrn Voretzsch zur Vorfeier des Todtenfestes in 
unserer Marktkircbe «Ein Deutsches Requiem« von Bruhmi zum 
zweiten Male. Die Aufführung darf als eine durchaus gelungene be- 
zeichnet werden . alles, auch die schwierigsten Stellen, gingen sicher 
und gut; der seit zwei Jahren bedeutend gewachsene Chor machte 
eine gonz andere Wirkung als damals. Die Soli kamen durch den 
zarten Gesang von Frl. Büttner und den energischen Vortrag de» 
Herrn Otto zu ihrem vollen Recht, und auch unser Orchester ist 
recht luchtig vorwärts gekommen. So konnte man dem Publikum 
anmerken, dass das Werk durchgeschlagen hat und fortan als hier 
eingebürgert betrachtet werden darf — Das erste Winler-Concert 
der vereinigten Berggescllschaft unter Herrn Vorelzsch's Direclion 
brachte die Symphonie in A-dur von Btethmtn , die Ouvertüre zu 
Lodoisks von Cherubim . Arie «O Issst mich, Tiefgebeugte, weinen I« 
aus Glur.tr Iphigenie in Tauris Frl. Karoline Krüger aus Schwe- 
rin , Concert in G-moll für das Pianoforle von MendtUtohn und Solo- 
stucke von Choym und Baff, gespielt von Frl. Irma Sleioacker, 
sowie Lieder von Pro«, s, humum und BubnuUm 

* Himburg Oer Cicilienvoreln, unter seinem Dirigenten 
Herrn C. Voigt, führte am II. Novbr. Handel i «Jephta« in ausge- 
zeichneter Weise auf, besonders was die Chore anlangt. Die Solo- 
partien hatten Frau W al ter-SI ra us s , Kraul. Adele Aasmann, 
Herr Henschel , Herr Led ere r (JephlaJ und Herr Borchers 
durchzuführen . uuter diesen zeichneten sich Kraul Assmann und 
Herr Henschel rühmlichst aus. 

k Leipiüj. Der Riede I 'sehe Ve rein erwarb sich das grosse 
Verdienst in seinem letzten Busstags-Concerle (Freitag, den lt. No- 
vember) das Leipziger Publikum mit kiel t Oratorium «Christus« be- 
kannt zu machen. Die Gesangssolislen waren die Damen Frl. Kling, 
Heinenieler, Frau Fischer und die Herren Gurt, Ernst und 
Hegar. Die Aufführung machte in allen Theilen den Eindruck ge- 
wissenhafter Vorbereitung. — Montag den tt. November fand die 
zweite Kammermiisi k - Unterhaltung im Saale des Gewandhauses 
statt und zwar diesmal unter Anführung des Herrn Concertmeister 
Scbradiock, sowie unter Mitwirkung der Herren Johannes Weiden- 
bach Piannforle , Haubold Violine II . Thunirr Viola, uod Schröder 
Violnncell . Die Zusammenstellung des Programme» war keine recht 
einheitliche, denn zwischen den beiden Hauptnummern, dem Gdur- 
Ouartette Op U> von //ayota und dem Harfenquartette :Op. 7t; von 
JtofAoMfi nahm sich «o/Ti Sonate für Violine und Pianoforte E-moll, 
Op. 73;, mehr oder weniger wie ein exotisches Gebilde aus und 
schien auch heim Publikum nicht sofort zünden zu wollen, trotz der 
vollendeten Wiedergabe . welche dieselbe durch die Herren Schra- 
dieck und Weidenbach erfuhr. Auch die beiden anderen Werke 
wurden ganz cvellent ausgeführt; nur in dem Vortrage des Beet- 
hoven sehen Quatlelles hallen wir noch etwas mehr ästhetische 
Weihe gewünscht, die Tempi wurden zuweilen überjagt, auch störte 
die Monier des ci»lcn Violinisten, in den langsamen Sätzen beinahe 
jeder Note einen Drucker zu gehen , einlgermaassen. Wir dürfen 
uns jedoch der Hoffnung lnngel.cn. dass sich Herr Concertmeister 
Schi.i.lieck bald in Leipzigs musikalischer classischer Luft hinsicht- 
lich «•ine» <;<•« -hmai kes accIimalKirrn und jener störenden Manie- 
ren rnliiiissern wird In 

Iterlchllgonr;. In un»rrem letzten Beneble über da» Hofmann- 
Concert in Nr »C d Hl »p.ille TS« ist durch ein Versehen de« Ab- 
schreiber» eine tu I »<h>- Angabe stehen geblieben. Ari»taK »Valsc 
ciprice voll Schnittt- mii»s Stehen •Polonaise von / i uf«. 
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* London. Am 4 0. Od, haben die Krystallpalast-Concerle un- 
ter Direclion Jet Mr. Vinns wieder begonnen. jzVndekioAii » Ouver- 
türe in C-dur für giosses Orchester arrangirt , Wagners Faust- 
Ouverture . Sir H\ Sterndale Bennetl s F moll -Concert von Mr. 
Franklin Taylor gespielt . die zweite Symphonie von Beethoven und 
Lieder '«Der Erlkumg« von Mr. Santley gesungen biMeten da» Pro- 
gramm des ersten Concert*. Im zweiten spielte H. v. Bulow Leute 
•Ungarische Phantasie mit Orcheslerbegleilung, Caopm f Berceute 
and Valse Op. it und LaUs Hönde des Lutins. Mendeii, <h* , italiem- 
scheSymphonieund Wefter »Oberon-Ouverlure waren die Orchesler- 
nummero dieses Concertes — Das Programm des dritten brachte 
Schumann i fw.-.u- Symphonie, Motartt Dmoll-Concert von Halle 
vorgetragen . Beethovens Lconorrn-Ouvcrturc Nr. t, Sullivans .Mar- 
mioo« und Solnvortrage. 

-*■ Trleit, 19 Nov. £ Ii Wie alljährlich feierte auch diesmal 
der Schiller- Verein Schillers Geburtstag mit einem Coo- 
certe. Manch willkommene Novität — für Triesl — ward darin 
olen, so Schumann i reizender Chor •Zigeunerleben* für Manner- 
Frauenslimmen, Schuberts Gondclfahrcr u. A Viel Freude ge- 
i uns der Vortrag dreier Lieder von Mendelssohn Schuberl und 
Mi. in denen »ich die Interprelin derselben. Frau Francoise 
Schröder, als treffliche Liedersungerin documcntirte Kapell- 
Heller trug die Romanze aus Joachims ungarischem Coo- 
:hl glücklich in der leherwtndung des technischen Theiles. 
aber im Ganzen etwas »chwunglos, malt vor. In brillanter Weise 
führten zwei junge Damen Herne \ kr i Improvisala (ur zwei Claviere 
•La belle Griseldi*> aus. Den Besthlus» machte der .«tische Chor 
•Eine Maiennacht-, von Herrn Heller für gemischten Chor gesetzt, 
ein Unternehmen, das ich nicht billigen kann, indem dieser Chor 
ier Eigentümlichkeit einbüßte Erwähnen 
r ziemlich mißlungenen Ausfuhrung der Beet- 
i sehen Sonate Op. II, Nr I. - Am U Nov. fand die erste der 
Hellerschen Q uartett-Prod utionen statt Da» Quartelt besteht 
aus den Hei ren ; Heller Priin . Fronlali Secona . kurhler 
Viola und Magrim Violoncello . Ausgeführt wurde an diesem 
Abende: Haudn, Quartelt in F-dur, ein Adagio von Mozart, Scherzo 
von Cherubim und Beelhot en s F ilur-Quartett Op. S». Alles gelang 
»ehr schon, nur die leUten zwei Salle des Beethoven sehen Quar- 
tettes hatten noch manche Prot* erfordert, um in angemessener 
Weise vorgeführt werden zu können. Das zweite Concerl — am 
i7. Novbr — brachte uns UendeLssohn , Quartelt in F-moll Op. Hl», 
dann die Beethos en'sche Sonate Op. 17 für Ciavier und Horn , deren 
Clavicrpart ein Fruulcin ziemlich matlherzig durchführte, und worm 
die Horn-Partie, eines Unwohlseins des Hornisten wegen, im letzten 
Augenblicke durch Herrn Heller auf der Geige— in dem Beethoven - 
sehen Arrangement — ersetzt werden mussle. Wahrhaft ergreifend 
wirkte darauf das ScAuAerf »che G dur-Quartclt, welches unsere 
Quartettislcn vom Anfang bis zu Ende mit gleicher Begeisterung er- 
fassen, und worin sich der Cellist, Herr Mogrini . ganz besonders 
hervortat — Diese Quartell-Coneerte bilden m Triest so ziemlich 
die einzige Unternehmung , in der es Jedermann möglich gemacht 
ist, ernste Musik in guter Wiedergabe Loren zu können, und ihr Ur- 
heber, Kapellmeister Heller, verdient um so höhere Anerkennung, 
als er diese Produclionen lediglich der guten Sache selbst willen, 
ohne auch nur annähende Entschädigung für seine angewandte 
Zeit und Muhe, stets mit gleichem Eifer fortfuhrt. 

■* Wie». Da» erste diesjährige Concert de» hiesigen Smg- 
vereins war — ein InslrutnenlalconcerL Mit Ausnahme dreier 
Chorliedchen wurden lauter Stucke instrumentaler Gattung zur Auf- 
führung gebracht; und zwar Bubmetem, Ouvertüre zur Oper .D.mitri 
Donskoi. atotaoreii. Clavierconcert in E*-dur und Bertioi •Harald- 
Symphonic«. Ist .lies nicht »ondeibar^ Welcher Gesichtspunkt, n 
müssen wir fragen, war bei Zusammenstellung diese» Programms 
der leitende? Der Singverein glaubt doch nicht, seine Aufgabe be- 
stehe darin l::»trumentalconcerte zu neben? noch weniger kann er 
Klauben in dieser Hinsicht mit den Philharmonikern wetteifern zu 
können .' oder meint er vielleicht . dass der Geschmack des Wiener 
Publikums zu einseitig auf chorische Musik gerichtet sei und man 
■hn deshalb ein wenig ms Gleichgewicht bringen müsse • Doch wohl 
am allerwenigsten. Es scheint also irgend eine ausserliche, von 
künstlerischen Rücksichten fernliegende Notwendigkeit das Pro- 
gramm veranlasst zu haben. Im Interesse des Singverein» wünschten 
wir. dass eine solche Notwendigkeit nicht öfter einträte, sein ma- 
terielles Gedeihen wUrde darunter gewiss nicht weniger als »ein 
künstlerisches leiden — Die Produclion begann mit der Bubinsletn - 
»eben Ouvertüre ; ein Werk , das in der Mache zu anständig , um 
entschiedenen Tadel, in der Erfindung zu malt ist, um i 
Lob zu verdienen Das darauffolgende Clavierconcert von 
«p.elte Herr B rahm», dazu i»t zu sagen: wenn ein Name von gutem 
Elana im Stande war.: , falsche Griffe rein , holprige Passagen glatt 
und gekünstelte Nuancen natürlich tu machen - die Ausfuhrung 



war, einige Einzelheiten i 
gluckt bezeichnet 
schlecht diaponirt , desto bes**r war es Brahma . der Compoaist. 
Seine vierstimmigen Cboriieder •WaldesoscbW. »Dein Herziein mild«. 
•Von allen Liebesliederixj zeichnen sich durch besondere Frische 
und Innigkeil der Empfindung aus; aufrichtiger Bei fall folgte jeder 
Nummer. Den Schluss des Concertes machte •Harald in Italien.. 
Symphonie in vier Tbeilen: Adagio: Harald in den Bergen > Me- 
lancholie, Gluck und Freude , Allegrello i Wallfahrt und Abendgebet 
der Pilger; Allegro assai Serenade in den Abruzzen ; Allegi 
lico Gelage der Räuber Erinnerung an die vorigen Scenen 
wie man weiss, ist einer der Auscrwabllen unter den 
musikern , als solcher hat er das Vermögen, eine Deutlichkeit, ein 
Reichlhum, eine Mannigfaltigkeit von Gegenstanden, Personen und 
Oertlicbkeilen darzustellen — ein Vermögen, das wahrhaft Staunens- 
werth ist ; um so staunenswerter , als die Musik selbst dieses gar 
nicht besitzt. Darin eben liegt das grosse Genie aller f 
musiker sie können etwas, was ihre Kunst nicht kann 
entsprechendes Genie verlangen sie von ihrem Hörer er soll sich etwas 
vorstellen, was ihm die Kunst nicht vorstellen kann Man betrachte 
einmal die Harald-Symphonie und staune ob der Ansprüche, die an 
unsere Phantasie gemacht werden. Was »ollen wir da nicht Alles' 
In diesen Tonen sollen wir eine Gegend, in jenen eine Person sehen t 
Der eine Salz soll uns in die Abruzzen, der andere ins Gebirge ver- 
setzen! Einmal soll uns Alles gegenwärtig, das andere Mal blos in 
der Erinnerung sein' Diese Tonfolge soll uns eine Wallfahrt, jene 
ein Gelage vorstellen! Die Instrumenta hier sind Pilger, dort sind 
sie Rauber' In der That, welch eine Phantasie gehört dazu, dies 
Alles in einem Instrumentalslucke zu ersehen! Und wie bedauerns- 
wert ist derjenige , der von alledem nichts sehen kann — er musa 
desto mehr hören! Und was es heisst, Berlioz hören, wissen wir 
Alle, die wir jemals Handel, Mozart und Beetoven wahrhaft gebort 
haben. Von der Ausfuhrung zu sprechen: sie war ertraglich und für 
dieses Werk jedenfalls gut genug. Das Solo spielte Herr He II Bei- 
berger Ein uew isser Fehler, der den Kunstler nicht selten an der 
reinen Wiedergabe classischer Compositionen hindert — die coqueUe 
Weinerhchkril des Ausdruckes — kam ihm hier trefflich zu statten. 
Die Thranen sprudelten aus seiner Geige. — Ich berichte noch kurz, 
dass die Philharmoniker Sonntag, den tS. November, ihren 
Conccrt-Cyklus begannen. Zur Auffuhrung kamen : Mendelssohn s 
Melusinen-Ouvrrlure ; Hubert fuchs , Serenade für Streichorchester 
neu , Ouvertüre zur «Braut von Messina« von ScAvman», und Beet- 
hovens vierte Sy mphonie , Alles in trefflicher Ausfuhrung. Da wir 
die Novität in einer der nächsten Nummern unserer Zeitschrift ein- 
gebend zu besprechen gedenken, so sei für beute blos ibr ganz un- 
gewöhnlicher Erfolg erwähnt. S. W. 

# [Nachrichten von Musikschulen.; An der Kgl. Mo- 
sikschule in München sind für das Schuljahr tS7t,7S tat Elevea 
und zwar 45 Srhuier und 5t Schulerinnen inscribtrt, unter welchen 
(I vom vorigen Jahre her verblieben sind und 41 den neuen Zugang 
bilden 

# Der Componisl Georg Vieri mg zu Berlin hat ein grosse- 
res Werk, ein Oratorium, welche» den •Raub der sabinerinne n- zum 
Inhalt hat, vollendet. 

# Auszeichnungen 

Dem Vorsteher und ersten Lehrer der Gesangsk lasse in der Abtei- 
lung für ausübende Tonkunst bei der Kgl. akadem. Hochschule 
für Musik zu Berlin. Herrn Adolph Schulze, wurde der »Prote»- 
sort-Tilel verliehen. 

Der Kammersänger Herr Alberl Niemann zu Berlin bal die 
Erlaubniss zur Anlegung des Ritterkreuzes erster ku sse des i. ro*s- 



* Todesfälle 

Zu Hamburg t »«" Abend des it. Novbr. im Alter von M 
der Nestor der Hsmbunter Kunslwclt, Friedrich Wilhelm 
Grund Grund war als Lehrer und Compontst tätig. 

Zu Beilui f am II. Nov der ordenll. Lehrer an der kgl. Realschule 
und Organist an der Malthaikircbe P. M. Kawerau nach eben 
vollendetem it. Lebensjahre. Kr war em treues Mitglied der 
Singakademie und hing einer durchaus strengen Richtung an 

Am Ii Nov. ■;- im Morienbosp.tal zu Bonn der hochbeugte koo.gl 
Musikdirector und erste Lehrer am Brühl« Lehrer -Seminar 
Michael Toepler. Durch seine emsige Pflege der Kirchen- 
musik , verschiedene Compositionen für Mannerchor und emige 
musiklhcorctische Werke bat er »ich ein dauerndes Denkmal ge- 
setzt. 

In Gera •)• Ende November der frühere sächsische Hofoperosanger 
Tenorist Karl Weidemann. 
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Vermischte literariiche Mitteilungen. 

ZeltugmchM. 

L'Art musical Nr. 45. w dt ihtmmtt Lex deux ecole», » pror.o« 
de ! Opera-Bouffe — C V. : Les Anciens et le» Moderne«, * propo« 
d'Orphee. — C, Ktcuäier : Revue theitralc. Rcprite d'Othello. — 
G. Stradma: Vieux Carnel. — Nr. 46. M dt Thtminn l"n Voeu 
cn faveur de I« musique vocale. — L. Enuditr ThMIre de 
rOp*r»-Cornique, reprise de MirtiUt par Gounod — L. Enudter 
Souvenirs aneedotiques . SchneitzhoefTer etCapucin. 

The Athenaeum Nr 2454. The Roval Alberl Hall. — A Bcclho- 
ven reciUl. - New opera» in Paris. - Xr. 2455. Conccrts. 

BUtter, Fliegende, für kath. K.-M. von Franz Witt. Nr. II. Die 
vielfach unter der ki thol. Geistlichkeit verbreiteten Anschauungen 



über Kirchen -Musik. — y<i*o* Btitd Leber unkirchliche und ent- 
stellte Melodien des kathol deutschen Kirchenliedes (Schi.) — 
Berichte über Cacilienvereine. 

TbeChoir. Nr. 415. The place of music in education. — Church 
music in Bajswater and Kensington. — Mr. Bosaiin,uct on -Tem- 
perament of Die division of Ihc Oelave«. — Tlie Tlirec Choirs 
Wtival. — Conccrts. 

Dwight * Journal of music Boston. Nr 15. EmtU teydeau The 
Canlatrice — John Corwen Tbc common uses of musir in Ger- 
niany. — Wagneriana — »Harold in llal\- Syrnphony hy Heclor 
Berlioz. — Historv of mu«ic by Felis. — Liverpool musical festival. 

Echo. Berliner M -Z Nr 47. H W,llmann Ein Unbekannter 
[S. fr. Pr.) - Nr. 4«. Der musikalische Fortsclir.il in London. 



ANZEIGER. 



!»•*) FUr das Ivönijrl. Musikintotitut in 



Ij Ein Gesanglehrer für Chor- und Sologesang . Jähr- 
liche Besoldung 1200 Gulden süddeutsch. 

2; Ein Violinist für Unterriehl und namentlich Kammer- 
musik . Jahrliche Besoldung 800 Gulden süddeutsch. 

3; Ein Violoncellist für Unterricht und Kammermusik . 
Jahrliche Besoldung 800 Gulden suddeutsch. 

Zeugnisse sind erforderlich. 

Theodor Kirchner, 

Direktor. 



Beethoven. 

Saint lieb 6 Sonaten, Sonata und kleine Stücke 

für Pianolbrte. 
Neue Ausgabe mit Fingersatz von Gustav Damm. 

2 Bände 500 .Seilen giws Hochformat 3', , Thlr. 

laiikteitvng DrinU (RSTbr. 1174): »Diese neueste Ausgabe 
kann sich nicht nur neben sielen der besseren Aushakten, wie i. B, 
von Härtel, Peters, f.oila. Kursiner kiotl. , — von den mancherlei 
blossen Nachdrucken gar nicht zu i eilen — . getrost sehen lassen, 
sondern sie übertrifft fast alle in einer oder der anderen vorher in 
der Kritik angegebenen Beziehung . 

J. <;. Mittler in Leipzig. 

t»o«] Soeben erschienen in meinem Verlage: 

Schottische Volkslieder 

Scotch Songs) 

für 

vier MäniierNtimnien 
(Soli und Chor) 

bearbeitet und 
dm llmln«i'4ni •fft»iprma m fllim iwiarl 
von 

Carl Kissner. 

lartitur und Stimmen Pr. I Nk. 
Stimmen einzeln .\ 50 Pf. 

Leipzig und Wmterlhur. J. Rieter-Biedermann. 



1*07] 



Mendelssohns Werke. 

Erste kritisch durchgesehene Gesammtausgabe. 



15. Sept 

I. Ort. 
I 

V Oct 
22 



Band I. 



Bis jettt »ind 

Mendelssohn'« Pianoforte • Werke. 

Preis 9 Mark. 

Mendelssohn"* Pianoforte - Werke. Band II. 
Preis S Mark. 
Oct. Mendelssohn** sänimtl. Lieder ftlr 1 Sintr- 
stimme mit Pianof.-Begleitunj;. Preis 13 M. 
Mendelssohn** Trios für Pianoforte, Violine 
und Yioloncell. Partitur und Stimmen. Preis 
9 Mk. 30 Pf. 

Oct. Mendelssohn'« summt I. Streich -Quartette. 

Partitur. Preis 13 Mark. Stimmen 4 Bände . 
Preis 20 Mark. 
Nov. Mendelssohn'* Octett. 0p. 20. Part. 3 Mark 

90 Pf. Stimmen 6 Mark 30 Pf. 
Nov Mendelssohn** Ouvertüren. 
No. 1 Hochzeit des Camacho. P. 3 M. :tn Pf. St 4 M 2« Pf 
No. 2 SommernachtMraam. P. 4 M 2<» Ff St 4 M s»Pf 
Die vollständigen Hände mnd auch elegant gebunden zu haben. 
Prci« der Einbanddecke 2 Mark 

Im Januar IST'i werden in \ollst4ndigen Ausgaben erscheinen 

Mendelssohn'* Streiehquintette. Partitur 5 M. 40 Pf. 

Stimmen S M. 10 Pf. 
Mendelssohn'* Planoforteqnartette. Part. n. Stimmen. 
Mendelssohn'* Pianof.- Werke /.ti 1 Httmlen 3 M. 30 Pf. 
Mendelssohn's Orgel- Werke, «i M. <>ö Pf 
Mendelssohn'* Lieder ftlr Sopran, Alt, Tenor und Bass. 

Partitur 3 M. 30 Pf. Stimmen 5 M. 10 Pf. 

Wir werden mit den Publikationen in raacher gleichmäanigcr 
Folge fortfahren, »o dass die Ausgabe in .V', Jahr .n vollendet »ein 
wird. 



26. 



2(i 



Leipzig. November 1*74. 



Breitkopf & Härtel. 



't**} Bei 31. Schl08H in Cöltl erschien soeben : 

70 Quartette für Männerstimmen 
von Carl Wilhelm. 

Partitur Thlr. t. I.">. — Chorstimmen Thlr. t. 10. 

Alle Manner<:esang-Yereinc werden um so mehr auf diese vor- 
trefflichen Lieder aufmerksam uemachl , als deren Ertrag bestimmt 
ist. dem Cnmponi«len der Wacbt im Rhein ein »ürdiges Denkmal 
auf sein Grab zu v-lzen. 



Verleger 



I. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breilkopf A Härtel in Leipxip. 
F.ipedition Lelpxtg-, Querslras« t». — Redactlon Berlin W., GenlhincrstraMc U, II. 
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Aufführung de« Herakles von Händel in 

Mittwoch den 18. November, Abends 7 l'hr, bot sich uns 
eine schöne üelegenbeil . das hier in Berlin noch nicht ge- 
sungene Oratorium von Händel Herakles in gelungener Weise 
im Saale der Singakademie aufgeführt zu hören , und zwar 
durch die Lehrer und Schüler der hiesigen Künigl. Hochschule 
für ausübende Tonkunst, unterstützt vou anerkannt tüchtigen 
Solosängern und einer nicht unbedeutenden Anzahl von Dom- 
sangem unter Leitung des Directors und Professors Joseph 
Joachim, als die «dritte Aufführung der Königlichen aka- 
demischen Hochschule für Musik zu Berlin, Abiheilung für aus- 
übende Tonkunst«. Die Aurführung war lauge und gründlich 
vorbereitet uud legte ein schönes Zeugnis., für die Leistungs- 
fähigkeit und die straffe Üiscipliu des neuen Institutes ab. Auf 
die Einzelheiten in der Ausführung werden wir weiter unten 
zu sprechen kommen. 

Ueber die Entstehung und den Inhalt des Werkes giebl uns 
die von dem berühmten Biographen Handels, Friedrich 
Chrvsander. verfassle Vorrede des Textbuches belehren- 
den Aufschlug* , wcslialb ich dieselbe hier ihrem Wortlaute 
nach abdrucken lasse : 

•Herakles oder Hercules wurde von Händel nicht Oratorium 
«Mindern .Musikalisches Drama' genannt, weil der Begriff eines 
«Oratoriums damals noch ausschliesslich an biblische und 
»kirrhengeschichthehe Stoffe geknüpft war. Auf die Kunstfortu 
«hat diese Bezeichnung keinen Einflus»; hierin ist Herakles den 
«geistlichen Oratorien völlig gleich. 

»Das Werk wurde coniponirt im Juli und August 1741 und 
«zwar, wie fast allo grosseren Werke Handel s, in einen. Zrit- 
»raui.io von vier Wochen. 

■Während die meisten der geistlichen Oralorienlexle Hän- 
«del's von Laien oder berufsmässigen Poeten herrührten, wurde 
»dieser griechische Slolf von einem gelehrten Geistlichen Na- 
mmens Thomas Brougb ton in Verse gebracht und bildet 
•das einzige dichterische Erzeugnis* jenes Mannes. Dieses 
»Drama schildert, wie Herakles, nachdem er aus Oechalia sieg- 
«rcich heimkehrte und nun »ein thatenreiches Leben am häus- 
•lichen Heerde in Frieden zu beschliessen gedachte, durch die 
•Eifersucht seiner Gemahlin Dejanira einen schmerzvollen Tod 
•fand. Derselbe Stoff ist von Sophokles in den Trachinierinnen 
■behandelt , wie auch Broughlon im Vorw ort des Textbuches 
l's 
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• und Vcrsländniss für das Grieclieulhuni ; in Form und Au*- 
»drucksweise gänzlich den Erfordernissen der modernen Musik 
»sich anbequemend . lieferte er dem Compouistcn eine Uuler- 
»lagc. auf der ein Tonwerk entstand, welches mehr als irgend 
»ein anderes aus neueren Zeilen von dem Uciste der draiua- 
i'tisch -musikalischen Kunst der Griechen gesättigt ist. Bei gänz- 
licher Freiheil von den griechischen Aiisdrucksuiitlclu ist das 
»Resultat dasselbe: die Darstellung der lief erregenden, bo- 
«deutsamsten Momente der Geschichte , die Zeichnung der 
•grossen historischen Standbilder in jener geschlossenen l'm- 
•rahmung von dem Volke . welche die Eigeiilhümlichkeil des 
»griechischen Wesens bildete. Der gemeinsame Geist verkor- 
»pert sich hier ungesuchl sogar wieder in denselben Formen, 
»in demselben hohen, kühnen und doch maassvollen Ausdrucke, 
»Die angewandten Kunstmitlel sind in allen Händel'schcu Ora- 
torien gleich : aber der Chor am Schlüsse des ersten Actes 
».Krönt den Tag mit Fcslesglanz* kliugl nicht wie die Freuden- 
•chörc der Isuelilen, auch nicht wie diu der heidnischen 
•Asiaten : es ist der Ton der eigenlhümlich griechischen Fest- 
freude, welcher hier angeschlagen wird. Von der GlM—ll»- 
»schilderuug des Herakles, wie sie namentlich in den beiden 
»Chören des letzten Acte« zu Tage tritt , darf man behaupten, 
•dass selbst von der altgriechischcn Kunst kein Werk erhalten 
■ist , welches den nationalen Helden in einer so erhabenen 
»Charaklertreue darstellt, wie sich gleicherweise in den bibh- 
•scheu Schriften keine Zeichnung des Kmng» David liudet 
•welche sich mit dem Schtusschore im Oratorium Saul messen 
■könnte. Hierin liegt der reine und bleibende Gewinn, der dem 
•Hörer aus solchen oralorischen Werken erwächst. Sie stellen 
■die geschichtlichen Gestalten dar, uicht in einem künstlich er- 
»zeugten , sondern in dem aus ihnen selber aufleuchtenden 
•Glänze. 

»Die erste Aufführung fand am •'>. Januar l"$5 statt. lle- 
•rakles ist zu Handels Lebzeiten ausser in seiner Oralorien- 
•Saison nirgends aufgeführt. Die nicht biblischen, griechischen 
•Oratorien fanden selbst in der näheren L'mgcbuug des Cow- 
»pomsten nur Wenige , die ihnen ein volles Verständnis» ent- 
gegenbrachten. Sie bilden daher recht eigentlich cm Ver- 
'Uiächtniss Handel s an unsere Zeil. Denn In dieser Hinsicht 
•ist die Gegenwart unleugbar gereifter, da» Griecheiitliuin ist 
■ uns durch die grossen Künstler seit Händel vertrauter gewor- 
»deu, selbst die erfolgreich versuchte Darstellung altgne 
»Tragödien mit Musik hat hierzu beigetragen. 

5» 
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«Die Königliche akademische Hochschule für Musik , Ab- 
urteilung für ausübende Tonkunst , indem sie ihre er-le grüs- 
»scre Aufführung nül Chor und Orchester veranstaltet, glntilit 
»sich zur Wahl eines Werkes verpflichtet , welches noch nicht 
■durch populären Namen ein Testes Publikum besitzt , sondern 
»als fast gänzlich unbekannt ein solches sirh erst gewinnen 
»muss und doch allen Gebildeten längst bekannt sein sollte. 
-Die Vorführung geschieht in aller Treue mit den von dem 
»Tonsclzcr angegebenen Mitteln. Zu diesen gehören Ciavier 
«und Orgel. Das Clav icr ist das Notwendigere , die Orgel das 
»Entbehrlichere von beiden , und letztere fehlt noch bei der 
»heutigen Aufführung. Spätcrc Oratorien werden auch in dic- 
»ser Hinsicht vollständiger sein.« 

In einer Anmerkung ist dann noch hinzugefügt : «Die deut- 
sche Uehcrsetzung ist von G. G. Gcrvinus, abgedruckt aus 
.Handel s Oraloricutcxlcn, übersetzt von G. G. Gcrvinus. Ber- 
lin. Verlag von Kranz Dunckcr , ( 873' .« Wir bedauern nur, 
dass man in diesem Abdruck die Bezeichnung der Sccncn und 
den Ort der Handlung . sowie das Auf- und Abtreten der ein- 
zelnen Personen, was bei Gcrvinus genau angegeben ist, fort- 
gelassen hat. So spielt z. B. die erste Hälfte des ersten Actes 
im königlichen Gemach der Dejanira , die andere auf einem 
Platz vor dem Palast u. s. vv., das sind Dinge, die der Zuhörer 
aus dem Textbuch erfahren muss , wenn er sich eine rich- 
tige Vorstellung von dem dramatischen Verlaufe des Stückes 
machen will. 

So sehr wir auch die in der Vorrede ausgesprochene Be- 
wunderung Händel's aus vollem Herzen theilen, so können wir 
dennoch nicht umhin, einen Zweifel dagegen zu erheben, dass 
Herakles, wie er im lländel'schcn Oratorium erscheint, er- 
habener und charaktertreuer dargestellt sei , als er uns in den 
aus der irxicchischon Zeit erhaltenen Kunstwerken, namentlich 
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in den Trachinicrinnen des Sophokles überliefert ist. Aller- 
dings weiss der Cotnponist sowohl in den Gesängen des He- 
rakles selbst , als auch in denen , welche der Chor zu seinem 
Preise und in der Trauer um seinen Verlust anstimmt , den 
Ausdruck echt antiker Erhabenheit und Grösse in bewunde- 
rungswürdiger Weise zu finden. Aber das Charakterbild, das 
sich dem Hörer einprägt, hängt nicht blos von der Erhaben- 
heit und ergreifenden Tiefe des musikalischen Ausdruckes ah, 
sondern auch die Handlung, die an ihm v orübcrgcführl wird, 
wirkt darauf ein ; es berührt also die aufgeworfene Frage nicht 
blos den Componisten , sondern auch den Dichter : wenn uns 
der Held wirklich als ein Held und als ein dramatischer Cha- 
rakter erscheinen soll , so muss die Handlung durchweg den- 
jenigen Grad der Wahrscheinlichkeit und Notwendigkeit in 
der Molivirung zeigen, die wir in einem Drama fordern. Man 
wende nicht ein, dass das Oratorium zu ausführlicher Molivi- 
rung der Handlung nicht den Platz biete, wie das gesprochene 
Drama. Gewiss nicht: es bedarf aber auch dazu keiner Aus- 
führlichkeit, keines Eingehens auf ein dem musikalischen Aus- 
druck widerstrebendes Detail : wenn wir nur den Untergang 
des Helden als eine Folge seines eigenen Thuns begreifen 
können. Betrachtet man in Bezug hierauf die Handlung in dem 
Broughlon' sehen Drama gegenüber der des Sophokleischen. so 
wird Niemand die Mängel des Erstercn und die Vorzüge des 
Letzteren verkennen. Bei Broughlon erscheint Herakles völlig 
schuldlos, und sein Untergang wird allein durch eine unbe- 
gründete Eifersucht der Dejanira herbeigeführt. Trotz wieder- 
holter Besteuerungen seiner Treue , trotz des abweisenden 
Verhallens der Iole schickt ihm Dejanira das Nessos-Gewand. 
in dem er schmählich umkommen muss. Und nach der Thal 
erscheint sie nicht einmal edel ; allerdings lässi sie es nichl an 
Klagen und Jammern fehlen . doch weiss sie sich schliesslich 
damit zu trösten, dass Herakles nach dem Ausspruche des 
Priesters in dem Kreise der seligen Götter weiter lebt. — Beim 



Sophokles ist dagegen Herakles tatsächlich in Liebe zur Iole 
entbrannt und hat ihretwegen Oechalia zerstört. Nachdem De- 
janira dies erfahren, fügt sie sich mit Fassung und grossarliger 
Hingebung in ihr Geschick : 

»Dies also furcht' ich • mein Gemahl wird Herakles 
Fortan geheisson, und der Mann der jungem Frau. 
Doch selhsl erklärt' ich eben, Groll zu nähren ziemt 
Nif mal» dem klugen Weibe ilrum verkund' ich euch, 
Ihr l.li'l was mich losen kann von diesem Leid.« 

Und nun in dein natürlichen Wunsche , des Herakles' Liebe 
wieder zu gewinnen und ihn allein zu besitzen , greift sie in 
unüberlegter Weise zu dem Geschenk des Nessos, nichl be- 
denkend, dass ihr vom Feinde schwerlich Segen kommen 
kann. Noch che sie den entsetzlichen Ausgang erfährt, em- 
pfindet sie daher Zweifel : 

•Ich weiss nichl. aber furchte, bald erweist es sich . 

Von schmier Hoffnung «chuf ich mir ein grosses Leid - 

Als sie der Chor darauf fragt : 

•Doch wohl mil deinen Gaben nichl an Herakles?« 

Unit sie den trefflichen Ausspruch : 

»Das eben : Keinem rnlh ich mehr vertrauensvoll 

Ein Werk zu wagen, dessen Frucht im Dunkel ruht.« 

Endlich als die Ahnung zur schrecklichen Gewissheil wird, 
giebt sie sich selbst den Tod. 

Beim Sophokles ist Iole eine stumme Person. Als der ster- 
bende Herakles seinen Sohn llyllris durch einen Eid gezwungen 
hat, alle seine Befehle rücksichtslos auszuführen, verlangt er 
auch von ihm. dass er die Iole zur Galtin nehme. Ilyllos ant- 
wortet dem Vater, bevor er sich zu diesem Schritte ent- 
schliefst : 

»Wer mochte sie, die meiner Mutter Tod allein 
Und dein Geschick verschuldet, das sich so gefugt. 
Wer solch ein Weih sich wühlen, wenn kein Rarhegnlt 
Ihn quall? O Vater, besser ist auch mir der Tod 
Als meinen ärgsten Feinden beigesellt zu sein.« 

Bei Broughlon tritt Iole redend d. h. singend) auf: sie ver- 
sichert Dejanira wiederholt, dass zwischen ibr und dem He- 
rakles kein Liebesverhältnis* bestehe. Dagegen verliebt sich 
Hvllos in sie; sie weist zwar seine Liebe zurück, sieht indess 
zum Scbluss sich bewogen, ihn auf Wunsch des Zeus zu hei- 
rallien. In einem wonnealhmenden Ducti kurz v or dem Sc hluss- 
chor, welches allerdings in der jetzigen Aufführung fortblieb, 
aber immerhin zur Beurteilung des Dramas nichl übergangen 
werden darf, feiern Beide ihre Liebe. 

Die vorstehenden Betrachtungen habe ich keineswegs an- 
gestellt, um einen Tadel gegen da« der HSndel'schen Compo- 
silion zu Grunde liegende Tcxlbueh auszusprechen. Die An- 
ordnung ist durchaus geschickt gemacht und für die musikalische 
Compositum bietet es ausserordentlich wirksame Momente. 
Meine Absicht war nur, den in der Vorrede gebrauchten Aus- 
druck, dass kein griechisches Werk den Charakter des Herakles 
so erhaben darstelle wie Händel's Compositum , auf das rich- 
tige Maass zurückzuführen. Niemand wird bestreiten, dass die 
oben berührten Punkte, die zum Theil das antike Gepräge we- 
sentlich verletzen , für das Gesammtbild des Herakles nichl 
ohne Bedeutung sind : Der Sophokleischc Herakles, der als ein 
schuldiges Haupt fällt , ist erhabener in seinem Untergänge als 
das schuldlose Opfer einer schwach molivirlen Fafersucht : dass 
er auch treuer den Charakter des nationalen Helden« wieder- 
gicbl, versteht sich ohnehin von selbst. Dennoch aber hat 
Händel in dieser Composition ein Kunstwerk ersten Ranges für 
ewige Zeiten hingestellt . ein Kunstwerk ebenbürtig dem Saul, 
Samson. Salome Judas. Josua und unzähliger anderer. Händel 
i*l in den von ihm selbst, d. h. durch seine durch und durch 
musikalische Natur gezogenen Grenzen immer neu und von 
einer unbegreiflichen Erfindungskraft , durch welche er Vor- 
gänger, Zeilgenossen und Nachfolger weil überragt. In jedem 
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bis dahin unbekannt gebliebenen Werke, welche» wir von ilim 
zu hören bekommen . tritt uns die Fi.lle se.ner musikalischen 
Gedanken überraschend entgegen und zeigt uns immer von 
Neuem seine gewallige Natur und schöpferische Kraft. Bei die- 
sen hohen Voniigeo des Coniponislen möge es mir daher mein 
werlher Freund Kr. Chrysander zu Gule halten, wenn irh 
mit einigen in der Textbuch - Vorrede ausgesprochenen An- 
siehlen nicht völlig übereinstimme, l'ebertreihiingen , sei es 
im T»del, wie im Lobe, finden leicht Widerspruch, und Handel 
sinkt noch nicht einen Finger breit von seiner Höhe herab, 
wenn der von ihm dargestellte Herakles nicht ganz der autiken 
Anschauungsweise entspricht. Auch Glucks und Hacine's 
Heldengestalten sind keine antiken Charaktere , und selbst in 
Goethe'» Iphigenie auf Tauris , diesem Meislerwerke deutscher 
Dichtkunst , sind moderne Anschauungen unverkennbar. Und 
bei Händel muss man sogar annehmen, das* derselbe nicht ein- 
mal die Absicht hatte, einen antik-griechis* heil Charakter dar- 
zustellen ; sondern der Stoff, w ie ihn Broiightou behandelt hat, 
bot ihm eine so reiche Menge rein menschlicher Empfindungen 
[in den Gesängen der Dejanira Liebe und Eifersucht, in denen 
der lole Trauer um das verlorene Vaterland und den Tod eines 
innig geliebten Vaters u. s. w.j , das* aus diesem (iruude Händel 
das Broughton'sche Textbuch seiner Compositum werlh hielt 
und dieselbe mit besonderer Hingebung und Liebe ausarbeitete. 
(Fortsetzung folgt.; 



Sophokles' ..Oedipus in Kolono «j " 
mit Musik von Heinr. Bellermann. 

[Schluss, j 

Wenn mich die Besprechung des vorliegenden Werkes zu 
solchen weilergehenden , allgemeineren Belr.ichtungeii , die au 
und Tür sich mit dem Werke nichts zu tlnin haben , angeregt 
hat, so möge mir der Compoiiist desselben, falls er die gegen- 
wärtigen Zeilen seiner Aufmerksamkeit gewürdigt hätte, nicht 
zürnen, dass ich seiue Arbeil nicht, wie soust wohl üblich, 
auch in alle Einzelheilen verfolgt habe. Ks lag mir mehr daran, 
den Grund und Boden , auf dem das Werk erblüht ist , dein 
Leser vor die Augen zu führen, als die Vorzüge oder Schwä- 
chen der einzelnen Theile des Werkes gegeneinander abzu- 
wägen. Auch verbietet sich ein solches Abwägen elien des- 
wegen, weil die Compositiou, als auf jenem Grunde erwachsen, 
einen einheil« ollen Slil an sich trägt, der in allen 1 heilen der- 
selben der gleich gute ist. Das» nichtsdestoweniger einige 
Chöre von hervorragenderer Bedeutung als die übrigen er- 
scheinen, liegt nicht blos an der nicht immer gleich glück- 
lichen Erfindungskraft des Componisteu ,wie wir ja kaum irgend 
ein Werk finden, welches in dieser Beziehung in allen 
seinen einzelnen Theileu aiff gleicher Höhe stände], sondern 
auch an der gegebenen dichterischen Vorlage, und da trifft es 
sich denn sehr glücklich, dass diejenigen Chore, welche als die 
gelungensten in dem Werke des Compnnistcn bezeichne! wer- 
den müssen , in gleicher Weise in der Dichtung auch als die 
hervorragendsten erscheinen. Es sind ihrer drei: die Chöre 
Nr. 3, Nr. 8 und der Schlussclior. her ersln, ein Gesang zum 
Preise Athens, isl offenbar vom Dichter im Hinblick auf sein 
Publikum ge>chaffen. Seine Bedeutung hegt nicht in seiner 
Beziehung zur Handlung, sondern darin, d.iss er als nationaler 
Gesang erscheint, als Ausdruck des lebendigen llciiti.illisgcfüli- 
les der Griechen, indem er mit begeisterten Worten die her- 
vorragendste Landschaft Griechenlands, die Gefilde All s lie- 

singl. 

Der zweite der genannten Chöre dagegen stehl mit der 
Handlung in innigster Beziehung. Ks ist der AlMrbtabajtMMtt 
f»T den sterbenden Oedipus. der Aufdruck der Versöhnung 



des unerbittlichen Schicksals mit dem durch herbstes Leid lief 
gebeugten Helden der Tragödie, und bildet somit dieser Cbor 
einen der Höhepunkte des dichterischen Vorwurfs. Fast noch 
besser, als in dem erstgenannten Chore, hat der Componnst in 
diesem zweiten den Ausdruck getroffen. Eine milde innige 
Stimmung hegt über demselben ausgebreitet ; eine Stimmung 
der Trauer, die aber doch zugleich ein Moment friedlicher 
Versöhnung in sich trägt über den Dulder, der ausgelitten. — 
Von ähnlichem Geisle ist der Schlusschor beseelt, mit dem der 
Dichter eine Brücke zu dem Zuschauer hinüberschlägt, indem 
seine tröstenden zunächst den Schwestern Antigouc uud IsoMSM 
geltenden Wor:e zugleich bestimmt scheinen, das erregte Ge- 
müth des Zuschauers zu beruhigen. Die wenigen Zeilen dieses 
Chores bat der Componisl zu einem schönen Wcchselgesange 
zwischen zwei gleichen einstimmigen Chören gestaltet , wel- 
cher in tröstlichen Melodien die Stimmung des überwundenen 
Schmerzes und Leides beruhigt auslönen lässt. 

Ich kann es mir nicht versagen den ersten der genannten 
drei Chöre hier, wenn auch nur im Auszuge , aber ganz her- 
zusetzen, um dem Leser an diesem Beispiele einen Einblick in 
das Werk zu verschaffen. Von dem begleitenden Orchester 
habe ich nur den Bass hingesetzt. Es ist aber wesentlich nichts 
weiter iiüllng. Einige Wendungen in den orchestralen Stim- 
men, insbesondere bei den Flöten- und Hornstimmen . bilden 
allerdings einen lieblichen Schmuck des Ganzen , sind aber 
nicht so unumgänglich nolhw endig, dass ohne sie, wie wir es 
bei manchen neueren Composilionen finden , der ganze Reiz 
der Compositum in Niehls zusammenfiele. — Auf den ersten 
Blick hin wird den Leser allerdings das milgelhcille Beispiel 
durch «eine ausserordentliche Einfachheil überraschen. Niehls 
von chromatischen Wendungen, von aussergewöhnlichen, über- 
raschenden Modulationen, Alles so wenig gesucht, wie nur 
irgend möglich. Das kann ja Jeder machen , wird er aus- 
rufen. Der Verfasser dieser Zeilen würde sich allerdings 
freuen, wenn dem so wäre, und in der Thal, es könnte Jeder 
machen, — wenn es dieser Jeder nicht eben anders machte! 
Ich zweifle stark, dass bei einem etwaigen Versuche Jeder eine 
ebenso abgerundete und eindrucksvolle Melodie zu Stande 
brächte. Gewiss könnten es Viele, aber sie müsslen eben 
andere Wege gegangen sein, als sie sind ; denn in der Einfach- 
heit liegt eine grosse, bedeutsame Kunst! Nun lasse man aber 
dieses milgelheilte Beispiel siiiRen, singen von einem gul ge- 
schulten , gut aussprechenden nicht zu zahlreichen Chore 
schöner Männerstimmen, Tenören und Bässen. Ganz anders 
wird da dem Hörer die Melodie entgegentreten. Denn in ihr 
liegt das Wesen der Sache ; nicht in ihrer symphonischen Be- 
gleitung, wohl aber in ihrer harmonischen Ausgestaltung, und 
darin beruht zum grossesten Theile ihr Reiz , d.is> diese letz- 
tere so ülieraiis natürlich ist. Ja, und wenn diese auch so ein- 
fach ist, so liegt darin nur «ler Vortheil, dass sie um ebensoviel 
fasslicher für den Hörer wird. Ob und in wie weit aber der 
Ausdruck des Textes getroffen, das möge der freundliche Hörer 
selbst beurtheilen. Gewiss, ich gehe zu, dass ein Genius von 
der schöpferischen Kraft eines Händel , Haydn , Mozarl oder 
Beelhoven , möglicherweise den Ausdruck des Textes noch 
energischer wiedergegeben haben würde. Doch das können 
wir nichl w issen. Jeder componire nach seiner Individualität . 
über diese hinausgehen kann Keiner. Die vielen Zerrbilder 
entstehen nur dadurch . dass Jeder an Tiefe der Auffassung 
sein Ideal wo möglich noch zu übertreffen und darin zu lei- 
slen sucht, was die Natur ihm versagt hat. Darüber vernach- 
lässig! er dann dasjenige , was ihm zu erreichen möglich ist . 
Schönheit, Ahrundiing und Ehemua«ss der hin«, und — die 
Carrictlur i»t fertig. An jenen dreien »her slehl unsere Com- 
posiiion hinter den genannten Meistern nichl zuriirk. und dass 
jeder Conipoui*! nach diesen dreien . die zu erreichen ihm 
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möglich sind, streben möge, das ist der Wunsch des Verfassers 
r Zeilen, der es mit Freuden anerkennen wird, wenn als- 
Tiefe des Ausdruckes die vorliegende Composition von 
noch übertroffen wird , der «her auch sehr xufrieden 
, wenn diese anderen in Beiug auf Ausdruck an das 
vorliegende Werk nur einigermaassen heranreichen. 

Es folgt nun der erwähnte Chor (Edfinroo, Uvs, to«8« 

4 Tacte Itilornell. 

Zur rossprangen-den Flur, o Freund, kamst du hier tu des 



i 



Lao-des be - il«m Wohnsils, des gl.nx - vol - len Ko- 



— I y ■ I a»— } 



^1 



lo - no« Hain, wo hin-ftatternd die Nach-ti-gall in 




mm 


—0-—* — #— 

-r_ =t — c= 


— m — fr 


1 2. _a -H 

1 a»— tf 3 


Sturmwind 


auf - regt, wo 


der be 


- gei - ster- 1« 

1 äu=» 



trs L . , 



Fren-den - gott Di - o - ny - so* 




t Tacte Rltoroell, worauf die Strophe wiederholt wird, und 
die (weile Strophe folgt: 

ms. 



SU 



Ge - wachs wie im G 



Ii . 

TT*-a» at— w- 



£3: 



fiid 



A - Si - a's 




Je5 



Ei - lan - de des Fe - - lops; Es spriesst von selbst 



oh-ne Menschenhand aof. Der Fein - des-spee - re 



flUr=T. 



Schre - cken ist'a, das mach - lig auf 




Cfcor Tltrrtlswlf. — _ .» ^ 



fa^jLff i gif r 
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kein be-Jehr-ler. nim-mer ein jnn - ger 




p— - --+-«> — 


e< r » 4- 


T i 



BT 



je mit fei ad - Ii 
B*|Ulbwg. 



beert , 



g-I=krr=»^? — E — :_ 3 

denn mit dem e - wi - gen wb - eben 



rrrrr 



Blick 



ri - M A« - gen ihn 



r . ; I 



A - the 



4 Tacte Ritomcll, dann die Gegenslrophe wiederholt. 



Zum Schluss noch einige Worte über die Ausführung des 
Werke* in den beiden Aufführungen gelegentlich 



Wie bereits erwlhnl, ist das Werk darauf berechnet, dass 
die Träger der Hauptrollen ebensowohl Schauspieler wie Sänger 
seien. Leider war diese Forderung bei den erwähnten Auf- 
führungen nicht zu erfüllen möglich, und ist deswegen damals 
zu dem Auskunflsmittel gegriffen worden, dass die Schauspie- 
ler alle zu singenden Stellen in rhythmisch mit der Musik zu- 
sammenfallender Weise sprachen. AU blosses Auskunfls- 
mittel, das durch die Umstände erzwungen wurde, kann man 
es sich gefallen lassen ; doch wird zugegeben werden müssen, 
dass dadurch das Werk einigermaassen geschädigt wird. An 
und für sich schon ist die melodramatische Musik keine 
Kunstform, die eine andere als höchst untergeordnete Berech- 
tigung hätte. In diesem Sinne ist sie in der vorliegenden Com- 
position zum Theil auch ganz richtig angewendet. Nun giebt 
es aber, wie oben gesagt, auch einige Stellen, wo diese Kunst- 
form inmitten der Strophe eintritt. Ich habe mich dort schon 
darüber ausgesprochen , dass dies eigentlich nicht zulässig ist 
und nur geduldet werden mag , weil durch die geringe Zahl 
und den nicht sehr grossen Umfang dieser Stellen das sonst 
überall durchgeführte Princip der Wahrung der dichterischen 
Konncn-Klarlieil nicht wesentlich beeinträchtigt wird. Wenn 
jedoch nicht blos diese Stellen, sondern überhaupt alles, was 
die Einzelpersonen vorzutragen haben, gesprochen wird, so ist 
diese Art der Ausführung trotzdem geeignet, jenes ausge- 
sprochene Princip wesentlich zu verdunkeln, und aus diesem 
tirunde kann man sagen, da* die Art der Aufführung d.is 
Werk des Coni|K>nisten beeinträchtigte. Bei einer hoffeullich 
*- il.l wiederholten Aufführung wäre es sehr wünschenswert Ii, 



wenn die Ausführenden auf diesen Punkt ihre Aufmerksamkeit 
richten und, wenn irgend möglich, dafür sorgen möchten, dass 
wenigstens der Spieler des Oedipus auch soweit als Sänger 
vorgebildet sei, dass er jene verhältnismässig wenig zahl- 



vortragen möchte , wie sie die Partitur vorschreibt , nämlich 
gesungen. Ja auch den Wunsch kann der Verfasser nicht un- 
terlassen auszusprechen, dass der Componist sich entschlösse, 
auch noch die wenigen übrigen Stellen , wo er die Einzelper- 
sonen inmitten der Strophe sprechen lässl , derart umzuarbei- 
ten, dass sie, wenn die Kräfte dazu vorhanden sind, ebenfalls 
gesungen werden können. 

Endlich wünschte der Verfasser noch . dasa der 
recht bald die Herausgabe dieses Werkes oder womöglich 
sämmtlichen Sophokleischen Tragödien vornehmen möchte. Er 
würde damit einem Wunsche entsprechen, der nicht etwa mein 
Wunsch allein ist, sondern der auch bereits von so vielen Sei- 
ten, insbesondere von Seiten so vieler Gymnasien ausgesprochen 
ist, dass der Componist die Partitur wer weiss wie oft besitzen 
mauste . um sie allen Denjenigen zu überlassen , 
selben zum Zweck der Aufführung Abschrift i 




W . i h 



{Königliche Oper. | Am IS. Nov. kam ein 
heim Ta 



ubert zur Aufführung: Cesano, Oper in 
s .Was ihr wo 



* 

Werk i 
drei j 
wie alle 

grossen durchschlagenden Erfolg errungen ; man glaubt, das« m« 
»ich in Berlin, wo Taubert einen grossen kreis von Verehrern be- 
sitzt, auf dem Repertoire hallen wird; allein ihre dramatische Kral) 
wird, wie ein Recensent sagt, kaum ausreichen , sie weit hinaus in 
die Welt zu tragen. Das Libretto ist von dem Sohn des Componislen 
Emil Taubert, verfasst und wird allgemein gelobt. Natürlich hat sich 
der Text des Shakespeare'schen Lustapiels manche Aenderung gefal- 
len lassen müssen , doch sind die Stimmen darüber getheilt, ob der 
Dichter hierin zu weil oder nicht weit genug gegangen sei , und ob 
z. B. Taubert nicht besser gethan hatte, die komischen Scenen aamml 
dem in der Oper gestrichenenl Narren zwar aufzunehmen, allein 
dieselben nicht in Musik zu setzen. Ferner wird getadelt die Art, 
wie die Rolle des Sebastian behandelt ist Die Huschende Aehnhch- 
keit der 7.willingsgescbwi»ter bildet in der ursprünglichen Komödie 
das wirlitigste, zuerst den wirren Knoten noch fesler verschlingende 
und zuletzt alles freundlich losende Motiv. Es war, wie man weiss, 
für eine Buhne berechnet, auf welcher die weiblichen Rollen von 
jungen Männern gespielt wurden, bereitet aber der heutigen 1 
Regie bittere Nolh. Sehr leicht konnte die Oper die f 
inachen. Sie brauchte nur einen stummen Figuranlen mit 
Präsentation des Sebastian zu betrauen. Sollte aber der letztere 
durchaus eine Stimme haben, so musate es wenigstens eine weib- 
liche sein. Dass in •Cesano« zwei Personen, von denen die eine tie- 
fen Raryton, die andere hohen Sopran singt, fort und fort verwech- 
selt werden, gehl denn doch über den Spass. Auf eine lange und 
ehrenvolle künstlerische Laufbahn kann der Componist der neuen 
Oper zuruckschauen. Vor fünfzig Jahren schon trat er in Berlin 
öffentlich als Pianist auf; vierzig Jahre sind schon verflossen, »eil er 
die erste seiner sechs Opern hier aufführte. Mit dem musikalischen 
Leben der Hauptstadt ist er seit lange eng verwachsen. Das grosse 
Publikum hehl ihn als den Schopfer der »Kinderlieder«, die liebsten 
Opern-Erinnerungen mancher knüpfen sich wohl an die Zeit, da er 
den Taktirstab im Opernbaus schwang, und noch jetzt steht ein gros- 
ser llieil unsere» musikalischen Publikums mit ihm als dem Leiter 
der Symphonieconcerte in künstlerischer Verbindung. Die reiche 
und mannigfache Tliitligkeil SV Taubert's hat ihm viele Anhänger 
und 
der 



auftrat, welche sich in 
den vielstimmigen lauten und oft wiederholten Beifallsrufen kundgnb 

(Allgem. Ztg.) 

* BreilaB. [Orehesterverein. ] Der dritte Kammer- 
musik-Abend, am Ii. Novbr., gestaltete -.ich sowohl in Bezug aar 
das Programm , als auch auf die Ausführung desselben zu einem 
recht genussreiehen. An zwei Stucken für zwei Claviere : dem Cnioll- 
Concerl von S. Hoc* rnil Begleitung von Saiteninstrumenten und 
der Ddur-.Honsle von Afosnrf . belheiligte sieh an der Ausführung 
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ausser Herrn B, Scholl Frau l.ahand geb. Scherbel, eine in hiesigen 
musikalischen Kreisen sehr geschätzte Dilettantin. Kinen besonderen 
Heiz verliehen diesem Abende die Gesangsvoi trage des Herrn A. 
Seideiniann, der ebenfalls nicht künstln von ürruf, doch »einer 
echl künstlerischen Leistungen wegen allseitig «ur Theilnahme an 
Conccrten begehrt wird. Herr Seidelmann sang »N»rht»tuik» von F. 
Schubert und drei Lieder au» Op 49 von A Jemen. Letalere, dir hier 
noch selten zu Gebor gebracht worden sind sie erschienen eist vor 
kurzem bei Hainaucr in Breslau! schlössen sich dem Schubcrt'schen 
Gesänge würdig an. Endlich spielten die Herren Scholz welcher 
auch die Gesangsvortrage sehr schon begleitete , Himmclsluss und 
Krctschmanu das Esdur-Trio Op. 70 Nr i von ürrfAouen in durch- 
aus befriedigender Weise. — Das Programm de» d ritte n A boime - 
menl-Coiicerle», am «7. Novbr. , einhielt zwei Neuigkeiten, die 
Symphonie in Es-dur, genannt Frithjof, von H. Hofmann und ein 
Violoncell-Conccit von Aug. Lindner , gespielt von Herrn Kretsch- 
niann. Dir Symphonie von Hofmann, deren Beziehungen zur r'rtlh- 
jof-Sage schwer aufzufinden sein mochten, ist in ihren ersten beiden 
Selzen noch crtmglich der erste erhielt sogar Beifall , aber der drille 
und vierte Satz sind wahre Ausbunde von unslatcr Modulation und 
verzwickter Accordverbindungen. Habet ist die Instrumentation so 
dick und lärmend, dass man herzlich froh ist, wenn endlich die 

ersten Violinen ihr es forlitiimo zu Iremoliren aufhören und das 
Stück endet. Viel maassvoller, schon mit nolhwendiger Rücksicht 
auf das Soloinslrumont , doch immer noch modern bunl genug ist 
das Concert von LnUmer gehalten. Man konnte Herrn Krelsehinann's 
Vortrag desselben loben , wenn das Spiel des Genannten überhaupt 
nicht oft an einer gewissen Hast des Bogenstriches litte, welche ihn 
verleitet, auf kurze Noten zu viel Bogen zu verwenden. Eine 
wahre Erquickung bot nach diesen beiden Nummern eine H aydn - 
sehe Symphonie in Es. (Sie enthalt im Adagio eine reizend« Slrlle 
für vier obligate Holzbläser; Flute, zwei OImicii und Fagott. Mit wie 
einfachen Mitteln werden hier oft die kniffigsten Wirkungen erzielt, 
und wie klar ist dabei Alles! Das Orchester leistete untci Scholz' 
Leitung an diesem Abende Vortreffliches. [Schluss folgt ■ 

* Kttnigiuerg L Pr. Die Soiree der Hb i I ha rinn nische n 
Gesellschaft am 4. Novbr. halte zum Inhalt: Ouverluie zu »Der 
Wasserträgers von ('Armtoni , •Grelchen ani spmiirade« , Lied von 
F. Schubert, instruinentirt von F l.iszt: Seplell für Violine, Viola, 
Cello, Bass , (Klarinette , Horn und F'agolt von Beethoven . und Sym- 
phonie Nr. 4 H-.iur von Niels HA (Jude. — Dein Programm war 
eine gedrängte Ucbersicht des Wirkens dieser Gesellschaft in dem 
verflossenen Vercinsjahr 11)73 7t beigedruckl. Die erste .Soiree (and 
am t. Nov. (S73 unter Mitwirkung der Concert -Sängerin FrUU Nus- 
seck-Guy, des Violin - Virtuosen Nosseck und lies Pianisten Paul 
Pabst stall. Programm Ouvertüre zu \ elva von Heutiger , Sopran- 
Arie aus Dinorab von Meyerbeer, Präludium und Fuge von Bach, 
Ungarische Täuzc von Brahmt- Joachim , Ouvertuie zu Prometheus 
von Beethoven, Svmphonie D-mnll von A Vabtt — Am 4t. Novbr. 
4H7J veranstaltete die (icsellschafl ein Concert zu Gunsten vorge- 
nannter Künstler, welche die erste Soiree unterstützten. — Die 
zweite Soiree fand am .V Dec « H7» statt. Programm; Ouvertüre 
Meeresstille und gluckliche Fahrt von .tfearfetun»*. Ab' perlido, 
Scenc und Arie für Sopran von Beethoven , Ouvertüre zu Teil von 
Hotemi. Ouvertüre: Gruss an die Philharmonie von Bakotctkt, Sym- 
phonie Nr. t D-dur von Moiart etc. — Am *7. Januar «87* fand das 
alljährliche Concert für den Dirigenten. Herrn Mnsik-Direrlor Pnbsl 
statt. Programm: Ouvertüre zu Kuryaulhe von H'efcer, Violin-Con- 
rert von Bruch. Lied der Mignon von Schubert, Die Weihe der Tone, 
Symphonie von Spohr. — Die drille Soiree wurde am (3. Febr. (»74 
gegeben. Programm : Ouvertüre zu Titus um Mozart, Sinfonie Con- 
cerlanb- von .Vozurf, Concerl-Ouverture von Hummel, Suite VI von 
l.achner. — Die vierte Soiree fand am »3 M.irz Is7t stall Pro- 
gramm: Ouvertüre zu Iphigenie von Oluck , Vinloncell-Concert von 
tioiternuinn. Liebeslied von läutert, Ott -aii-Sy oiphonie von «ii(.ii»- 
stein. — Als Hauptpieceu für die Soireen der diesjährigen Saison 
sind die drille Symphonie Krnica. \ut> Beethot rn, die neunte Sy mphouie 
\ tili Beelhoven, Sinfonie triumphale von l lruh und Sy mphouie Es 
ilur von 4fri»ijrt in AtltNtteU gen inen. 

* lelpihj. Dem drillen E u le rpe -Com erle l Dienstag, den 
it. Novemlier; lag wieder ein ziemlich reichhaltige* Programm zu 
Grunde Ouvertüre »zu einem Trauerspiel» von II' Borgtet. Con- 
cerlsluck für Pianoforte von Hnl>. Volkmiinn , voruel r .'un-n VOM Herrn 
Kapellmeister Tieihei aus Graz, Symphonie Ii in. .11 um Altert 
Dietrich , S<j|oslucke (ur Pianoforle a Andante von JiJi Biahim, 
Ii) Ballade von C nVmecie, c Spinnlie.) aus der Oper -Der fliegende 
Holländer» % o» Wngner-Unt. gleichfalls »im Herin Treiber vorge- 
tragen - - und Zweiter salz aus der dramatischen Sy iiiphotltc -Hmncn 
un.l Julie, von Wirrtor Berlin: Herr Treiber erwies sich als ein 
gut geschulter, geislhegablei Pinnist un.l errnilg sieb als solcher 
lebhaften Applaus \„rl, ,\„ % Orchester leistete in den lichm Inl 



werken Zufriedcnslcllendcs — Im siebenten Gewaudhaus- 
concerle den zO. November, wurden uns vorgeführt — im ersten 
Theile Ouvertüre tu Lodoiska von Cherubim; Arie aus .l'Oca di 
Caire* von JfoMrt, Concert für Violine von Beelhoven mit Cadenzen 
von Joachim und Hellniesberger — letztere noch ungedruckt; ; Can- 
zonetta von Scarlalli , Lieder: »Der Jüngling au der Ouelle» von Fr. 
Schubert und »Volkslied» von B. Schumann, Andante und Rondo für 
Violine von Yieuilempi . im zweiten Theile: Suite für Orchester 
(Nr. 1, F-moll von F. Lachner. Frau Schimon-Rega ■■ enlhusias- 
mirtc das Publikum durch den Vortrag Ihrer Gesangsnuiunieru der- 
art, das» »je sich durch mehrfachen Hervorruf zur Wiederholung 
des Schumann sehen Liedes penolhigt sah. Wir gestehen, nach Frau 
Jenny Lind kaum eine zweite Sängerin gebort zu haben, welche — 
namentlich in Liedern naiven Genres - so grosse Ästhetische Kein- 
fuhligkeit besitzt und so den Nagel auf den Kopf zu treffen versteht, 
wie Frau Schimon-Rrgan. Herr Cotirertinrisler Grün spielte das 
Iteethoven'sche Concert in solider Weise und mit derjenigen tech- 
nischen Vollendung, welche wir bei einem k. k. österreichischen 
Cnncertmeister voraussetzen tnütson, jedoch nicht durchgängig mit 
absolut genauer Intonation und fleckenloser Schönheit des Klanges, 
vor Allem aber nicht mit jener hohen Idealität, wie sie s|>ecicll diese» 
Concert erfordert, auch hier geben (wie bei dem jungst gehörten 
neuen Leipziger Concerlmeisler Herrn Schradieck; die verschiedenen 
Ouelscber und Rcisscr auf gewissen Anfangs- und Schlu-uuiolen ein- 
zelnen Stellen zuweilen eine recht verzerrte Physiognomie. In dem 
Conrerte von Vieuztemps dagegen zeigte sich Herr Grun ganz an 
seinem Platze ; das Sprühwerk seiner fein ausgearbeiteten Spring- 
Itogcn, Slaccatos u dei'gl. erwies sich hier als endgilliges Ausdrucks- 
mitlel des dieser Compositum innewohnenden Ideengehaltes, wenn 
sich dessenungeachtet das Publikum hier etwas lauer als nach dem 
Beethoven sehen Concerte verhielt, so lag dies nicht an dem Vor- 
tragenden, sondern eben an der Compositum selbst. In denOrchesler- 
leistiingen gnh sich diesmal eine sehr animirle Stimmung kund. Man 
empliog den Componislen der Suite , der sein Werk selbst dirigirle, 
mit einem Tusch und stürmischem Applaus, denn seine Schöpfungen 
erfreuen sich hier bei der Mehrzahl im Publikum grosser Beliebtheit. 
In der Thal ist es auch eine Freude , einem Werke zuzuhören , in 
welchem »ich so viele theoretische Meisterschaft gepaart mit so fei- 
nem ästhetischen Geschmack findet, und gewahrt es ein besonderes 
Vergnügen, dem Altmeister und Regenerator der Suite in seinen mu- 
sikalischen Gedankengängen so recht In geistiger Behaglichkeit 
wieder einmal folgen zu können. Sind auch die Elemente, aus denen 
sich letztere orters entspinnen, nicht immer besonders schwerwie- 
gende, so weiss Lachner seine Gedanken doch nicht nur im Dienste 
blossen sinnlichen Wohllautes und feiner thematischer Arbeit, son- 
dern auch im Interesse der Gesammlidee schon zu verwerthen und 
infolge einheitlichen Denkens Licht- und Schallenwirkungen mit 
Meislerhand wirksam zu verlbeilen, so das» uns bei Rückerinnerung 
an das Gehörte zu Muthe ist. als halten wir eine Gegend durchwan- 
dert, in der sich zwar nicht alle Scbo|>lungswundcr in gigantischer 
Grosse offenbaren wie sie uns z. B. unsere Phantasie naeli Anhören 
der grosseren Beethoven 'sehen Symphonien vorzauberl ., aus welcher 
uns alter oller Orlen ein neues, (risch belebtes Bild — in schönem 
harmonischem Einklänge zum Ganzen stehend — freundlirh und 
friedvoll entgcgeiilachl. fn. 

# WleB, iX. Nov. Die Wiener Si n g- A k a d e m ie beabsich- 
tigt in ihrem demnuehsl slalttiiidendeii ersten diesjährigen Concerte 
nebst anderen inleress.uiteii alteren Com|Hisitionen auch eine Hymne 
von F r i ed e in» ti n Bach zur Aufführung zu bringen. Dieses be- 
deutende Werk w oiile von Professor Wemwurm In jüngster Zeil in 
Wien aufgefunden — Am *t. Nov. wuide zum ersten Male auf der 
Huhne des neuen Opernhauses Ctuikt »Iphigenia in Aulis. in wür- 
diger Ausstattung und sorgfältiger Sceniruug zur Ausführung ge- 
bracht. Die Hauptdarsteller waren Herr Beek Agamemnon Ii Frau 
Duslmaun Klylamnrstra}. Frl Dillncr Iphigemaj und Herr Lalialt 
Achilles . — In der ersten Ouartell-Suiree Hellmesbergersi ist eine 
neue Violin-Soiiale von Gold in a r k duich die Herien Door und 
Helluiesherger Virtuos ausgeführt und vom Publikum lux-hst hei- 
lallig aufgenommen worden. 

♦ Wie». Am SannUg den ii. Novbr. wurde in der Hofburg- 
k.ii>elle unter Herbeck's Leitung eine Messe von Johannes Hager 
aufgeführt. Es isl dasselbe schone Werk, welches vor einundzwan- 
zig Jahren Herbeck als bescheidener Hegens ehon in der Piarisleu- 
kirche zum erslenmale zu Gebor brachte. Die Wiedeiiiuffuhrung 
der Iiiiger si tu n Messe hal die Aufmerksamkeil der Musikfreunde 
wieder auf diesen geistreichen einheimischen Tondichter gelenkt, 
dessen Orchrslerwetke, Kammermusiken und Lieder einer zu frühen 
Vergessenheit anheimgefallen sind. Daran ist allerdings der Compo- 
nis| selbst nicht imiiz uuiu-huldlg, der sich in die Mysterien des Aus- 
wiirtigen Amtes seit Jahren so tief zurückgezogen hat. dass man 
leicht glauben konnte, er habe als Musiker abdicirl Wir hoffen. 
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das» Johannes II^^it Uli» )..• ul durch eine »cur Tond» hlung WNU 

Gegenthed Oburerttsen werde. [Neue fr l'r. 

# [Preisausschreiben ] Das Kc»t< .mute de» zweiten 
hadi»rhcn Sungrrbundesfcslcs hal lur OriginaUompusiiioncn. welche 
bri dem im September IS75 in Carlsruhc Baden' stattfindenden 
zweiten badisehen Sangerhiindesfcste zur Aulliihrung gelangen »ollen, 
vier Preise au»ge»cUl: t 400« Mark lu< da» beute Tonwerk für 
Mannergesang und Soli mit Orrhcstrrl» glcilunR -- kunsIgeMfle.; 
1 »00 Mark für da» Im-.Ic durchc»m|..iurte Lied * rapclla lUllade 
und dergl.' — kun»lgcsang; J t:.o Mark für das beste strophen- 
lied — Volkspesang , 4 1 30 Mark für da» beste Lied im Volkston — 
V.ilk-sgesan«. Der Tri mm der Einsendung an den Keslaus». Im»» <u 
(-irisruhe ist der t Kchruar 1«7j 

■» Auszeichnungen und Ernennungen: 
An DcssofT» Stelle als Hofopern- Kapellmeister in Wien ist Herr 

Jahn au» Wiesbaden engagirl worden. 
Als Dirigent für das nächste N i cd <• r r he i n i » . Ii e Mu»ikle»i. 

welches zu Ptiiig»lcn 1S75 in Düsseldorf abschalte« wird, ist Heu 

PraftXNOr Jo««p h Joachim erwählt worden. 

* Todesfälle: 

Zu Stendal r dei Viohn.sl Wilhelm Ullrich, e... geh.» euer l.e,,i 
zigrr und in den Jahren tSJtv — tl Coli« erltn. -.»Ici der .Eulei|M> 

Zu Allriiburg v am 3. Der.. J.l I ihr. nach siamgcm Krankenlager dei 
hrrzngl Mofmusikiis Leopold Maihaiini 

Am I» November '; in kumg»hcrg die Gattin de» Md Alben Halm. 
Bertha Hahn, geh Lenz geh U Juni ts«t in IV *largaidl 
»eiche als Clavicrspiclcrin wie al» Sängerin conccrlirle 



Vermischte literarische Mittheilangen. 

* ci s< nirtteiic». 

Die Yerlapvhandluiig von Li. kistnei in Leipzig hat das Eigen- 
thumsrechl der komischen Oper »IV*r Widerspenstige» Zähmung" 
vnn Hermann liolz crworlx-» Genannte Oper winde md -jinisti^. 
»lein Erfuhr m Mannheim aufgeführt und wind gegenwärtig in Wien 
zur Inscenirung vorbereitet. 

/ eil migssc hau. 

Gazzella musicale di Mihinn. Nr. 45 46. Clt. Barthelcmn Voltaire 
librrllisla. 'Chroriifpir iau»icale. — Otcnr Owietoint l.'arle lirir.i 
di Enrico Delle sedie. 

Lc <"■ u i d e musi.al. Nr. 46 Mademoi»elle Anna de Beloc« t< 

Harmonie Offcubach a/M. bei Joh. Andre Nr 1. '» «»ct. I*7t 
l'aul Seiffert Standpunkt und Grundlagen einer Clavicipa.lagogik 
— AUIehen Leher den \erband driit»» her TonkuiislI.Tv. reine — 
Bcricblub.-r Toiikunslleivei. ine. — Nr 2. Paul Sr,(lerl Slaml- 
punkl und Grundlagen cincrClav terpadagogik. Kort» .t/iirtV« 
I eher den Verband deutscher Toiikunsllri vereine. — Ni 3. l'aul 
Sei/ferl . Standpunkt und Grundlagen einer Clavicrpadagogtk. 
Torts. — berieht über die erslc Aufführung »Der Widcr»paii»li- 
gen Zähmung, Oper von Hermann Götz- ■<■ Mannheim. 

Der k ii u »t fr e Ii n d von W. Mannstacdl. Nr. 10. Hin Wagnei'M'hcs 
Kunstwerk und die krdik. — Die Entstehung der 0|ht. VI. — 
Ruhen Schumann s Musik zu SceneH nu»Gnrlhc» Kanal. — Xr 11. 
Rohei t Schumann s Mu«ik zu S eile» au» Gorlhr'» Kausl Sehl 
Ein Wag »ersehe» Kunstwerk und die knlik. Sehl.] 

Zu dieser Monatsschrift erscheint vom * (Kl. «I. ein Woi hen- 
hen als Beigabe unter d Titel Blatter f n r de u I sc h e k u » » I. 
Nr. 0 eiith. »Die kuii»! in DileUauteukreise»" 

I Lssed i d'un dilellantc. Nr 39. Neida. Cnnt — Nr 40. L. J. 
Casanorala II ranlo . orale auspicato e prolello , in llalil . da im 
solo Municipio. Conti» I 

l.e Menestrcl Nr SO. II B«rt*<teUe Clni»lophc Willibald (.In. k. 
I |>arlie. Biographie de Gluck. 

Mnsikzeiluiig, Neue Berliner. Nr. 40. Emil Naumann Die Er- 
öffnung der Dresdener Saison und da» Rielz-Jubiluum. Nr 47. 
H Dorn l n»er VV is».;n ist Stückwerk. Em l.eil Artikel Rr- 
rensionen. 

Mu»ik -Zeitung, Dculsche. Wien. Nr. 45. /he*, .Ihm* S i«l die 
alle Geschichte. Eine Erinnerung an Wilhelm Ern»l. II, — Bei- 
trag zur Entstehungsgeschichte der Oper in Krankten h. — Wand.i 
v. Bogdani m, 1'ortr.). 

Musik-Zeitung , Allgcm .deutsche. Nr 33. « tltinuhirf Die 

soziale Krage und die Mus.k Kort» .« KUie Polkv Von de 

sanpskunsl in und ausser dem Hau».- Kort» 

The Orrhr.lra. London Ni 4. The l.ivetpnol lc»li»al - The 
Leed» lc»liv»L — Cancer!«. Review» Gfolfel Lum, Ib.- 

rompclilivc national mu»ic meeling«. — Opera mu»ic lor llic 
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Wochenblatt. Musikal. Nr. 40. F. r. W#ke4t: Einige Worte 
ulwr das Prei»lied in den "Mci«lcr»im;.Tn von Nürnberg- — - kri- 
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Allgemeine Zeitung Augsburg Nr 307. Heil. Vom Muocbener 

lloflbealer uIh-i die .|h>n JuaiH-Auffiihrung . 
Berliner Iluruer-Zeilung. Nr SM. 17/11. M />om Oann. 

(t|M-r in drei Acten, Mu»lk von Willi Taula-rt Nr 272. H tt 

// Ii- r .r Herakles von Handel aufgeführt zu Heihn ts. Nov 
Berliner Krrmden- und Anzeigeblall. Nr. 274. <»'tt Dr Hur 

Kkrtmfrici Dr. John Luvt* Ehlerl uln-r Wagner» -Tristan und 

l»ohh- 

Daheim N'r. Sa C l'iulli In Jul. Ululhnei s l'ianolortcfabrik in 
Leipzig 

Deut»clie Warle 11.1 7 I S.pl Heft J. SchUUrr Musikal 

Literatur. 

Die Gegenwart Vi 45. Puaf Lindum Eine IV»»r -Eine CapMtt- 
lalion- von Richard Wagner. - Nr. 40. « ü»if.r* Neue Com- 
positioll.'li 

National-/.., Inn- Ihrii» Ni 551 und 553. <6 *7 H Ott» 
GiiMiprriAf Memlel»»oh»iaiia LH. Leber Udlers Mcndclssohn- 
Bailholdv 

Neue fr. Pre»»e Wien Ni 3007. U/H. Ed Hnntl.tk 0 ( ht und 
Opi ietle laller erste Gluck»lav- von Aula-r. "Sh«niro»cheiv- von 
OlIenlKteh;. - ■ Nr. 3075. U 14. Ed llnuiti-k Mu»lk t. I'hdharni. 
Ii. 1. Ge»eM»i hafl»-t'.oii.'eii, Paul. Lucia als Zeriine, — Nr 3681 
14/14, h"<t Üummtkk "p.'r I ran Luci a in der komi»chen Oper . 
<.lu< k s -Iphi'^ema in Aulls*. Die neue l'heatei verorduung 

I eher Land n. Meer Nr. 3. Beliclnnisikanlrn 

Wis»eiisehaftl. Beilage der Leipz. Zeitung. Nr. 00. Ä. Setfczteia 
Kcrdiuand v Rmla u. sein Oratorium .Der Sünder-. 

Blbliotrrapltle. 

Bücher über Musik. 

keinem Das dculsche kalliohsche kirehenlied in »einer Eul- 

wieklu». von den ersten Anlangen bis zur liegen wart /uiia« h»l 
lur hol.rre I PNIUMstaUcU von Dir. Jut ktkrtin. Neubutg. IS7* 
Verl. iL knllnd. Krziehuncs-Ven'in. pr. s". 79 > Mk I, iO 

>. huherlh Vollständiges erklärendes Kirmdwoi lerbueh allei 
in der Musik gebräuchlichen Aii».lr.nke. Nebst einer kurzen 
Kinleituiig über die Elemenlai lehre du Musik von Julhu Sek* 
/-*.t* ». veri.. Aull. Leipzig. ScUuberlh A Co. U». MV. 

IJs S Mk. 0. 40. 

T; »d all. — Kragmenle aus den Naturwissenschaften. Vorlesungen 
und Aulsalze von Prof. Jnhn Tyn&ntt Autori» di u I». he \usgahe 
nlH-r»el/l von A IL Mit Vorwort ihm) Zusätzen von Prüf II llelro- 
holtz Mit in ilen Text eingedi l|ol/»(. Bl.uili»chweig, «s7t. Vir- 

«eg « Sohn gi. v\ XXVIII, :*> Mk tt 

Der Schall. Acht Vorlesungen gehalten in der llov.il Institution 

xon Gro»»hi ilannien , xon Prof. Juhn Tyndall. Au Ion*, ilenls.hr 
Au»g hr»g. iluieh H llelmhollz und ti Wiedemann Mit H9 in 
den Tevl eingedi. Ilolzsl .. Aull Ebds Is7l «,.»•>. XVI, »Ii» 
Mk 6. 

Heile u te »de rc Erscheinungen auf dem Gebiete der 
prak 1 1 se Ii e ii Musik. 
1. 1 e .1 e r a I Im in. (">* lifHillge verschiedener Ooiiipoiii»lcn lur eine 

SniL-lin mit Berl d. Plle rur die erwiM h».'ne Jugend ausge- 

w von J G. Lehmann. Leipzig, Breilkopf v\ Härtel. U7s7 *». 

Ii; - Mk I 

Musien divina. Minus II. Tomus I. Kas«:. i et t : Tom. II Kasc t 
Regeiisburg. Pu«lcl Is7t t" a Mk I, 6». II I, V. Mi»»a pro 
defunclis. Sex vim um auelore / *.im« l.uHm ico n I foi «i Partilm 

4< S. V I. Mi»»« asi emlo ad palrem Quinque v.n um aueton' 

Jmnnt l'ttrahuiuo praencUm» Partilin MS. -- VII- tot Lil«r 
nKdrllnrum D««em IMOtcIla vanoruni au. tonn» <z S.) 
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[•••] Demnächst erscheinen in 

©Ott im Umgewitter. 

(God in the tempest.) 
Für gemischten Chor 

mit Begleitung des Pianoforte 



ANZEIGER 

Beethoven. 



Franz Schubert 

Op. 112. 

InslrumenUrt vod Franz "VViillner. 

Partitur 4 Mk. Ciavierauszug t Mk. Orclieslcrsliiiitneii i Mk 

n 15 Pf. 



Gott in der latur. 

(God in nature.) 
Für weiblichen Chor 

mit Begleitttng des l'ianoforte 

cumponirt von 

Franz Schubert. 

Op. 133. 

laslnimenlirt und fUr gemischten Chor l>r.u Ihmih 
von Franz "VVikllner. 

Partitur i Mk. Ciavierauszug t'/j Mk. OrcheslcrMimincii 
4'/, Mk. Chorslimmen : Sopran I, II. All 1, II . l."> Pf. Für 
gemischten Cbor: Sopran 50 Pf., AU, Tenor, Bass ä 55 Pf. 

PeF~ int Bearbeitung beider Chore und du tngtitdum l rbtruliunge» 
und Eigcnlhum der Vertagttiandlung 

Leipzig und Winterthur. J. Weter-Bledermann. 

Neue musikalische Schriften 

l* ,0 i im Yerlage von 

/'. /•.'. C. Leuckart in Leipzig. 
Soeben erschien 

Die Poesie in der Musik 

von 

Franz Hüffer. 

Am- dem Englischen übertragen. 

Autoritirte Ausgabe mit einer Vorrede de« Verfasser*. 

Inhalt: Dm Drama: Richard Wagner. — Dm Lied: Praas Sehn 
bert. - Robert Schamaan. Robert Frau u Franx Uait 



Dl geheltel Preis I Vi Tblr. 

Vor Kurzem erschienen : 

Hauptmann, Moritz, Opuscula. Vermischte Aufsätze. 
Geheftet I Thlr. 

Schneider, K. E., Musik, Ciavier und Ciavierspiel. Kleine 

musik-aslbetiscbe Vortrage. Elegant «eh " 
11 Thlr. 

Wieck, Friedrich, Ciavier und Gesang. 

Polemisches. Zweite Aullage. Geheftet 4 Thlr. 



I Thlr. ; 
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Sämmtliche Sonaten, Sonatiiien nnd Ueine Stücie 

für Pianoibrte. 
Neue Ausgabe mit Fingersatz von Gustav Damm. 

2 Bände (500 Seiten gross Hochformat) 3'/} Thlr. 
■uUueltaag Draals (Itvbr. 1874): •Diese neueste Ausgabe 
kanu sich nicht nur neben vielen der besseren Ausgaben, wie t. B. 
von Härtel, Peters, Colt«, Kurslner [Kroll;, — von den mancherlei 
bloewen Nachdrucken gar nicht zu reden — . gelrosl sehen lavsen. 
sondern sie übertrifft fast »He in einer oder der anderen (vorher in 
der Kritik angegebenen) Beziehung.. 

J. G. Mittler in Leipzig. 

[*<»! Im Vorlage von F. E. C. Leuckart in Leipzig er- 
schien soeben 

Anleitung zur gründlichen Erlernung des Klavier 
spiels 

unter Zugrundelegung von 

Volks- und Opernmelodien , technischen Uebungen und 
auserlesenen Mücken 



Johann Sebastian Bach. H Bertiai. CT. Braam , lulo Cbmontl, 
Joseph Bardo. Fr. Booten, Joh. lep. Bommel, S. Jadasaohn, Frte 
drich Kahla«. A L5»chb.orn, F. W. MarkoJJ, Carl lnyor, V. A. Mo- 
zart, B E Philipp, Georg Reinald, Carl Schnabel, Htrrmann Schölts, 
Frau Schobert, Julias Sc halb off, Fritz Splodler. C. I. v. Weber a. A. 
Bearbeitet von 

Karl A. Kroeger. 

ur 8 Mark = I Thaler. 



lm| Neue Musikalien 

im Verlage von Fr. Schreiber in Wien. 

Cieray, C, KünsUcrbahn des Pianisten. VI. Ablh. Heft 1. 8. S. 
k 17} Nor. 

Straoii, Eduard, Op. IIS. Ohne Aufenthalt. Polka (schnell) für Or- 
chester. I Thlr. Iii Ngr. 

Op. 114. Die Hochquelle Polka - Mazurka für Orchester. 

1 Thlr. «.«} Ngr. 

Stxaa»», Johann, Op. ISS. Tik-Tak, 
I Thlr. Ngr. 

Op. 166. An der Moldau. 

I Thlr. Itl Ngr. 

Op. »67. Du und Du. Walzer f. Orchester. S Thlr. 7} Ngr. 

Op. 168. Glücklich ist, wer vcrgissl? Polka-Mazurka für Or- 
chester. < Hill' i'j Ngr. 

— Die Fledermaus , Operette in 1 Arten. Gesangs-Tesl von R. 
Genee. Claviersuszug f. Gesang u. Pfle. von R. Genee. 4 Thlr. 

do. Ouvertüre f. Orchester. 1 Thlr. S7 Ngr. 

[1*4] Verlag von 

.7. Rieter - Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Markllll, F. W., Drei Sonaten für Pianoforte 

zu vier Händen. Nr. I. Op. 75. Preis 1 Thlr. 5 Ngr. 
Nr. J. Op. 76. Preis I Thlr. 10 Ngr. Nr. 3. Op. 77. 
Preis 1 Thlr. 10 Ngr. 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in 
BxpediUon: Leipzig, Qm 



und Winterthur. — Druck von Breilkopf A Härtel in I 
II. — RedacUoo : Berlin Genthinerstrasse 16, II. 
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Aufführung dea Herakles von Händel in Berlin. 

(Fortsetzung ) 

Wir kommen nun zur Betrachtung der Musik. Schon die 
äussere Ausdehnung des Werke« lässt die Fülle der darin nie- 
dergelegten musikalischen Gedanken erkennen ; wollte man 
dasselbe ohne Streichungen zur Aufführung bringen, so würde 
M ziemlich volle vier Stunden in Anspruch nehmen. Man wird 
deshalb bald hier bald doli eine der zahlreichen Arien fort- 
lassen und, so weil es der Zusammenhang zullissl, in den He- 
citativen einiges kürzen müssen ! denn selbst ein musikalisch 
genügend vorgebildetes Publikum dürfte schwerlich länger als 
drei Stunden dem Componisten mit Aufmerksamkeit zu folgen 
im Stande sein. 

Das Werk wird durch eine aus drei Sitzen [Andantt, 1 
Takt, Fugalo atlegro, '/«-Takt, uud Mtnuetto) bestehende Sym- 
phonie in B-dur eröffnet, worauf Lichas (Alto) allein die Scene 
betritt. In einem ausdrucksvoll in B-moll beginnenden ftecita- 
tivo aeeompa ; , ' schildert er den Gram der Dejanira über die 
lange Abwesenheit des Herakles von Hause, und in der darauf 
sich anschliessenden Arie \Larghttto , '/«-Takt , P-niott) fleht 
er zum Zeus, dem Helden eine glückliche Rückkehr in das 
Vaterland zu gewähren : »Führ ihn zurück mit Ruhm gekrönt, 
und oh! erhall 1 ihn seinem Heuen Weib«. •) Hierauf tritt Deja- 



*! Ich führe hier auch einige von denjenigen Stücken an, welche 
in der von der Hochschule veranstalteten Aufführung nicht gesungen 
worden sind, so z. B, die hier genannte Arie des Lichas. welche mit 
den Worten brennt: -Nicht langer mehr zürn' unversohnl. bewahr 

0 Zeus den starken Hort. . denn auch diese gestrichenen Stucke sind 
wichtige und schone Restandlhcile des Werkes, und es liegt in der 
Natur der Sache , das* die fortzulassenden Nummern nicht umner 
dieselben zu sein brauchen So hat z. I). inzw ischen am Montag den 

1 4. Uecrmbrr eine Wiederholung der Aufführung unter Joachim'« 
Leitung stattgefunden, in welcher jene Arie des Lichas einen Hlalz 
gefunden hat, in Folge dessen man sich aber genothigt sah. du- Arie 
de» Herakles .Mein Name »ttd in allen Zeiten« und einige tndsri 
Nummern zu streichen 

IX. 



[802 

nira auf. Von wunderbarer Schönheit ist ihr« Klage um dea 
Geliebten {Redt, aecomp., Adagio, G-wol.) »0 Herakles, was 
weilst du von mir ferne!« mit der darauf folgenden Arie 
iLarghetto , 4 , ,-Takl , G-dur) aOie Well , wenn sich gesenkt 
der Tag« ; einfach und edel im Ausdruck schildert sie uns in 
echt Hindel'schen Tonen die hingebende Liebe der Dejanira 
zum Herakles , welche gleichsam den Kernpunkt des ganzen 
Dramas ausmacht. — Nach dieser tiefergreifenden Einleitung 
sehen wir den Sohn des Herakles, Hyllos [Stator*), herbei- 
eilen, um mitzutheilen , dass er in Besorgniss um seinen Vater 
den Priester beauftragt habe , das Geschick des Herakles zu 
erforschen. Die Erzählung des Hyllos geschieht anfangs in ein- 
fach recitativischer Weise am Cla»ier; nur bei den Worten des 
Priesters : 

•Ich fühl', ich fühl' den Gott, er spricht aus mir! 

Vor meinem Aug' enthüllt die Zukunft sich : 

Ich seh' den Helden lodt dahingestreckt; 

Es steigt die Flamm' auf Oeta's mlcht'gem Haupt empor.« 

fallen die lostrumenle [Pompoto, «/ 4 -Takt, C-d*tr) ein und be- 
gleiten dieselben in volltönenden Accorden und Läufern. — 
Schrecken und Verzweiflung bemächtigen sich der Dejanira. 
Hyllos sucht sie indess zu trösten, indem er ihr verspricht hin- 
auszuziehen und den Vater aufzusuchen. In einer ausdrucks- 
vollen Arie [Andante laryhetto, , Takt, G-moll) »Wo im rau- 
hen Nord die Flnth« betheuert er, dass weder Hitze noch Kille. 

einem Muth und seiner 
Der Chor fallt ein ihn in seinen 
Vorsätzen bestärkend ; 

«0 Sohn voll Kindcspflichl' o tapfre Gluti 
lieh junger Held, prüf deinen Muth! 
Ruhm wird und Preis dich zieren. 
Ein milder Göll dich führen!. 

Das Werk zählt im Vergleich mit den meisten anderen 
Händel'schen Oratorien nur wenige Chore ; im ersten Act sind 
ihrer drei enthalten , eben so viel im zweiten , und im drillen 
nur zwei ; aber diese Chöre sind alle bedeutungsvoll und in 

■4 
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ihrer Stimmung charakteristisch verschieden. In diesem erstell 
Chor, zu dessen Betrachtung wir jetzt angelangt sind , setzen 
die Stimmen begleitet von allen Instrumenten ohne Rilorncll 
cid 'Largo, i ;\-J»i,t. C-moll] , meistens im gleichen Kontra- 
punkt ( nota contra notam \ einhergehend , und nur hin und 
wieder weichen die Instrumente von der Bewegung der Stim- 
men , Achlelschtägc angebend , davon ab. Bei den Worten 
»Ruhm wird und Preis dich zieren« tritt der 4 '«-Takt und ein 
schnelleres Tempo [Andante) ein. Nachdem diese Worte an- 
fangs ebenfalls im gleichen Conlrapunkt durchgesungen sind, 
werden sie ferner fugirt behandelt. Von ausserordentlich 
schöner Wirkung ist dann der Eintritt eines zweiten Themas 
in langsameren Noten »Ein milder Gott dich führen« , welches 
dann im weiteren Vei laufe mit dem ersteren lebhafteren Thema 
als DoppeKuge verarbeitet wird. Die ersten Worte »0 Sohn 
voll Kindespflicht« schliessen dann im Largo J /«-Takl das Stück 
in C-moll wirksam ab. Die Instrumentation ist wie meist bei 
Handel einfach und den Singstimmen sich unterordnend . ausser 
den Streichinstrumenten sehen wir Oboen und Fagotte ange- 
wandt : wirkungsvoll ist die bei den Worten »Huhm wird und 
Preis dich zieren» hinzukommende Trompete, obgleich sie nir- 
gends selbständig auftritt , sondern nur die erste Violine . be- 
ziehungsweise den Sopran im Einklänge verstärkt. 

Noch ehe Hyllos abreist, wird durch Licha» die nahe Rück- 
kunft des Herakles angekündigt. Dejanira alhracl neu auf: 
•Frohe Kunde, lieblich wie Morgenrolh« u. s. w. Und in der 
Arie 'Allegro , */ 4 -Takt, A-dur, »Hinweg, o Gram, hinweg, o 
Qual!« giebt sie sich ganz der HolTnung und Freude hin den 
Geliebten nach kurzer Frist an ihr Herz drücken zu können. 
Bewunderungswürdig ist bei Handel , w ie er hier mit den ein- 
fachsten Mitteln den Ton wonnevoller Freude zu treffen weiss. 
Das Stück ist ausser dem Basse nur von den im Einklänge ein- 
hergehenden Violinen begleitet. Aber die Bewegung des Ge- 
sanges , sowie dieser einfachen , natürlich durch das Ciavier 
unterstützten Begleitung reisst den Zuhörer unwillkürlich zur 
innigsten Theilnahme mit sich fort. In einem kurzen Recitativ 
theilt Licbas der Dejanira und dem Hvllos mit, dass ein Zug 
gefangener Krieger, unter ihnen die lole den Sieger begleite ; 
auch er stimmt in die Freude der Dejanira ein mit der Arie 
Allegro ma non troppo, s /»-Takt, F-dur) «Die lächelnde Stunde 
bringt das Glück*. Ein vom Chor gesungenes streng über drei 
Themen gearbeitetes Stück, dessen deutsche Worte: 
•Verzage nicht, auch nicht in höchster Nolh, 
Ein Gott enlreisst dich auch dem nahen Tod« 

allerdings den Sinn des englischen Originales : 

•Lei non» dstpair, nlief moy come though lote, 
<ni keav n ca» malch u from thi vtrge of fatt- 

nicht genau wiedergeben , wodurch dasselbe für die Situation 
unverstandlich erscheint, schliesst die Scene in befriedigender 
Weise ab. Es ist wohl unzweifelhaft , dass der Chor diese 
Worte an die Dejanira richtet . welche nach dein Textbuch 
schon vor der Arie des Lichas die Scene verlassen hat. 

Der Schauplatz verwandelt sich , die folgende Scene spielt 
vor dem königlichen Palast des Herakles. Die gefangenen 
Oechalier treten auf. unter ihnen, wie schon oben gesagt, lole. 
Von tief ergreifendem Ausdruck ist die Klage , die sie um die 
verlorene Freiheit (Arie. Larghttlo andante, */ 4 -T«kt. B-dur. 
»O Freiheil du, des Himmels Glanz«! anstimmt. "Doch horch, 
der Sieger naht« fährt sie recitativ isch fort, und ein glanzvoller 
Marsch \D-dur. 4 /,-Takt' ertönt und kündet die Ankunft des 
Herakles an. Bei seinem Auftreten verspricht er der lole die 
Freiheit , welche sich trotz dieser Zusage nic ht über den Tod 
ihres Vaters trösten kann. »Vergieb, o edler Siegen, antwortet 
sie, »wenn mein Gram um meinen Vater, Vaterland und 
Freunde sich frei ergiesst«. Von ausserordentlicher Schönheil 
und überwältigendem Ausdruck ist die Arie Larghetto, */,- 
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Takt, C-moll «Mein Vater, weh ! mich dünkt ich seh. es schlägt 
dein Schwert ihn tödtlirh wund", lole verlässt darauf die 
Scene. Herakles bethetiert den Trachiniern , dass er nun vom 
Kriege abstehen und sein künftiges Leben ganz dem häuslichen 
Glücke und seiner treuen Dejanira widmen wolle. Charakte- 
ristisch, wenn auch weniger tief im Ausdruck, ist die hierauf 
bezügliche Arie | Allegro , " '„-Takt , B-dur, «Der Gott der 
Schlacht legt ab die blutige Wehr« , worauf das versammelte 
Volk seine Freude durch einen lebhaften Tanzchor Allegro, 
*, j-Takt, D-dur iKrönl den Tag mit Feslesglanz« ausspricht. 
Dieser thalsärhlich «Wonne alhmende« Jubelgcsang , höchst 
eigentümlich in seiner Anlage . so z. B. durch die mehrfach 
wiederkehrenden zweistimmigen Sechzehnlei - Passagen . in 
denen Alt und Sopran in Octaven . und Tenor und Bass im 
Einklänge singen, ferner durch den überaus reizenden Einsatz 
der Tenor- und Altstimmen auf D-moll bei den Worten »Stellt 
den Reihen, schlingt den Kranz«, ist eins jener Händel'schen 
Meisterstücke, deren Wirkung sich Niemand entziehen kann, 
und diese Wirkung war in der in Rede stehenden Aufführung 
eine so grosse , dass das Stück allgemein da eapo verlangt 
wurde. — llies ist der musikalische Inhalt des ersten Actes. 

Es würde hier zu weit führen, auch die folgenden Stücke 
alle einzeln aufzuzählen. In dem jetzt folgenden zweiten Acte, 
welcher uns einmal die Eifersucht der Dejanira und dann die 
Liebe des Hvllos zur lole schildert, möchten wir den Leser 
besonders auf die drei in ihm vorkommenden Chöre aufmerk- 
sam machen. Von grosser Wirkung ist der erste derselben 
{Largo. 3 ,,-Takl, E-rnoll, »Eifersucht«, welcher durch ein 
längeres Ritornell . von den Streichinstrumenten im unisono 
gespielt , eingeleitet w ird . worauf die Stimmen zunächst im 
gleichen Conlrapunkt, mehr ausrufend einfallen : «Eifersucht, 
o Höllenfluch!« und dann in einem die Tonleiter aufsteigenden 
Thema «Folter der gequälten Brusl« nach einander einsetzend 
in mächtigen Harmonien anschwellen. Nach einem sich leichter 
andante bewegenden Miltelsatz, «Schalten leicht wie Luft zer- 
streut« ertönen dann zum Schlüsse des Stückes die Anfangs- 
worle «Eifersucht, o Höllenfluch, Folter der gequälten Brust« 
noch einmal im ersten breiteren Tempo. Nachdem Hyllos der 
lole seine Liebe gestanden, allerdings ohne von ihrer Seite Er- 
wiederung zu finden, fällt der Chor mit einem nicht minder 
charakteristischen Gesänge ein, iAndanlt, */ 4 -Takl, D-moll,, 
«Holder Gott der Liebesglut«, in welchem die im Accompagne- 
ment unablässig einherschreitenden Achtel-Triolen gleichsam die 
ruhelose Leidenschaft verschmähter Liebe zu schildern scheinen. 
— Die hierauf folgende Scene zwischen der Dejanira und dem 
Herakles verletzt das antike Gepräge in auffallender Weise und 
ist dem Text nach höchst unerquicklich. Dejanira macht ihrem 
Gatten den ganz unbegründeten Vorwurf der Treulosigkeit, 
den er mit prahlenden Worten zurückweist i'Arie, Allegro, */,- 
Takt, C-dwr) : 

«Mein Name wird in allen Zeilen 
Hell im Glanz der Ehren »lehn. 
Ruhm werden sich und Preis bereiten. 
Die des Alkiden Pfade söhn.« 

worauf die Galtin keineswegs beruhigt wird, sondern im Gegen- 
theil in voller Leidenschaft antwortet lArie, Andante, '/«-Takt, 
B-dur) : 

■Leg' ah die keul' und Löwenhaut 
l ml flieh vom Kampf zum Wcibertend! 
Für den blinkenden Speer und Schild 
Nimm Rocken und Spindel du zur Hund • 

Auch die Musik dieser Scene ist weniger bedeutend, als wir es 
sonst bei Händel gewohnt sind, und wenn auch die Cdur-Arie 
des Herakles ein trefflich ausgearbeitetes Musikstück ist, so be- 
rührt doch der prahlerische Ausdruck derselben unangenehm, 
der durch die eigentümliche Verwendung der Oboen und 
Fagotte noch erhöht wird. Hier wäre es am besten gewesen, 
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nicht allein, wie es geschehen i«t. die Arie der Dejanira, son- 
dern die ganze Scene zu streichen. f)ie Eifersucht der Deja- 
mra kennt der Zuhörer schon au» dem Anfang des Acte» und 
da» noch etwa Fehlende wird durch die nun folgende Scene 
rrgäuzl. in welcher Dejanira. allein auftretend, sielt enlschhes-t. 

da, Ne»»<»s-Gcwaui len Teni|>e! /u - hicken J ■ « r um l>- 

Irn »«vir behaupten. da»s durch du- Weglassung jener Scene 
die Worte des (reiflichen Schlüsse bore* des zweiten Actes 

•Urb' und Eintracht Hand in Hand 
Scli'uusel ii' u der Ttoue Hand, 
lud mit jimg.ni Glucke kiunl 
Da« l'aur, da» Fried*, neu versöhnt, • 

nur an Wahr« hemhchkeit gewinnen 

Der dntie Act bringt die Enl-chciduug. Iiier ist zun.u h«t 
die instrumentale Einleitung abwechselnd Larqn und t'urr.ya. 
',,-T.ikl, A-motl . die un»ere Auluicrk -amkcit in Anspruch 
niiunit. und weh he un« auf ilie später folgende Schnier/ens- 
scciie im Tempel vorln-reilen »oll. Nachdem Licha» da» Seil id- 
eal des Helden kund gHh.in hat . fällt der Chor trauernd ein 
iiuhmte larqhrllr,. 1 ,-Takl, <,-,Iur -Niehl mehr «chutzt dein 
Ann biaforl Mir der Tyrannen Zwang und Mord . E» isl die» ein 
durch »einen liefen Ausdruck und auch durch »eine Mod'ilal na 
h> i h»t eigrnlhnuilirhe» Stin k. Die»er <:hor fand in iler ViiIiiiIl- 
rung erst nach der jetzt folgenden 1 i'iu|>el -S ene eine Sl«-Ile. 
wa»aurh dem Sinne n.jchgm/ tut gehl. In die»er Scene «erden 
uns in einem längeren theils recitaim»ch. theil« ano» gch.il- 
tenen Gesamte des Herakles V>,i,i i/u/o. * ,-Takt. £'«-</ur 
»() Zeil», welch Luid i»t dic»e»*. die furchtbaren Shnicrzeii 
des»ell>en. die er in Kolge des Ne»»o«-Gewande» au»/u»lchen 
hat. geschildert, fite lebhafte Begleitung der beweuende« In- 
strument«, namenllnli die Zweiiiuddrci»».g»lheil-Beweguug in 
den Geigen «eben uns ein er»i bullernde» Ii i Iii \on den ent- 
setzlichen Qualen der Eieberglut wahrend der Held seine 
Klagen erschallen lä»st O Pein, o Pein. de»E euer* Glut ver- 
zehrt miclr u. s. w . — \nn derselben bewältigenden drama- 
tischen Wirkung sind die Gesäuge der Dejanira. welche, nach- 
dem sie die folgen ihrer unbedachten Thal erfahren, tun Iteue 
und Verzweiflung getrieben wird ■ .Wo flieh ich Inn* wo herg' 
irh dieses Haupt ! ., bis sie endlich durch den Spruch de» Prie- 
sters Tm»tung und Kuhe w lederhtidel lau herrlicher .S bluss- 
rhor \Alleqro ma non Iroppo . J ; ' 4 -Tall , F-dur . ein Lied de» 
Kuhmes für den Helden und de« Preis«» für die Götter, welche 
ihn Inden Krei» des Olvmpos aufgenommen haben. »chhe»»t 
das Werk beruhigend und erhebend ab — Leber die Aus- 
führung de» Werke* durch die koriigHcfae Hochschule soll 
in der nächsten Nummer Bericht erstattet werden. 

PcUmi folgt 



Ein Brief Beethoven's. 

Herr V Simrock in Berlin, der Inhaber des bck. lett 

Mu»ikvcrlags , besitzt eine grosse Anzahl von Briefen , welche 
Beethoven an seinen Gros»» atcr Nikolaus Simrock und spä- 
ter an seinen Vater gerichtet hat Aus die«er Sammlung hat 
Herr N. Simrock den folgenden zum Abdruck in der «Gegen- 
wart ' zur Verfügung gestellt. 

Wien, deu i. August 1791. 

Lieber Simrock '. 
Ich veidienle ein bischen von ihnen ausgezankt zu werden, 
weil irh Ihnen Hi Unten Ihre leriaf«>»rn zurückgehalten habe, 
aber ich luge wahrlich nicht, wenn ich Ihnen sage, d.w» ich 
verhindert war. durch überhäufte Geschäfte selbe so bald tu 
Comoren. Was daran fehlt, werden sie selbst linden , übrigens 
muss ich Ihnen Gluck wünschen in Ansehung Ihres Stichs, der 
»rhun, deutlich und le«bar ist, wahrhaftig, wenn Sie so fort- 



fahren so werden Sie noch das Oberhaupt im Stechen werden 
»ersteht sich — im Notenstechen. 

Ich versprach Ihnen HD vorigen Briefe etwas von mir tu 

schicken und Sie legten das als tat a,Wr-Sprache aus , wober 
hab ich dann die»e» firnedicit verdient* — pfui, wer wurde 
in unseren demokratischen Zeilen uoch »o eine Spraclie anneh- 
uieu um mich Ihres gegebenen praedttalt vcrln»tig zu macheu. 
sollen Sie. »obald ich die grosse Rexue an meinen Compontiontm 
vorgenommen halie. MW« jetzt bald geschürt, etwas haben, was 
Sie g.-wi»» »lechen werden. Wegen einem (VwnillfPngir« habe 

ich nrich auch umgesehen, und einen recht braven tüchtigen 
Mann dazu gefunden. Sein >; jnie ,, t Traeg. Sie haben jelzt 
nichts zu lliiieu . als an diu oder mich zu schreiben . wa» für 
Bedingungen Sie eingehen wollen. Er verlangt von Ihnen 
da» Drittel rubale Der Teufel «erstehe »ich auf eine Handele) 
— Iber i«l e» »ehr hei»»; die Wiener sind hangt , sie werden 
bald kein gefrorenes mehr haben kennen, da der Winter 
so wem^; kalt war, so ist das Eis» rar. Hier hat man verschie- 
dene Leute von Bedeutung eingezogen, mau sagt e» halle 
eine llc oluhon ausbrechen sollen — aber ich glaube, »o lange 
der Österreicher noch braun'» Bier und W urstet hat. 
rtnolfitl er niebt, E» hei»»t. die Thore zu den VorsLidten sol- 
len n icht» um 10 I hr gesperrt werden. Die Soldaten haben 
»cbarf geladen. Man darf nicht zu laut sprechen hier . »onsl 
giebl die l'uhzei einem Quartier, 

Sind Ihre fochter s<-lion gross, erziehen Sie mir eine zur 
Braut denn w enn ich ungeheiralhet in Bonn bin bleibe ich ge- 
wiss nii Iii lange da : — Sie rnu-tii doch auc h jetzt in \ng»t 
leben 1 — 

Wa» nacbl der gufe Hirt, ich will ihm nächstens »chrei- 
ben. er kann nicht anders als unvorteilhaft denken von nur. 
aber das verfluchte »chreiben, dass ich mich dann nicht andern 
kann — Haben Sie schon meine Partie aufgeführt Schreiben 
Sie mir zuweilen. 

Ihr Beelhoven 

Wenn Sie mir doch auch von den ersten Variationen einige 
E\. schickten. 

Neuer Pariser Opern-Bericht. 

Nach La ge ne v ai » 

Inhalt : .Uei/erbttfi komurhe Opern. Die Willfahrt nur* 
Plorrmei. Dte Darttellerinntn der Dinorah . Mite. Pulli . illie. 
CaM . Ulle. Dali, Die MieJerau/fuhrum/ ton ..Itobrrt Jrr 
Teufel -. \ orbereitunqen zur Eröffnung de\ neuen Oprrnhames 
Die deroraltvch Gemälde de* Herrn Baudry in deinselbtn.] 
Knrlsctzung aus Nr. »S.j 

Mevetbeer besas» einen Dämon, der nicht vou ihm wich 
und ihn bis zu seiner letzten Stunde quälte, wir gedenken 
seines Streben», die Einbildungskraft zu packen, sowie unab- 
lässig und allenthalben die Neugierde rege zu machen. Nicht 
zufrieden damit, gm --artige Situationen herbeizuführen, drängle 
e» ihn .Uu»eud pikante Details, tausenderlei Zugaben zu er- 
finden die nach «einer Idee mehr noch als seilte Mu»ik den 
Erfolg entscheiden solllen. Wir wollen nicht untersuchen, bis 
zu welchem Punkte diese Kafhneiuent» zum Erfolge einstmals 
beigetragen haben, aber das wissen wir. das« gerade »ie gegen- 
wärtig die hinfällige Partie seiner Werke ausmachen l tu bei 
der .Wallfahrt« zu bleiben »u sind die Ingredienzien, aus 
denen dieM Mixtur zusammengesetzt ist, von eiucni unglaub- 
lichen Luxus, die Gestalt der Dinorah, einer armen Wahnsin- 
nigen, die erst bei der Entwickelung ein Strahl des Verstände» 
erleuchtet, scheint eigens hingestellt zu sein, um andere Ex- 
travaganzen zu motiviren: eine Ziege, die über die Brücke 
de» Wildbaches mit ihrem S.lberglockchen hin- und herlauft. 



Digitized by Google 



807 



— 1874. Nr. 51. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 23. December. — 



808 



dessen pittoreskes Geklingel im Orchester wiederhallt ; jene 
choregraphischen Vocalislcn . wobei das elektrische Licht wie 
ein unterhaltendes Zauberspiel die Zierereien der Prima Donna 
hervorhebt ; endlich jenes eigentümliche episodische Perso- 
nal, wandernde Jäger , Hirten und Hirtinnen in den Ferien, 
Schnitter in der Stube, welche einer Sammlung Schubcrt'scher 
Lieder entnommen zu sein scheinen. Meyerheer, entschlossen 
sich ganz seinen Phantasien hinzugeben , war damals klüglich 
Scribe aus dem Wege gegangen. Sicherlich hülle <ew regel- 
mässiger Mitarbeiter solche Schnurrpfeifereien nicht zugelassen. 
Obwohl stets bereit, sich nach den Anforderungen des grossen 
Musikers zu richten . bestand Scribe dennoch immerhin auf 
seinen Rechten ; wenn er auch für Augenblicke bis an die 
Grenze de* Abgeschmackten ging, so wollte er sie doch nicht 
überschreiten. Der Meister wussle das; er wählte sich des- 
halb bequemere Librettisten , die sich an keine Präeedenzien 
hallen konnten und nur allzu glücklich sich schätzten, unter 
seinem Oictate ein Scenarium zu schreiben. 

Wir können uns daher nicht wundern, dass die »Wallfahrt 
nach Ploi'rmel« einen so schweren Stand hat, sich in der Opern- 
Comique zu naluralisiren. Dieser kräftigen Pflanze \on so üp- 
pigem Wüchse ist jener leichte Boden nicht zuträglich : das 
hindert aber nicht , die Partitur für ein Meisterwerk zu erklä- 
ren. So oft man sie aufführen wird . strömen die Liebhaber 
herbei, und wir hören die lebhaftesten Discussioneu ausnahms- 
los zum Ruhme Meyerbecr's wieder neu aufleben . aber dahei 
handelt es sich nur um eine besondere Zuhörerschaft : jenes 
Publikum im grossen Ganzen wird sich stets ablehnend «er- 
hallen, und wenn man ihm die Schönheiten dieser Musik an- 
ruhmt. so wird es uns sagen, dass diese Schönheiten zu einer 
Gattung gehören, die über sein Versländniss hinausgehen, dass 
für sie der rechte Platz in der grossen Oper ist . die Opera- 
Comique aber ein weniger substanzloses und minder reich- 
liches Regime verlangt, und dass — man sage, was m.in will — 
auf dieser reizenden Bühne stets die Opern von Roicldieu gleich 
dem Kaffee, dem Champagner und dem französischen Esprit es 
sind , welche aller Weissagungen ungeachtet dort nie ver- 
schwinden werden. Wir befürchten fast , dass die gegenw är- 
tige Administration bald zu bedauern haben wird , dieser An- 
sicht, welche sicherlich viel für sich hat, nicht gehuldigt zu 
haben: mag es auch den Sevigne gut anstehen, sich gegen 
Racine auszusprechen, ein Thealer- Director darf sich nicht 
solchen vorgefallen Meinungen hingeben. 

Als Herr Du Loile zurOpera-Comique kam, war bereits sein 
Schlachtplan entworfen. Er halte sich vorgenommen, die allen 
Hausgötter zu verjagen, und er hat Wort gehalten. Anstatt ein 
Repertoir zu schonen und zu cultiviren , das neben dem der 
Comedie-Francaise einem Director das schönste Keld zur Aus- 
beutung gewahrt, hat er es verschleudert und zerstört, indem 
er seine ganze Vorliebe den im Stile der grossen Oper geschrie- 
benen Werken zuwandle. »Romeo und Julie" aufzuführen, die 
»Wallfahrt nach Ploermel« wieder hervorzusuchen , dagegen 
war an sich nichts einzuwenden, nichts was in der Tradition 
der Bühne begründet gewesen wäre, auf welcher einst »Medea« 
oder »Der Wasserträger« von Cherubini und -Joseph« von Mehul 
mit dem »Kalifen von Bagdad«, »das Haus zu verkaufen» und 
mit »I Irato« abgewechselt haben. Was wir tadeln, das ist das 
System : man musste erweitern , statt auszuschliessen. Wer 
mochte es Herrn Loile zum Vorwurfe marhen , dass er die 
großartige Musik liebt? Wenn er uns in Paris das Requiem 
von Verdi zu Gehör gebracht hat , so danken wir es seinem 
Geschmackc und seiner künstlerischen Initiative. Man bedauert 
bei ihm vorzugsweise , dass der Kunstliebhaber , der Dilettant 
«Jen Director auf eine falsche Fahrte drängt. Diese Wiederauf- 
führung der »Wallfahrt nacb Ploermel« macht den Eindruck, 
ebenfalls ein Gegenstand der Liebhaberei zu sein . und wir 



denkeo, dass das The.iter dabei mehr Ehre als Geld verdienen 
wird. Die Vorstellung nimmt ihren Verlauf ohne besonderen 
Eclat , aber auch ohne irgend welchen Anstand. Die ('höre 
gehen gut und exaet ; die Ouvertüre wird sehr tiithtiji wieder- 
gegeben , man merkt das Studium und damit im Zusammen- 
hange die nüancireude, allenthalben aufgewendete Sorgfall. 
Die religiöse Hymne, welche in den letzten Takten mit allge- 
waltigem Tonaufwande hervorgehoben und von den Fanfaren 
der Blechinstrumente begleitet wird, macht die Wirkung einer 
Explosion. Beethoven hat sicherlich ausgezeichnet schöne 
Ouvertüren geschrieben, aber als symphonisches (iemälde, als 
Stück tut i/eneri* bleibt die Einleitung zur 'Wallfahrt nach 
Ploermel« immerhin ein Meisterwerk rür sich. Die Holle des 
Hoel, welche früher Herr Faure darstellte, hat gegenwärtig 
Herrn Bouhy zum Interpreten. Man möchte fast behaupten, 
das.« sich dadurch nichts geändert habe, denn die beiden Sänger 
konnten kaum ähnlicher sein : dieselbe reichhaltige und phra- 
sirte Periode, dieselbe weiche ebenso bereitwillig dem '/nanaln 
als dem dramatischen Ausdrucke sich fügende Stimme! Des- 
halb durfte man auch hinsichtlich der Arie im ersten Acte 
wenig auf ihn zählen , da diese eine grosse Bravour des Or- 
ganes und Ausdruckes fordert Auch Herr Faure. wie man 
sich dessen entsinnen wird, brillirle hierbei nur durch schwa- 
chen (jl.mz indem er alle seine Kraft auT das köstliche Canla- 
bilc verwendete und die erschütternden Schönheiten, die ihm 
unzugänglich waren, vernachlässigte. Zum Ersatz dafür excel- 
lirt Herr Bouhy in der Wiedergabe der Romanze im drillen 
Acte, die er mit bezauberndem Ausdrucke und Pathos vorträgt 
Wir haben diese Romanze, ein Wunder von Melodie und zar- 
ter Empfindung , gewissermaassen unter unseren Augen ent- 
stehen sollen ; es handelte sich darum , sie für eine andere 
einzulegen, welche den Beifall des Sängers nicht zu erringen 
vermocht hatte, und Mcyeibeer schrieb sie während des Ver- 
laufes der Proben, wie er mehrere Jahre zuvor unter ähnlichen 
Umständen das unsterbliche Duo zw ischen Valentine und Raout 
in den «Hugenotten . geschrieben , das ebenfalls von einem 
Abende bis zum anderen Morgen als Erguss der Inspiration und 
wie auf einen Wurf zur Welt gekommen ist. 

Haben Sie die Palt i in der Rolle der Dinorah gehört» Sie 
giebl dieselbe als miltelmässige Darstellerin und ohne eine Idee 
von charakteristischer Intention. Die Palti ist und wird stets 
nichts anderes sein als eine Kehle. Ihre Bewegtingen sind eckig, 
unbeholfen und inrorreel : ihre Physiognomie ist verschwom- 
men und fremdartig, ihr Auftreten ungeschickt, und es ist im- 
mer dieselbe Mode-Jonrnal-Persönlichkeit , welche sie dar- 
stellt , aber welch ein Triller und welche Orgelpunkte, weoo 
das Stündlein der Virtuosität geschlagen hat. Im »Nordstern« 
concertirte die Flöte mit der weiblichen Stimme : in der »Wall- 
fahrt nach Ploi'rmel» haben wir es mit der Sackpfeifc zu thun, 
oder vielmehr mit der Clarineltc. welche die Sarkpfeife nach- 
macht, und dieser kindische Wettkampf verlängert sich bis in 
das Unendliche : Rouladen über Rouladen , Echo über Echo. 
Die Clarinelte im Orchester macht die brillantesten Passagen 
voraus, und die Sängerin antwortet auf diese Neckerei mit den 
extravagantesten Vocalisen. Welche Cadenzen. Slaccali. Fiori- 
turen ! und dabei bedenke man. dass es ein so grosser Meister 
ist, der es sich zur Aufgabe macht , auf solche Art Perlen an- 
zufädeln ' Mme. Ca hei, welche im Jahre 1859 an der komi- 
schen Oper florirle. gehörte zur Familie seltener Vögel dieser 
Art. und Meyerbeer, der auf neue Experimente erpichteste 
Mann von Genie, liess sich von der Versuchung hinreissen, für 
dieses Gezwitscher zu schreiben. Mdroe. Cabel war es, welche 
die »Wallfahrt nach Ploermel« veranlasste, und von allen Di- 
norah s, welche wir kennen, war sie die beste. Die einzige 
Mdme. Cabel besass die Schule des Meislers, der sie sorg fäl- 
ligst dressirt, »Ulisirl und abgerichtet hat. Keine wussle wie 
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sie das »Wiegenlied« io der Inlroduclion und den berühmten 
»SchaUenlanz« zu singen , auch lagen diese musikalischen 
Künsteleien ganz in ihrem Naturell ; sie spielte die Rolle voll- 
kommen, ein Umstand, den die meisten reisenden Sängerinnen 
hintansetzen , die nur gewohnt sind , uns mit ihren ewigen 
Coocerl-Ritornellen zu regaliren. Nach so berühmten Beispie- 
len ist noch ein sehr bescheidener Name anzuführen , nämlich 
der der Mite. Zina Dalli, der gegenwärtigen Dinorah. 
Mlle. Dalti debutirte vor einigen Jahren in einer unbedeutenden 
Oper von Herrn JuUt Cohtn, »Dea« betitelt, welche ebenso wie 

sie wieder, immer noch hübsch, aber mit einer schlecht ange- 
setzten, meckernden Stimme ; der Klang bat jedoch noch Aus- 
druck und eine gewisse Kühnheit, weshalb auch das Publikum 
ihre Porcetouren beklatscht, welche es für gelungen hält, da 
sieb alle Vocaliseo ähneln : denn zwischen den guten und den 
schlechten bestehen Unterschiede , über welche sich das Pu- 
blikum keine Rechenschaft zu geben im Stande ist , daher es 
..mner f,M nur die Kühnheit belohnt. Der einigermaassen tragi- 
schen und etwas ins Schwarze spielenden Gestalt des Gelieb- 
ten der Dinorah stellte Meyerbeer die des Correnlin gegenüber, 
dieses Raimbault des ländlichen Robert der Teufel. Die Lazzi 
des Scbalmeien'pielers , ohne gerade neu zu sein, ergötzten 
die Gallerie durch die komische Kraft des Herrn Sa inte - 
Foy, für welchen gegenwartig Herr Lherie eintritt. Die 
Rolle hat dadurch theils gewonnen, tbeils verloren. In der 
dramatischen Wirkung ist sie vielleicht weniger komisch, allein 
dem musikalischen Ensemble erscheint diese Stimme eines 
stets ausdrucksvollen Tenors mehr zusagend. Auch werden 
dadurch unpassende Abschweifungen beseitigt So lange Herr 
Sainte-Foy die Rolle des Correntin gab, wurden wir jeden 
Augenblick an den Pachter Dickson in der 'Weissen Dame« er- 
innert. Bei Herrn Lberie wird einem wenigstens diese Wider- 
lichkeil erspart, und man kann das schöne Trio am Schlüsse 
des ersten Actes anhören, ohne gegen seioen Willen durch die 
Aehnlichkeit der Situation zu Reminiscenzen gedrängt zu wer- 
den. Alles in Allem wagen wir doch nicht zu behaupten, dass 
diese Vorführung der »Wallfahrt nach Ploermel« eine sehr aus- 
gezeichnete sei ; aber wie sie nun einmal ist , kann man sich 
damit begnügen , denn sie führt uns das Werk des Meislers 
vor : diese erfolgreiche Anstrengung eines suchenden und sich 
abquälenden Genies, das wenn es auch nicht reussirt, uns im- 
merhin ergreif! und inleressirt. Auch ein in unseren Tagen 
allzusehr in Vergessenheil geralbener grosser Maler , Leopold 
Robert, hat es versucht, das Genre zur Höhe de* historischen 
Gemäldes emporzuheben. Meyerbeer s beide komischen Opern 
beruhen auf demselben Streben , und wir finden im «Nord- 
slern«, wie in der »Wallfahrt nach Ploermel« dieselben Spuren 
einer höheren Aeslhelik , von welcher zu einer anderen Zeit 
und in einer anderen Kunslsphäre der Schöpfer der «Schnitter« 
und der »Abfahrt zum Fischfang« beseelt war. 

Was soll man nun von der Aufführung des »Roberl der 
Teufel« sagen, welche neulich in der grossen Oper stattge- 
funden hat? Das Werk ist geradezu unkenntlich, und man 
glaubt eine Parodie zu hören. Kein Zeilmaas» wird eingehal- 
ten. Jedes dehnt und macht sich« bequem ; das Eine singt zu 
hoch, das Andere zu tief, das Orchester merkt nicht auf den 
Takl, der Chor versäumt seine Eintritte , die fremdartigsten 
Intonationen durchschwirren die Luft. Das Publikum, das hier- 
über ungehalten sein dürfte . begnügt sich zu lachen , indem 
ihm dieses fortlaufende Feuerwerk von falschen Noten, Uebcr- 
Ireibungen und geschmacklosen Verzierungen unterhaltend zu 
sein scheint. Herr Sylva unterliegt der Last der Rolle, die 
ihn zermalmt. Seine ganz der Mittellage angehörende Stimme 
versagt bei den hohen Tönen , die die meisten Stücke heraus- 
heben sollen, den Anschlag, und wir sehen ihn mit schwerem 



pomphaftem Schritte sich herumschleppen. Er ändert alle 
Figuren, vermehrt damit in dreister Weise die Varianten, ver- 
l«i o^fvAmt uod entfilz! Ii d ics*c M usik , ucd sie seiner Nt i m inline 
gerecht zu machen , indem er unaufhörlich mit der ganzea 
Fülle seines Organs singt. Immerhin muss man ihm aber doch 
die Gerechtigkeit widerfahren lassen , anzuerkennen , das* 
er sich seiner Aufgab« annimmt, während die übrigen sich 
nicht um die Darstellung kümmern; so zeig! uns z. B. Mlle. 
Bei val nur Gleichgültigkeil und Kälte; man merkt deutlich, 
dass die Sorgen der Priozessin Isabella nicht im Mindesten ihre 
unerschütterliche Seelenruhe zu trüben im Stande siod. la 
dem grossen (ragischen Duo des vierten Actes mit Robert lässl 
sie sich zwar herbei , dem Tenor die gebührenden Antworten 
zu geben, aber ihre zerstreuten Blicke sagen uns , dass ihre 
Gedanken ganz anderswo verweilen. Wenn dann die »Gneden- 
Arie« beginnt , kniet sie mit grosser Vorsicht nieder , setzt die 
Stimme an, lässt den Ton anschwellen und abnehmen, rundet 
die Phrase ab, alle* ganz ordentlich und anständig, aber ohne 
einen Funken von Aufregung oder innerer Bewegung. Herr 
Vergnel, der als Raimbault debutirte , ist eine Berühmtheit 
des Cooservatoriums. Auf der Bühne fällt sein Werth stark 
ab. die Stimme ist solid, geschmeidig und in der Miltellage 
ausgezeichnet , allein die hohen Töne kommen nicht gut her- 
aus, daher seine fortwährende Anstrengung, als ob die Stärke 
der Stimme die einzige an den Tag zu legende Eigenschaft sei. 
Es ist zu bedauern, dass Herr Vergnet darauf beschränkt wer- 
den muss, die zweiten Charakterrollen zu singen, denn seine 
Miltel würden für einen ersten Tenor ausreichen; unglück- 
lieber Weise aber hindert ihn das Linkische seines Spiels, 
verbunden mit einer ganz mönchischen Physiognomie, sich st) 
dem Range eines Helden emporzuschwingen. Vom Stile brauchen 
wir nicht zu sprechen : er ist eben ein guter junger Mensch, 
kaum der Schule entlaufen, der sich spreizt und ziert und mit 
sich selbst zufrieden voll unüberwindlicher Zuversicht einem 




Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Breslau. (Scbluss.) (Singakademie.) Am I«. Nov., dem 
sogenannten Todlenionnlage . fand zum Gedächtnis* der Verstor- 
benen ein« Aufführung am Clavter im Musiksaale der Universität 
seitens der Singakademie statt. Der nicht grosse ZuhOrerrsum ge- 
stattet nur einem sehr kleinen Theile des Publikums den Zutrat tu 
diesen Aufführungen, da der grossere Theil des Auditoriums aus ge- 
ladenen Gasten besieht. Dieser halb private Charakter macht es mög- 
lich, dass sich an den Sologesängen mitunter Kräfte aus der Zahl der 
Akademiemitglieder belheiligen, die, indem sie sich erst an das 
Singen vor einem grosseren Zuhorcrkreine gewöhnen müssen, nach- 
sichtig beurtbeill sein vollen Des war diesmal der Kall bei der 
Sängerin, welche die Ane i »Ich weiss, das* mein Erloser lebt« aas 
B&nAil't Messias vortrug, wahrend die übrigen Solisten auch strenge- 
ren Anforderungen vollkommen entsprachen. Die Aufführung wurde 
eingeleitet und geschlossen durch zwei ohne Begleitung gelungene 
Chorale in S. Bach scher Bearbeitung: «Wenn ich einmal soll schei- 
den« und »Ach Herr, laas dein lieb' Kngelein«. Als iweite Nummer 
wurde die Motette von 1. GaUut: «Bcce quomodo moritur Justus», 
ebenfalls a capella gesungen. Derauf folgte S. Baek'i Ceolat« : «Gottes 
Zeit ist die allerbeste Zelt». Aurreilend war bei letzterer, dass das 
Basssolo: »Heule wirst du mit mir im Paradiese sein« von einen 
Tenoristen gesungen wurde. Wie ich nachträglich erfuhr, war für 
die einen Umfang von G bis eingestrichen f erfordernde und viel in 
hoher Lage sich beiliegende Partie augenblicklich kein Bassist dispo- 
nibel. Natürlich mussten die lieferen Stellen für den Teeor abgeän- 
dert werden. Der Begleitung der Canlate.di* Herr Dr Schiffer aus- 
führte, lag, so viel ich bei nachträglicher Vergleichung entnehmen 
konnte, der von R. Kranz bearbeitete Ciavierauszug tu Grunde. Als 
fünfte Nummer waren drei Abschnitte aus VcndtluoKn i •Paulus- ge- 
wählt . nämlich : Chor »Der Herr wird die Tbranen abwischen«, 
Choral »Dir. Herr, dir will ich mich ergeben« und Chor »Siehe, mir 
p reisen selig». Die unbegleileten Gesänge wurden vom Chor rem 
und dlscret vorgetragen , wahrend in den Fortestellen der Canlate 
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die Männerstimmen hin und wieder et»»« tu stirk auftrugen, ein 
Umstand , der freilich bei der empfindlichen Akustik und der ge- 
ringen Grösse de» Saale» im Verhältnis» tu der grauen Zahl der 
Singenden leicht hervortreten kann. Am günaligtten wirkt nun ein- 
mal der Geseng der Akademie, deren Mllgllederxahl in erfreulicher 
Weiae in «teletn Wachsen begriffen ist. in der Aula Leopoldtns. 
Doch da leider dieser Saal nicht heilbar und auch schwer tu be- 
leuchten ist. so mua* auf »eine BenuUung im Winter verzichte! 

* Lelaxlf. Im vierten Eulerpeconcert (l. December) 
gelangten tu Gehör: »Hamlet«, Concerl- Ouvertüre von SitU W. 
Hude . Recilativ und Arie aus dem «Messias- von G. F. Händtl, vor- 
getragen von Frl. Marie Fil I unger au» Berlin; Symphonie Nr. 1 
(C-dur) von AaAerf Schumann; Lieder mit Pianofortebeglcilung : 
aj «Ganymed« von fr. Schubert, b| «An die Nachtigall«, cj «Wehe, »o 
willst du mich wieder, hemmende Fe»»el. von / Brahnu , glcicb- 
fall» von Fraul. Fillunger gesungen. — und Erster Salt au» der 
•Ocean-Symphonic« von Ant. Hubimtleen. — Donnerstag, den i. Dec, 
fand im Saale de» Gewaodhauae» da* Concerl tum Boten de» 
0 rc he » te r-Pe n»i o n»-Fond* »tau. Man hatte von Inilrumen- 
talwerken Leo Grilti hier schon einmal geborte Concerl-Ouvertüre 
in A-moll, Op I eine frische, mit gutem muiikalischen Geschmack 
erfundene, schon gearbeitete Composition) und f. Laehner't «Ball- 
sulte (beide In Lelptig bei Kistner erschienen: für die Aufführung 
gewählt. Letztere besteht aus folgenden Sätzen : t, Introduction und 
Polonaise, 1) Maturka, t; Walter, 4) Inlermeizo, 5; Dreher, 6 Lance. 
Wir wurden durch dieses neue Opu» de» von un* wegen seiner 
grossen musikalischen Meisterschaft hochverehrten Tonsctzers un- 
willkürlich an Spohr'i Concertstück »Sonst und Jetzt» Op. HO, »owie 
an dessen • Historische Symphonie« Op, III und ähnliche andere 
compositorisclie Expeiimenle erinnert, und müssen gestehen , das» 
wir auch Lackntr't •Ballsuite« gegenüber denjenigen Standpunkt 
nicht tu finrten vermochten, von dem aus wir derselben — mit Aus- 
nahme de» Inlermexto und etwa de» lettlcn «Lance« uberschhebenen 
Saue» — einen eigentlichen Kunslwerlh zuzusprechen im Stande 
waren. Die meisten Nummern lassen bei all ihrer Charakteristik 
jene» mu«ikallsche Parfüm vermissen, welche» dem Tante — dem 
gewöhnlichen, wie dem künstlerisch intentionirten — erst den rech- 
ten sinnlichen Reit verleiht, denn in einigen kommen xuweilen recht 
hausbackene Melodien vor (so x. B. gleich in der Polonaise), — und 
was Lachner seinen Timen durch besondere rhythmische und the- 
matische Finessen an Hohermuslkaliscbem tu geben beabsichtigt, 
das nimmt er ihnen wieder an bestrickender Anmulh ; er erfasst das 
Gewand der Gratia, wahrend ihm ihre Seele entflieht. Sollen wir 
in einem Concerttaale, welcher das res tevtra elc als empfehlende 
Devise an seiner Stirn tragt, einmal mit Tanten regalirt werden, so 
möchten wir Jl. Volkmann t kurier und tierlicher gefassten Fdur- 
Suite für Streichorchester Op. 63 den Vorzug geben. Mehr Sym- 
pathie, als Lachner's Ballsuile, vermochten uns dessen Terzette für 
drei Frauenstimmen und Orchester: «Mondscheionachl« und «Li- 
bellentant« (nach Dichtungen von Hoffmann von Fallersleben) abtu- 
gewinnen. Obgleich das erste in seiner lextlichen Darlegung etwas 
breit gedehnt erschien, das letalere dagegen wieder in der Stim- 
mung, ja sogar in den Motiven {so t. B. in den Öfters wiederkehren- 
den Flolengangenj »larke Anklänge an Nr 1 au» Weber» Oberon 
•Leicht wie Fecntrilt nur gehl« enthalt, so sind beide Nummern doch 
so fein astbeliach empfunden, daas »ie, bei der ganx excellenten Aus- 
führung, welche dieselben durch die Damen : Frau Regan-Schimon, 
Fraul. Gulxschbech und Redecker erfuhren, ungeteilten Beifall her- 
vorriefen und Nr. t «Libellenlant« sogar da capo gesungen werden 
mussle. Ausser diesen, wenn wir so sagen sollen beiden Ensemble- 
Sololeislungcn , horten wir noch Beelhoien'i Ciavier -Concert in 
C-moll , ferner die Planofortest ücke a; Barcarole (A-moll) von Hu 
bmUtm, b) Traumeswirren und c) Toccata Op. 7 von Schumann, von 
Frl. Marie Krebs aus Dresden, kOnlgl sachs. Kammervirtuo»in, 
mit technischer Meisterschan und poe«levoller Auffassung vorge- 
legen, tn. 

# Utftag. Auchdatachte Ge wandhauscoocerl fto De- 
cember) machte uns wieder mit einer Novität , einer Rhapsodie für 
Orchester von Haff bekannt. Das kleine Tonsltick fuhrt den Titel 
•Abends« und Ist — obgleich gegen den Schluss hin stark in Wagner'- 
sche Harmonik getaucht — seines Wohllsutes und stimmungsvollen 
Wesen» halber allen Concerlinatitoten bestens zu empfehlen. Ausser 
dieser Rhapsodie gelangten noch Beethcn en t Coriolan-OuverlUre und 
Schumann t D moll-Symphonie xur Aufführung. So prticis auch die 
ersten beiden Instrumentalwerke gingen, so erfuhr doch Schumann * 
Symphonie eine ganx besonders feurige Wiedergabe; es war, als 

letxteo Wochen müde — gefreut , nun wieder einmal so recht ins 
Volle geben xu können, so schwunghaft und begel»tert kam dieselbe 
aar Darstellung Als Solist hatte an diesem Abende Herr Kapellmei- 
ster Ra ppol d i , Lehrer ander Kgl Hochschule für Musik xu Ber- 



lin, das Wort allein xu fuhren. Er spielte: Concert in ungarischer 
Weise von J. Joachim, welche» wegen seiner immensen technischen 
Schwierigkeiten nur »elten gehört wird, und spielte e» sowohl in 
technischer wie in musikalischer Beziehung in so Überaus anei keo- 
nungswerther Art, dass ihm stürmischer Beifall und mehrfacher 
Hervorruf xu Theil wurde. In dem Vortrage der 6 , »ff»oi#*i sehen 
Romante dagegen beeinträchtigte ein geringer Anflug von Geschaft»- 
mSssigkeit den reinen Genus» etwss; wir vcrmis»len hier das volle 
Aufgehen iiu Geiste de» Musikstückes. — Die drille Kammer- 
musik «« i re« am It. d. M unter dem Vorsitz des Herrn Concert- 
meister Ronigen bot uns: Quartett für Streichinstrumente (Nr. I, 
Es-dur) von Cherubtnt, Trio für Pianoforle und Streichinstrument« 
(Op. 97, B-durj von Beethoven und Quartett für Streichinstrumente 
[Op. tt. A-dur, von Schumann. — Am Nachm.ltag de» «». Decbr 
veranstalte Herr Comroissionsralh Seilt «ein drittes Novitäten- 
concert und halte datu Erdmannsdorfer's Schneewittchen für 
Chor, Soli und Orchester (Dichtung von K Kuhn) gewählt. Die Auf- 
führung geschah am Claviere und gab uns ein recht klares Bild von 
dem neuesten Werke des ziemlich flcissigcn Componisien , indem 
sie die hervorragenden Momente der Composilion gut zur Geltung 
kommen lies». 

* ■ uneben, l Dec :Dle k Musikschule eine Staats- 
anwalt . Im Jahre 1897 wurde bekanntlich das früheie Musikeon- 
servalorium aufgehoben und an dessen Stelle eine von Sr. Maj. dem 
König dotirle Musikschule creirt, um der musikalischen Bildung 
einen den Bedürfnissen der Zeil entsprechenden Aufschwung tu 
geben Diese Musikschule bestand bis in die jüngste Zeit. Von dem 
Gedanken durchdrungen , das» eine so wichtige Anstalt, welche auf 
die Entwickelung de» geistigen Lebens der Nation von entschiede- 
nem Einflus» ist , ein wirkliche» Glied der Bildiint,san*laltrn <''"< 
Staates »ein müsse, hat die Landesvrrtretiiiig auf Antrag de» kOmgl. 
Cullusminislenum» in liberalster Weise die Mittel bewilligt, um die 
k Musikschule in eine Staatsanstall umzuwandeln. Diese Umwand- 
lung und die damit verbundene neue Organisalion wurden im ge- 
nannten StaaUminisleriom unlrr Beitiehung von Fachkundigen 
eingehenden und gründlichen Verhandlungen und Berathungen un- 
terzogen und das Eigchins» derselben Sr. Maj. dem König zur aller- 
höchsten Sanclion , die auch vorgestern erfolgte , unterbreitet. Die 
Organisation der Ansialt wurde in ihren Grundlügen beibehalten, 
nur solche Modificalionen wurden vorgenommen, die durrh den ver- 
luderten Charakter de» Instituts geboten waren. Auch die bisherige 
Leitung, sowie der Lehrerstaud i»t in provisorischer Weise belassen. 
Wir begrussen diese Anstalt als eine wesentliche Ergänzung der Bil- 
duncsanslalten in Bayern, und hoffen von derselben, dass sie unter 
einer richtigen Leitung auch ihrerseits tur Hebung der allgemeinen 
Bildung beitragen werde. (Allgem. Zeitung.) 

* ltlCI.lt. Auf den hiesigen königl. Theatern wurden Im Mo- 
nate November 16 Vorstellungen gegeben, unter denen 4 3 Opern- 
Auffübrungen und xwei Darstellungen von Schauspielen mit Musik 

>m 10, Pretlosa mil Musik von C. M. t>. Weher, am II. Egmool mit 
Mutik von Beethoven Von Opern wurden aufgeführt: .<uvr, Der 
schwarze Domino imal!, De» Teufel» Antheil . Leo Delibet, Der Kö- 
nig hat» getagt ; Domietti, Marie die Tochter des Regiments , Gluck, 
Iphigenia auf Tauris; t, in; ton .'/. Iftam, Der Erbe von Morley /um 
ersten Male am 17,, wiederholt am 19. } ; ifesarf, Don Juan Imal; , 

Wagner. Tristan und Isolde, Lohengrin — Am »weiten Weihnachls- 
felerlsgc werden im kgl. Hof- und Nationatlhealer twei von Franx 
Bonn gedichtete und von Herrn von Per fall in Musik gesellte Mar- 
chenspiele «l'ndine» und «Dornröschen« tum ersten Male in Scene 
gehen. Ursprünglich waren beide Werke für den Conccrtseal be- 
stimmt und kamen in dieser Form auch mehrfach tur Aufführung; 
nun wurden sie vom Dichter und Componislrn für die Bühne um- 
gearbeitet. Ein Prolog mit melodramatischer Musik leitet die beiden 
Dichtungen ein. 

44 Parti. In Paris hat sich eine Gesellschaft gebildet , um die 
Werke Lulli's, Gluck'» und Rameau's so aufzuführen, wie sie 
geschrieben wurden und mil Instrumenten , welche jenen ähnlich 
sind, die man xur Zeil dieser Meister halle. 

* Parti. | Hl nd ei s Judas Maccablus.] Am 19. Novbr. folgte 
auf die ginnende Aufnahme des «Messias« nun «Judas Macca- 
blus« von Händel, welches Oratorium zum erstenmal in Frankreich 
am gedachten Tage im Cirque des Champs-Elysees durch die SociCtl 
de I Harmonie saerre unter Charles Lamoureui' Leitung zur 
Aufführung gelangle, und mit demselben ausserordentlichen Erfolge, 
der bereits twei Wiederholungen nölhig machte. Die Soli wurden 
gesungen von den Herren Vergnel Judas Maccablus;, Gallhard (Si- 
mon), Aoguet, der Mlle. Jenny Howe, Mme. Brunet-Lafleur und 
Mlle. Bald!. Die Uebersetxung des Textes besorgte Victor Wilder. 

* Plrt« Das Chilclel-Thealer, welches bisher hauptsächlich 
Spectakclstücke, grobe Melodramen, Feerieo u.dgl. vorführte, nennt 
sich jettt «Opera Populaire« und hat sich in der Thal die Auf- 
gabe gestelll, gegen ein ermlsslgles Eintritlageld Opern, namentlich 
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auch von jüngeren französischen Compoinslen , zur Darstellung zu 
bringen. E« begann »eine neue Wirksamkeit m 1 1 »Mi» härmt* , Oper 
in drei Arien von Hippolvte l.ui as , Musik von Edouard M • >■ 
brec. Ks bandelt sich in dem l.ihrelto um die zum Feurrlnde ver- 
ttrlheilte Witlwc eines Radschah, welche durch einen französischen 
Missionar. Fr.inz \aver, gercllel wird. Der Teil erinnert ein wenig 
an Spohr'« Oessond». und auch an ein Tableau d-r -Reise um die 
Well», welche jeizl in der Porte Samt-Martin Furore macht. Leider 
kann man der Musik des Herrn Menibrec nichts andere» nachrüh- 
men als ernsles Sirenen und gnle contrapunUisdie Kenntnisse' von 
Erfindung und Originalität keine Spur In der »onsl höchst millel- 
massigrn Truppe bemerkte man eine Krau F n u r» <■ h , dem Verneh- 
men n u ll dir Schw icitci tochler des kurzlich zum Abgeordneten der 
Diöme ernannten Republikaners Madier-Mnnljon , für welche daher 
auch in der r»dn»len Presse viel Reclame gemacht wird Alle» in 
Allem 1*1 ein ziemlich vollständiges Fiasco zu verzeichnen. 

* Stuttgart Mit dem J0. Nov. ist Herr Professor W i I h < I m 
Spvidel aus dem Stuttgarter Conscrvatorium ausgetreten. Er soll 
beabsichtigen, ein eigenes Musikinslilul daselbst zu gründen 

* In Ulm wurde am 19. Nov. ein Coneerl gegeben, von dessen 
Ertrag ein Theil als Beitrag zur Ernchlung eines Grabdenkmals- 
für den im Jahre «»«0 als Pfarrer in Schornbach verstorbenen Licder- 
componislen Friedrich Gluck bestimmt ist. Auch die schwäbi- 
schen Gesangvereine werden auf Auerbach s Aufruf siehe d Bl 
Nr. 48 Sp 765| hin nicht versäumen, ein Scherflein zu dem Einen 
denkrual beizutragen. 

Wien, Ii Dec. Im Hofopcrnlhca ter ist man vollauf mit 
den Vorbereitungen zur Aufführung des Dramas •Manfred" von Uvion 
beschäftigt, welches Werk mit der Schumann'schen Musik am*:. De- 
cember zum erstenmal« in Wien in seiner ursprünglichen Bühnen- 
gestalt zum Besten des Pensions-Inslitules gegeben werden wird. 
Bisher isl .Manfred, hier nur bruchstückweise durch Aufführungen 
in Conc rten bekannt geworden. Das» ein grosser Theil der drama- 
tischen Wirkung bei Coneerl- \uffuhrunge« verloren gegangen, ver- 
«lehl sich von selbst. Lewinsky hal die Titelrolle ubernominen, und 
alle Übrigen Gesang- und Sprrchrollen sind mit den ersten Kräften 
der Hofoper besetzt. Aus diesen Umstanden erklärt sich die lebhafte 
Theilnahme, welche sich in den hiesigen Kunslkreisen für diese sel- 
tene Vorstellung kundgiebt. 

* Todesfälle: 

Zu Cork In Irland f am II. NM der Musikdireclor des dort garniso- 
nirew 
SI. 

liger Musiker. 

In Algier * der Musik-Kritiker des Journal lEvenemenl, Wilfnd 
Chauvin. 

In Charkow l Kleinrussland | + am lt. Oclbr. der Professor der Musik 
Albert J unc kel mann. 

Zu München f am I Dechr der Componisl und Musik-Theoreliker. 
Schüler Scchler'», Johann Nep Wolf. k. k österreichischer 
pensionirter Staatsbeamter, in Folge von Altersschwache. 



enden Garde-Dragonerrrgimenls . Stephan Schramm, im 
Lebensjahre schramm war in Salzburg geboren und ein tüch- 
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L Art niusical. Nr. 47. * de TMminn Un projet avorle. — Henry 
CoAen Le Genie — G Stradma: Vieu» Carnel. VIII. 

Ceeeiha, Orgiin f. kalh. K.-M. von Hermesdorff. Nr. 11. Vom Ca- 
cilienfeat in Regensburg. Forts. 1 — H. Schlicht . Calliopea des 
Chorals .Forts., 

Echo, Berliner M -Z Nr « Recensionen Sainl-Saens Concerlo 

p, Velle.). 

Gazzella musieale dl Milano Nr. 47. CA. Barthtttmy; \ollaire 
libretllsta. IConltn.l — Ln decrelo conlro i commedianti. 

ILunedi dun diletlanle. Napoli. Nr 41. AI Fanfulla, inaspellalo 
lor benefaltore, lor padre quasi, i poco moriboudi Lunedi — 
ftancctru Florimo • t»0 impromgabili cla memoralive dei compo- 
sit n di musica [secoli XVII. XVIII e XIX) in llaba e Tuori llalia. 

II Mondo arlislico. Milano Nr. 44. Musica e drammalica nel lealn 
di Milano — C H Del Frale: Piccarda Donati , musica c poesia 
dcl D. Coiimo burali Forti al tealro Petrarca di Arezzo. 

Musik - Zeitung, Deutsche, von Ziehrer Wien. Nr 41. Hick 
March S' ist die alle Geschichte. Eine Erinnerung an Wilhelm 
Ernst. iSchi.) — Nr. 47. Beitrag zur Entstehungsgeschichte der 
Oper in Frankreich. III. - Dr. A Frank Vom Theater. 

Musik-Zeitung. Allgcm. Deutsche. Nr. 34. 0. Kt.miorf Die so- 
ziale Frage und die Musik. (Forts. ) — Elue Polka Von der Ge- 
. Kskunst in und ausser dem Hauae. (Forts.) - Kritik [J. G. Leh- 
ia Theorel.-prakl. Harmonie- u. Compostlionslehre. I Tbl.; 



Musikzeitung. Neue Berliner. Nr 41. H Ehrlich ■ Der Well- 
schmerz und die Tonkunst Eine Vorstudie. — Hich. Wüenl . 
leber Friedrich Cur) »ander » Vorrede zum Textbuche des .Hen- 
kle»- von Handel. 

Die Sangerhalle Nr 22 Auel Weinwurm Die Schweiz auf der 
Wiener Weltausslellung im Jahre «871. Aus dem Ausstelluogs- 
berirhl. — Albert Muller ^ 

Signale f. d inus W. Nr SJ. faul Tagboni 

The musical Standard. Nr 539. Concerts — Reviews Cherubini 
by Bellasis Contin . — Synopsis of the new organ for Worcester 
Calhedral. 

Wochenblatt, Musikal Nr. 41. Dr. Huffer : Tristan und Isolde. 

— Kritik :Jul Zellners Coneerl f. Pfle. Op. Ii;. — Nr. 49. Theodor 
Helm: Beethovens .Streichquartetie. II. — Fr v Wickede Albert 
Niemann s hervorragendste Leistung als Wagner-Sanger. — Nr. SO. 
Th. Htlm Beethovens Streichquartette. II. — Kritik. 

Zeitschrift. Neue, f Musik. Nr 4«. Kritiken über -Ein Jugend- 
leben (von Ludwig Meinardus , Schneider, Musik, Ciavier u Cla- 
vierspiel u A.;. — G. Kunkel F. W. Rubi ^ — Bertha Hahn +. 

— Nr. 49. 50. W F. A Nicolai u sein Oratorium •Bonifacius« — 
Em Jugend leben von Meinardus Fort» — Die neue Orgel in 
Kyntz. 

K ril i k en erschienen über: 
Bei las is. Cherubini. The musical Standard. Nr. 531—541. 
Brosig, Handbuch f d tnlerncht in der Harmonielehre. Lil. 

Cenlralbl. Nr. 45. 
Carnere, Acslhelik. [Von Lemcke Zeilscbr. f. bildende Kunst 

10, u 

Carnere, Die Kunst im Zusammenhang der Cullurentwicklung. 
Ebenda» 

C ramer, Die allgriech. Komödie. Lil Centraiblatt. Nr. 41.. 
Ililler, Felix Mendclssohn-Barlhold) \onAmbro» Wiener Abend- 

pnsl Nr. 231. — Von Gumprrchl Nalional-Zlg. Nr 551. 553. — 

The musical Times. Nr. 382. 
Küster. H. , Populäre Vortrage. S Cyklus. Der Touinhall Lil 

Cenlralbl. Nr. 45 
Lehmann, J G , Theoret -prakl. Harmonie- u. Compositionslehre 

I. Till. lAllgem. Deutsche Musikzlg. Nr. 34. 
Muller, Rud.. Joseph Proksch N Zeitschr. f. Mus. Nr. 47.) 
Nobl. L , Beelhoven. L.szl. Wagner. ,Lit. Cenlralbl Nr. 47. 
Noire, Die Entwicklung der Kunst. (Von Waller: Jen. Lilztg 

Nr 44. 



Bücher über Musik. 
AI man ach de la nouvelle chanson pour 1»7S, compose des Sucres 

les plus pnpulaire* de nos meilleurs a'uteurs Chansonniers, illuslr« 

de du dessins par Donjeau et augmente de Chansons avec mu- 

sique. S' annce Clichy, imp. P. Duponl. Paris I*?*, hb. L* 

Bailly ln-1», tos p SO c. itSsepl j 
Almanach du ■hialre comique Paris IS74, imp. Martinet; hb 

Delaruc ln-B° carre * * col 69 p. J» c. [■ uetobre 
Balbi iNub Melchior«'. Dell' armonia fonico-cromalica. Memoria 

Padova 1*7», prem. Iip. Giammarlim. In-» 0 . 4C pp 
Calci. — Traiie complcl d'hannonie par Catel. Paris t »7*, L Vieil- 

lol. 15 fr. 

Dacci <■ - Trattalo leorico - pratico d'arinonia. islrunienlazione, 
conlrappunto e composizione. Lihio II. dcll' islrunienlazione. Mi- 
lano »sn. Paolo de Cum gi rdilnrc. In-«". 110 pag. Li,«». 

Escudier. — Les F«les niusicales a Lons-Ie-Saulmer. I«, «7 et 
ts aoül IS74 ; par Gallon Eicudier Paris ts74, imp. Morus pere 
el Iiis, lauleur, II. ruc de Choiseul In-»», Iip. S» c S oc- 
lobre ; ExtrBil de l'Arl niusical du 17 aoül 1*74.) 

Extra il biographique de Joseph White violonisle . par E de G 
Pari» «874, imp P. Duponl. ln-8«, »5 p. I» oclobre. 

Bedeutendere Erscheinungen auf dem Gebiete der 
praktischen M uslk. 
Beez, Fr., Trio f Pfle . V.ol. u. Vcllo Leipzig. Breitkopf 4 Härtel 
Mk. 8. 

Nicolai, W F. G , Op 17 Bnnifacius, Oratorium in 3 Thln Clav - 
Ausz. mit Text. Leipzig, Kaimt. Mk. 18 n. 

Rheinberger, Jos . Op 8» Quintelt f I VW.. I Violen u. Vio- 
loncello. Part 8«. Mk 4, SO. SI. Mk » Leipzig, Forberg | 

Schinachtenbcrg. Lehr. J. Pr Choralbuch zum evangelischen 
Gesangbuchc f Jülich, Cleve, Berg u Mark in «stimm. Bearbei- 
tung f. Orgel, Ciavier und Harmonium 4. Aufl. Hrsg von Lehr. 
Fr.v derHcydt. Barmen, Klein «874. gr. tfi IV, «ISS Mk 5 ». 
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ANZEIGER 



m] Neue Musikalien 
im Verlage von Fr. Schreiber in Wien. 

Achenbach, CL, Op. »M. Marche »ur le tbeme Rule BriUnoia pour 
Pfte. «0 Ngr. 

Op. MI. Farewcll and Welcome, grande Valso p. Pfle. »5 Ngr. 

BrttU, J., Op. 41. Drei Clevierslücke Nr. 4. Schlummerlied. 7J Ngr. 
Nr. 1 Sallarella. Ngr. Nr. 1. Romanze. 10 Ngr. 

Cieray, C, Künsllerbahn de» Pianisten vom cr»tcn Anfange bis «ur 
höheren Virtuosität. Ausgewählte , revidirle , in systematischer 
Ordnung zusammengeitcllle und bezeichnete Ausgabe von dessen 
Kluden und IVbungsalücken. Rcdigirt von L. Köhler. VI. Abth. 
Die Kunst der Fingerfertigkeit. Cplt. 1 Thlr. 10 Ngr. 

Flhrbich. J. Op. 77. Steierischei Jodler für zwei Flöten, (ij Ngr. 

Flörbach, Ph ICD., Op 108. Gut Wienerisch Walzer für Pfle 
4 5 Ngr. 

Fcriter, L, Op. 41. Drei Tonalücke f. Pfle. Nr. 4. Serenade. lONgr 
Nr. 1. Tanz-Improvisation. 40 Ngr. Nr. I. Spielroanns Stündchen. 
74 Ngr. 

HerU, Tb. T., Dp, Ct. Walzer für Pfle I« Ngr. 
Köhler, L., Op. 1*1. Melodien-Freuden, unschwere Ciavierslücke 
ohne Octavenspannung Uber beliebte Motive. Nr 16. Mein Stern, 
von U. Cooper. Nr. 17. Thüringisches Volkslied. Nr. 18. Freud- 
voll und teidvoll, von J. F. Reichardt. Nr. 10. In der Magjaren- 
schenke. Nr SO. Loreley (Volkslied von F. Si Icher;. Nr.H. Lob 
derThrtnen, von F. Schubert, a 1\ Ngr. 
■aJlÜMj, J., Weihnachten, to Lieder für des Kindes schönstes Fe*:, 
ein- oder auch zweistimmig mit Pfte. oder auch für Pfle. allein. 



Marc' 



IM Ngr 
treheit, 



I. C, Op. 40. Elude d'agilile pourvoi« de Soprano Va- 



Hottebohn, 8., Thematisches Verzeichniss der im Drucke erschie- 
nenen Werke von Franz Schubert. 1 Thlr. 40 Ngr. 

Obf rthnr. C, Op. 109. Sur la glace. Illustration p Pfle. 11} Ngr. 

Patbe. C. E , Op. 487. Die Rose im Thalc. Fantasie-Idylle für Pfle. 
4«i N'6r. 

Op. III. Goldglöckchen. Salon-Polka f. Pfte. 4t) Ngr. 

Rader, B., Lieder aus Klrntben f. fünfslimmigen Mannerchor. Hefl5, 

Partitur und Stimmen. 1t Ngr. 
Remy. W. A . Op. ♦ . Vier Gesänge f. Alt m. Pfle. 10 Ngr. 

Op. 41. Zwei Lieder f. Mezio-Sopran m. Pfle. 41) Ngr. 

Roth, F , Op. 45». Mamsell Schwindtimeier Polka francaise f Pfle 

7* Ngr. 

Op. 414. Marietta. Polka-Mazurka f. Pfle 7) Ngr 

Rothschild, In Baronne de, Repondez-moi ! Romance. Parole* de 

Godfroy. 40 Ngr. 
ScbacbBer, J. L, Op. II. Charakterbilder f. vier Mannend, m. Pfte. 
oder Harmonium. Nr. 4. Die Lerche. IS Ngr. Nr. 1. Alt-Assyrisch. 
IS Ngr. Nr. I. Warnung, von H. Lingg. 10 Ngr. Nr. t. Fahren- 
der Schüler Psalterium. Gedicht aus d. 41. Jahrhundert, tt \ Ngr. 
Schmidt A 6 , Op. 44. A Korberl , von Rosegger. Wunsch, von 
J. Altmann, f. Mannerchor. 17) Ngr. 

Op. 41. Zwei Chöre f. vier Manncrat. 4» Ngr, 

«oyk«, J-, Phantaaieslücke. Sechs Stücke f. Harmonium. Heft 4. ». 
• 4 5 Ngr. 

»tolxeiberg, B., Zwei Lieder f. eine Stimme m. Pfle. Op 4» An 

der Wiege, von F. Krastel. 40 Ngr. Op. 45. Vergissmeinniehl, 

von H. Schneider. 7) Ngr. 
Op. 47, Drei Lieder f. Sopran tn. Pfle Nr. 4 Tauschung. von 

C. Beck. 5 Ngr. Nr. 1. Er hat mich geküssl, von O. v. Red wi tz. 

40 Ngr. Nr. I. Zwiegesang. von R. Reinick. 7) Ngr. 
Straois, Idaard, Op. 4 4 0. Augensprache. Polka francaise f. Pfle. 

H Ngr. 

Strams. Johann, Op. 164. Bei uns z'Hsus. Walzer f. Violine. Flöte 
u | ■ 1 1 *- Sfl Nur 

Op. 1C4. Wo die Cilronen blüh'n Waller f. Pfte. in leichtem 

Slyle. 4» Ngr. 

Op. IC5. Tik-Tak. Polka schnell nach Motiven der Operette 

•Die Fledermaus«, f Pfle. 40 Ngr , f. Pfte. zu 4 Händen 41) Nur. , 

f. Violine u. Pfte. 4 0 Ngr. 
Op. I«. An der Moldau. Polka francaise nach Motiven der 

Operette: »Die Fledermaus», f. Pfle. 4 0 Ngr. , f. Pfte. zu 4 Händen 

41) Ngr.; f. Violine u. Pfle. 4 0 Ngr. 



Strani», Johann, Op. 387. Du und Du. Walzer nach Motiven der 
Operette: «Die Fledermaus», f. Pfle 4 5 Ngr. . f Pfte. im leichten 
Slyle 40 Njrr . ; f. Pfte. zu 4 Händen 11) Ngr., f. Violine u Pfle 
4 7) Ngr. 

Op 1«8, Glücklich ist, wer verjtiast ' Polka-Mazurka nach Mo- 
tiven der Operette' -Die Fledermaus., f. Pfle 40 Ngr. . zu 4 Hdn. 
15 Ngr.. f. Violine u. Pfle. 41) Ngr. 

Salzer, J., Drei Fantasiesluekc f Pfle. Nr. 1 — 1 a 7) N^r. 

Torna. A , Eichcnbtatlcr Fantasien über deutsche Volkslieder für 
1 Pfte. zu 8 Hunden. Heft 4 tJ Ngr. 

Zehethofer/.J , Transkriptionen f. die Zither Nr. 75. Siran«», Jo- 
hann, Op. J67. Du und Du Walzer nach Motiven der Operette: 
•Die Fledermaus., m Ngr 



Kür Musiker und Musikfreunde. 

Richard Wagner, , 

Gesammelte Schriften und Dichtungen. 

9 Bände. Broch, cplt. I 4 Tlilr I * Ngr. Geb.cpll. 18 Thlr 
;i<« Verlag von E. W. Fritwch in Leipaig. 



1*4 7. im Verlag von 
ist erschienen . 



Darstellung 



Chromographische Darsti 
der Tondichtungen 

von Adolf I>echor. 

In vorstehendem Werke . über welches sich Fachaulorilalen 
sehr günstig ausgesprochen, wird bezweckt ein möglichst richtiges 
und anschauliches Bild einer Tondichtung [Partitur) herzustellen 
Als Beispiel ist ein Theil des zweiten Satzes der V. Sy mphonie von 
Beelhoven beigefügt. Wir sind überzeugt, dass das Werk da< 
esse aller Musikfreunde erregen wird 

Im gleichen Verlag ist vorralhig: 

Theorie der Tonkunst von j. Decher. 



1148' Soeben erschienen in meinem Verlage : 

Senottisclia Yoltolieder 

Scotch Songs) 

für 

vier >X finner»timmen 
(Soli and Chor) 

bearbeitet und 
im AUsrainira tVaiiarrrii ia fl-.r» fraiialaari 

von 

Carl Kissncr. 

Partitur und Stimmen Pr. 4 Hk. 
Stimmen einzeln ä 50 Pf. 

J. Rieter-Biederm&nn. 



Leipzig und Winterthur. 



Verleger: J. Hieter-Biedermann in Lcipxig und Winlertbur. — Druck von Breitkopf et HHrtel in Leipiig. 
Kspedition Leipzig, Ouerstrassc 1 5 — Redaction: Berlin W., Genthinerslrnsse- IC, II. 
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Leipzig, 30. December 1874. 

lohall.' B. BtlUrmam» Aufführung de» Henklet von Hlodel in Berlin Schlau'. — Anzeigen und 
buch für Kinder. Sammelwerke). — Neuer Pariaer Opera -Bericht (Schloat). — Ben 
^•rattaTcfeta^lUjrana che Mitthf ilunggn [Zeitana>ach ^o^^iMic^raghie^ — Ante mer^^ 



IX. Jahrgang. 



Aufforderung zur Subscription. 

Mit dieser Nummer schliesst der neunte Jahrgang dieser Zeitung, und ersuche ich 
die geehrten Abonnenten, ihre Bestellungen auf den nächsten Jahi 



Mit Nr. \ des neuen Jahrganges gebt die Redaction dieser Zeitung in die Bande des Herrn Dr. Friedrich 
Chrysander in Bergedorf bei Hamburg zurück. Den verehrten Freunden und Mitarbeitern, welche mich in meiner 
vierjährigen RedacüonsthBligkeit treulichst unterstatst haben , bewahre ich eine dankbare Gesinnung. 

Berlin, den 22. December 4874. Joseph Müller. 

Indem ich, einem Wunsche des Verlegers entsprechend , mit dem beginnenden neuen Jahrgange die Redaction 
der Allgemeinen Musikalischen Zeitung wieder Übernehme, ersuche ich alle Herren Mitarbeiter, in ihrer bisherigen Thatig- 
keit fortfahren su woUen ohne eine briefliche Aufforderung von mir abzuwarten. Beitrage rar diese Zeitung erbitte ich 
mir direct nach Bergedorf bei Hamburg. 

ei Hamburg, 29. December 4874. Pr^ 



de« Herakles von Kindel in Berlin. 

(Schlüte, i 

Die Aufführung geschah (natürlich mit der oben angedeu- 
durebaus notwendigen Weglassung ei meiner Nummern) 
nach der Originalperliiur, wie sie der vierte Band der 

deutliche HSndelgesellschart, bringt. Hiernach wurden die Re- 
citatave und Arten mit Benutzung des Clavieres gegeben. Die 
Orgel, welche HXndel zar Fällung des Klanges in den Chören 
anzuwenden pflegte, musste jedoch fortbleiben, da die Sing- 
akademie eine solche nicht besitzt; es ist dies weniger ein 
Schade , da bei einer guten und vollen Besetzung der Chor- 
stimmen dieselbe auch meist überflüssig erscheinen dürfte. Mao 
muss es als einen grossen und erfreulichen , wohl hauptsäch- 
lich durch das Beispiel der Berliner Singakademie veranlassten 
Fortschritt anerkennen , dass man jetzt allgemein zu der Ein- 
sicht kommt, dass eine Zuthat fremder Instrumente, eine •mo- 
derne Instrumentation älterer Werke« , wie sie Mendelssohn, 
Franz, Rietz, Hiller und selbst in früherer Zeit Mozart ver- 
sucht haben , eine arge Unsitte , eine unerlaubte Entstellung 
jener alleren Werke ist, die etwa einem Geberpinseln alter Ge- 
mälde mit neuen Farben gleichkommen würde, was immer 
noch eher einen Sino hat, da alte Farben sich verandern und 
verblassen können, eine Musik aber, wenn man sie gut und 
richtig aufrührt, immer noch so klingen muss wie in jenen 
Zeiten, als der Componist sie schrieb. Einige Dinge giebt es 
nun allerdings auch in der Musik , welche dem Wandel der 
Zeiten unterworfen sind ; vor allen Dingen muss mau dies von 
der Tonhöhe sagen. Unser jetziger Kammerton steht über 
halben Ton höher als der Handel' sehe ; will man ganz 
IX. 



originaltreu verfahren, dann muss man binunterslimmen. Es 
ist dies in Rücksicht auf die menschlichen Stimmen, die sicher- 
lich zu Handel s Zeiten ebenso wie heute beschaffen waren, 
den Sangern gegenüber sogar eine Pflicht , denn es ist durch- 
aus für die Kehle nicht gleichgültig und nicht ohne Binfluss auf 
die Reinheil der Intonation, ob man eine Musik in einer be- 
quemen natürlichen oder in einer unbequemen Lage singt, und 
ein halber Ton ist da schon oft von Bedeutung. Dies Herab- 
stimmen, welches unter Gr eil 's Leitung bei deo Aufführungen 
allerer Werke in der Singakademie meist zu geschehen pflegte, 
bringt aber für die Instrumente mancherlei Nachtbeile. Die 
Geigen verlangen stärkere Sailen , und die Spieler , die durch 
jahrelange Gewöhnung einen bestimmten Kammerton im Ohre 
haben, greifen leicht unrein ; dazu kommt noch, dass man in 
den Oboen und Fagotten geradezu neue , etwas grosser men- 
surirte Instrumente anschaffen musste , da man von den Spie- 
lern nicht wohl verlangen kann, statt C-dur H-dvr, statt G-dur 
Pit-dur n. s. w. zu blasen, Tonarten, die auf den Holzblas- 
instrumenten viele unreine Töne haben. Die Stimmung war 
daher nach dem modernen Kammerton. — Bin zweiter Punkt, 
in dem es ganz originaltreu zu sein bei solchen Aufführungen 
alterer Musikwerke schwierig ist, sind die 
bsupt, da die Uebung derselben mehrfach 
fen ist. Die HSndel'scbe Trompete war bekanntlich eine ganz 
andere als die heutige Ventil-Trompete und die Pistons, die 
man jetzt an Stelle jener zu setzen gezwungen ist. Das Schöne 
bei Händel ist aber, dass er in seinen instrumentalen Mitteln 
bescheiden war und mit wenigen Ausnahmen nur die einfach- 
sten und (we.in man so sagen darf] natürlichsten Instrumente 
verwendete; das sind die Streichinstrumente in 
>m Contrabass bis zur kleinen So 
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Violioe, deren Bauart mit der Zeit sich so vervollkommnet bat, 
dass kaum anzunehmen ist , das» man in .spateren Zeiten er- 
hebliche Verbesserangen erfinden wird. Neben diesen enthüll 
die Herakles-Partitur noch Fagotte und Oboen, und in einzelnen 
Chören auch Hörner und in anderen Trompeten mit Pauken. 
Ceber diese instrumentalen Mittel pflegte Handel selten einmal 
(wie z. B. im SaulJ hinauszugehen, und sehen wir von den 
Trompeten ab , so sind wir heutzutage sehr wobl im Stande, 
seine Instrumentation vollkommen gut wiederzugeben. Dies ist 
auch der Königl. Hochschule in höchst löblicher Weise ge- 
lungen. Diese Anstalt wurde bekanntlich zunächst als lnstru- 
menlalschule unter Joachim s Leitung gegründet und 
als solche leistet sie ganz Vorzügliches, so dass wir gern aner- 
kennen, dass wir in den Oratorien-Aufführungen Berlins selten 
ein so wohlgeschultes, namentlich im Accompagoemenl so 
trefflich geübles Orchester gehört haben. Besonders verdient 
der Geigenchor als derjenige Tbeil des Orchesters, welcher 
sich der speciellen Lehre und Aufsicht des Directors zu er- 
freuen hat, unbedingtes Lob. Die Sicherheit und Correctheit 
in der Darstellung der rhythmischen Verhaltnisse, die Reinheit 
der Intonation (so weit dies auf Instrumenten möglich ist) , die 
Gleichmässigkeit in der Ausführung, z. B. im Bogenstrich und 
dergl. mehr, wirkten höchst wohlihätig auf die Zuhörer und 
liessen den trefflichen Dirigenten, dessen Virtuosität in un- 
zweifelhaftem Ruhme dasteht, auch als den erfahrenen und 
einsichtsvollen Lehrer erkennen. Und wenn ich trolzdere einige 
kleine Ausstellungen an der Orchestcrleislung zu machen habe, 
so bezieht sich dies durchaus nicht auf die so eben gerühmte 
technische Sicherheit, sondern auf den Vortrag, der nicht im- 
mer ganz frei von Manieren war. Dahin gehört z. B. das häu- 
fige Beginnen der Nummern im Piano , welches dann durch 
ein allerdings trefflich ausgeführtes Crescendo zum Forle über- 
ging , anstatt wie es Händel verlangt, gleich mit kräftigem 
Bogenstrich einzusetzen. Zu Handels grossarligem einfach- 
kräftigen Slil passen dergleichen moderne Vorlragsmaoiereu 
wenig. Auch die Verwendung der Bogenstriche war nicht ira- 
natürlich, z. B in dem Instrumental-Salz. Partitur S. 101, 
wir folgende Takte entnehmen : 




Hier wurden die mit dem Sternchen '*' bezeichneten Noten 
von allen Geigern im Aufstrich g.inz unten am Frosch genom- 
men. Solche Spielmanier kann ein Solospieler anwenden, um 
irgend einen Effect hervorzubringen : bei einem vollen Geigen- 
chor aber halten wir dieselbe für nicht angebracht und 
namentlich an vorliegender Stelle nicht. Das Nalurgeniässe ist 
herunter- und herauf zu streichen , und im Tulh ist das Na- 
turgemässe das allein Richtige. Aber auch diese besonderen 
Eigentümlichkeiten legen Zeugniss von der slralTen Disciplin 
der Hochschule und von dem eingehenden Heisse ab. welchen 
der verehrte Dirigent beim Einstudiren auf das Werk verwen- 
det hat. Nun komme ich noch zu zwei ferneren Punkten, in 
denen ich ebenfalls die Praxis des Dirigenten nicht ganz bil- 
ligen kann : erstlich das Sliirke-Verhältniss der Instrumenlal- 
stimmen unter einander. In der mehrstimmigen Musik , und 
eine solche ist ja die moderne Musik fast ohne Ausnahme, sei 
sie nun vocal oder ioslrumental . müssen die liefen Stimmen, 
hier also das Violoncello und der Contrarias*, wie es auch that- 
sächlich in der Herakles-AufTührung der Fall war, am stärksten 
im Tone vertreten sein , dann die dritte und zweite Stimme, 



bei dieser Abstufung klingt die Harmonie voll und weich. Hier- 
mit will ich durchaus nicht sagen , dass die oberste Stimme 
schwächlich und dünn sein dürfe, aber vom Fundamente, dem 
Basse aus baut sich die Harmonie auf, und zu dünn besetzte 
Milte 'stimmen räumen der Oberstimme ein unberechtigtes 
Uebergcwicht über die anderen Stimmen ein und erzeugen 
einen dünnen spitzen Klang. Von diesem Fehler ist die Auffüh- 
rung nicht ganz frei zu sprechen ; die Wirkung würde in alten 
Tulli-Sätzen noch bedeutend grösser gewesen sein , wenn ein 
Theil der ersten Geiger zur Bratsche und zweiten Violine über- 
getreten wäre. Doch muss man zugeben , dass hier die 
mangelnde Orgel in den meisten Fällen das richtige Verhältnis« 
hergestellt hätte. — Der andere Punkt betrifft das nach meiner 
Ansicht oft etwas zu kurze d. h. jftircafo-ähnliche Spiel, nicht 
allein in den Saiten-Instrumenten, sondern auch in den Oboen 
und Fagotten, was sich namentlich in der grossen Arie des He- 
rakles »Mein Name soll in allen Zeiten« nicht angenehm geltend 
machte. Trotz dieser Ausstellungen wiederhole ich aber, dass 
die Orchesterleistung eine im höchsten Grade befriedigende 
war und dem Dirigenten sowohl als den Spielern zur vollen 
Ehre gereicht. 

Die Leistung des Chores stand mit der des Orchesters nicht 
auf gleicher Stufe. Der Klang der Stimmen war namentlich im 
Sopran und Tenor nicht selten scharf und schneidend : kurzum 
es fehlte jene Weichheit und Schönheit im Klange . bei wel- 
cher allein eine vollkommene Reinheit der Symphonien mög- 
lich ist. Auch eine etwas stärkere Besetzung des Basses wäre 
von vortheilhaftem Erfolge gewesen. Dennoch war aber der 
Eindruck im Allgemeinen ein recht günstiger, da das Ensemble 
in rhythmischer Beziehung gut war und das vortreffliche Or- 
chester die Schwächen des Chores zudeckte An einigen sol- 
chen Stellen aber . wo der Chor auf eigenen Füssen zu stehen 
hat, wo er, weil die Instrumente schweigen, selbst seine In- 
tervalle abmessen muss, traten Unsicherheiten in der Intonation 
hörbarer hervor. So z. B. in dem ersten Chore des dritten 
Theiles, wo es in der folgenden von allen Fraue 
unisono ohne jede Begleitung gesungenen Stelle : 




Der Mentchheit Rä - eher tank da - hin 

die in ähnlicher Weise zweimal wiederkehrt , nicht gelingen 
wollte, die grossen halben Töne richtig abzumessen. Ueber 
die eigentliche Leistungsfähigkeit des Chores kann man daher 
nur dann ein richtiges Urtheil haben , wenn derselbe sich ein- 
mal a-Capella hören lässl. wenn er also eine Aufführung ver- 
anstaltet mit einem Programm von älteren Gesangswerken aus 
dem 16. und 17. Jahrhundert, seien es Kirchenwerke oder 
Madrigale u. s. w., wobei Compositionen von einem Meister 
w ie Grell aus unserer Zeil nicht ausgeschlossen zu werden 
brauchen Ein solcher Versuch hätte der Oratorien-Aufführung 
voraufgehen müssen und würde ein schönes Zeugniss dafür ab- 
gelegt haben , dass alle beim Gesangunterricht beiheiligten 
Lehrer der Hochschule das Streben nach wahrer Solidität in 
der Kunst besitzen. Denn die höchste und musikalisch wirk- 
lich bildende Aurgabe für den Chor besteht in dem u n b e - 
gleiteten Gesänge, und warum sollte der Chor einer Hoch- 
schule nicht das Hecht haben , nach diesem höchsten Ziele zu 
ringen * Jetzt wird ein Jeder, der die Sache versteh! und nicht 
nach dem äusseren Schein und dem günstigen Erfolge beim 
grösseren Publikum urtheilt, die Frage aufwerfen , war denn 
die Herakles-Aufführung wirklich eine Chorleislung der Kgl. 
Hochschule * Ich möchte diese Frage nicht unbedingt bejahen, 



ganz abgesehen davon, dass die 

Anzahl durch königl 



sogar in nicht 
d. b. 
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Mitwirkung die Aufführung schwerlich in befriedigender Weise 
xu Stande gekommen wäre. 

Die Solopartien waren in den Händen der tüchtigsten und 
böchslgeschälzten Sänger und Sängerinnen unserer Stadt und 
trugen durch ihre treulichen Leistungen hauptsächlich dazu 
bei, die Aufführung zu einer glänzenden und anziehenden zu 
machen. Herr Georg Hen sc bei sang den Heraktes , Frau 
Amalie Joachim die Dejanira, der königl. Domsanger Herr 
R u d o I f 0 1 1 o den II) Hos , Frau Schultzen - von Asien 
die lole , Frl. Adele n n den Liobas und der königl. 

er Herr Sieberl den Priester des Zeus. Von die- 
Frau Schultzen - von Asten und Herr R. Olto seit 
einiger Zeit als Lehrer an der Hochschule beschäftigt. 

Schliesslich sei noch hinzugefügt, dass die Aufführung des 
Herakles durch die Königl. Hochschule für Musik die dritte 
dieses Werkes in Deutschland war. Die erste fand in Bres- 
lau unter J. Schiffers Leitung von der dortigen Singakademie 
statt, und zwar am 19. Januar 1863, bald nachdem dieselbe 
aus der Aula Uopöldina in den grossen Springer' sehen Concert- 
saal übergesiedelt war. Der Tag der Aufführung war anfangs 
auf den 3. November 186t festgesetzt worden, musste dann 
aber wegen eingetretener hindernder Verhältnisse auf den An- 
fang des folgenden Jahres verschoben werden. — Eine zweite 
Aufführung fand das Werk in München am 4 5. Dec. 1873 
unter Professor Rheinberger'« Leitung. Vergl. hierüber Sp. 100 
dieses Jahrganges unserer Allgetn. Musikal. Zeitung. 

Berlin, Anfang December 187*. H. B. 

Berichtigung. In Nr. S4. Sp.St», Z. SO ist ein sinnloser Druck- 
fehler «u verbessern. Statt: «Die lebhafte Begleitung der be- 
wegenden Instrumente. Iii zo lesen: 'Die lebhafte Bewegung 
der begleitenden 



Anzeigen and Beartbeilangen. 



C. Kleftler, Ble srk.iite. Cb.ral Irlo-Meei !■ leltktee. CUtler- 
iiii, für Pianoforte und Harmonium. Stuttgart, Hallber- 
ger. Querqiurt. 4. Heft 3. verbesserte Auflage. 28 Sei- 
ten. 8. Heft 32 Seiten. 

W- O. Der Verfasser sagt in dem kurzen Vorworte, dass 
bei vielen Kindern, welchen das Clavierspiel zur Qual gewor- 
den, durch solche Choralbearbeitungen neu 
Bifer hervorgerufen worden sei ; und ferner , 
vermittelst derselben zur Förderung häuslicher Andacht bei- 
tragen solle. Zu diesem Zwecke bemühte er sich, die Choräle 
einfach und leicht, claviermässlgund »doch dem Satz desCboral- 
buebes entsprechend« zu schreiben. Da das I. Heft bereits 
die 3. Auflage erlebt hat, so muss es wohl für einen gew issen 
Kreis zweckentsprechend sein. Soll ich jedoch das Werkchen 
vom musikalischen Standpunkte beurtheilen , so kann ich den 
Wunsch nicht unterdrücken, dass der Verfasser es lieber nicht 
gesehrieben haben möchte. Für kleine Kinder hinlänglich cla- 
viermassig können solche dreistimmigen Sitze doch nie sein ; 
trotz des Weglassen* der Octaven finden sich doch viele recht 
unbequeme Stellen, wie es auch gar nicht anders sein kann. 
Dabei ist die Wirkung äusserst gering Es ist vollständig zweck- 
entsprechend . wenn man Choräle , wie dies gewöhnlich ge- 
schieht, mindestens vierstimmig bearbeitet. Da bei Verwen- 
dung von nur drei Stimmen eine volle Harmonie häufig nicht 
möglich ist, so müsste die Bearbeitung eine contraptinkliscbe 
sein, um durch melodischen Reiz zu ersetzen , was am Voll- 
klange der Accorde abgeht. Eine solche Bearbeitung wäre frei- 
lich für Kinder nicht geeignet gewesen : und wenn der Ver- 
fragt: »Wie hätte ich es denn also mschrn sollen?« 



so kann ich nur antworten : »Es hätte überhaupt nicht gemacht 
werden sollen.. Man kann nun einmal nicht Alles auf alle mög- 
liche Weise zurichten; und so wenig man vernünftiger Weis« 
eine Symphonie für zwei Flöten arrangiren kann, so wenig soll 
man gewichtige mehrstimmige Choräle für zarte Kinderhänd- 
chen arrangiren, und auch gar noch, wenn man an den Salz 
eines gewissen Choralbuches gebunden ist. Da entstehen dann 
solche Dinge, wie der beinahe in jedem Choral vorkommende 
Schrill einer übermässigen Quarte (a), oder Quintengänge, die. 
wenn auch niebt hässlich , doch leer klingen ;b| . Dass der 
Verfasser, wo er zeitweilig vierstimmig schreibt, auch wirklich 
hässliche Quinlengänge wie unten bei c nicht vermeidet , ist 
keio besonders günstiges Zeichen für seinen Geschmack. Auch 
die plötzlich eintretende Septime bei d, der Schritt einer über- 
mässigen Secunde bei e, der Eintritt einer neuen Tonart ge- 
rade am Ende einer Verszeile bei f, die vom Himmel gefallene 
Septime bei g, die sprungweise eintretende bei b. der höchst 
unsangbare Schritt einer grossen Septime im Basse bei i, — 
a. b. c. 




Alles dies und vieles Andere sind Dinge , die ein Kind 
nicht für schön halten soll. — An Druckfehlern ist mir nur 
aufgefallen : Im I. Hefte Nr. 3, vorletzter Takt, muss das tiefe 
g ein Viertel sein; Nr. 17, Takt 1, steht im Basse g statt t, 
und im 1. Hefte Nr. 37 muss Ende der ersten Zeile die höchste 
Note nicht et sondern g heissen. Zum Schlüsse stellen wir dem 
Leser noch den besonders schönen Scbluss der eben genann- 
ten Nu 



m 



gT'TrT243i 



Sammelwerke. 



Von der Gesammtausgabe der Werke Mendelsso bn's. 
welche die rühmliche Firma Breilkopf & Härtel versnilaHet. 
haben wir einen neuen Band anzuzeigen: Serie 6, welcher 
die Quartette für zwei Violinen, Bratsche und Violoncell in 
Partitur enthält Folio. M.B. 11. 171 S. Preis 13 Mk. netto 
Gleichzeitig ist auch eine Stimmenausgabe derselbe 

»»• 
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lo dieser auf» prachtvollste ausgestatteten Gesammlausgabe, 
welche 1878 erst vollendet werden kann, setzt die Verlags- 
Handlung dem Coinponisleii ein würdiges Denkmal , das wohl 
auch dazu beitragen wird, Mendelssohu die verdiente Würdi- 
gung wieder zu Tlieil werden zu lassen, die dun h neuere mu- 
sikalische Bestrebungen verdunkelt wurde. 

Dieselbe Verlagshandlung gab ein »Lie d eral b u m. CO Ge- 
sänge verschiedener Componisten für eine Singslimme mit Be- 
gleitung des Pianoforte. Kür die erwachsene Jugend ausge- 
wählt von J. G. Lehmann« heraus (4°. Verl. -Nr. «3787. 
137 S Preis Mk. 3 netto,. Diese Sammlung enthält eine Aus- 
wahl der besten Lieder und Gesänge von Beethoven, Brahms, 
Bruch, Curscbmann, C. Eckert, R. Franz, G. F. Händel, Jos. 
Uaydn, J. A. Josephson, C. Kreutzer, C. Lowe, A. Lortzing. 
H. Marschner, Mendelssohn, Mozart , J. F. Reichardl, C. Rei- 
necke, G. Reissiger, Fr. Schubert, Rob. und Clara Schumann, 
Chr. Seidel, L. Spohr, J. Stern, E. Streben, W. Taubert, A. 
Walter, C. M. v. Weber und Zumsleeg, die freilich im Wcrlhe 
zueinander höchst ungleich sind, auch nicht alle für die «Jugend«, 
wenn auch »erwachsene«, geeignet sein dürften. Bei der neueren 
Mode, Liederalbums zu veranstalten , wie sie die Firma C. F. 
Peters besonders zahlreich auf den Markt bringt , mag auch 
diese Sammlung ihre Berechtigung haben. 

Der Seminarlehrer in Kempen, Herr Albert Jepkens, 
sammelte in einem Bande »Kirchliche Gesänge für den 
mehrstimmigen Männerchor«, welche in zweiler sehr vermehr- 
ter Auflage in der L. Schwann'schen Verlagshandlung in Köln 
und Neuss jüngst erschienen sind. (gr. 4°. 99 S.} Sie sind 
zum Gebrauch beim katholischen Gottesdienste bestimmt und 
t heilen sieb in Lateinische und Deutsche Gesänge zu den ver- 
schiedenen kirchlichen Festen. Unter den I 00 Nummern fin- 
den sich ausser Melodien aus alten Choralbücbern, harroonLsirt 
von Jepkens , Piel und Töpler , Composilionen von älteren und 
neueren Componisten, als Arkadelt, Bernabei , Casciolini , AI. 
Constantini, Casp. Ell, Giacemelli, Gumpelshaimer, Jac. Haodl, 
Hasler, Hilmer, Jepkens, B. Klein, Orl. di Lasso, Lotti, Mastio- 
letti , G. Mellenleiter , Nanini , Paleslrina , Pasquale , P. Piel, 
Pisari . C. Porta, Rufli, Soriano, Fr. Stein, M. Töpler, Greg. 
Turini, Viadana und Vitloria. 

Zu gleichem Zwecke ist in demselben Verlage (der L 
Schwann sehen Verlagshandlung in Coeln und Neuss; eine an- 
dere Sammlung, von H. Oberhoff er herausgegeben, er- 
schienen (in 4°. Partitur 40 S. u. Stimmen] . Dieselbe betitelt 
sieb : MusicaSacra, Fünf Offert orieo nebst drei Maguificat 
und acht anderen Gesängen verschiedenen Inhalts neuerer 
Componisten, theils für gemischten Chor, theils für Männer- 
chor mit und ohne Orgelbegleitung. Zum Gebrauche beim 
katholischen Gottesdienste herausgegeben- und verdankt , wie 
die Vorrede (November I 873 geschrieben; besagt, ihr Entste- 
hen »einem mehrfach lautgewordenen Wunsche, die in der von 
Oberlinner während 1 0 Jahren herausgegebenen Zeitschrift 
■Cacilia« sich zerstreut findenden Musikbeilagen in einem Bande 
zu besitzen.« Doch hat der Herausgeber eine Auswahl unter 
denselben getroffen, welche hier vorliegt mit I 6 Composilionen 
von K. Aiblinger, M. H rosig, J. Haydn, B. Klein, Kirms und 
Rampis, MeUcnleiter. Oberhoffer, Fr. Schmidt, P. H. Thielen 
und Fr. Witt. 

Joh. Sebast. Bachs Vierstimmige Choralgesange haben 
in Karl Willi. Stein hausen einen neuen Bearbei- 
ter und Herausgeber gefunden , der dieselben den Melodien 
des rheinischen Provinzial -Cesangbuches angepaßt, und auch 
für Harmonium oder Klavier und für Orgel ohne und mit Pedal 
eingerichtet hat. Als Sieinhausen sOp. 18 in der F. H. Heuser- 
.-chen Buch- und Musikalienhandlung in Neuwied und Leipzig 
erschienen. 4«. IV. «08 S. Pr. 1 Mrk.l Der lebhafte Wunsch 
möglichst viele »on den 3:o Chorälen » eiler verwerthet zu 



sehen, veranlasste die Herausgabe gegenwärtiger Auswahl. 
173 Nummern wurden durch kleine Aenderungeu uud Bezeich- 
nungen so eingerichtet . dass sie neben ihrer ursprünglichen 
Bestimmung auch uoch verschiedenen anderen Zwecken dienen 
können. Diese «anderen Zwecke« gibt der Herausgeber 
in der Vorrede näher an , so z. B. Sopran und All auf Geigen 
zu spielen mit Anwendung der Sordiuen) , und Tenor und 
Ba*s dabei zu singen ['), oder auf derOrgel auszuführen u. s. w. 
Einen wissenschaftlichen Werth kann man der Sammlung nicht 
zuerkennen. Die Choräle sind im Violin- und Bassschlüssel ge- 
setzt uud mit modernen Vortragszeichen übertüncht. 

Eine andere Sammlung halb weltlicher, halb geistlicher 
Gesänge , von I Og Nummern älterer und neuerer Meister, ist 
unter dem Titel »Sängers Weihe- und Erholungs- 
Stunden am Pianoforle«. I. Weihe-Stunden. Magdeburg, 
Verlag der Heinrichshofen sehen Musikalien-Handluug H. M. 
z449. 4°. 135 S.j erschienen. Dieselben sind zum Spielen 
auf dem Pianoforte arrangirt , jedoch mit Hinzufügung der 
Teslesworte. 

Von Liedersammlungen einzelner Componisten liegt uns ein 
• Hiller-Album« vor, eine Sammlung der beliebtesten Lieder 
mit Pianofortebegleitung von Ferd. Hiller. (Bremen, Aug. 
Fr. Cranz. 4°. 51 S. V. Nr. 7x8.) Es enthält st zum Theil 
sehr sangbare und warm empfundene Lieder. — Ferner von C. 
Wilhelm, dem Componisten der »Wacht am Rhein", l] Lieder 
und Gesänge für eine Singslimme mit Begleitung des Pianoforte 
compouirl und Ihrer Majestät der Kaiserin von Deutschland, 
Königin Augusla von Preussen in dankbarer Verehrung zuge- 
eignet. (Leipzig , Breitkopf und Härtel. 13767. 4°. XIV, 
133 S. 7 2 Nummern. Pr. 6 Mrk. netto.) Der Sammlung geht 
ein längerer biographischer \briss von Wilhelm Büchner in 
Crefeld voraus, der theils auf Notizen des brieflichen Nach- 
lasses , theils auf mündlichen Miltheilungeu oder eigeneu Be- 
obachtungen beruht. Das vorliegende Werk umfasst nach der 
Zeilfolge ihrer Entstehung sämmlliche vollendete Lieder und 
Gesänge für eine Singslimme mit Pianoforle-Begleituug. Ein 
zweites Werk, von demselben W. Buchner in gleichem Verlage 
herausgegeben, enthält 61 »Lieder für die heranwachsende 
Jugend (ein- und zweistimmig) mit Begleitung des Pianoforte 
componirl und Frau Bertha von den Westen geb. Ihm zu- 
geeignet von Carl Wilhelm. (4». 60 S. V.-N. 13774. 
3 Mrk. netto., ; eine dritte Sammlung im Verlage von M. Schloss 
in Cöln erschienen, veröffentlichte 70 Quartette für Männer- 
stimmen, componirt von Carl Wilhelm. (4°. 88 S.) Der 
Erlrag dieser drei Sammlungen wurde zur Herstellung eines 
würdigen Denkmals auf dem Grabe des Componisten bestimmt. 
Eine Würdigung desselben alsLiederromponist behalten wir uns 
für später vor, wollen nur hier bemerken , dass Wilhelm s Be- 
deutung für das deutsche Lied nach den vorliegenden Samm- 
lungen doch sehr überschätzt wird. Der Mann ist unverdient 
zu einer gewissen Berühmtheit gelangt ; denn sein Lied »die 
Wacht am Rhein» entbehrt doch gerade derjenigen Eigenschaf- 
ten , die ein National-, ein Volkslied im wahren Sinne des 
Wortes haben muss. 



Neuer Pariser Opern-Bericht, 

iN'acb Lagenevais.} 

[Inhalt : Meyerbeers komische Opern. Die Wallfahrt nach 
Ploermrl. Die Darstellerinnen der Dinorah : Mite. Patti , Mite. 
Cabel , Mite. Dalli. Die Wiederaufführung von , .Robert der 
Teufel". Vorbereitungen sur Eröffnung des neuen O] ernhames. 
Die dtc oral >ven Gemälde des Herrn Baudry in demnelben.] 
[SchtttM.] 

In früheren Zeiten gab es an der grossen Oper Meisler, 
deren Lebet wachuog niemal» schlummerte ; diese Chefs des 
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— Herold, Halevy, Geviert — machten es sich zur 
Aufgab«, die Tradition und den Schatz der Integrität der Mei- 
sterwerke zu erhalten; unter Ihnen waren solche Auffüh- 
rungen, wie wir sie nun vor uns sehen , niemals möglich ge- 
wesen. Heutzutage sind alle Hauptfächer desorganisirt ; wir 
sahen soeben, wie es mit dem Gesänge steht ; wer weiss, was 
aus dem Tanze noch wird , und welche Subjecte , welches 
Corps de ballet diese reizende Kunst, eine der Berühmtheiten 
unserer Akademie in der Vergangenheit , vertreten werden? 
Wir haben die Sangalli , welche die Csdree leitet und in Wien 
tanzt. Dank der fortwährenden Handelschaft, welche die Ad- 
ministration auf Kosten des Publikums begünstigt, das sich aus- 
schließend mit Coppelis regaliren lasseo muss. Ueberall 
Leerheit und Schlendrian : und auf solche Art bereitet man 
sich vor , von dem neuen Hause Besitz zu ergreifen. Jeder 
Tag bringt uns sein Cootingent kleiner Gerächte , weiche die 
Pariser Gaffer zu ködern bestimmt sind. Im Industrie-Palaste 
sind zwanzig Ateliers unter den Augen von eben so viel Com- 
missionen in Permanenz thälig, welche von früh bis spät sich 
dsmit beschäftigen, die Modelle und wundervollen Decorationen 
anzustaunen ; zudem kam sogar die Patli eigens aus dem See- 
bade, um an ihrem Organe die akustischen Verhältnisse des 
Auch unterhalt man uns von häufigen 



Familie ; aber fühlt denn dieser Minister , der so wissbegierig 
selbst die entferntesten Winkel des Hauses durchstöbert, gar 
nicht das Bedürfnis» zum Voraus , auch ein klein wenig etwas 
von den Personal-Verhältnissen zu erfahren? Man sagt ihm: 
wir haben die Nilsson , und deshalb bildet er sich vielleicht 
höchst naiver Weise ein , dass es sich um ein ganz richtiges 
1 auf vier bis sechs Jahre handle, abgeschlossen in 
Form und nach aUen Regeln , wie es in jeder Hinsicht 
Bühne angemessen wäre, die den Staat so viele Millionen 
Lassen wir aber nicht solche Illusionen verbreiten, 
klaren wir den getäuschten Minister auf. Mite. Nilsson wird 
bei der Feierlichkeit zugegen sein , das ist ganz wahr : aber 
auf wie lange 1 Wir werden sie für einige Wochen zur Reprä- 
sentation besitzen , nach dem Stück bezahlt j die berühmte 
zur Eröffnung der Oper, wie man zur Kröff- 
»I, um Tags darauf wieder abzureisen. Es 
ist ein trauriges Ding , auf solche Auskuoftsmittel angewiesen 
zu sein, und diese Bühne, deren Vergangenheit so grosse 
Künstler aufweist, die in ihrem Repertoir einen Ueberfluss von 
Meisterwerken zählt, ihre künftige Laufbahn mit einer Musik 
von Herrn Thomas insuguriren zu sehen, welcher eine wan- 
dernde Sängerin ihre liebenswürdige Unterstützung zuzuwen- 
den sich berabtässt 1 Wie, konnte man denn von eben jenen 



dm Meyerbeer bei Seile 
wenn man will , möge man vergessen, dass er alle seil 
Werke für Frankreich geschrieben bat, und dass jede für 
Frankreich geschriebene Musik eine französische ist; möge 
man Auber und die »Stumme« vernachlässigen, da es jetzt Mode 
geworden ist, seinen Ruhm mit Stillschweigen zu übergehen 
und sogar in den officielleo Reden des Ministers im Conserva- 
dessen Namen nicht einmal zu nennen ; aber will 
mch Gluck, diesen grossen Ahnen und Classiker 
Nationalität wegen proscribiren? Ein Enlscbluss war zu 
der, die »Armida« aufzuführen. Bei einer solchen Gelegenheit 
hätte sicherlich das Tbeätre-Francais nicht unterlassen , einen 
Corneille oder Moliere herauf zu beschwören. 

An den Meisler der lyrischen Tragödie hätte man »ich hal- 
ten und seinem Meislerwerke die grossartige Ehre diese» ersten 
Abends zuwenden sollen. Der Anstand, die Frage der Kunst, 



und gewisse Traditionen 
probte Gesangs-G rossen , ein Corps de ballet , ein ausgiebiges 
unter sicherer künstlerischer Leitung fUnctionirendes Personal, 
während man mit den »Sternen« sich um nichts zu kümmern 
braucht und reichliche Einnahmen, die doch am Ende das 
erste und einzige Ziel sind, sich von selbst machen, ohne da« 

in der .Kritik der 



Einwendungen antwortet : Schaumtorte t »Oeber was können 
»Sie sich beklagen , wenn Sie sechs Wochen lang die Ophelia 
■sehen? Sie misshandeln meine angebliche Provinzial-Truppe, 
»als wenn die Faleoos und Cruvellis gegenwärtig nur so in den 
»Cafes -chan tan ls barumliefen. Können Sie mir denn viele 
»Sangerinnen nennen , die im Stande wären , eine Valentine 
»oder Donna Anna so i 
»der Theresa Stolz i 
«Meinung aus Anlas« der Seelenmesse von Verdi mir octroyirea 
»wollte ; aber so sehr darf man der öffentlichen Meinung nicht 
»nachgeben, und zudem ist es immer noch Zeit, mit Virtuosinnen 
»von so exorbitanten Forderungen anzubinden. Habe ich auch 
»keinen grossen Tenor, so habe ich doch Herrn Faure, und die 
»Erfahrung lehrt uns , dass , wenn in einer Oper nar eine der 
»Rollen brillant besetzt ist , an dem Reste wenig liegt. Sehen 
»Sie nur, wie es in Lyon, in Bordeaux, in MarseUle zugebt; 
•wenn dort ein Künstler von besonderer Bedeutung Vorstef- 
•lungen giebt , wird deshalb die gewöhnliche Gesellschaft ab- 
»gedankt? Was tbut das Publikum? Es strömt in Masse herbei 
»und giebt sein Geld bor. Warum sollte es nicht in Paris ebenso 
»sein ? Ich habe morgen die Nilsson ; wer sagt Ihnen, dass ich 
•es nicht im nächsten Jahre so einrichten werde, dass ich Ihnen 
»für einige Vorstellungen die Patti anbieten kann, and gar etwa 
»bei dieser Gelegenheit die , Luzia' mit Herrn Sylra und Caron 
»bringen werde? Sie reden von einem Genersl-Dhrector des 
»Gesanges und der musikalischen Debungen, von einem jener 
»eigenmächtigen an die Dynastie der Herold, Halevy, Gevaert 
»sich anschliessenden Menschen l ich will keinen solchen ! Ein 
»richtiger Director der grossen Oper ist sich selbst genug ; er 
»sieht Alles , hört Alles , und ist überall , wie der Alte vom 
»Berge. Zudem wird, wenn ich guten Rath nötbig habe, 
»Faure ihn mir nicht vorenthalten. Herr Faure ist 
»ein Sänger ersten Ranges, sondern er ist such ein 
»Musiker ; er hat die .Rameaux' geschrieben und sls Compootst 
»ist er immerhin so viel werth als Herr Gevaert, während die- 
•ser als Baryten nie etwas taugen würde. Was die Kunstfrage 
•angeht, so bleiben Sie mir vom Leibe mit diesem Schnick- 
»schnack! Neue Opern aufführen, unbekannte Ballet« in Scene 
»setzen, was fällt Ihnen ein? Wer zum Teufel möchte sich in 



Welt 

»braucht?« 

Bs scheint in der That, dass der Andrang schon begonnen bat ; 
Alles, was mit dem neuen Hause zusammenhängt, zieht das 
Publikum an und erregt die Discussion. Wenn man an dem 
Palast« der schönen Künste vorbeigeht , worin die decorativen 
Gemälde des Herrn Paul Baudry ausgestellt sind, so wird 
man schon durch den Menschenstrom genötbigt , einzutreten, 
und während Jeder weiss, dass jetzt Niemand in Paris ist, so 
trifft man dort doch alle Welt. Die Kritiker werden immer 
noch früh genug kommen , vorläufig sind wir noch bei den 
Lobeserhebungen ; wir hören ringsum nur schmeichelhafte 
Aeusserungen und beifälliges Gemurmel. In der Tbat kann 
man sich keinen bezaubernderen Anblick denken : eine Mannig- 
faltigkeil von reizenden , blendenden Gegenständen aus der 
Sage, der Geschichte, aus Homer und der heiligen Schrift. Man 
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cilie in der süssen Verzückung ihres heiligen Traumes. Vom 
Talente, von der Erfindung sprechen wir nicht, das ist allent- 
halben im Ueberfluss vorhanden, l'eber das Capitel des Colo- 
rits muss man sich sehr discret verhallen, mindestens bis zur 
Eröffnung; man bedenke, dass es sich hier um eine unter spe- 
cialen Bedingungen ausgerührte Malerei handelt, welche nur 
bei dem Glänze der Lichter das zeigen kann , was sie zeigen 
soll, und dann erst ihr letztes Wort spricht. Sicherlich werden 
diejenigen, welchen die Betrachtung des Apollo- Plafond im 
Louvre einen Genuss gewahrt , an diesem verblassenden Ton 
eines zarten Grau sict wenig ergötzen ; aber es ist notwen- 
dig, hier vorsichtig zu sein und die l'eberraschung abzuwar- 
ten, die uns für den Abend, wenn das Gas flammen wird, vor- 
behalten ist. 

Die GemSIdc bilden verschiedene Cyklen eines Gedichts, 
das den Charakter und die Wirkungen der Musik und des 
Tanzes schildert und verherrlicht. Wollen wir das Foyer, wie 
es am Tage der Eröffnung .«ein wird, durchwandern. Ueber 
den rhu reo sind I 0 Medaillons angebracht , welche die Attri- 
bute der Musik bei den antiken und modernen Völkern dar- 
stellen und längs der Seilenmauern entfalten sich zehn grosse 
Compositionen , welche durch Zwischenräume getrennt sind, 
deren jeder \on einer isolirten grossen Figur eingenommen 
wird. Wir begrüssen sie, es sind die Musen : Euterpe. Urania, 
Erato, Klio, Melpomeoe, Thalia, Terpsichore, Kalliope. Bei 
der Aufzählung bemerken wir , dass es nur acht sind | eine 
fehlt in der Thal beim Appell , so forderte es die Einlbeilung 
des Saales, und das ist gerade die Muse dieser Stätte : Poly- 
hymnia, als wohlerzogene Dame des Hauses, ist h*ftirber Weise 
zurückgeblieben. Uebrigens stellt sich uns ja ohnehin hier die 
Musik in allen ihren Formen vor: Saul, der mit seiner Harfe 
den David bezaubert, die Krieger zum Sturme anfeuert und 
für die üppige Menuett der Salome den Rhythmus angiebt, 
Vivos voco, morluof plango, fulgura frango: wir erwarteten 
auch, unter Anführung der heiligen Elisabeth ein Begräbnis» 
zu sehen ; dieser Gegenstand, wiewohl ein wenig düster, wäre 
kaum minder am Platze gewesen als die Legende von Jo- 
hannes dem Täufer. Mit dem erforderlichen Talente und Esprit 
kann man sich überall erträglich herausziehen, das beweist 
uns der grosse ganz nackte Schlingel, den Herr Baudry in sei- 
nem Medaillon, überschrieben : »Germania« vor eine Orgel hin- 
pflanzt, ohne allen Zweifel um dadurch die äusserst verrückte 
und bacchisebe Musik der Korybanten Beethoven und Mendels- 
sohn zu repräsentiren. Die Alten beteten das Nackte an, wir 
sind in die Nuditäten ganz vernarrt : Die anständigen Leute, 
welche das Foyer der Oper besuchen, können ja diese Augen- 
weide nach Belieben unbeachtet lassen. Noch niemals wurde 
vor dem • \ ersammelten Griechenland' eine so wundersame 
Anhäufung von Fleischstücken ausgestellt ; dabei bemerke man, 
dass alle diese Evenstöchler sich vom Rücken aus und in Stel- 
lungen betrachten lassen , welche besonders jene anmulbige 
Wellenlinie hervorheben, die die Tänzerinnen in der Karpfen- 
gruppe produciren. Das Talent, wir brauchen es kaum zu 
wiederholen, schlägt durch und erregt unsere Bewunderung, 
Alles ist gut erdacht, componirt und mit Frische ausgerührt ; 
aber unglücklieber Weise gefiel es dem Künstler nicht, von 
seiner Zeit sich hinreichend zu isoliren ! Herr Paul Baudry 
scheint von jenen Meistern, mit denen er in Italien vertrauten 
Umgang gepflogen hat, nichts als ihre technischen Hülfsmillel, 
die Geheimnisse des Handwerks sich angeeignet zu haben. Das 
Ideal hingegen ist seine wunde Stelle ; gewiss wird man von 
ihm nicht sagen, dass er sein Publikum langweile ; bei Leibe 
nicht, im Gegenlheile interessirt und unterhält er dasselbe, 
aber um welchen Preis? Seine Typen enthüllen das Leben von 
heute. Statt die Natur zu erläutern, copirt er sie, wie sie ihm 
eben zur Hand ist. Er begnügt sich damit, erfinderisch, geist- 



reich und pikant zu sein, während er Aufschwung und Stil an 
den Tag legen sollte. Seine GöUinnen machen uns Mäulchen 
zum Copircn, wir finden sie bei den Wettrennen um Paris, sie 
fehlen niebt bei den ersten Vorstellungen in den Varietes oder 
im Gymnase. Ist denn das z. B. eine Muse, diese Erato , die 
mit spitzbübischer Miene ein galantes Billet in ihrem Gürtel 
versteckt, sie, die Muse? In Wahrheit, nein ; man möchte eher 
meinen, es sei Mlle. Croizette. Mag es dahin gestellt bleiben, 
ob, wie Musset sagt, die wahre Wissenschaft darin besteht, 
das zu vergessen, was man weiss ; jedenfalls aber sind wir der 
Ansicht, dass ein Künstler sich nicht durch den Realismus der 
socialen Mille, in der er lebt, überwältigen lassen darf : »wenn 
»mir schöne Formen fehlen« , schrieb Raphael , »so halle ich 
»mich an irgend eine Idee, die mir in den Sinn kommt.« Diese 
wenigen Worte enthalten ein Programm. Das Nebensächliche 
der Erscheinungen nicht hoch anschlagen, davon absehen, da- 
gegen die Unvollkommenheiten der Natur ergänzen, ausmerzen, 
wählen, vervollständigen . auslegen . darin besieht das Geheim- 
niss der Meister, und jedes wahrhaft grosse Kunstwerk enthält 
die platonische Idee des Gegenstandes, die es darstellt, indem 
es ihn individualisirt. L. v. St. 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Berlin. Das königliche Opernhaus in Berlin, welches in dieser 
Saison bereit* eine grosse Operü-Novilat, »Ccsario» von Tauberl 
zur Aufführung brachte. bereitet die komische Oper -A-mg-fo-hi- 
vonRichard WUerstvor. Kernersollen in dieserSeison roll Rück- 
sicht auf die schlechten Einnahmen noch sieben Opern neustudirt 
gegeben werden : »He rnani», »Lucrezia Borgia-, «Feldlager in Schle- 
sien-, .Armida», .Zampa», »Ferdinand Cortcz» und >iphigeuia in 
Aul.»-. 

* Au» Gbcialiti wird geschrieben Eine Anzahl unserer proe- 
minentesten deutschen Bürger hat seit einiger Zell eine Bewegung 
eingeleitet, die dahin abzielt, unserer Stadt ein deutsches 
Theater und eine deutsche Oper ersten Ranges zu geben. Bin 
grosses deutsches Schauspielbaus , welches für das Publikum vor- 
trefflich gelegen ist, ist so gut wie gesichert, und Herr v. Garay, der 
bekannte Dlrectorder Licblmay'schen Oper, hat sich bereit erklärt, 
hier eine den Anforderungen der betreffenden Herren entsprechende 
deutsche Theater-Gesellschaft zu liefern , und dieselbe abwechselnd 
mit seiner verstärkten Opern-GcsellschBft siebenmal wöchentlich 
spielen zu lassen , wenn ein bestimmter Garantierend» aufgebracht 
wird, to.ooo Dollar» waren bereit» gezeichnet. 

* in It. Lords gab Ilma v. Murska Ende November drei 
grosse Concerte, wie dortige Blatter einstimmig berichten, mit glän- 
zendem Erfolge 

4t Paris. In der Opera-Comlque in Paris Ist eine einactige 
Operette, »Beppo« von Comte, zu Grabe getragen worden. Dieses 
Werk wurde im Jahre I8SS mit einem Preise gekrönt ; der damals 
junge CompoMtcur hatte zwei Decennien zu warten . um in seinen 
alten Tagen die traurige l'eberzeugung zu gewinnen, dass die Preis- 
richter von damals eine Fehlgeburl ausgezeichnet hallen. Sofort auf- 
geführt, würde das Werk vielleicht nicht ohne Einfloss auf seine 
spätere Production gewesen sein , er reiste als berühmter Mann nach 
Italien, diese Berühmtheit von Gnaden einer Jury legte sein 
Schaffen lahm . weil er »Ich stets mit der Hoffnung auf den schliess- 
lichen Erfolg seiner Operette trug. Seine Partitur hat sich in der 
Warlezeit In Rom die Malaria eingewirthschaftet, und »ie ging bei 
der Aufführung an der Agonie der Altersschwache zu Grunde; man 
erlebte dabei das Leichenbegängnis» eines armen Teufel» . den der 
Unverstand der Preisrichter mit einem verlogenen Ruhme genarrt 
hatte. 

* Stlzbirg. Der Internationalen Mozart-Stiftung in 
Salzburg ist kürzlich auch der König von Sachsen mit einer ein- 
maligen Dotation von S00 fl. beigetreten. Die junge Stiftung zahlt 
nun einen grossen Theil der europäischen Souveräne, dann den Sul- 
tan und den Vicekonig von Egypten unter ihre Mitglieder. 

* Wie*. Die General -Intendanz des Hoftheater hat die Be- 
rufung des Herrn Julius Sulzer als Orchester- Director im Burg- 
theatcr genehmigt, und wird Herr Sulzcr demnächst aus Italien zur 
l'ebernahme dieses für tüchtige Reformbeslrebungen grossen Spiel- 
raum gewahrenden Postens eintreffen. 

* [Franz Schubert'» »Zauberbarfe..] i ..•her die erste 
Aufführung des Melodrams »Die Zauberharfe., von P ranz Scbu- 
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be rl , im Thcalcr an <I<t Wien im Jahre t »*0, au* welchem bei dem 
•m II. d. M slalltiiulenden Concerte des Wiener Mannerge- 
sangverein» drei Chore tum Vortrage gelangen, schrieb die da- 
malige • Allgemeine Musikalische Zeitung, in etwa* herab- 
lassendem Tone Folgendes. »Im Theater an der Wim »unk- am I» d. 
'.August lltiu zum erstenmal« dargestellt -Die Zauhcrharfes ein 
Zauberspiel in diel Acten, mit Musik von Herrn Schüben Wenn 
man erwägt das- der junge Componist sich hier zum erslenmale in 
einer huhervn Gattung versuchte, so muss man seinem rühmlichen 
Streben, cigcnthumlich tu bleiben und auf diesem einzig möglichen 
Wege einst eine bedeutende Kunststufe zu erreichen . nur volle Ge- 
rechligkeil widerfahren lassen. Nähere Bekanntschaft mit den My- 
sterien der Huhne und belehrende Sclbsterfahrung über den Effect 
grosser Instrumenuluiassen »erden zur Zeil die richtigsten Weg- 
weiser werden, und alle jene gefährlichen Klippen vermeiden lehren, 
die sich jedem Kunsljunget unausweichlich entgegenstemmen. Das 
Auge wird in die-eiu Drama vollkommen befriedig! werden, denn 
die Drcoralionen sind von der lierrhchsten Wirkung. Eine günstigere 
Theaterzeit und ein weniger soiubru»er Moll waren für das Ganze 
vorteilhafter jmwn - 



Vermischte literarische Mittheilungen. 

ZeltaagiMiUHk 

L Art musical. Nr. 43. L. Etcudier Verdi senateur. — V de Tht- 
mixei l.a [seilte musniuc et la grande — Henry Coken Judas 
Machabee de Haendel. — CA de S» ry Les Tzigane» — G Stra- 
dina Vicu\ Camel 

The Athenaeum. Nr MM. Herr Joachim Raff — Concerts — 
Opera» in Paris. — Nr. 8457. Dr Li*xl. — Sacred Harmonic 
Sociely. 

Bocchcrini Fircnze Nr 11. B Gamucn Cousiderazioni sul 
hello Musicale Knie — Dr Areauyeln Camtnlo Sulla scienza dei 
»enlimenli musicali — Matlm VifolUm» . Dell inno. — Oomentco 
Berti*» Borlolommeo Cnslofori Padovano. iuvenlore del Piano- 
Forte. 

The Cboir. Nr 41t. York Minster. — Ireland and Ihe National 
Music Meetings- — M. Membre's new opera .Les Parias». — Music 
in Scolland, in Liver|iool, — Prof Ritler on Ihe Hi»lorv of Music 
Sixth lecture Calhorn ihn ich music from Die dealh of Paleslrina 
to our lime. — Nr 417. Lnpublished lellers of Uctlioz. Conlin. 

— Mr. E. J Hopkins on Charit» ancient and modern. — Professor 
Ritter on Ihe Hi»tmv of music. Conlin.; — Musu in Scolland, in 
Liverpool. Concerl». — Review* »Music in plav and music in 
earnesl. bv V Orlando Su-ed . 

La Chronique musicale. Dir Arthur Heulhard Nr. 34. « de 
Jrromon Les Iravaui du nouvel Opera. Suite. | — Dr. I . Buri/ 
Gymnaslique puimonaire conlre la phthisic Chap IV. — H La- 
voir /Iii. La musiquc dans l'Vmagene du Moyeu .ige VI. leono- 
graphie musicale au seizieme siede. — Paul Foucher Les canla- 
triccs dramaliquc» IV. Catarina Gabrielli. — //. ilarteilo La 
Disetle et le» Aceapareur» — Nr. 3$. / da Filtppi De la souonle 
de» Salles de .spcclacle. -- A. Pougin Andre Plnlidor. VI. — TA. 
BarrtrieiHi/ Vollaire libieltisle. III. La princesse de Navarrc 
iFevnci 1715 . IV Le lemple de la gloire novembre 1 7*5 V Le 
barou d Olranlc 1 769 — M Cristal, H MarceUo. H CoAen Re- 
vue des Concerts — 0, Le Trioux Revue des Th. atres Ivriqucs 

— A. P. Chronologie de IS74. Novembre 

Dw igh t 's Journal ul Mu»i> Boston. Nr. 18. Mendelssohn s »Wal- 
purgis Night«. — Easleru Music — Dr. r'. Gehrmy llow not to 
do it. Mendelssohn» lellers in Ihe Choir. — A Concerl-Goer» 
couiplaint. The -Ohl English Gentleman' in Courl Fruni -Musical 
and Personal Recollections. In Henry Phillips — Giganlic concert 
scheine in London. Roval Albert Hall woson 1 574-7., Concerl» 
everv evening. — Concerl Pro>;ranimcs. 

Echo, Berliner M -Z Nr. 50. 0 V Wsgneriana — lleiichl ou» 
Mailand 

Gazzetlu musicale dl Milano. Nr 4». CA Barthrttmy Voltaire 
liurellista. Conlin 

Le Said« musical. Nr. 47 49. Currcspondance». 

Harmonie. Odenbach , Andre Kl 4. Paul Stifferl Standpunkt 
und Gl Undingen emei Clav terpadagogik Fort« — Au» den Ver- 
einen Berliaei Musikbricfe — Musikdir ri WIM». Ruhl. ~. Dt- 
daskalia. 

Der Kun^tfre .nd Nr 12. Ruir» Svmphonie -Im Walde-. — Der 
Kehlkopf Paulina Leeca's und Herr Dr Fietier. — Da» Wochen- 
bett lüatier fut deutsche hun»l enthiilt Concerl- und Theater- 
berichte Nr. ». Handel s Herakles — Erste Aullulirung des Ora- 
toriums »Chrislus» von ff Kiel durch den Riedel »eben \ crcin in 
Leipziu, — Nr 10 Em Jubiläum des gemischten Gesangverein» 
zu Onedl.nburg 



I Lüne di dun dilellanle. Nr. 42, G. A. Btaggi In semphee dilet- 

tante. paragonabile, per due nllessl, • Verdi. La nuova Piccardi 
Donali ad Arezzo. — Fitippo Fitipyt : In vecchio maestro di caiita 
Pierfrancesco To»i — Nr. 43. San Carlo , la competizione per 
1 vppalto, ad onla del .non po«»iniu»- municipale- — La »Girofle- 
Girona. al teatro Apollo di Vcnezia. - Nr 4». I n vecebio maeslro 
di canlo Tos, Conlin 
Le Meneslrel Nr. 51. M. BarbnUUe Chriilophe-Willibald Gluck. 
I Partie. Biographie III — A Pouym: Judas Macbabee de 
Haendel au Cirque des Champs-Elysees, el les Aniours du Diable 
au Clnltelet. — Em David Voralisies et virtuoses Mme.Todi W 
— Nr. 52. H. Barbedettt Christophe-Willibald Gluck I Partie 
Biographie de Gluck VI. — Krn. David Vocaliate« et virtaciai. 
Mme. Todi. XVI— XIX. Ein. — Sainle Cecile 

II Mondoartislico. Milano. Nr. 47. La ^onteisa di Möns, a Tnesle 

Die Gegenwart von Paul Lindau Nr 41. H. Ehrluk Eine neue 
Oper. -Casario-. Oper in drei Acten nach Shakespeares .Was ihr 
wollt- von Emil Tauberl, Musik von W. Taubert aufgef »u Berlin 

BIMJograpkle. 

Bücher Uber Musik. 

Delprat — Les Orcheatres et les Inslilulions muxcales en Hol- 
lande, par C* Ütlpral Paris, imprim Morris peie et Iiis • no- 
vembre : In-H«. 1« p. Reproduction d'une sehe darticles pubhes 
dans Art musical d'aoüt et septembre 4874.); 

Baterae. — Der Musikverein Eulerpe zu Leipzig «sti — ls7« 
Ein Gedenkblatl auf Grund der Akten hrsg bei der Jubelfeier de» 
50j.hr Bestehens der Eulerpe. Leipzig I B7», Kabnt. gr S*. 51 S. 
Mk 0. 75. 

Handbuchlein, Kleines, zum Gebrauche bei dem Inlerochle im 
Pianoforte- und Violinspielen. Enlh. die B ebrauchlichslen musi- 
kalischen Kremdsvorter mit vielen N'oleobcispielcn Nebst einem 
Anh. , enlh. ein Gerippe aammll. Tonarten mit den verwandten 
Moll-Tonarten u das Wichtigste aus den Elementen d. Musik- 
unterrichts. Vou Musik-Dir. M- K. Potsdam, Renlel. *• S 
Mk. a. it. 

Hemze. — Theoretisch - praktische Harmonie- u. Musiklebre nach 
pädagogischen Grundsätzen nebst specicllor u. ausfuhrt. Behand- 
lung der Harmonien der Kirchentonerten bearbeitet vom Sem - 
Lehrer Leoyt Hann I.Theil. 1. umgearb. u. erweit. Aufl. Ob«r- 
Glogau »«74, Handel, gr. *». VI. zJ» S. Mk 3, 7J. 

Man. — Ludwig van Beethoven'» Leben und Schaffen von Adolf 
Beruh. Marx. In i Thln m. chronolog. Verzeichnis» der Werke 
und autograph Beilagen, t. Aufl. tu. Benlcksichl. der neuesten 
Korsebungen durciigcsclicn und vermehrt von Dr Gusl. Bebncke. 
Berlin 1 »73. Janke Lex.-» 0 . XIX, 355 u. VII, 456 S. Mk «4. 

r. Roda. — Leber den musikalischen Theil de» neuen Mecklen- 
burgischen Canlionals den inneren Zusammenhang, Bedeutung 
und Ausfuhrung seiner liturgischen Stucke. Vortrag, gehalten bei 
der sechsten Versammlung des Mccklenb. Landes-Lehrer-Vereins 
in der Aula der lniversil.il und auf Wunsch der Zuhörer dem 
Druck übergeben (ta Dr. f'erdmoiid to» RoaVi, akadem. Lehrer der 
Musik. Rostock, Stillcrsclie Hof- u. Lniv.-Buchh. 1*74 gr. 
zJ S. 

Schumann — Mu»ikali»che Haus- und Lebensregeln von fto4«r| 
Tcaaiaoaa Mit gegenubersl. engl. LeberseUung von H H Pierson. 
Leipzig tsTV Scbabertli \ Co I6'V .15 S. Mk. 0, 75. 

Le The.it i . Revue hi-mensuelle. Thcitre nncien The4lre mo- 
.l.-i iic l'oi trmt» Viiiujiiapba», l ac-siiiule d cslainpes tuneuse» 
Rcdacteur eu ciic! JuUt Buwtasnes Paris, libr. de I Echo de la 
SoclMant Nr. I 1 Drcbr. isli. la numrra l fr. ;o. Troi» moi» 

I ;r Si\ moi» 16 fr. In an Ji fr. 

Trall« ekownlaire de plain-chnnl, contenanl les regle» de la me- 
Ihodo el celles de I BccoiKpagneroeiil , par un c ciesn»»lu|ue du 
diocese d Aniiecv Annc.-v. imp. Bürdet. In-»*. t*s p. 

II "deute Ilde re Erscheinungen auf dem Gebiete der 

piaklischen Musik. 
Pierson H Huao. Op. J4. Macbelh. Sinfon, Dichtung f. gr. Ordi. 

P.nt. v Leipzig. »chuUeilb i Co Mk 5. 5« 
Keinecke C, <J|> Mi. Vuarlell f i Viol. , Viola, \cllo. Part »•' 

Mk t. Stimmen Mk 7 Leipzig, lorl^rg 
Witt- I / km bliche l.e»an.. f 4 Männerstimmen Neue lolge 

Op. \. RegODsburV, Pustel Partitur. 4<>. 7i>. Mk J,6». 4 Stm.- 

uien Mk. 1. 4M. 



Titel und Iiiliiiltsicrzelchuls» auai Jahrraur 1^74 werdoa 
lu nächsU r Zell ausireiceUeu. 
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Verlag von 

in Leipzig und Winterthnr. 



Fidelio. 

Oper in zwei Acten 

L. van Beethoven. 

Vollständiger Ciavierauszug 

bearbeitet tob 
G, D ... Ottert. 

Mit den Ouvertüren in Edur und Cdur 

zu vier Händen. 
DtotsdMr mi framösrnher T»L 

Pracht-Ausgabe in gross Royal-Fonnat. 

I» i< inroan b mit ömfidi f n ^ft. 15 üftfr. — §n feinstem 
^eber $t 18 gljfl 

Das Werk enthalt nachstehende Beilagen: 
4. Bitthoven s Portrait, in Kupfer gestochen von G. Go«j*»6aeA. — 
1. Vier bildlich» Darstellungen, gezeichnet von Moritz von Sckurtnd, in 
Kupfer gestochen von // aferi und G GomunbacJi, nämlich: Eintritt 
Fidelios in den Hol des Gel&ngnissei. Erkennung» • Seine. Pistolen 
Seen«. KeMen -Abnahme. — », „ An Beethoven ", Gedicht von Paul 
Wey»* — 4. Ein Blatt der Partitur in Facsimile von Beethoven $ Hand- 
, — 5. Das vollständige Buch der Oper, Dialog, Gesinge und 
. der Sceneric enthaltend. Deutsch u. französisch — 6. Vor- 
: mit biographischen Notizen und Angaben über die Entstehung 



Chorwerke mit Orchester 

aus dem Verlage von 

J. Kiefer- BiedenaM in I^eipzig und Wintert hur. 
Für Männerchor und Orchester. 



, Fr., Op. 4 0. SaUatfs. Siegogesengder Griechen von 
•. Lingg, für Mannerchor u. Orchester. Partitur 4 Thlr. 13 Ngr 
Clavierauszug t Thlr. (0 Ngr. Chorstimmen k S} Ngr. Orchesler- 
slimmen in Abschrift. 
Jlillrr, frriU. Up. 41t. Der 93. Pt-ala für Mannerchor und Or- 
chester. Ciavierauszug t Thlr. CUorslimmen a 40 Ngr. Partitur 
und Orchesterstimmen in Abschrift 
Kronach, Hrn., Op. i. D«r 96. Puls für Männerstimmen und 
Orchester. Ciavierauszug » Thlr. 13 Ngr. Singstimmen k 10 Ngr. 
Partitur und Orchesterstim meu io Abschrift. 
Kunkel, Gott*., Op. tl. • Ttterlud! Da bist es wertb' Dich- 
tung von Marie Ikring für vierstimmigen Mannerchor mit Beglei- 
tung von Blasinstrumenten oder Piannfnrte. Partitur mit i 
legier Pianofortestimme 4 t Ngr. Chorstimmen a 4J Ngr. 
menlalstimmcn in Abschrift. 
MrndelMohn-BarthoUiy, F., Op. 98. Nr. > Winierchur für 
Männerstimmen aus der onvollendeten Oper Lorrlcy. [Nr. 17, c. 
der nachgel. Werke.] Mit deutschem und engl. Texte. Partitur 
IS Ngr. Ciavierauszug »5 Ngr. Orchesterstimmen 411 Ngr. Cbor- 

r, H. M., Op. i Oiternorgen. Gedicht von (MM. für 
i Mannerchor mit willkürlicher Begleitung von Blas- 
Gesangsparlitur 4 5 Ngr. Stimmen k f\ Ngr Or- 
che*terparutur 4» Ngr. Orchesterstimmen in Abschrift. 
— Op. 4. TbannerUed. Gedicht von Km Ceibel, für Männerstim- 
men ;Chor und Soli; mit Begleitung von Blasinstrumenten. Cla- 
vieraustog 4 Thlr. 4 t Ngr. Singstimmen a 5 Ngr. Partitur und 
Orchesterstimmen in Abschrift. 




Schul*- Reuthen, n.. Op 4 Befrelangsgesanr, der Verbannten 

liriels. Nach Worten de» 416. Psalms I gennschlen oder Manner- 
chor, Soli, Orchester und Ciavier. Partitur 1 Thlr. Clavierauszug 
4 Thir. 40 Ngr. Orrheslersllmmen l Thlr. 4 5 Ngr. Singslimmen 
a l{ Ngr. 

Schumann, Hob., Op. 4 48 Das Slack von Edeahall. Ballade 

nach L, Uklanä, bearbeitet von H. H'uenclever, für .Mannerstim- 
men, Soli und Chor, mit Begleitung des Orchesters. [Nr. 8 der 
nachgelassenen Werke.] Partitur 3 Thlr. 45 N(jr. Clavierauszug 
4 Thlr. 10 Ngr. 



S Ngr 



k 5 Ngr. 



* Thlr. to Ngr. 



[tu] Billige Prachtausgaben. 

Verlag \on 

J. Rieter- Biedermann in Leipzig um! Wmteithur, 
durch alle Buch- und Musikalienhandlungen zu beziehen . 

G. P. Bändel s Werke. 

Clavitt-Auszuge , Chorstimmen und Textbücher. 

VebefttotlameaJ »Ii «Vr 4 statte «er DroHrbre IsasVI-Ceaellsekan. 

Bi« jetzt erschienen : 

Acte and Galatea.* 

Clavier-Auszug 1 Mk. «0 Pf n Chorstimmen k 50 Pf. n. 

Alexander e Fest." 

Clavier-Auszug 1 Mk. 40 Pf. n. Chorstimmen k 75 Pf n. 

Attaalia.* 

Clavier-Auszug 3 Mk. n Chorstimmen k 75 Pf. n. 

Belsazar.* 

Clavier-Auszug 4 Mk. n. Chorstimmen k 4 Mk. n. 

Cädlien-Ode. 

Clavier-Auszug 1 Mk. O. Chorstimmen k 50 Pf. n. 

Dettinger Te Dp um. 

Clavier-Auszug 1 Mk. n. Chorstimmen k 5« Pf n. 

Josua. 

Clavier-Auszug 3 Mk n. Chorstimmen k 4 Mk. n. 

Israel In Aegypten.* 

Clavier-Auszug 1 Mk. n. Chorstimmen ä 4 Mk. 30 Pf. o. 

Judas Maccabäug.* 

Clavier-Auszug 3 Mk. n Chorstimmen k 00 Pf. n 

Salomo.* 

Clavier-Auszug 4 Mk. n. Chorstimmen k 4 Mk. 10 Pf. n. 

Samson.* 

I 8 Mk. n. Chorstimmen k »0 Pf n. 

Sani.* 

I 3 Mk. n. Chorstimmen k 75 Pf. n 

Clavier-Auszug 3 Mk. n. Chorstimmen k 75 Pf. n. 

Trauern jrmne. 

Clavier-Auszug 1 Mk. o. Chorstimmen k 75 Pf. n. 

Teztbücber zu den mit • bezeichneten Werken k 10 Pf n. 



Indem ich mir erlaube, aul diese jetzt im Preise i 
steigerten Herstellungskosten etwas erhöhte, aber dennoch 
billige und oorrecte Prachtausgabe aufmerksam zu machen, be- 
merke ich, dass dieselbe die einzige Ausgabe ist, welche mit der 

] Partitur der Deutschen Händel- Oeeellaohaft völlig überein- 
stimmt, wesshalb ich sie 

I Auffuhrungrn empfehle. 



Verleger : J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Wioterthur. — Druck von Breitkopf 4 Härtel in Leipzig. 

i: Leipzig-, Querstras.se 45 - Redsction Berlin W., Genthinerstrasse 16, II. 
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